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Correlacione essas imagens da natureza com texturas musicais
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A textura emerge de interacoes dinamicas

“Textura’ nao se refere apenas a coordenacao das partes. Refere-se
também a qualidades sensoriais ou materiais do som, envolvendo timbre,
densidade e registro. [...]

Enquanto a altura, a duracao, a dinamica e o timbre podem, até certo
ponto, ser ajustados independentemente, a textura surge de interacdes
dinamicas entre esses diferentes elementos. A textura, entdo, [...] é feita de
partes menores, porém é irredutivel a elas. [...]

[...] emerge em experiéncias auditivas particulares. A textura percebida
pode mudar com as memarias, intencdes ou acdes dos ouvintes individuais.
Psicologicamente, envolve processos de baixo para cima e de cima para
baixo, percepcao e cognicao” (DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 161-
162).
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A textura é um resultado de combinacoes

A textura “consiste nos seus componentes sonoros; € condicionada em
parte pelo niimero de componentes que soam simultanea ou
concorrentemente e suas qualidades sao determinadas pelas interacoes,
inter-relacdes e projecoes relativas das linhas que a compdéem ou por outros
fatores componentes do som” (BERRY, 1976, p. 184).

““A textura resulta da combinacao de altura, timbre e duracao e é
geralmente medida em termos de densidade. A textura pode ter um ambito
restrito como uma nota ou amplo como um grande agregado de alturas [...]”

(COPE, 1997, p. 99).

Guigue (2012, p. 53) tipifica dois tipos de densidade: a absoluta e a relativa. A
densidade absoluta € o nimero de sons concomitantes, enquanto a relativa
é a divisao da densidade absoluta pelo ambito. E o ambito é “determinado
pelas notas extremas de cada acorde”.
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A ilusao textural € um principio musical

““Ha um aspecto da textura musical que, acima de tudo, parece tornar todos
0s outros acessiveis ao entendimento [...], a ‘ilusdo’ [...] informalmente
definida [...]. Considere, por exemplo, a ilusdo textural que caracteriza todo o
repertdrio da musica tonal ocidental. [...] a ilusdo textural € um principio da
musica, ndo apenas uma necessidade empirica” (DUNSBY, 1989, p. 48, 51, 53).

‘““Jonathan Dunsby (1989, 47) levanta a hipétese de o termo [textura] ter sido
introduzido por discursos sobre musica pos-tonal. Contudo, embora o termo
possa ter ganho destaque no inicio do século XX, € muito mais antigo. Por
exemplo, aparece em todo Burney ([General history of music,] 1776-1789)”
(DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 180).
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A textura envolve func¢des das linhas constituintes

“Uma textura musical é definida por:

1. densidade, o nimero de linhas ou alturas em uma passagem e seu alcance
e espacamento;

2. relac6es ritmicas de linhas, como homorritmicas (iguais) ou polirritmicas
(contrastantes); e

3. a funcao das linhas constituintes, como melodia, acompanhamento,
entrada imitativa, contramelodia, cantus firmus e assim por diante.

Intimamente aliado a textura esta o elemento timbre, que € definido pelo
nivel dinamico, articulacao, extensao, registro e instrumentacao. Na medida
em que o timbre afeta a qualidade dos sons, pode ser entendido como um
elemento de textura. A textura, entao, é um elemento musical composto,
pois envolve varios aspectos diferentes e, como tal, esta sujeita a mudancas
de momento a momento” (MATHES, 2007, p. 90).
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a1. Textura monofonica (KOSTKA, 2018, p. 231):

pode consistir em uma linha melddica simples ou
oitavada. Ex. Hildegard von Bingen, Spiritus Sanctus
vivificans vita; Chopin, Baladas: n. 1, inicio
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al. Textura monofbnica (MATHES, 2007, p. 90):
“No contexto de uma obra multivocal, a mudanca para
uma unica linha é um dos meios mais comuns para
sinalizar um delineamento ou funcao forma
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al. Textura monofdnica (MATHES, 2007, p. 18-

19, 90): “observe a mudanca para texturas monofdnicas
a medida que as cadéncias estao proximas”.

Netherlands Bach Society

Example 2.5 Half Cadences.

a. Bach, Brandenburg Concerto No. 4, 11, ending. Phrygian HC.'
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al. Textura monofdnica (MATHES, 2007, p. 62-

63, 80, 90): “uma unica linha pode ter a funcao de
introducao, ligacdo ou transicdo entre frases [...]. Essas
mudancas também criam a antecipa¢ao de uma textura
mais completa que iniciara a préxima frase”.

b. Tchaikovsky, Symphony No. 4, IV, mm. 110-119.
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Textura monofonica: reflexoes

“A monofonia requer um senso de continuidade que pode ser
surpreendentemente fragil. [...] Distancias maiores entre as alturas [...]
suscitam uma percepc¢do em separado, [...] (Huron, 2001, p. 25). Mas,
como Bregman (1990, p. 61) observa, [...] ‘em andamentos mais lentos,
0 ouvinte pode integrar toda a sequéncia mesmo em separacoes de
frequéncia razoavelmente grandes, [...]. Integracdo e segregacao
melddica, fusdo e divisao, emergem de interacdes de altura e ritmo. [...]
Distingo, entao, entre diferentes tipos de monofonia: solo, unissono e
duplicacdo. [...] Outras duplicacoes fortes podem usar movimentos
paralelos ou intervalos que promovam a fusao sonora, como nas quintas
justas” (DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 163-164).
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a2. Textura monofonica (DeSOUZA. In:

REHDING; RINGS, 2019, p. 164): quintas justas que
promovam fusao sonora. Ex. Organum paralelo, Nos qui
vivimus, Scholia enchiriaidis (c.850)
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a3. Textura monofonica percebida como linha
melddica polifénica, ou polifonia implicita

R ) Jaap Ter Linden

Na textura monofénica com “linha melddica composta [ou linha
melddica polifonica, ou polifonia implicita na linha melddica], uma
sequéncia de notas € percebida como se fossem varias vozes”
(DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 163). Ex. Bach, Suites para
violoncelo solo: n. 1, Preludio.

Prélude.
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e~ b Textura heterofénica

Adam de la Halle (1288, troubadour), E\\ ’ 0'23
Je muir, je muir damourete. W

““O principio da heterofonia consiste em uma melodia sendo empregada
simultaneamente em diversas vozes, mas de tal maneira que a linha
melddica da voz principal [...] ndo é duplicada nas outras vozes - as quais
tocam livremente ao redor da linha fundamental e a variam, sem, no
entanto, vagar tao longe dela [...]”” (REESE, Gustav. Music in the Middle
Ages: with an introduction on the music of ancient times. NY: W.W.
Norton, 1940. p. 50).

Em obras medievais, textura que mistura intervalos variados entre 52, 4°
ou 3° (PAGE, Christopher, 1986 apud LINEMBURG; FIAMINGH]I, 2012, p.

150).
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Heterofonia

Paralelismo no contorno,
com alguma diversidade
no conteudo intervalar.
Denota um
relacionamento
homodirecional (paralelo
no contorno), mas
heterointervalar (com
pouca diversidade no
conteudo intervalar)

(BERRY, 1987, p. 192).

Olivier Messiaen, Petites
esquisses d’oiseaux: n. 1,
1987 (MOREIRA, 2008).
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c. Textura homofonica: sempre que h3

linha melddica e acompanhamento (KOSTKA, 2018, p. 231).
Ex. Chopin, Baladas: n. 1, Tema 1.

0’34
Murray Perahia, piano
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c. Textura homofonica

“A homofonia [...] refere-se a texturas compostas
por uma unica melodia com acompanhamento. [...]
Uma voz em uma textura homofbnica € geralmente
considerada a voz ou linha melodica principal,
enquanto outras vozes sao consideradas
subordinadas. [...] tais texturas sao frequentemente

utilizadas em apresentacoes expositivas de temas”
(MATHES, 2007, p. 90).
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Textura homofonica: tipos de acompanhamento

c1. A maneira coral
c2. Figuracao

c3. Intermitente
c4. Complementar

Se ha uma linha meldédica com acompanhamento, trata-se
de uma textura homofénica.

(SCHOENBERG, 1991 [1967], p. 107-110).
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c1. Textura homofénica com acompanhamento por acordes
(KOSTKA, 2018, p. 231) ou textura homofonica com
acompanhamento ‘“a maneira coral”: “[...] todas as vozes cantam
o0 mesmo ritmo [...]” (SCHOENBERG, 1991 [1967] [1967], p. 108-
109). Ex. Chopin, Baladas: n. 2, Tema 1.
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Trio brasileiro

b) Beethoven, Trio de Piano, Op. 97-111
Andante cantabile e s ! \1
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Exemplo de textura homofénica com acompanhamento a maneira coral
(SCHOENBERG, 1991[1967], p. 114, Ex. 62b).
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c2. Textura homofénica com acompanhamento por figuracao:
““uso de acordes arpejados” (SCHOENBERG, 1991 [1967], p. 109).
Ex. Chopin, Ballade n. 1, segundo tema.
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g) Trio de Cordas, Op. 8
Allegretto alla Polacca 5
- -

-
s -
1

<4l

Exemplo de textura homofénica com acompanhamento por figuracao
(SCHOENBERG, 1991[1967], p. 77, Ex. 468).
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Ex. 49
a) Chopin, Nowurmno, Op. 32/2
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c3. Textura homofdnica com acompanhamento intermitente:
““um acorde curto pode ocorrer durante uma pausa, ou sobre
uma nota sustentada da melodia [...]” (SCHOENBERG, 1991
[1967], p. 109). Ex. Beethoven (SCHOENBERG, 1991 [1967], p- 75-

76, Ex. 46d)
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c4. Textura homofénica com acompanhamento complementar:

“[...] O ritmo complementar é dado pela relacdo entre as vozes,
uma preenchendo os vazios da outra, e mantendo, assim, 0
movimento [...]. O acompanhamento é frequentemente aderido
como um complemento ao ritmo bdsico da parte principal [...]”
(SCHOENBERG, 1991 [1967], p- 110, 117, ex. 67a).

Ex. 67

a) Beecthoven, Quarteto de Cordas, Op. 59/2-111
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d. Textura polifénica: tipos

d1. Imitativa

d2. Livre
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d. Textura polifénica: tipos

“A imitacao de material tematico em qualquer linha da textura é
frequentemente usada para criar texturas [a partir da técnica]
contrapontistica. A medida que as linhas sdo imitadas, elas
continuam em contraponto a linha imitadora; ou seja, a linha
inicial continua em ritmos e contornos contrastantes a medida
que € imitada.

Texturas contrapontisticas nao imitativas farao uso de linhas

melodicas ritmicamente contrastantes de igual proeminéncia e
importancia” (MATHES, 2007, p. 90).
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d1. Textura polifonica imitativa (KOSTKA, 2018, p. 231). Ex. Bartdk,
Mdusica para cordas, percussdo e celesta, |, inicio.

Andante tranquillo, &' ca 116-112 SRR [DArTox

con sord.

Orchestre
Philharmonique de
Radio France
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d2. Textura polifonica livre (KOSTKA, 2018, p. 231). Ex. Bartdk,
Quarteto de cordas n. 4, 1, inicio.
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Textura homotonica versus textura polifonica

“A distincao entre texturas contrapontisticas e [as construidas a
partir de técnicas de] melodia/ acompanhamento nem sempre é
clara. [...] Consequentemente, as categorias polifonia e
homofonia sao mais bem compreendidas como um continuum de
possibilidades, com obras [construidas a partir de técnicas]
imitativas e contrapontisticas de um lado e corais homorritmicos
do outro” (MATHES, 2007, p. 90-91).
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e. Textura pontilhista: envolve pausas e

saltos amplos (KOSTKA, 2018, p. 213, 214, 233). Ex. a
parte do piano em: Anton Webern (1934), Drei Gesange:
Das dunkle Herz, op. 23, n. 1.
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f. Klangfarbenmelodie
Exemplo 1: Um mesmo acorde € sustentado, enquanto dois
timbres se alternam (KOSTKA, 2018, p. 228).

Técnica: contraponto linear (parcimoénia — movimento minimo).

EXAMPLE 11-7 Schoenberg: Five Pieces for Orchestra, Op. 16 (1909, 1949) Ill, “Summer Morning by a Lake (Colors),”
mm. 1-4 (reduced score)

Copyright © 1952 by Henmar Press Inc. Used by permission of C. F. Peters Corporation.
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f. Klangfarbenmelodie

Exemplo 2: uma altura com combinac¢ao instrumental, dinamica e
articulacdo diversas (KOSTKA, 2018, p. 228). Elliott Carter (1950),
Oito estudos e fantasia para quarteto de sopros: n. 7.

Intensely (J= 126)
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e+f. Klangfarbenmelodie e pontilhismo
Exemplo 3: Webern, Sinfonia op. 21, | (KOSTKA, 2018, p. 36, 233).
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e+f. Klangfarbenmelodie e pontilhismo
Exemplo 3: Webern, Sinfonia op. 21, | (KOSTKA, 2018, p. 36, 233).
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g. Massa sonora: “criada através de extrema

atividade em uma orquestra ampla [...]” (KOSTKA, 2018:
233). Ex. Penderecki: Threnody (COPE, 2001, p. 37).

Gravacao: 7'45” até 10°00”
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g. Massa sonora: Toru Takemitsu (1968), Asterism.

26 . -
Y= - ;
k te
: @E?gﬁ? -
4

|Jr: ‘97_&%'5 ’7'7 -3

uLf_TA—*E: 'w#{_i\' fi- M_@

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira

Departamento de Musica, Universidade de Sao Paulo, USP




h. Combinacdes de texturas anteriores

h1. Textura composta ou textura em camadas

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira = /--—- — = |
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EXAMPLE | 1-10  Debussy: Preludes, Book 1 “Sails™ (“Voiles”), mm. 48-64

h1. Textura composta
ou textura em camadas:

No exemplo, trés camadas, ou niveis,
ou planos (KOSTKA, 2018, p. 231).
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h2. Textura estratificada

“...] justaposicao em bloco’,
[em que ocorrem] mudancas
abruptas na textura ou na
sonoridade basica de uma
passagem [...].”

«- B

“I...] elementos muito
contrastantes acontecendo ao
mesmo tempo, mas em
diferentes registros - uma
espécie de exemplo extremo de
textura em camadas” (KOSTKA,
2018, 233)

Adriana Lopes
Moreira, 2002
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Densidade

“Além das categorias mencionadas, a densidade e a amplitude
de linhas e alturas sao elementos importantes da textura
musical e sujeitos a mudancas frequentes. [...] a densidade
pode se referir ao numero de linhas soando durante um periodo
de tempo; também pode se referir ao numero de sons soando
em um determinado ponto no tempo” (MATHES, 2007, p. 92).

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira
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Processos texturais

““As vdrias mudancas nos tipos de textura [...] também podem
ser descritas em termos de mudancas sistematicas nos aspectos
texturais — processos texturais — que moldam a forma musical’’
(MATHES, 2007, p. 92).

1. Movimentos lineares sistematicos;

2. Dissolucao ou acumulo de componentes texturais;
3. Coalescéncia;

4. Justaposicao;

5. Antifonia;

6. Aceleracao ou desaceleracao ritmica.

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira
Departamento de Musica, Universidade de Sao Paulo, USP



Processos texturais: 1. movimentos lineares sistematicos

b. Tchaikovsky, Symphony No. 4, IV, mm. 110-119.

e D)y o T rr T I : 3 : A
| N T 0 “Movimentos lineares sistematicos

T

| Mt M _—_— ascendentes e descendentes

= ATS
L, EPeE e, EEEEfEee

= i perpassando varios registros” (MATHES,

o g e 2007, - 80, 93).

.\ 0’38 Berlin PhO,
| 7/ Karajan
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Processos texturais: 2. dissolu¢ao ou acumulo

“Dissolucao ou acumulo de componentes texturais: a
dissolucao envolve uma reducao, seja ela repentina ou gradual,
no numero de componentes. Como observamos, uma reducao a
uma unica linha nao é incomum em frases de transicao ou
introdutorias. A acumulacao envolve acréscimos graduais ou
repentinos a textura para aumentar a densidade em direcao ao
climax. Um trecho da Sinfonia n. 3, |, de Beethoven, ilustra esses
dois processos”.

5’29 Vienna PhO, Bernstein
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Processos texturais: 3. coalescéncia

“A mudanca de uma textura polirritmica para uma textura
homorritmica a medida que as linhas se aglutinam ou se juntam,
principalmente nos pontos de cadéncia” (MATHES, 2007, p. 93).
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Processos texturais: 4. justaposicao

“Duas ideias ou texturas musicais fortemente contrastantes se
alternam. A sensacao de justaposicao sera transmitida pela
rapidez da alternancia e pela auséncia de transicoes de uma
ideia para outra. Os contrastes timbristicos, incluindo
instrumentacao, dinamica e articulacao, contribuem para a
identidade das ideias contrastantes. Os contrastes entre
texturas de solo e tutti encontrados em concertos demonstram
essa ideia. Essa tecnica também prevalece em grande parte da
musica do século XX [...]” (MATHES, 2007, p. 93, 157).

Haydn, Symphony No. 104, |, mm. 26-64.
2’22 Philh. Huncarica, Dorati
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Processos texturais: 5. antifonia

‘““Alternancia de conjuntos diferentes [vocais ou instrumentais],
espacialmente separados, ou de diferentes timbres, como cordas
alternando com metais. Essa técnica geralmente envolve coros
duplos ou conjuntos, e também é usada na composicao para
conjuntos”. Na Sinfonia n. 41 de Mozart, lll, “compassos 24-27,
orquestracao antifonica — cordas respondidas por sopros e
timpanos” (MATHES, 2007, p. 94, 11-113).

0’36, 0’44 English Baroque Soloists, Davis
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Processos texturais: 6. aceleracao ou desaceleracao ritmica

Uma progressao sistematica no movimento ritmico por
mudancas nos valores das notas. Ouca um trecho da Sonata
para piano op. de Beethoven. 53, | [CD faixa 34], para um
exemplo claro desse processo” (MATHES, 2007, p. 94).

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira
Departamento de Musica, Universidade de Sao Paulo, USP



Timbre e textura

“I...] Com alguma frequéncia a linha divisdria entre o
timbre e a textura e pouco clara, especialmente quando
um grupo muito numeroso estd envolvido” (KOSTKA, 2018,

p. 217). [Ex. Ligeti, Ten Pieces for Wind Quintet, n. 1 e
Atmosphéres]

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira
Departamento de Musica, Universidade de Sao Paulo, USP
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Classifique a textura: @ Textura homofonica: L /) violdo

@ Textura monofonica?
) Berben,

@ Textura em camadas? L/ cravo
'\ Richter,
(DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 162) | 7/ piano
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FIGURE 7.1 Three textural interpretations of Johann Sebastian Bach, Prelude in C Major from
Well-Tempered Clavier, Book I, mm. 1-2. It might be heard as (a) chordal homophony, (b) mo-
nophony, or (c) three-part polyphony.

(DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 161)
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Classifique a textura: @ Hoqueto?
@ Textura monofonica?

@ Textura polifonica?

@ Melodia polifonica (polifonia implicita)?

EXAMPLE 15-2 Reich: Piano Phase (1967), m. 1

Copyright © 1980 by Universal Edition (London) Ltd., London. All rights reserved. Used by permission of European American
Music Distributors Corporation, sole U.S. and Canadian agent for Universal Edition (London) Ltd., London.
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FIGURE 7.2 Monophonic and polyphonic interpretations of the opening pattern from Steve

Reich, Piano Phase.

(DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 163; KOSTKA, 2018, p. 301)
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Textura e forma

“Processos e mudancas na textura estao entre as caracteristicas mais
salientes da musica. Mudancas na textura moldam ideias musicais e
podem projetar funcdes formais. [...] Em larga escala, contrastes em
tipos basicos de textura, em densidade ou em tipos de configuracao
textural podem delinear secdes de uma composicao. Um trio que segue
um minueto, por exemplo, geralmente é diferenciado em parte por uma
reducao na densidade textural, bem como pela introducao de uma nova
melodia e acompanhamento. [...] As texturas também podem ser
influenciadas pelo tipo de composicao, seja vocal ou instrumental, solo
ou conjunto, e ndo menos pela imaginacdao do compositor” (MATHES,

2007, p- 94).
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Textura e forma

“A arte de compor, em parte, consiste em explorar as possibilidades de
elaboracao, expansao ou transformacao de material para moldar ideias e
formas musicais de maneira unificada e convincente. [...] Considerar as
mudancas na textura, que moldam ideias e designs formais, e ajudam a
gerar uma composicao, ilumina a no¢ao de forma como processo. Nossa
capacidade de reconhecer e acompanhar essas mudancas aumenta
nossa capacidade de ouvir processos como partes de um todo musical
maior” (MATHES, 2007, p. 94).

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira
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Textura e performance

“Essa interacao de notacao e performance aponta para um duplo sentido.
‘Textura’ nao se refere apenas a coordenacao das partes. Também se refere
a (qualidades sensoriais ou materiais do som, envolvendo timbre,
densidade e registro, que sao freqguentemente descritas por meio de
metaforas tateis. [...] O primeiro sentido da palavra corresponde
aproximadamente a certos usos do termo alemdo Satz, como termo
técnico em contraponto [escrita parcial]; o segundo sentido engloba a
tessitura italiana, entre outros fatores [registro de uma parte vocal]; e o
termo Kaluli dulugu ganalan - traduzido por Steven Feld como
“sonorizacao de elevacao” — envolve aspectos de ambos (“Texture”, Grove
Music Online; Feld 1988). Mas nenhuma dessas palavras estrangeiras
captura o significado preciso de “textura”, que como um termo musical é
exclusivo do inglés” (DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 161).

Profa. Dra. Adriana Lopes da Cunha Moreira
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“Nos lamentos dos povos indigenas Kaluli de Papua Nova Guiné, localizacao
proxima a Indonésia, ha “cinco padroes de choro para expressar tristeza
pela perda, abandono ou separacao. Trés estao associadas a homens; e
dentre os dois realizados por mulheres, sa-yalab € o mais esteticamente
refinado. E elaborado através de textos improvisados e um contorno
melddico altamente padronizado, mas estavel, baseado em quatro notas
descendentes, [...]. Embora o solo sa-yalab seja fundamentalmente
monofénico, € menos frequentemente executado por uma voz individual
do que por duas a quatro mulheres simultaneamente, [...]. A performance
do sa-yalab envolve, de acordo com Feld (1990), um processo chamado
dulugu ganalan (‘sonorizacdao de elevacao’), uma metafora espacial-
acustica que sugere uma imagem de camadas continuas de som,
sobrepostas sem quebras internas. [...]” (PORTER, 2001 [Oxford Music
Online, lament]).
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Textura como um fendmeno que emerge

“I...] pesquisas em acustica ecolégica que mostram como vdrias
caracteristicas sonoras se relacionam com sua producao fisica. A
dinamica, por exemplo, geralmente se correlaciona com a forca de
uma interacao, enquanto o timbre se correlaciona com as
propriedades materiais dos objetos envolvidos (GAVER, 1993, p. 11).
Tanto a dinamica quanto o timbre podem ser afetados pela
localizacao espacial, contribuindo para a sensacao de proximidade ou
distancia ” (DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p. 174-175).

“I...] acredito que a textura tenha um grande potencial
interpretativo. Se a textura é um fenbmeno emergente, ela resiste ao
reducionismo. Prestar atencao a textura, entao, pode ajudar a
sensibilizar [...] para as maneiras segundo as quais a musica se
mantém unida e como ela se separa, [...] para como a musica se
move e como ela nos move” (DeSOUZA. In: REHDING; RINGS, 2019, p.
180).
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