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A direcio do olhar: “pode um desejo intenso”,
ode vi de Luis de Camaoes

Marina Machado Rodrigues (UERJ)

Resumo

O objeto deste trabalho ¢ a leitura da ode VI, de Luis de Camdes, “Pode um desejo intenso”. As
discussdes autoral e textual relativas a lirica sdo imprescindiveis, ainda hoje, uma vez que a tradi¢ao
impressa tem veiculado textos corrompidos desde o século XVI, em face da inexisténcia de autdgrafos do
Poeta. Utilizamos aqui o texto estabelecido por Leodegario A. de Azevedo, apurado a luz dos manuscritos
quinhentistas, em confronto com a tradicdo impressa. Na leitura proposta, questionamos o rotulo imputado
pela critica especializada em geral, que tem considerado o texto modelo acabado do neoplatonismo
quinhentista.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa, Lirica de Camdes, Neoplatonismo

Abstract

This work is a reading of Luis de Camdes’ ode VI, “Pode um desejo intenso”. Discussions related to
authorship and lyric themselves are, still now-a-days, crucial, since printing tradition has issued adulterated
16th century texts due to the inexistence of authoral autograph. We’ve decided for the version settled by
Leodegario A. de Azevedo that takes into consideration 16th century manuscripts in opposition to current
printed tradition. We call in question the attitude of criticism that has considered this text as a pattern of 16
th neoplatonism.

Key words: Portuguesa Literature, Lyric by Camdes, Neoplatonism.

A ode moderna se inaugura com os textos latinos de Francisco Filelfo e pode ser considerada uma
recriacdo do Renascimento italiano, embora suas raizes remontem ao periodo classico, sofrendo influéncias
da poesia de Pindaro, das cangdes anacrednticas e das odes de Horacio.

Segundo Nadia Paulo Ferreira (FERREIRA, 2000, p.36-37), a ode ¢ uma “composi¢do poética
destinada ao canto”, podendo ser acompanhada “da lira ou outro instrumento de corda e enaltecia o amor e
os prazeres do vinho e da mesa”. Mais tarde, além de privilegiar os temas herdicos - em que serdo exaltados
“os vencedores da guerra e dos jogos olimpicos” - a lira € substituida pela flauta. Divide-se em trés partes:
os encomios inicial e final (que visavam a louvagdo de alguém digno de feitos nos jogos ou na guerra) e a
narracdo de episodios miticos.

A partir do século X1V, a ode passa a ser classificada segundo o tema e a forma:

Quanto ao tema: herdica ou pindarica; filosofica e moral ou séfica; amorosa, pastoril,
baquica ou anacredntica. Quanto a forma: ode tripartite ou pindarica, em que a estrofe
e a antistrofe (a segunda parte) apresentam versos organizados em um padrio unico e
a épode ou epodo em um padrdo diferente; ode homostrdfica ou horaciana em que as
estrofes se organizam em um mesmo modelo; e a ode irregular ou livre. (FERREIRA,
2000, p.37)
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Por ser uma espécie que requeria um formalismo acentuado, a ode ndo chegou a ter em Portugal a
mesma aceitagdo que outras formas obtiveram. Foi amplamente cultivada por Antonio Ferreira, mas, em
contrapartida, ndo se tem noticia da publicagdo de uma unica ode de Sa de Miranda. Bernardes publicou
apenas uma ¢ a Camoes foram atribuidas 14 — no periodo de trés séculos — contra 400 sonetos.

A ode VI, objeto de nosso estudo, integra os seguintes manuscritos, com atribui¢cdo expressa de autoria
a Camoes: Ms. Jur — 28; MA — 33v. Alias, na tradi¢gdo manuscrita, o texto nao foi encontrado sem indicagao
de autoria. Como se constata a seguir, ndo se inclui na editio princeps, mas recolhida por MA, foi publicada
na segunda edigdo.

As 14 odes atribuidas a Camoes pela tradigdo impressa vém discriminadas a seguir:
RH - 1595
1 - Detém um pouco, Musa, o largo pranto
2 - Fermosa fera humana
3 - Nunca manhi suave
4 - Se de meu pensamento

5 - Téo suave, tdo fresca e tdo fermosa

Esta ultima, alids, EPF mostrou ndo se tratar de uma ode, mas de uma cang¢ao, cujo commiato
resgatou a partir dos comentarios eruditos feitos ao texto na edi¢do de Faria e Sousa (1685-89).
RI - 1598
1 - Aquele mogo fero
2 - Aquele tnico exemplo
3 - A quem dar@o de Pindo as moradoras
4 - Fogem as neves frias

5 - Pode um desejo intenso

DF - 1616
1 - Ja a calma nos deixou

2 - Naquele tempo
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JUR 1860/69
1- Fora conveniente
2 - Téo crua Ninfa, nem tdo fugitiva

De acordo com a metodologia utilizada por Leodegario A. de Azevedo Filho para o
estabelecimento do corpus auténtico da lirica de Camdes, das 14 composicdes, apenas 6 atendem aos
critérios propostos:

1 — Aquele tnico exemplo (1598)

(MA —30v; Ms. Jur — 30; GO —1V; RI - 63)
2 - Aquele mogo fero (1598)

(MA - 33v; Ms. Jur — 30v; RI — 66)

3 - A quem darfo de Pindo as moradoras (1598)
(MA —29v; Ms. Jur — 28v; RI - 61v)

4 — Fermosa fera humana (1595)

(Ms. Jur — 16; RH — 48; RI-56v)

5 - Fogem as neves frias (1598)

(MA —32v; PR - 71; Ms. Jur — 29; RI — 64v)
6 - Pode um desejo imenso (1598)

(MA - 27; Ms. Jur - 28; RI - 59v)

Dentre as odes publicadas em RH, somente uma integra o corpus minimum; as demais sio todas
provenientes de RI, recolhidas por MA. Os textos excluidos, com exce¢do de “Ja a calma nos deixou” e
“Naquele tempo brando” - ambos introduzidos por DF sem respaldo manuscrito - aguardam confirmagao de
alguma outra fonte para que passem a integrar o corpus auténtico, ou ndo, ja que a seu favor conta um unico
testemunho manuscrito.

O texto a seguir foi fixado por Leodegario A. de Azevedo Filho e publicado no volume 3 - Odes, Tomo
I - de sua edigdo critica da lirica de Camdes. (AZEVEDO FILHO, 1997, p.225). O texto de base utilizado
para o estabelecimento critico foi o do Ms. Jur.

Indicamos as variantes veiculadas por MA, em transcri¢do diplomatica, nas notas de rodapé. Nao
consideramos divergéncias: pontuacdo - de responsabilidade de cada editor -; acentuacdo; indicagdo de
apostrofos; maitsculas, cujo uso ndo estava regularizado no séc. XVI; e particularidades meramente graficas,
ja que a grafia das palavras oscilava bastante na época. Esclarecemos ainda que o incipit consagrado pela
tradi¢do impressa, ja a partir de RI, foi o veiculado pela licdo de MA (“Pode um desejo imenso”).
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Pode um desejo intenso

arder no peito tanto

que a branda e a viva alma; o fogo imenso
lhe gaste as nodoas do terreno manto;

e purifique em tanta alteza o esprito,

que com os olhos mortais,

erguendo-os, lea mais do que vé escrito

Que a flama que se ascende

alto tanto alumia

que, se o nobre desejo ao bem se estende,
que nunca viu, ja sente claro dia

e la vé do que busca o natural:

a graga, a viva cofr,

noutra espécie milhor que a corporal.

Pois vos, 6 claro exemplo,

de viva fermosura,

que eu de tdo longe ja noto e contemplo
n’alma, que este desejo sobe a apura:

ndo creais que ndo vejo aquela imagem
que as gentes nunca vem,

se de humanos nio tem muita avantagem.

Que se os olhos ausentes

ndo vem a compassada

proporg¢do, que das cores excelentes
de pureza e vergonha ¢ variada;

a qual a poesia que cantou,

até aqui sé pinturas,

com mortais fermosuras igualou;

Se ndo vem os cabelos,

que o vulgo chama de ouro;

e se ndo vem os claros olhos belos

de que cantam, que sdo do sol tesouro;
e se ndo vem do rosto as exceléncias,
a quem dirdo que deve

rosa, cristal e neve as aparéncias?

Vem logo a graca pura,

a luz alta e severa,

que € raio da divina fermosura,

que n’alma imprime e n’alma reverbera,
assi como cristal do sol ferido,

que por fora derrama

a recebida flama, esclarecido.
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E vem a gravidade

com a viva alegria,

que mesturadas sdo, de qualidade;

que Uia de outra nunca se desvia,

nem deixa Uia de ser arreceada,

por leda e por suave,

nem outra, por ser grave, muito amada.

E vem do honesto siso

os altos resplandores,

temperados com doce e alegre riso,

a cujo abrir abrem no campo as flores:
as palavras discretas e suaves,

das quais 0 movimento

fara deter o vento e as altas aves;

Dos olhos o virar,

que torna tudo raso,

do qual ndo sabe o engenho divisar,
se foi per artificio ou feito acaso;
da presenga os meneos e a postura,
o andar e o mover-se,

donde pode aprender-se fermosura.

Aquele néo sei qué,

que aspira n2o sei como,

que invisibil saindo, a vista o vé,

mas pera o compreender ndo lhe acha tomo,
o qual toda a toscana poesia

que mais Febo restaura,

em Beatriz nem Laura nunca via;

Em voés a nossa idade,

Senhora, o pode ver,

se engenho, ciéncia e habilidade
igual a fermosura vossa houver.

Eu a vi no meu longo apartamento,
qual com presenga a vejo:

tais asas da o desejo ao pensamento!

Pois se o desejo afina

Uia acesa alma tanto,

que por vOés use as partes da divina;

por vds levantarei ndo visto canto,

que o Bétis me ouga, e o Tibre me levante;
que o dourado Tejo

envolto o vejo um pouco e dissonante.
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O campo ndo no esmaltam

flores, mas os abrolhos

o fazem feio; e cuido que lhe faltam
ouvidos pera mi, pera vés olhos;
mas faca o que quiser o vil costume,
que o sol que em vos esta

na escuriddo dara mais claro lume.

A estrutura formal da ode, denunciando a influéncia de Horacio, se compde de 13 estancias regulares
de 7 versos, totalizando 91 versos, que se alternam entre hexassilabos (com acentuagdo na 2% e 6 silabas) e
decassilabos herdicos, seguindo o esquema ababcdc.

Do ponto de vista do contetido, a ode VI apresenta caracteristicas muito peculiares. Ao contrario
da maioria dos textos camonianos, nela estdo ausentes as queixas motivadas por tormentos amorosos € o
dissidio, elementos de ascendéncia petrarquista que encontraram larga aceitacdo na poética do século XVI.
A dama aqui ndo repercute as caracteristicas da Laura pétrea, a doce inimiga, esquiva, imagem recorrente
na lirica camoniana; também a auséncia no espago ou no tempo nao configura o amor nao correspondido,
ao contrario, entre o amador ¢ a dama parece haver uma certa relagdo de identidade, ambos vitimas da
indiferenca ou incompreensao da sociedade portuguesa, tal como se depreende da leitura do verso 88.

Como ndo ha conflito, as antiteses sdo complementares, atestando a harmonia e a proporg¢ao proprias
da estética renascentista, que se mantém por 12 estrofes.

A ode VI transborda os significantes que vém induzindo, com alguma freqii€ncia, os estudiosos da
lirica ao questionamento da natureza do discurso filosofico na poesia camoniana. As discussdes em torno
do assunto resultaram num sem numero de publicacdes, nas quais se vislumbra, na produgdo poética
de Camodes, a presenca desta ou daquela orientagdo, provindas das principais teorias filosoficas que
(res)surgiram durante o séc. X V1.

A critica especializada de modo geral tem concordado em dois pontos: o primeiro recai sobre a
afirmacdo de que o texto ¢ um exemplo acabado da filosofia neoplatonica; o segundo, referente a ultima
estrofe, considerada no minimo enigmatica, quando ndo uma “excrescéncia”, por destoar inteiramente
do tom veiculado nas 12 estrofes anteriores. Nossa chave de leitura, na contramio da critica, considera
principalmente aquela, por oferecer novas possibilidades de leitura, ja que o tom de melancolia ali expresso
compromete, como se supode, a unidade seméantica da composi¢do. Nao acreditamos na existéncia de estrofes
supérfluas na poesia camoniana. Ainda mais quando se trata da ultima, encerrando uma conclusdo. Segundo
acreditamos, o tom disforico tem uma fungdo precisa na composicao.

A primeira estrofe explicita o alibi que redime a culpa: a arquitetura textual, erigindo o sujeito em
direc¢do ao objeto divinizado, induz a afirmacdo de que o desejo, purificador como o fogo, opera tal prodigio.
A alma, livre do pecado e das exigéncias corporais (“nddoas do terreno manto”), € entdo transposta de um
plano a outro. O amor conotado como mal - em composi¢des onde sobejam o desejo (considerado herege
sentimento), a melancolia e a consciéncia da impossibilidade de concretizacao - € aqui transmutado em bem,
por significar a possibilidade de transformar o proibido em “nobre sentimento”, j& que, como ensinaram os
neoplatdnicos, a alma tera sempre preeminéncia sobre o corpo.

A dicotomia querer/ndo possuir, duas faces de uma mesma moeda que racionalmente nao se
coadunam, arrasta o sujeito a fantasia inconsistente de ascensao do amor humano ao amor divino por
intermédio da razdo, como quer a filosofia amorosa vazada nos moldes neoplatonicos.

De acordo com Ficino:

El amor considera como su fin el disfrute de la belleza. Esta solo pertenece a la mente, al
ver y al oir. Ergo, el amor se termina [se limita] a estos tres. De ahi que, ciertamente, el
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deseo que sigue a los restantes sentidos, no se llama amor, sino libido y rabia... Nosotros
disfrutamos con aquella parte con que conocemos, y conocemos con la mente, la vista y
el oido. Asi que con estos disfrutamos, y con el resto de los sentidos usufructuamos — no
de la belleza, que desea el amor — sino antes bien de cualquiera otra cosa a la que nos
lleva y puede necesitar el cuerpo. (Apud. CIORDIA, p. 54)

Petrarca, mais que humanamente, sublima o desejo pela amada, jogando-o para outra cena. Em
Camdes, o desejo se escancara porque ¢ humanamente impossivel nega-lo, tanto assim que ¢ modificado
pelo adjetivo “intenso” ou metaforicamente dito “fogo imenso”. A tentativa do sujeito de harmonizar o
conflito entre o desejo e uma moral religiosa que interdita o gozo e a felicidade terrenos leva o sujeito
poético a construir uma estrutura loégica em que, por intermédio da razdo, o amor espiritualizado € concebido
enquanto possibilidade conceitual (pode). Desse modo, teoriza ele:

Pode um desejo intenso

arder no peito tanto

que a branda e & viva alma o fogo imenso
lhe gaste as nddoas do terreno manto

A dicotomia amor/desejo se dissolve, por artes do proprio amor, cuja poté€ncia permitiria a purgagao do
desejo, gastando/transformando as “nddoas do terreno manto”, e dissolvendo a contradi¢do corpo/alma. A
contemplagdo da amada constitui a via pela qual se da essa ascensdo, real objetivo do amor espiritualizado,
cujo fim ultimo € a fruicdo da beleza, do bem e da verdade. Apesar dos olhos mortais, o sujeito purificado
serd capaz de ler “mais do que vé escrito”.

Colocando a razdo a servico do desejo, o sujeito, aparentemente, concilia o inconciliavel. Tal atitude,
segundo nos parece, expressa menos um sentimento genuino do que o esfor¢o de reproduzir modelos a que
o texto se reporta: Dante e Petrarca; ou a tentativa de superacdo da culpa, que é desmascarada pelos versos
finais da ode, corroendo, desde logo, a heranga do amor espiritualizado, que se costuma atribuir a Camaoes.

Segundo Haddad (s/d, p.15):

A amada para Petrarca foi o que fora Beatriz para Dante, um meio de comunicagdo

com a Divindade, um instrumento de aperfeigoamento moral, a grande intermediaria
entre o Poeta e o céu. Com esta divinizacdo da amada, procuravam os poetas resolver

o conflito existente entre o profano e o sagrado, entre Deus e o Amor, entre o ético € o
erdtico. Petrarca retomava e dava maior amplitude a teoria de Santo Agostinho de que a
criatura é um meio para se elevar ao Criador. Esse espirito possui raizes mais remotas e
essenciais na filosofia platonica que principalmente em Fedro e no Banquete expde a sua
transcendente teoria do amor.

Jamil Almansur Haddad (s/d, p.17) afirma na introdu¢@o ao Cancioneiro que, na poética de Petrarca,
Laura era “o caminho do céu, um instrumento de adesdo mistica, uma revelacao de beatitude. Realiza o ideal
dos trovadores, a concepcao de amor dos ‘stilnovistas’; encarna os sonhos de Platao e Plotino e de certa
maneira a ascese medieval.”

Para Platdo, o amor existe como verdade, alcangavel numa escala de grandezas. Assim define Diotima
a via amorosa:
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A partir da beleza mortal, elevar-se incessantemente para o imortal, como por degraus,
de um corpo belo para dois e de dois para todos; os corpos belos para a beleza dos
costumes; dai para os conhecimentos belos e dos conhecimentos, finalmente, para esse
conhecimento que ndo tem outro objeto sendo a beleza em si mesma: entdo revela-se, no
fim, o proprio ser do belo. (PLATAO, 1977, p.87)

Mas se Dante, imerso no imaginario medieval, foi fortemente influenciado pela tradicdo religiosa
e, sob o influxo do stilnovismo, concebia a figura de Beatriz como a dama angelicada através da qual
obteria a salvagdo da alma, Petrarca, ja antecipando a racionalidade e o ideal de harmonia, caracteristicos
do Renascimento, tentava equilibrar o conflito entre o corpo ¢ a alma, fazendo da interdi¢do um exercicio
de apuramento moral. Em Camdes, ndo ocorre nenhuma das duas coisas; a beleza da amada ¢ absoluta e
somente a fruicdo dela interessa ao sujeito. A leitura do texto ndo autoriza que se afirme um carater angelical
na configuracdo do perfil da dama, como na poética do stilnovismo. Da mesma forma, ndo se trata, como
em Petrarca, de mascarar a indiferenga, louvando-se as virtudes morais de Laura. O amor humano nao quer
ascender ao amor divino. A ndo ser que seja ela mesma a divindade.

No século XVI, o canone ¢ referenciado, mas transformado, ja que outra sensibilidade e outra
mundividéncia se interpdem entre os poetas e seus modelos. As influéncias da escola petrarquista chegam
a Portugal em inicios do século X VI, trazidas por Sa de Miranda, com mais de um século de atraso.
Do ponto de vista formal, os metros e formas herdadas da poesia italiana basicamente se limitam aos
modelos. Entretanto, no que concerne ao conteudo, o que chega a Portugal € ja um pré-maneirismo, que se
caracteriza pela tensdo e pelo conflito. Ao longo do século, as contradi¢des se agudizam e a melancolia sera
o sentimento dominante da lirica quinhentista. Os ideais de clareza, de harmonia, de equilibrio, a crenga
na elevacdo do homem pelo espirito, através da razdo, que vigeram durante o século XV e refletiam um
cosmos ordenado, ja ndo t€m razdo de ser, em face das crises sucessivas que eclodem ao longo do séc. XVI,
implicando um sentimento de desvalia e a consciéncia do desconcerto do mundo.

Na ode VI, percebe-se a tentativa de reproducdo ndo sé de um codigo poético, mas de uma filosofia
amorosa. Entretanto, a leitura da obra de Camdes nos autoriza a afirmar que tal atitude se constitui uma
situagdo de excecdo. A esse propodsito, Rita Marnoto (1997, pp.663-664) observa que:

(...) o neoplatonismo desempenha um papel muito importante, porque sé a luz do seu
ideario € dado ao poeta superar o dissidio petrarquista. S3o dois os planos sobre os quais
se projeta, o do humano, que tem Camoes por representante de primeira grandeza, € o
divino, para o qual o poeta tende ja em “Sobolos rios que vao”, mas ao qual serdo autores
de inspiracdo religiosa a conferir a sua verdadeira dimensao lirica.

No caso de Camdes, sdo dois os momentos em que se acha particularmente proximo da
felicidade — a ode sexta, “Pode um desejo imenso” (...) e as redondilhas “Sobolos rios que
vao”(...), ambas devedoras ao ideario neoplaténico. Na primeira ¢ esbocado um itinerario
susceptivel de conduzir a plenitude através do amor. Na segunda, sdo desenhados os
caminhos que levam as vias da salvacdo em Deus. (...) Todavia, em ambos os casos, os
elementos em oposi¢do que sustentavam o dissidio petrarquista, ao serem equacionados

a luz do ideal neoplatonico, sdo definitivamente afastados da fun¢do desagregadora que
assumiram nos Rerum uulgarium fragmenta.

Concordamos com Rita Marnoto, quando afirma que, na ode VI, o Poeta esbog¢a “um itinerario
susceptivel de conduzir a plenitude através do amor”. O termo suscetivel sugere, em nossa opinido,
precisamente apenas uma possibilidade. Uma outra afirma¢do da mesma autora parece corroborar nosso
ponto de vista quando aduz que:
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A visdo paradisiaca ¢ muito freqiiente na poesia quinhentista de inspira¢cdo neoplatdnica.
Todavia, em Camdes, a barreira entre terreno e ultraterreno muito raramente consegue
ser completamente anulada. O poeta sente ndo sé que os seus louvores tém limites, como
também que lhe ¢ impossivel ascender até tamanha perfeicdo. (MARNOTO, 1997, p.573)

Na segunda estrofe, o desejo, agora tido como nobre, permite ao amador ver o que antes ndo podia
ser visto (ja sente claro dia) caso a alma nao estivesse desembaracada das nodoas terrenas. O advérbio 14
denota o movimento de ascensdo € ao mesmo tempo a possibilidade de vislumbrar, no carater (a viva cor) e
na graga, outra “espécie milhor que a corporal”. Tal concepgao repercute os versos de um soneto de Petrarca,
traduzido do Canzoniere por Jamil Almansur Haddad (s/d, p.34) em que o sujeito lirico conclui, a proposito
de seu amor por Laura, “pouco prezando o que cada um anseia” (desejos sensuais)/ E dela que provém graca
animosa (aludindo mais a formosura da alma que a exterior)/ Que ao céu te eleva pela destra via./ E esta
esperanga (a de ir ao céu) faz a alma orgulhosa. Os esclarecimentos entre parénteses estdo nas notas a edi¢ao
de Haddad.

Se a burla consiste em apresentar o desejo como elemento purificador — “e purifique em tanta alteza o
esprito” — o sujeito, na tentativa de reverter o impasse criado entre o ver e o desejar, acaba por se emaranhar
cada vez mais na teia que tece, porque se os olhos preferem a alma ao corpo, os sentidos o traem e a
presenca persiste ainda.

Nesse texto, o lugar da sublimagdo, alternativa para a impossibilidade, que advém da internalizacdo da
proibicdo, por exigéncia da moral religiosa, engendrando as no¢des de Amor como Bem e como Mal, ndo se
efetiva, porque o sujeito ndo almeja alcangar o bem, ou a beleza ou a verdade, através da purificacdo. Com
olhos mortais, ele enxerga superlativamente as qualidades de sua dama, quer as fisicas, quer as morais - nos
moldes do codigo petrarquista - mas a dama emana uma esséncia que em nenhuma outra foi encontrada
antes (o qual toda a toscana poesia/ que mais Febo restaura/ em Beatriz nem em Laura nunca via).

Mas se o sujeito poé€tico ndo sublima, também ndo realiza, e a sintese desejar/ndo ter consiste
na constru¢@o de um espaco narcisico onde, através da alma, ele possa transformar uma relacdo de
auséncia numa relacdo de presenga. O que ainda ndo resolve, porque o amor quanto mais espiritualizado,
menos sacia. A sensibilidade propiciada pela purificagdo do desejo faz com que este sujeito perceba
superlativamente a “viva fermosura” agu¢ando ainda mais o mesmo desejo.

Na terceira estrofe tem lugar a oposi¢do entre o sujeito e as “gentes” que ndo sdo capazes de ver os
dotes extraordinarios de sua dama:

N3io creais que ndo vejo aquela imagem
que as gentes nunca vem,
se de humanos ndo tem muita avantagem.

Nas estrofes seguintes (IV e V), o amador descreve o que ndo ¢ visto/reconhecido pelos outros

(olhos ausentes): “ndo vem a compassada propor¢do”, que so foi igualada por pinturas, tal a perfeicdo dos
tracos. Seguindo o padrao estético de beleza consagrado por Petrarca e pelos petrarquistas, enaltece os
louros cabelos, os claros olhos, a pele branca, e uma beleza ndo encontrada em seres humanos “mortais
fermosuras”, a quem devem as aparéncias: rosa, cristal e neve. Os elementos da natureza rendem tributo a
dama que lhes serve de modelo. A leitura da estrofe V, vs. 6 sugere que, embora o vulgo tenha consagrado
tais qualidades como positivas, ndo percebe que tais dotes emanam da dama, até porque s6 o desejo permite
tal conhecimento.

Nas estrofes que se seguem, VI, VII, VIII e IX, as descrigdes compreendem o que os olhos véem — a
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graga/pureza, o equilibrio, o temperamento, a elegancia; atributos valorizados tanto pela tradi¢do medieval
dos cantares de amor, quanto pela estética renascentista.

A partir da estrofe IX, retorna aos atributos fisicos que funcionam como estratégias de seducao.
Nesse ponto, o sujeito se questionara, ja sabendo de antemao a resposta, se ha na dama uma inteng¢ao clara
de seduzir ou ndo (o virar dos olhos, os meneios, o andar, o mover-se etc.), “do qual ndo sabe o engenho
divisar,/ se per artificio ou feito acaso”. A resposta remete aos versos da IV estrofe: “de pureza e vergonha ¢
variada”, o que talvez a faca diferente das demais. Até que o leitor esbarra na estrofe X com algo indefinivel

e paradoxal:

Aquele ndo sei que,

que aspira nao sei como,

que invisibil saindo a vista o V€,

mas pera o compreender ndo lhe acha tomo,

Os efeitos sobre o sujeito se fardo sentir desde ja, quando confessa a impossibilidade de explicar,
pela via intelectual (mas pera o compreender nao lhe acha tomo), o que “saindo a vista o vé&”. Nao pode
nomear o que sente e simplesmente conceitua a sensagdo como algo vago, “aquele ndo sei qué”. Se
racionalmente ¢ impossivel compreender, ao nivel dos sentidos € impossivel ndo perceber. Dela emana tal
forca de atragdo (“que aspira ndo sei como’’) como nunca se viu em outra, nem mesmo em Beatriz ou Laura.
Esse elemento indefinivel podia ser decodificado por quem, como ele, soubesse. Aqui o verbo aspirar pode
ser lido também com o sentido de atrair.

A esse proposito, afirma Marnoto (1997, p. 670):

A sua presenca ndo €, de forma alguma, directamente assimilavel a mulher enaltecida
por Dante, ou a donna angelicata cantada por qualquer poeta do stilnovo, porque o fundo
neoplatdnico da concepgao do amor que subjaz a esta ode confere um sentido muito
diverso as vias perfectivas através das quais se processa a elevagdo do amante (...).

Mas ela também ndo é uma Laura, e isto, além do mais e de sobremaneira, visto que a
definicdo do seu estatuto supera qualquer tipo de hesita¢do entre corpo e espirito, entre
passio e caritas que jamais se tivesse colocado a Petrarca. Anseios terrenos e anseios
espirituais encontram-se ambos presentes, para serem integrados numa visdo harménica
que ndo nega nenhum desses aspectos, € que, por outro lado, também no os coloca em
confronto — hierarquiza-os, dando primazia a segunda ordem de aspiragdes, ¢ fazendo da
primeira um meio para ascender até a segunda.

Maria Helena Ribeiro da Cunha observa que a ode nos remete a trés conceitos basicos extraidos do
neoplatonismo amoroso:

- O amor idealizado alga a tal altura o espirito, que faz contemplar uma realidade
extraterrena,;

- Esse amor, chama orientadora do espirito, se dirigido para o Bem, ilumina a realidade
inteligivel;

- Sublimado na auséncia, o amor, ou a contemplag¢do da mulher amada, reflexo da Beleza
Divina, enobrece a alma e nela executa a imagem corporal. (CUNHA, 1980, p.22)
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Ao nivel manifesto, o desejo ¢ apresentado como Bem, num mecanismo de burla, que, ao invés de
rebaixar aquele que o sente, eleva-o. Ao nivel latente, um expediente usado para neutralizar a culpa.
Ainda no mesmo ensaio, uma outra observac¢do de Maria Helena R. da Cunha nos chamou atencao:

Todo o andamento dialético, alids, mostra-nos a interpretagdo neoplatonica da metafisica amorosa na
Ode VI: desde a imagem do circulo até a realiza¢do do processo amoroso na alma do amante, que percebe
a graga de um corpo, - sua ordem, medida e aspecto — através dos olhos, mas principalmente atenta para a
virtude moral, traduzida na elegancia refinada, nas palavras, nos gestos e nos atos. (CUNHA, 1980, p.26,
nota 34)

A imagem do circulo usada como defini¢do da filosofia neoplatonica, onde existe uma atracdo continua
que parte de Deus e, como circulo, retorna ao ponto de partida, onde o amor € necessariamente bom, porque
nasce do Bem, ndo encontra ressonancia num texto onde o Bem ¢ o proprio objeto amado, € o desejo ocupa
o lugar privilegiado de veiculo.

A légica do texto se funda no desejo como estruturador de sentido. A partir da constru¢do de uma
dicotomia que se apoia nos paradigmas ver/ndo ver, o sujeito poético estabelece as relagdes entre ele e o
objeto.

A primeira distingdo a ser feita, em relacdo as duas ultimas afirmagdes, reside na natureza do discurso
amoroso. Camdes opta por desejar, ainda que para tanto se arme de um mecanismo iludente que transforma
o desejo, valorado negativamente pelo imaginario de época, em Bem, a partir das metaforas do fogo (lume,
flama, arder) que purificam o espirito (“lhe gasta as nédoas do terreno manto”), esvaziando o significante
“sofrimento”. Com esse argumento, sujeito purificado e objeto divinizado ocupam lugares equivalentes
semanticamente (os olhos mortais contemplam a fermosura que nem Laura nem Beatriz possuiram) e a
relagdo desejante x desejado permanece como possivel.

A questdo do neoplatonismo € igualmente transparente neste texto. Maria Helena R. da Cunha faz a
seguinte observacao a esse proposito:

Na ode camoniana[ VI], portanto, é facil reunir pontos de contato com a obra platonica,
embora, como ¢ natural, se enriquega de novos elementos, inspirados nos neoplatonicos
quinhentistas, ou nos textos poéticos que constituem heranga de longa tradicio cortés e
gentil. Mas a idéia fundamental da filosofia platonica ndo poderia estar melhor colocada
do que na Ode de Camdes, e que ja se encontra nas redondilhas “Sobolos rios que vao”:
a chama orientadora do amor tem por fim elevar o amante ao conhecimento da Beleza
Absoluta. (CUNHA, 1980, p.22)

A Beleza Absoluta, como verdade a ser alcangada, € um significante vazio na poética camoniana.
A amada ¢ ela propria a Beleza Absoluta e ndo veiculo para se chegar a. Os elementos escopicos, que
compdem a aura de luminosidade, aliados aos olhos - espaco de contemplacdo; a repeticdo exaustiva do
verbo ver; a racional tentativa de definicdo de um objeto que ocupa a ordem da subjetividade, porque se
inscreve a partir da otica do sujeito lirico; a presenga, que € resgatada de uma relacdo de auséncia e por isso
habita narcisicamente a alma do sujeito, invariavelmente conduziriam ao caminho escolhido pela critica, de
modo geral.

A fermosura desencadeia o desejo. Mas os olhos mortais, ao lerem mais do que véem escrito, acabam
por ler o interdito e calam. Na mesma estrofe, retoma-se a questdo do espago narcisico como construgdo
simbolica, a partir da afirmacao:
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Eu a vi no meu longo apartamento
qual com presenca a vejo:
tais asas da o desejo ao pensamento

Colando a sua, a alma/presenga do objeto, rompe-se a barreira representada pelo espago fisico, através
da dupla dimensao ver/saber, que o desejo inaugura. Esses trés versos remetem a estrofe 11, transmutando
as categorias tempo/espago que conhecem novo regime na ordem do “pensamento”.

Que de t3o longe ja noto e contemplo
n’alma, que este desejo sobe e apura

Nessa nova ordem se inscrevem as categorias corpo/espirito; € ainda que o sujeito se esforce por
dissimular, ele ndo recupera a totalidade do ser denegada pela Lei. Se, narcisicamente, constroi um
espaco que lhe garanta a manuteng¢do do desejo, o proprio texto desrealiza esse lugar, na medida em que o
sujeito se da conta de que apenas duas possibilidades do trindmio — conhecer/desejar/ter — sdo alcancaveis,
propiciando a emergéncia do discurso melancolico.

A tentativa de espiritualizagdo do amor, transformando amor humano em amor divino, porque esta na
ordem do pensamento, se faz como possibilidade apenas: “ Pois se o desejo afina/lia acesa alma tanto, /que
por vos use [possa usar]| as partes da divina; por vds levantarei ndo visto canto”. So6 que tal projeto perde a
razdo de ser, diante da impossibilidade: ndo ha olhos para ela, o que significa dizer/ reconhecimento, nem
ouvidos para ele, o que fard do “ndo visto canto” indcuo.

A estrutura textual aponta para um movimento ascendente que se cria a partir das colocagdes
antitéticas do sujeito, na primeira estrofe, com a instauracdo do entimema e toma sempre uma direcao
racional para explicar uma ordem subjetiva, até a penultima estrofe, quando tem lugar um movimento de
queda, e o equilibrio do texto despenca na queixa expressa pelo sujeito.

O desejo como instaurador de sentido e veiculo de acesso ao espago privilegiado é racionalmente
lido como elemento purificador, conduzindo o sujeito rumo ao objeto divinizado. O lugar privilegiado
onde se colam sujeito e objeto ¢ a alma deste, ja despojada das “nddoas do terreno manto”, e dai emerge,
paradoxalmente, o discurso que vai pintando um retrato de perfei¢do — fisica e moral, percebidos a partir da
subjetividade do amador — ao longo de onze estrofes, em moldes classicos de equilibrio ¢ harmonia.

A estrofe XII mantém o mesmo tom inflamado até o verso 82, quando, repentinamente, ha uma ruptura
e aflora a denuncia de uma interdi¢ao espacial, configurada no Tejo, metonimia de Portugal, em oposi¢do ao
Bétis e ao Tibre, respectivamente Espanha e Italia:

Que o Bétis me ouca e o Tibre me levante,
que o dourado Tejo
envolto o vejo um pouco e dissonante (...),

Esse espaco de interdi¢do € valorado negativamente (abrolhos, feio) e apresentado como uma regiao
hostil a amante e amada, o que remete a oposi¢ao que se estabelece entre sujeito/objeto € o mundo. Duas
verdades afloram dai: 1) o amor como totalidade, com a presenga fisica do desejo s6 € possivel na ordem
subjetiva (“Tais asas da o desejo ao pensamento”); 2) a ordem externa denega ao sujeito o que sua dimensao
humana o exige.

Diante de tais constatagdes, o sujeito se da conta do descompasso entre o possivel e o necessario e,
através da burla, via pela qual atualiza o desejo como Bem, constroi o espago da possibilidade, no sentido de
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viabilizar o que a ordem torna impossivel.

O nosso caminho € percorrido em sentido inverso ao do texto: partimos da ruptura, que tem inicio na
penultima estrofe. O tom melancolico veiculado pelas duas ultimas estrofes reflete a perplexidade do sujeito
diante da contradi¢do, corroendo o espaco utopico e denunciando a impossibilidade. Utopia e melancolia
sd0 incompativeis.

O campo ndo no esmaltam

flores, mas sé abrolhos

o fazem feio; e cuido que lhe faltam
ouvidos pera mi, pera vos olhos;

A leitura de influéncias filosoficas de cunho platonizante na ode camoniana atribuida a opinido critica,
de modo geral, tenta aprisionar o texto em formas que refletem paradigmas lidos/reproduzidos pelo ideal de
época.

Assim, o que foi considerado como excrescéncia, por Maria Helena Ribeiro da Cunha (nas publicagdes
de 1980/1983): “Eliminadas as duas ultimas estrofes, que pouco ou nada tém a ver com o resto do poema,
constituindo, assim, uma excrescéncia na ode VI, é a chave para o enigma que o texto encerra.

A visdo do discurso amoroso, em Camdes, aqui se efetiva ndo na excrescéncia, como entende aquela
autora, mas na (ex) crescéncia como movimento de queda e ruptura que o texto instaura numa relagao
antitética com as demais estrofes.

Nesse texto, Camoes, numa tatica ilusionista, esconde um significado sob a aparéncia de um discurso
pseudo-espiritualizado, possivelmente para tentar reproduzir uma concepgao amorosa que sé se efetiva
enquanto possibilidade (pois se o desejo afina/ {ia acesa alma tanto, que por vds use as partes da [alma]
divina;/), ou seja, ndo ultrapassa a teoria.

A estrofe dissonante interrompe o movimento de ascensdo e conseqiientemente a possibilidade de
sublimacao que transformaria algo que ¢ da ordem do sensivel, do corpo, em satisfagdo da alma. A busca do
Amor como verdade, na poesia camoniana, s tem sentido enquanto espago de realizacdo, dai as constantes
queixas do amador em face da dama esquiva, como se v€ no soneto “Transforma-se o amador na cousa
amada”, em que sujeito confessa a impossibilidade de sublimar porque “(...) esta linda e pura semidea/ que,
como um acidente em seu sojeito,/ assi com a alma minha se conforma,/ estd no pensamento como Idea: o
vivo e puro amor de que sou feito,/ como matéria simpres, busca a forma.”

Nesse texto, 1é-se o amor enquanto desejo ndo realizado, mas igualmente o descompasso entre o
conceitual e 0 meramente humano.
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