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Introducio a Andlise -
Estrutural
da Narrativa roian sarmies

Inumerdveis sio as narrativas do mundo. Hd em primeiro
lugar uma variedade prodigiosa de géneros, distribuidos
entre substincias diferentes, como se tdda matéria fosse boa
para que o homem lhe confiasse suas marrativas: a narra-
tiva pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou
escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo gesto ou pela mis-
tura ordenada de tddas estas substincias; estd presente no
mito, na lenda, na fibula, no conto, na novela, na epopéia,
na historia, na tragédia, no drama, na comédia, na panio-
mima, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio),
no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait
divers, na conversagiio. Além disto, sob estas formas quase
infinitas, a narrativa estqd presente em todos os tempos, em
todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comega
com a pr6pria histéria da humanidade; nfo hd, néio hd em
parte alguma povo algum sem narrativa; tbdas as classes,
todos os grupos humanos tém suas narrativas, e freqiiente-
mente estas narrativas sfo apreciadas em comum por homens
de cultura diferente, ¢ mesmo oposta:! a narrativa ridicula-
riza a boa e a md literatura: internacional, trans-hist6rica,
transcultural, a narrativa estd af, como a vida,

1. EBste ndo & o caso, & necessdrio lembrar, nem da poesta, nem do ensalo, trl-
butdrios do nivel cultural dos consumidores.
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Uma tal universalidade da narrativa deve levar a con-
cluir por sua insignificAncia? E ela tdo geral que nada pode-
mos afirmar, senfio descrever modestamente algumas de suas
variedades, muito particulares, como o faz algumas vézes a
histéria literdria? Contudo mesmo estas variedades, como
domind-las, como fundamentar nosso direito a distingui-las,
a reconhecé-las? Como opor o romance & novela, o conto
ao mito, o drama 2 tragédia (féz-se isto mil vézes), sem se
referir 2 um modélo comum? Este modélo estd implicado
em todo discurso (parole) sdbre a mais particular, a mais
histérica das formas narrativas. E, pois, legitimo que, em
lugar de se abdicar de qualquer ambigéo de discorrer sobre
a nartativa, sob o pretexto de se tratar de um fato universal,
se tenha petiddicamente interessado pela forma narrativa
(desde Aristételes); é desta forma normal que o estrutura-
lismo nascente faca uma de suas primeiras preocupagdes:
ndo se trata para éle sempre de dominar a infinidade das
falas (paroles), conseguindo descrever a “lingua” da qual
elas sflo originadas ¢ a partir da qual podem ser produzidas?
Diante da infinidade de narrativas, da multiplicidade de
pontos de vista pelos quais se podem abordd-las (histérico,
psicol6gico, sociolégico, etnolbgico, estético, etc.), o ana-
lista encontra-se quase na mesma situagio que Saussure,
pbsto diante do heteréelito da linguagem e procurando re-
tirar da anarquia aparente das mensagens um principio de
classificacdio e um foco de descrigdo. Permanecendo no pe-
riodo atual, os Formalistas russos, Propp, Lévi-Strauss ensi-
naram-nos a resolver o dilema seguinte: ou bem a narrativa
& uma simples acumulagio de acontecimentos, caso em que
sd se pode falar dela referindo-se & arte, ao talento ou ao
génio do narrador (do autor) — tédas formas miticas do
acaso —,? ou entfo possui em comym com outras narrati-
vas uma estrutura acessivel & andlise, mesmo que seja neces-
sdria alguma paciéncia para explicitd-la; pois hd um abismo
entre a mais complexa aleatéria e a mais simples combina-
2, Exlste, bem entendido, uma "apte" do narrador: € o poder da engendrar nar:
rativas (mensagem) a partir da estrutura (do cédige); esta arte corresponda &
nogio de parformance em Chomsky, e esta noglio estd bom afastads do “génlo” da

um autor, concebido roménticomente como um segrédo Individual, dificilmehte
explicévet.
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téria, e ninguém pode combinar (produzir) uma narrativa,
sem se referir a um sistema implicito de unidades ¢ de re-
gras,

Onde pois procurar a estrutura da narrativa? Nas nar-
rativas, sem ddvida, Tédas as narrativas? Muitos comenta-
ristas, que admitem a idéia de uma estrutura narrativa, nio
podem entretanto se resignar a retirar a andlise literdria do
modélo das ciéncias experimentais: éles preconizam intré-
pidamente que se aplique & narragfo um método puramente
indutivo ¢ que se comece por estudar tddas as narrativas
de um géncro, de uma época, de uma sociedade, para em
seguida passar ao esboco de um método egral, Este projeto
de bom senso ¢ utépico. A prépria lingiifstica, que s6 tem
umas rhil linguas a abarcar, nfio o faz; sibiamente, féz-se
dedutiva, e assim, desde ai, ela se constituiu verdadeiramente
e progrediu a passos de gigante, chegando mesmo a prever
fatos "ue ainda nfio tinbam sido descobertos.® Que dizer
entdo”da andlise narrativa, colocada diante de milhdes de
narrativas? Ela estd por for¢a condenada a um procedimento
dedutivo; estd obrigada a conceber inicialmente um modélo
hipotético de descrigio (que os lingliistas americanos cha-
main uma “teoria”), e a descer em seguida’ pouco a pouco,
a partir déste modélo, em diregiio ds espécies que, ao mes-
mo tempo, participam e se afastam déle: e sdmente ao nivel
destas conformidades e diferengas que reencontrard, munida
entfip de um instrumento tinico de descricio, a pluralidade
mmw nartativas, sua diversidade hist6rica, geogrifica, cultu-
ral.* ;

' HORT: 3 .
.. Para.descrever ¢ classificar a infinidade das narrativas,
é necessirio pois uma “teoria” (no sentido pragmitico do
qual se acabou de falar), e é para pesquisd-la ¢ esbogd-la

3. Ver a histéria do a hitita pestulado por SAUSSURE e descoberto da fato cin-
giienta anos mals tarde; em: BENVENISTE: Probléemes de Linguistique générale,
Gallimard, 1966, pdg. 35. :

4: Lembremios as condigBes atvals da deséricio lingUfsticar "...A estrutura’ Hne
glifstica & sempre relativa nfo sbmente aos dados do corpus mas também & teoria
gramatical que descrave éstes dados” (E, BACH, An iIntroductlen to transformatio-
nal grammar, New York, 1984, pdg. 29. E também de BENVENISTE (op. cit.,
pag. 119): “...Reconheceu-se gue a linguagam devia ser descrita como uma estru-
tura -formal, mas que esta descricBo exigla primeiramente o estebeleciments da
procedimentos e “de critérlos adequades “e “dqueiem suma a realidade do objeto nio
era separdvel do método préprio para defini-lo.”
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que & preciso inicialmente trabalhar.’ A &mcoﬁmmo.m\m&m
teoria pode ser grandemente facilitada se, desde o. inicio,
ela £or submetida a um modélo que lhe fornega seus prl-
meiros térmos e seus primeiros principios. No estado atual
da pesquisa, parece razodvel ¢ dar como modélo fundador

sa s

A andlise estrutural da narrativa a propria lingiifstica,

I. A LINGUA DA NARRATIVA

1. Acima da frase

E sabido, a lingiiistica pdra na frase: é a az_sm.gammm da
qual se julga com direito de tratar; se, com cleito, a m.:.mau
sendo uma ordem ¢ nio uma série, ndo pode ser Ho.&_sam i
soma das palavras que a compdem, ¢ constitui por isso mes-
mo uma unidade original, um enunciado, ao contrario, nao
¢ apenas a sucessfio das frases que o compdem: do woz..g de
vista da Lingiifstica, o discurso nfio tem nada que ndo s¢
reencontre na frase: “A frase, diz Martinet, é o menor seg-
mento que’ ¢ perfeilamente e integralmente representativo
do discurso.”” A Lingiiistica ndio saberia pois se mmz. um
objeto superior & frase, porque acima da [rase wmo E;Em:..
que outras frases: tendo descrito a flor, o botanico ndo se
pode dedicar a descrever o buqué, :

. E entretanto ¢ evidente que o préprio discurso Aoﬂ:o
conjunto de frases) é organizado e que por esta organiza-
¢iio &le aparece como a mensagem de uma .oEHm :.nm_..dw
(langue), superior A lingua (langue) dos lingiiistas: m.nu dis-
curso tem suas unidades, suas regras, sua :m_..mE&Em:n
além da frase ¢ ainda que composto linicamente mn frases,
o discurso deve ser naturalmente o objeto de uma moma:.mw
lingiifstica, Esta Lingiiistica do discurso teve durante muito

" cas contribuigbes tedricas que se seguem
neste ndmere vem de uma E.moncuummm :Maomo._on_nﬂ M_Mmmwo_.nﬁw_._uﬁhm _.M.m___mwwiaaw
cretas: a formalizagdo n8o é uma generalizi il )
ww anﬂ_m_um_”mhoﬂ%nm_.w"?o (var a contribulgio de CL. BREMOND, mals légica que
istica).
_u".znmmﬁﬁ.w_o:m sur la phrass”, in lLanguage and Soclety (MELANGES JANSEN),

1961, pdg. 118, ik
anam_rwmm._mmzﬂo, no%.o.u notou ._}wamOﬁ que entre & frase acima dela hd tran-

sigBes: a coordenago, por exemplo, pode agir mais longe que & frase.

5, O cardter aparentemente “abstrato
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tempo um nome glorioso: a Retérica; mas, como seqiiéncia
de todo um jégo histérico, a retérica tendo passado para o
lado das belas-letras ¢ as belas-letras tendo-se separado do
estudo da linguagem, foi necessdrio retomar recentemente
o problema como névo: a nova lingiiistica do discurso nio
estd ainda desenvolvida, mas estd ao menos postulada, pelos
proprios lingiiistas.® Este fato ndio é insignificante: embora
constituind¢: um objete auténomo, é a partir da lingiiistica
que o discurso deve ser estudado; se for necessdrio dar uma
hipétese de trabalho a uma andlise cuja tarefa é imensa e
os materiais infinitos, o mais razodvel seria postular uma
relagio homoldgica entre a frase e o discurso, na medida em
que uma mesma organizagio formal regula de maneira ve-
rossimil todos os sistemas semidticos quaisquer que sejam
suas substincias e dimensdes: o dicurso seria uma grande
“frase” (cujas unidades ndio precisariam ser necessariamente
frases), tudo como a frase, mediante certas especificages,
¢ um pequeno “discurso”, Esta hipotese se harmoniza bem
com certas proposi¢tes da antropologia atual: Jakobson e
Lévi-Strauss tém observado gue a humanidade podia-se de-
finir pelo poder de criar sistemas secunddrios, “demultipli-
cadores” (instrumentos que servem para fabricar outros ins-
trumentos, dupla articulagiio da linguagem, tabu do incesto
permitindo a multiplicagdo das familias) e o lingiiista sovié-
tico Ivanov supBe que as linguagens artificiais nio poderiam
ser adquiridas a nfo ser a partir da linguagem natural: o
importante, para os homens, sendo poder usar diversos sis-
temas de significagio (sens), a linguagem natural ajuda a
elaborar as linguagens artificiais, E pois legitimo postular
entre a frase e o discurso uma relacfo “secund4ria®™ — que
se denorinard homol6gica, para respeitar o carfter pura-
mente formal das correspondéncias,

A lingua geral da narrativa ndo é evidentemente mais

s s

que um dos idiomas oferecidos & Ingliistica do discurso, 10
_

9. Ver notedamente BENVENISTE, ap. eit,, cap. X, — Z. 5. HARRIS: “Discoursa
Analysis", ‘Language, 28, 1952, 1,30, — N. RUWET: “Analyse structurale d'un poéme
francals”, Linguisties, 3, 1964, 62.83.

10. Serd precisamente uma das tarafas da linglifstica do discurso fundar uma
tipologla dos ciscursos. Provisbriamante, podemsse reccrhecar trés grandes tipos de
discurso: metonimico {narrativa), metaférico (poesia iirice, discurso sapienclal),
entimemdtico. (discursiva intelectual).
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e ela se submete em noumanam:&m. 4 hipotese roBoHcmmmw“..
estruturalmente, a narrativa participa da frase, sem % e
jamais se reduzir a uma soma de w.mmom”. a u‘ﬁnﬁzm : u i
grande frase, como toda frase constatativa, © de E%m nm_.._zo
maneira, o esbdgo de uma .wmn?mmu ﬂ.:_..ﬁm.:é.m ma.. MHEW?
elas disponham ai de signiticantes origmals (freqiie: s
te muito complexos), encontram-se com nw,_nno .,nm E.«‘H at m,
aumentados ¢ transformados 4 sua medida, as w:%omw&m
categorias do verbo: os “a\B.moP %m .mm_umwﬂom, oMoBMo.Mv, MT
pessoas; além disso, 08 Proprios sujeitos” opostos oo mﬁ\_-
dicados verbais, nio deixam de se submeter ao Bm m%: e
sico: a tipologia actancial proposta por A.J. Gre 28
reencontra na multiplicidade %.um Huoaoummm:m amH swnommo %
as fungbes elementares da andlise m_.mEm:om_._ A HS_“ME %o.
que se sugere aqui ndo tem apenas um valot Hﬂﬁ_ﬁﬁw
implica numa identidade entre a rmma.m.mms._ m ﬂa iy
(enquanto esta for wma espécie de <99.:o H.u_,‘:.; m. e
nagrativa): nfio é mais possivel nwsS__uS. a EQEEM et
uma arte que se desinteressa Qw toda Ho_mmso,. moB mi._sw.. w
gem, j4 que 4 usa COmMo um ._.3.”_..;5@20“\ ?:.m .ﬁ:w ke
idéia, a paixdio ou a beleza: a linguagem nio Mrmm,n de e
panhar o discurso estendendo-lhe o espelho de sua prop

i i je em dia, ndo cria
atura: a literatura, singularmente hoje .
ik 9 ; da linguagem? 1

uma linguagem das proprias condigOes

2. Os niveis da significagio

A lingiiistica fornece desde o principio & analise cstrutural

da narrativa um conceito decisivo, porque, .mmmno,w_m o.o_mmu..
imediatamente do que é essencial em ﬂ.omo sistema de Mwm e
ficacfio, a saber sua organizagao, permite por mmzm vez &wﬁmw
panhar o discurso estendendo-lhe o espelho de sua vnﬂwa
sicBes ¢ classificar a massa enorme de elementos gue ¢

o ; anto
ﬂ Mm.zmunﬂ“mwl%__r_,h_u;ﬂ aqui esta Intulgio ds MALLARME, formada no- mom

A Jlhe o Instrus
i lho de lingUfstica: "A linguagem pareceu
i "ncem%_.m_nn.,wuw uﬂﬂc_wm&ww _.Mm.oﬂ_o da linguagem H%E:._.___.a._mw.nb_knmﬂ%uwﬂaﬂ.rﬂ
ﬂﬁm w_o mowzw. sl mesma. Enfim a ficgdo parece-fhe seor M, omoo manta: sy
do esnlelto humano — & ela que poe em jége cuaiquer mdiodon » © e 2e
qwn_cnuuumO 4 vontade” (Oeuvres complates, PLEJADE, pag. 851).
MALLARME: “a Ficcio ou Poesia” (1b., pdg. 335).
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na composigiio de uma narrativa, Este conceito & o de nivel
de descrigdo .13

Uma frase, é sabido, pode ser descrita, lingliisticamen-
te, em muitos niveis (fonético, fonoldgico, gramatical, con-
textual); &stes niveis se apresentam numa relagfo hiersr-
quica, pois, se cada um tem suas préprias unidades e suas
préprias correlagBes, obrigando a uma descri¢do indepen-
dente para cada um déles, nenhum nivel pode por si s6 pro-
duzir significagio (sens): toda unidade que pertence a um
certo nivel s6 tomard uma significagfio caso se possa inte-
grar em um nivel superior: um fonema, énbora perfeita-
mente descritivel, em si nio quer dizer nada; sé . participa
da significagfio (sens) integrado em uma palavra; e a pré-
pria palavra deve-se integrar numa frase.! A teoria dos
niveis (tal como a enunciou Benveniste) fornece dois fipos
de relagbes: distribucionais (sc as relagdes estio situadas em
um mesmo nivel), integrativas (se elas sdo estabelecidas de
um nivel ao outro), Segue-se que as relagdes distribucionais
niio bastam para dar conta da significagfio, Para conduzir
uma andlise estrutural, ¢ nccessdrio pois em primeiro lugar
distinguir muitas instfincias de descri¢io e colocar estas ins-
tdncias numa perspectiva hierdrquica (integratéria).

Os niveis sfio operagdes. ! E portanto normal que pro-

gredindo, a lingiiistica tenda a multiplicd-los. A andlise do
discurso nfio pode ainda trabalhar a ndo ser sdbre niveis
rudimentares, A sua maneira, a retdrica tinha assinalado no
discurso pelo menos dois planos de descrigdo: a dispositio e
a clocutio. ' Em nossos dias, em sua andlise da estrutura
do mito, Lévi-Strauss j4 precisou que as unidades constitu-
tivas do discurso mitico (mitemas) s6 adquiriram signifi-
caglio porque sdo reunidas em.pilhas (paquets) e que as

13, “As dascriges llngUfsticas nio s8o nunca monovalentes, Uma descrigio nio &

exata ou falsa, é melhor ov plor, mais ou menos util.” (§. K. HALLIDAY: “Lin-

wwwmzncm nm_.__m.wn_a et Linguistique oppliquée”, Etudes de Linguistique appliquée, 1,
. _Pég. 12).

14. Os nfvels de Integragio foram postulados pela Escola de Praga (v. J.

VACHOK: *A Prague School Reader In Lingufstics, Indiana Univ. Press, 1964, -pég.

458), @ retomadc desde al por muitos linglistas, Fol, em nosso entender, BENVE-

NISTE que deu a andlise mals esclarecedora {op. cit., cap. X).

15, “Em térmos algo vagos, um nfvel pode ser considerado como um sistems da

slmbolos, regras, atc. os cquals devem-se usar para representar as expressdes.”

(E. BACH, op. cit., pigs. 57.58),

16. A tercelra parte da retérica, a Inventio, nio concernia 3 linguagem: tratava

das res, nfio das verba.
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préprias pilhas se combinam; ¥ e T. Todorov, HﬁoEmEMo a
distingio dos Formalistas russos, prope :.pwmzwﬁ. _mo_ﬁm
dois grandes niveis, por sua vez ms_u&ﬁ&acm" a m?,_aza (o
E.w:_zmﬁou“ compreendendo uma légica das agbes e uma
“sintaxe” dos personagens, ¢ o discurso, no__.swnmn:aggo 05
tempos, os aspectos e os modos da narrativa.!® Osm.:mcm_.
que scja o nimero dos niveis propostos e acw_n_p.ﬁw. mm.m_mmmmo
que se dé, niio se pode duvidar de que a narrativa seja uma
hierarquia de instincias. Compreender uma sm:.mm:.m néo
¢ sdmente seguir o esvaziamento da histéria, é também reco-
nhecer nela “estdgios”, projetar os encadeamentos wo:.wost
tais do “fio” narrativo s6bre um eixo implicitamente vertical;
ler (escutar) uma narrativa nfo ¢ sOmente passar de uma
palavra a outra, ¢ também passar de um nivel a outro, Per-
mita-se aqui uma espéeie de apdlogo: em 4 Carta mcxbﬁr__.
Poe analisou com perspicicia o fracasso do Ow.mmo n_.@ va:-
cia, impotente para descobrir a carta: suas _.sﬁm:mmmoom
eram perfeitas, diz éle, “no circulo de sua mmvanuam_sam ;0
Chefe de Policia nfio omitia nenhum lugar, “saturava” intei-
ramente o nivel da “perquisigio”; mas para encontrar a
carta, protegida por sua cvidéncia, era H.:agm@ passar para
outro nivel, substituir a pertinéncia do wow__m_a pela .gc
receptador, Da mesma mancira, a :_uE.ﬁEmmEm.o: exercida
sdbre um conjunto horizontal de relacbes narrativas wp.awomm
sendo completas, para ser eficaz, deve também dirigir-se
“verticalmente™: a significacfio nfio estd “ao cabo” da narra-
{iva, ela a atravessa; tdo evidente quanto 4 Carta ma:vn.nﬁ
néo escapa menos do que esta a qualquer exploragfio unila-
teral.

Muitas tentativas serfio ainda necessérias antes de se
poder assegurar os niveis da narrativa, Mmgm que se vio
propor aqui constituem um perfil provisério, cuja <mm:mmm8
é ainda quase exclusivamente diddtica: permitem situar e
grupar os problemas, sem estar em anmmoonmo. cré-se, com
algumas andlises j4 realizadas.!” PropSe-se distinguir na
obra marrativa trés niveis de descri¢do: o nivel das “fun-

17. Anthropologie structurale, pég. 23.
dw. Aqul aﬂw“oho. infra; “As categorias da narrativa literéria”. pel
19. Tive a preocupag¢do, nesta Introdugo, de constranger o menos possivel |

pesguisas em cursc.
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goes” (no sentido que esta palavra tem em Propp e em
Bremond), o nivel das “agdes” (no sentido que esta palavra
tem em Greimas quando fala dos personagens como actan-
tes) e o nivel da “narracio” (que é, grosso modo, o nivel
do “discurso” em Todorov), Serd bom lembrar: que é&stes
trés niveis estdo ligados entre si segundo um modo de inte-
gragdo progressiva: uma fungfio ndo tem sentido se nfio tiver
lugar na agio geral de um actante; e a prépria agéo recebe
sug significagfio Gltima pelo fato de ser narrada, confiada a
umn discurso que tem scu proprio codigo,

II. AS FUNCOES
1. A determinagio das unidades

Todo sistema sendo a combinagio de unidades cujas classes
siio conhecidas, ¢ preciso primeiramente dividir a narrativa
¢ determinar os scgmentos do discurso narrativo que se pos-
sam distribuir em um pequeno niimero de classes; em uma
palavra, é preciso definir as unidades narrativas minimas.

Segundo a perspectiva-integrativa que foi definida aqui,
a andlise ndo se pode contentar com uma defini¢iio pura-
mente distribucional das unidades: € preciso que a signifi-
cagio seja desde o principio o critério da unidade: é o ca-
rater funcional de certos segmentos da histéria que faz dés-
tes unidades: donde o nome de “fungdes” que se deu ime-
diatamente a estas primeiras unidades, Desde os Formalistas
russos 20 constitui-se em unidade todo scgmento da histéria
que se apresenta como o térmo de uma correlagdo, A alma
de t6da fungdo é, caso se possa dizer, seu germe, fato que
lhe permite semear a narrativa de um eleménto que amadu-
recerd mais tarde, sbbre o mesmo nivel, ou além, sbbre um

20. Ver notadamente B. TOMACHEVSKI, Thématique (1925), in: Théorle de Ia
Littdrature, Seuil, 1965, — Um pouco mais tarde, PROPP definia a funcio como "a
acdo cde um personagem, definide do ponto de vista de sua significagio para o
desenvolvimente do conto na sva totalidade” (Morphology of Folktale, pdg. 20).
Ver-se-d aqui mesmo a defini¢io de T. TODOROV (“A significagfio {ou a fungBo)
de um elemento ca obra é sua possiblilidade de entrar em correlagBo com -outros
elementos desta obra e com a obra Inteira”), e as precisdes trazidas por A. J.
GREIMAS, cque velo a definir a wnidade por sua correlacio paradigmética, mas
também per seu lugar no interlor da unidade sinteamética do qual ela faz parte,
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outro nivel; se, em Um Coragdo Simples, Flaubert nos infor-
ma em um certo momento, aparentemente sem insistir nisto,
que as filhas do subprefeito de Pont-'Evéque possuiam um
papagaic, é porque éste papagaio vai ter em seguida uma
grande importdncia na vida de Félicité; a enunciagiio déste
detalhe (qualquer que seja a forma lingiiistica) constitui
pois uma fungdo, ou unidade narrativa.

Tudo, numa narrativa, é funcional? Tudo, até o menor
detalle, tem uma significacdo? A narrativa pode ser inte-
gralmente cortada em unidades funcionais? Serd visto daqui
hé pouco que existem sem divida muitos tipos de fungdes,
pois ha muitos tipos de correlagdes, Disto resulta que a nar-
rativa sé se compde de fungbes: tudo, em graus diversos,
significa af, Isto nfio ¢ uma questio de arte (da parte do
narrador), é uma questdo de estrutura: na ordem do dis-
curso, o que se nota ¢, por definigio, notdvel: mesmo quan-
do un detalhe parece irredutivelmente insignificante, rebelde
a qualquer fungdo, &lc tem pelo menos a significagdo de
absurdo ou de indtil: ou tudo significa ou nada. Poder-se-ia
dizer de uma outra maneira que a arte nio conhece o ruido
(no sentido informacional da palavra): 2! é um sistema puro,
niio hd, ndo hd jamais unidade perdida,?? por mais longo,
por mais descuidado, por mais ténue que seja o fio que a
liga a um dos niveis da historia . 2’

A funcdo é evidentemente, do ponto de vista lingiiis-
tico, uma unidade de contetdo: é “o que quer dizer” um
enunciado que o constitui em unidade funcional,? ndo a
maneira pela qual isto é dito. Este significado constitutivo
pode ter significantes diferentes, freqiigntemente muito retor-

21, B por Isso cue 8le nio se confunde com “a vida", que sd conhece comunica«
¢des “Interfarenclals”. A “Interferéneia (8lém da qual ndo se pode ver) pode
existir em arts, mas entfo a titulo de elemento codificedo (WATTEAU, por exem-
ploY; ainda esta "intarferdncla” é também -desconhecida do cédipo escritor a escri-
tura & fatalmente nitida. 2 .

22, Ac mencs em |iteratura, onde a liberdade de notagio {em continuagio a0
cardter abstrato da llnguagem orticulada) conduz a uma responsabilidade bem mais
forte que nas artes “analdglcas”, tais como o cinema.

23, A funcionalidads da unidacde narrativa é mais ou menos Imediata (portanto
aparente), segundo o nivel onde atua: quando as unidadas sdo colocadas no mesma
nivel (no caso co suspense, por exemplo), a funcionalidade & muito senslvel;
muito mencs quando a funcio & saturads sbbre o nfvel narracicnal: um texto
moderno, fracamenta significante sébre o pleno da anedota, =6 encontra uma
grande férga de slgnificagdo sdbre © plano da escritura. Sl
24, "As unldades sintdticas (acima da frase) so de fato unidades de contadda
(A, J. GREIMAS,Cours ds Sémantlque Structurale, curso mimeografade, VI 5, —
A exploragio do nivel funclonal, portanto, faz parte da semfntica geral.
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cidos: se (em Goldfinger) me é enunciado que James Bond
viu um homem de cérea de cingilenta anos, etc., a informa-
¢iio contém simultAneamente duas fungbes, de pressdo de-
sigual: de um lado a idade do personagem enquadra-se em
um certo retrato (cuja “utilidade” para o restante da histo-
ria, niio é nula, mas difusa, retardada), e de outro lado ©
significado imediato do enunciado é que Bond nfio conhece
seu futuro interlocutor: a unidade implica pois uma corre-
lagiio muito forte (abertura de uma ameaga e obrigagfo de
identificar), Para determinar as primeiras unidades narra-
tivas, é pois necessdrio jamais perder de vista o cardter fun-
cional dos segmentos que se examinam, e admitir por ante-
cipagdo que ndo coincidirfio fatalmente com as formas que
reconhecemos tradicionalmente nas diferentes partes do dis-
curso narrativo (agdes, cenas, pardgrafos, didlogos, mond-
logos interiores, etc.), ainda menos com as classes “psico-
l6gicas” (condutas, sentimentos, intengdes, motivagdes, ra~
cionalizaghes dos personagens).

Da mesma maneira, ja que a “lingua” (langue) da
narrativa nfio é a lingua (langue) da linguagem articulada
- embora bem fregilentemente sustentada por ela —, as
unidades narrativas serfio substancialmente independentes
das unidades lingiiisticas: clas poderfio certamente coinci-
dir, mas por acaso, nio sistemiticamente; as fungbes serdio
representadas ora por unidades superiores i frase (grupos
de frases de talhes diversos, até a obra no seu todo), ora
inferiores (o sintagma, a palavra, ¢ mesmo, na palavra,
somente certos clementos literdrios;2® quando nos é dito
que, estando de guarda no seu gabinete do Servico Sccreto
¢ tendo {ocado o telefone, “Bond levantou um dos quatro
receptores”, o monema guatro constitui sdzinho uma uni-
dade funcional, pois remete a um conceito necessirio ao con-
junto da histéria (o de uma alta técnica burocritica); de
fato, a unidade narrativa ndo é aqui a unidade lingiiistica (a
palavra), mas sdmente seu valor conotado (lingiilsticamente,
a palavra /quatro/ ndo quer dizer jamais “quatro”); isto ex-
25, “Nio se deve partir da palavra como um elemento Indivisivel da arte literdria,
traté-la como o tijolo com o qual se constréi o ediffcio. Els é decompon(vel em

“alementos verbals” muito menores.” (J. TYNIANOV, citado por T. TODORQV, in:
Langages, 6, pig. 18.)
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plica que certas unidades funcionais possam ser inferiores
a frase, sem deixar de pertencer ao discurso: elas ultrapas-
sam, entfo, nfo a frase, & qual permanecem materialmente
inferiores, mas o nivel de denotacfo, que pertence, como a

22

frase, 4 linglifstica propriamente dita,

2. Classes de unidades

Estas unidades funcionais, é necessdrio reparti-las em um
pequeno ntmero de classes formais. Caso se queira deter-
minar estas classes sem recorrer a substincia do conteddo
(substiincia psicoldgica, por exemplo), é necessitio nova-
mente considerar os diferentes niveis da significagdo: certas
unidades tém como correlatas unidades de mesmo nivel; ao
contrario, para saturar as outras, é necessario passar a um
outro nivel, Daf, desde o inicio, duas grandes classes de
fungdes, umas distribucionais, outras integrativas, As pri-
meiras correspondem as fungdes de Propp, retomadas nota-
damente por Bremond, mas que consideramos aqui de uma
mancira infinitamente mais detalhada que &stes autores; é
para elas que se reservard o nome de “fungdes” (embora as
outras unidades sejam, elas também, funcionais); o modélo
é clissico a partir da andlise de Tomachevski: a compra de
um tevélver tem como correlato o momento em que serd
usado (e se ndio & usado, a notagio transforma-se em signo
de veleidade, etc.), tirar o telefone do gancho tem como
correlato o momento em que ai serd recolocado; a intruséo
do papageio na casa de Félicité tem como correlato o epi-
s6dio do empalhamento, da adoragfio, etc. A segunda gran-
de classe de unidades, de natureza integrativa, compreende
todos os “indices” (no sentido muito geral da palavra); 26
a unidade remete entfo, ndo a um ato complementar e con-
seqiiente, mas a um conceito mais ou menos difuso, necessa-
rio entretanto ao sentido da histéria: indices( caracteriais
concernentes aos personagens, informagfes relativas 2 sua’
identidade, notagdes das “atmosferas”, etc.; a relagio da

unidade e de seu correlato nfo é mais entdo distribucional

26. Estas designagBes, como as que se seguem, podem ser todas provisérias,
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(freqiientemente muitos indices remetem ao mesmo signifi-
cado e sua ordem de apari¢fio no discurso néio é necessaria~
mente pertinente), mas integrativa; para compreender “pa-
ra que serve” uma notagdo indicial, é necessdrio passar para
um nivel superior (agdes dos personagens ou narracfio),
pois & sdmente af que se esclarece o indice; a poténcia admi-
nistrativa que estd por trds de Bond, indexada pelo namero
de aparclhos telefOnicos, ndo tem nenhuma incidéncia sobre
a seqiiéncia das agdes onde se engaja Bond aceitando a co-
municagfio; ela nfio toma sentido a ndo ser ao nivel de uma
tipologia geral dos actantes (Bond estd do lado da ordem);
os indices, pela natureza de certa forma vertical de suas re-
lagGes, sdo unidades verdadeiramente seménticas, pois, con-
trariamente s “funcdes” propriamente ditas, &les remetem
a um significado nfo a uma “operacdo”; a sangio dos indi-
ces ¢ “mais alta”, por vézes mesmo virtual, fora do sin-
tagma explicito (o “carfter” de um personagem pode néo
scr jamais nomeado, mas entretanto ininterruptamente inde-
xado), ¢ uma sangio paradigmdtica; ao contrdrio, a sangfio
das “Fungdes” é sempre “mais longe”, ¢ uma sanclo sin-
tagmdtica.?’  Fungdes e Indices recobrem portanto uma
outra distingdo clssica: as Fungdes implicam relata metoni-
micos, os Indices relata metaféricos; uns correspondem a
uma funcionalidade do fazer, as outras a uma funcionalidade
do ser.?8

Estas duas grandes classes de unidades, Fungdes ¢ In-
dices, deveriam j& permitir uma certa classificacdo das nar-
rativas, Certas narrativas sfio fortemente funcionais (assim
os contos populares), e em oposigdo certos outras sdo for-
temente indiciais (assim os romances “psicolégicos™); entre
&stes dois polos, toda uma série de formas intermedidrias,
tributérias da histéria, da sociedade, do género, Mas nféo €
tudo: no interior de cada uma destas grandes classes, é
imediatamente possivel determinar duas subclasses de uni-
dades narrativas. Para retomar a classe das FungOes, suas
27. lsto n¥o Impeds que finalmente o encadesmento sintagmético ¢as fungGes possa
recobrir relagdes paradigmaticas entre funges separacas, como & admitido desde
LEVY-STRAUSS e GREIMAS,
28, No se podem reduzlr as Fungbes a agBes (verbos) @ os Indices a qualidades

(adjetivos), pols hé agdes que séo indiclals, sendo "signos” de um cardter, de uma
atmosfera, etc.
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unidades néio tém todas a mesma “importancia”; algumas
constituem verdadeiras articulages da narrativa (ou de um
fragmento da narrativa); outras nio fazem mais do que
“preenchet” o espago narrativo que separa as fungSes-ar-
ticulagtes: chamemos as primeiras de fungdes cardinais (ou
niicleos) ¢ as segundas, cm consideragio & sua naturcza
completiva, catdlises. Para que uma funciio seja cardinal,
é suficiente que a agfio & qual se refere abra (ou mantenha,
ou feche) uma alternativa conseqiiente para o seguimento
da hist6ria, enfim que ela inaugure ou conclua uma incer-
teza, se, em um fragmento da narrativa, o telefone loca,
6 igualmente possivel que seja respondido ou que ndo o
seja, 0 que ndo impedird de levar a histéria para dois ca-
minhos diferentes. Em oposicio entre duas fungdes cardi-
nais, é sempre possivel dispor de notagdes subsididrias, que
se aglomeram em tdrno de um nicleo ou de outro sem
modificar-the a natureza alternativa: o espago que separa
“o telefone tocou” © “Bond atendew” pode ser saturado por
uma multidio de incidentes pequenos e de descrigdes pe-
quenas: “Bond se dirigiu & sua mesa, levaniou un recepior,
posou seu cigarro”, etc. Estas catdlises permanecem fun-
cionais, na medida em que entram em correlagio com -um
niicleo, mas sua funcionalidade ¢é atenuada, unilateral, pa-
rasita: trata-se aqui de uma funcionalidade puramente cto-
nolégica (descreve-se o que separa dois momentos da his-
téria), enquanto que no liame que une duas funges car-
dinais, se investe uma funcionalidade dupla, ao mesmo
tempo consecutivas e conseqiientes, Tudo deixa pensar, com
efeito, que a mola da atividade ¢ a prépria confusfio da
consecucgdo e da conseqiiéncia, o que vem depois sendo lido
na narrativa como causado por; a narrativa seria, neste caso,
uma aplicagiio sistemética do érro 16gico denunciado pela
escoldstica sob a férmula post hoc, ergo propter hoc, que
bem poderia ser a divisa do Destino, do qual a narrativa
niio 6 em suma mais que a “lingua” (langue); e &ste ‘“‘es-
magamento” da légica e da temporalidade é a armadura
das fungdes cardinais que o realiza, Estas fungdes podem
ser 4 primeira vista muito insignificantes; o que as cons-
titui ndo é o espeticulo (a importancia, o volume, a rari-
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dade ou a for¢a da agdo enunciada), é, se pode ser dito,
o risco: as fungdes cardinais sio os momentos de risco da
narrativa; entre éstes pontos da alternativa, entre éstes
“dispatchers”, as catdlises dispGem de zonas de seguranga,
de repousos, de luxos; éstes “luxos” nfio sio "entretanto
intiteis: do ponto de vista da histéria, é necessdrio repeti-lo,
a catilise pode ter uma funcionalidade fraca mas nfio abso-
lutamente nula: seria ela puramente redundante (em relagiio
a seu ntcleo), nio participaria menos da economia da men-
sagem; mas nfio é o caso: uma notagio, na aparéncia ex-
pletiva, tem sempre uma fungfio discursiva: cla acelera, re-
tarda, avanga o discurso, ela resume, antecipa, por vézes
mesmo desorienta:?? o notado aparecendo sempre como o
notavel, a catdlise desperta sem cessar a tensdo seméntica
do discurso, diz ininterruptamente: houve, vai haver sig-
nificagiio; a fungfio constante da catdlise ¢ pois, em todo
estado de causa, uma fungio fatica (para retomar a pala-
vra de Jakobson): mantém o contato entre o narrador e o
narratirio (narrataire) . Digamos que ndo se pode suprimir
um ndcleo sem alterar a histéria, mas que nfio se pode su-
primir uma catélise sem alterar o discurso. Quanto 2 se-
gunda grande classe de unidades narrativas (os Indices),
clagse integrativa, as unidades que ai se encontram tém em
comum o fato de ndo poderem ser saturadas (completadas)
a niio ser ao nivel dos personagens ou da narragiio; clas
fazem portanto parte de uma relagio paramétrica,’® cujo
segundo térmo, implicito, é continuo, extensivo a um epi-
sédio, um personagem ou uma obra inteira; pode-se entre-
tanto distinguir ai indices propriamente ditos, remetendo a

_um cardter, a um sentimento, a uma atmosfera (por exem-

plo de suspeita), a uma filosofia, e informagdes, que ser-
vem para identificar, para situar no tempo e no espago.
Dizer que Bond estd de guarda em um escritério cuja janela
aberta deixa ver a Lua entre grossas nuvens que passam, &
E@mxm_. uma noite de verfo tempestuosa, ¢ esta dedugio
mmwm%}__.._._._m_m“\%w_wmaauuwwua_"mﬂm_noﬁwz.a:_oE..._om:. O romance policial faz grande uso
30. N. RUWET chama elemento paramétrico um elemento que é constante durante

tdda a duragic de uma pega de musica (por exemplo o tempo di
Bach, o cardter monddico Mo um solo). " & PR
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mesma forma um indice atmosferial que remete ao clima
pesado, angustiante de uma ag¢fio que ndo se conhece ainda.
Os indices tém pois sempre significados implicitos; os infor-
mantes, ao contririo, ndo o tém, pelo menos ao nivel da
histéria: sio dados puros imediatamente significantes. Os
indices implicam uma atividade de deciframento: trata-se
para o leitor de aprender a conhecer um cardter, uma at-
mosfera; os informantes trazem um conhecimento todo feito;
sua funcionalidade, como a das catalises, é pois fraca, mas
nfio é nula: qualquer que seja sua “palidez” em relagio ao
resto da histéria, o informante (por exemplo a idade pre-
cisa de uma personagem) serve para dar autenticidade a
realidade do referente, para enraizar a ficgio no real: é um
operador realista, e neste titulo, possui uma funciona-
lidade incontestavel, nfio ao nivel da histéria, mas ao nivel
do discurso, it

Niticleos ¢ catdlises, indices e informantes (ainda uma
vez pouco importam os nomes), tais sdo, parece, as pti-
meiras classes entre as quais podem-se repartir as unidades
do nivel funcional, I necessrio completar esta classificagio
com duas observacdes. Para comegar, uma unidade pode
pertencer ap mesmo tempo a duas classes diferentes: beber
um uisque (no Aall de um aeropotto) ¢ uma acfio que pode
servir de catilise & notacfo (cardinal) de esperar, mas é
também e ao mesmo tempo o indice de uma certa atmos-
fera (modernidade, descontragfo, lembranga, ete.): dito de
outra maneira, certas unidades podem ser mistas. Deste
modo um j6go é possivel na economia da narrativa; no ro-
mance Goldfinger, Bond, devendo revistar o quarto de seu
adversério, recebe um passe-partout de seu comanditario:
a notaciio é uma pura fungio (cardinal); no filme &ste de-
talhe ¢ mudado: Bond rouba brincando a carteira de uma
camareira que ndo protesta; a notagfio néo é mais somente
funcional, mas também indicial, remete ao caréter de Bond
(sua desenvoltura e seu sucesso junto as mulheres), Em
31. Agqui mesmo, G, GENETTE distingue clois tipos de descrigBes: ornamental e
significativa. A descrigio significativa dava evidentemente ser relaclonada com o
nivel da histérla e a ceserigio ornamental com o nivel do discurso, ¢ que explica

que ela tenha constitufdo durante multo tempo um “fragmento” retérico perfeita-
mente codificado: a deserlptie’ ou ekphrasis, exerciclo ‘'multo valorizaclo pefa neo-

ratdrica.
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segundo lugar, é necessdrio ressaltar (fato que serd tratado
em outro lugar mais tarde) que as quatro classes das quais
se vém de tratar podem ser submetidas a uma outra dis-
tribuigdo, mais conforme, além disso, ao modélo lingiifs-
tico, As catilises, os indices e os informantes tém com
efeito um cardter comum: sdo expansdes em relagio aos
nucleos: os ndcleos (vai ser logo visto) formam conjuntes
acabados de térmos pouco numerosos, sdo regidos por uma
légica, sfio ao mesmo tempo necessarios e suficientes; esta
armadura dada, as outras unidades vém preencher segundo
um modo de proliferagdo em principio infinito: sabe-se que
isto é o que se passa com a frase, feita de proposigoes
simples, complicadas ao infinito por duplicagdes, preen-
chimentos, recobrimentos, etc.: como a frase, a narrativa
é nfinitamente catalisivel. Mallarmé dava uma tal impor-
tincia a 8ste tipo de estrutura que constituiu com ela seu
poema Jamais un coup de dés que se pode bem considerar,
com seus “nds” e seus “ventres”, suas “‘palavras-nds” e svas
“palavras-rendas” como o brasfio de tGda narrativa de toda

linguagem,

3. A sintaxe funcional

Como, segundo qual “gramética”, estas diferentes unidades
se encadeiam umas &s outras ao longo do sintagma narra-
tivo? Quais sfio as regras da combinatéria funcional? Os
informantes e os indices podem livremente se combinar entre
gles: tal é por exemplo o retrato, que justapde sem cons-
trangimento dados de estado civil e tragos caracteriais, Uma
relacdo de implicagdo simples une as catélises e os niicleos:
uma catdlise implica necessariamente a existéncia de uma
fungdo cardinal 4 qual se ligar mas ndo reciprocamente,
Quanto as fungdes cardinais, é uma relagéio de solidariedade
que as une: uma fun¢fo desta espécie obriga a uma oufra
da mesma espécie e reciprocamente. E sObre esta iltima
relagdo que se¢ deve parar um instante: primeiramente para
que defina a prépria armadura da narrativa (as expansdes

séo suprimiveis, os nicleos ndo o s#o), em seguida porque -
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preocupa principalmente aos que procuram estruturar a
narrativa.

J4 se assinalou que por sua propria estrutura, a nar-
rativa institufa uma confusdo entre a consecugdo e a con-
seqiiéncia, o tempo e a l6gica. E esta ambigiiidade que forma
o problema central da sintaxe narrativa uma légica intem-
poral? Este ponto dividia ainda recentemente os pesquisa-
dores. Propp, cuja andlise, sabe-se, abriu caminho aos es-
tudos atuais, prende-se absolutamente & irredutibilidade da
ordem cronolégica: o tempo é a seu olhos o real e por
esta raziio parece-lhe necessério enraizar o conto no tempo.
Entretanto, o préprio Arist6teles, opondo a tragédia (de-
finida pela unidade de agdo) & histéria (definida pela plura-
lidade de agdes e unidade do tempo), atribufa ji o primado
do légico s6bre o cronolégico.’ E o que fazem todos os
pesquisadores atuais (Lévi-Strauss, Greimas, Bremond, To-
dorov), que poderiam todos subscrever sem divida (em-
bora divergindo sbbre outros pontos) a proposigio de Lévi-
Strauss: “A ordem de sucessfio cronoldgica resolve-se numa
estrutura matricial atemporal,” ¥ A andlise atual tende
com efeito a “descronologicizar” o continuo narrativo e a
“relogicizar”, a submeté-lo ao que Mallarmé chamava, a pro-
pésito da lingua francesa, “os primitivos raios da légica” 3
Ou mais exatamente — & éste ao menos nosso desejo —
a tarefa é conseguir dar uma descrigfio estrutural da ilusdo
cronoldgica; é a l6gica narrativa a dar conta do tempo nar-
rativo. Poder-se-ia dizer de uma outra maneira que a tem-
poralidade ndo é mais do que uma classe estrutural da nar-
rativa (do discurso), tudo como se na lingua, o tempo néo
existisse a ndo ser sob a forma de sistema; do ponto de
vista da narrativa, o que chamamos tempo nfo existe, ou
ao menos s6 existe funcionalmente, como elemento de um
sistema semibtico: o tempo nfo pertence ao discurso prd-
priamente difo, mas ao referente; a narrativa e a lingua s6
conhecem um tempo semiolégico; o “verdadeiro” tempo é
uma ilusdo referencial, “realista”, como o mosira o comen-

32, Poétlque, 1459 a.
33, Citado por GL. BREMOND: "Le messege narratif”, Communications, n.° 4, 1964,
34, Quant au Llvre Qouvres Compldtes, PLEIADE, pég. 386,
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tirio de Propp, e € a &ste titulo que a descrigdo estrutural
deve tratd-lo,*

Qual é pois esta légica que constrange as principais
fungdes da narrativa? B o que se procura estabelecer ati-
vamente ¢ o que tem sido até aqui mais largamente deba-
tido, Remeter-se-4 pois ds contribuigdes de A. J. Greimas,
Cl, Bremond e T. Todorov, publicadas aqui mesmo, e que
tratam todas da légica das fungbes. 'Trés direcdes prin-
cipais de pesquisa tornam-se claras, expostas mais adiante
por T, Todorov. O primeiro caminho (Bremond) & mais
propriamente 16gico: trata-se de reconstituir a sintaxe dos
comportamentos humanos empregados pela narrativa, de
tragar o trajeto das “escolhas” as quais, em cada ponto da
histéria, tal personagem ¢ fatalmente submetido,’ ¢ de por
as claras o que se poderia chamar uma ldgica energética,’”
pois ela se apodera dos personagens no momento em que
escolhem agir. O scgundo moddlo ¢é lingiiistico (Lévi-
Strauss, Greimas): a preocupagfo essencial desta pesquisa é
de descobrir nas fungbes oposigdes paradigmaticas, estas
oposi¢tes, de acdrdo com o principio jakobsoniano do “poé-
tico”, estando “estendidas” ao logo da trama da narrativa
(ver-se-4 entretanto aqui mesmo os desenvolvimentos no-
vos pelos quais Greimas corrige ou completa o paradigma-
tismo das funcdes). O terceiro caminho, esbogado por To-
dorov & um pouco diferente, pois instala a andlise ao nivel
das “agdes” (isto ¢é, dos personagens), tentando estabelecer
as regras pelas quais a narrativa combina, varia e trans-
forma um certo nimero de predicados de base.

~ Nio é questiio de escolher enire estas hipéteses de tra-
balhp; elas ndo sdio rivais mas concorrentes, e estdo situa-
das além disso atualmente em plena claboragfio. O tinico
complemento que se permitird aqui Ihes trazer concerne as

35, A sua manelra, como sempre perspicaz mas Inexplorada, VALERY anunciou o
estatuto do tempo narretlvo: “A crenca no tempo agente e flo condutor é fundada
sébre © ‘mecanismo da meméria e sbhre o do discurso combinaclo” (Tel Quel, i,
348): .nds sublinhamos: a Tlusio & um efeito produzido pale préprio dliscurse.
36, Esta concepsio lembra uma oplhido de AristSteles: a pronlresis, escolha ra-
cional das acBes a cometer, fundamenta & praxis, cléncla prética que ndo %ﬂoncn
nenhuma obra distinta do agente, contririamente a polésis, Nestes térmos, dir-se-d
que o analista tenta reconstituir a praxis interfor & narrativa.

37. Esta 1&gica fundacla sobre 2 alterpativa (fazer isto ou agquilo} tem o mérito
de maﬂ. conta co processo ce dramatizagio da cual a narrativa é ordindriamente
a seds,

.
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dimensdes da andlise. Mesmo se sdo colocados & parte 0s
indices, os informantes e as catdlises, resta ainda numa nat-
rativa (sobretudo se se trata de um romance, ¢ ndo mais
de um conto) um grande niimero de funces cardinais; mui-
tas nflo podem ser dominadas pelas andlises que se acabam
de citar, as quais trabalharam até aogra sObre as grandes
articulagbes da narrativa, E necessirio entretanto prever
uma descrigio suficientemente detalhada para dar conta de
tédas as unidades da narrativa, de seus menores segmentos;
as fungdes cardinais, lembremos isto, ndo podem ser deter-
minadas por sua “importiincia”, mas apenas pela natureza
(duplamente implicativa) de suas relagdes: uma “chamada
telefonica”, por mais futil que parega, de um lado com-
porta elp mesma algumas fungdes cardinais (tocar, aten-
der, falar, desligar), e de outro lado, tomado em bloco, é
necessario poder relaciond-la pelo menos de etapa em ctapa,
s grandes articulagtes da anedota. A cobertura funcional
da narrativa impde uma organizagio de substituigfio, cuja
unidade de base niio pode ser mais que um pequeno agru-
pamento de fungdes, que se chamard aqui (seguindo CI.
Bremond) uma “seqiiéneia”.

Uma seqiiéneia é uma série 16gica de ntcleos, unidos
entre si por uma relagio de solidariedade:® a seqiiéncia
abre-se assim que um de seus térmos nédo tenha antece-
dente soliddrio ¢ se fecha logo que um de seus térmos
nfio tenha mais conseqilente. Para tomar um exemple vo-
luntdriamente fatil, pedir uma consumagéo, recebé-la, con-
sumi-la, pagd-la, estas diferentes fungGes constituem uma
seqiiéncia evidentemente fechada, pois néo é possivel fazer
preceder a encomenda ou fazer seguir o pagamento sem sair
do conjunto homogéneo “Consumacio”. A seqiincia ¢ com
efeito sempre nomedvel. Determinando as grandes fungdes
do conto, Propp, depois Bremond, tém sido levados a no-
med-las (Fraude, Traicdo, Luta, Contrato, Sedugdo, etc.):
a operagio nominativa é igualmente inevitivel para as se-
giiéncias fhteis, o que se poderia chamar de “micro-seqiién-
cias”, as que formam fregiientemente o grido mais fino do

38, No sentido hjelmsleviano da dupla IimplicagBo; dois térmos pressupBerm-se. um
a0 outro.
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tecido narrativo. Estas denominagBes sdo lmicamente res-
ponsabilidade do analista. Dito de outra maneira, clas sfo
puramente metalingiiisticas? Ela o sfio sem davida, ji que
tratam do cddigo da narrativa, mas pode-se imaginar que
fazem parte de uma metalinguagem interior do préprio leitor
(ou ouvinte), que compreende téda uma série légica de
acbes como um todo nominal: ler é nomear; escutar, nio é
somente perceber uma linguagem, é também construi-la, Os
titulos das seqiiéncias siio bastante andlogos a estas palavras-

cobertura (cover-words) de mdquina de traduzir, que co-

brem de uma maneira aceitivel uma grande variedade de
sentidos e de matizes. A lingua da narrativa, que estd em
nés, comporta inicialmente estas rubricas essenciais: a 16-
gica fechada que estrutura uma seqiiéncia estd indissoluivel-
mente lipada a sen nome: téda funcéio que inaugura uma
seducdo impde desde sua aparigfio, ao nome que ela faz
surgir, o processo inteiro da sedugdo, tal qual aprendemos
em tddas as narrativas que formaram em nés a lingua da
narrativa,

Qualquer que seja sua pouca importéncia, sendo com-
posta de um pequeno nGmero de niicleos (quer dizer, de
fato, de “dispatchers”), a seqiiéncia comporta sempre mo-
mentos de risco, e é isto que justifica a andélise: poderia
parecer irrisério constituir em seqiiéncia a série 1égica dos
pequenos atos que compdem o oferecimento de um cigarro
(oferecer, aceitar, acender, fumar); mas é que, precisamente,
em cada um déstes pontos, uma alternativa, e pois uma li-
berdade de sentido, é possivel: Du Pont, o comanditdrio de
James Bond, oferece-lhe fogo com seu isqueiro, mas Bond
recusa; a significacdo desta bifurcagdo é que Bond instin-
tivamente teme uma brincadeira (gadget picgé) .*® A se-
qiiéncia é portanto, caso se queira, uma unidade logica
ameagada: é o que a justifica a minimo, Ela é também fun-
dada @ mdximo: fechada sbbre suas fungdes, resumida em
um nome, a prépria seqiiéncia constitui uma unidade nova,
prestes a funcionar como o simples térmo de uma outra se-

39. E muito possivel encontrar, mesmo -neste nivel Infinitesimal, uma oposigdo
de modalo paradigmético, senio entre dols térmos, ao menos entre dols polos da
seqéncla: a seqUéncla Oferta de cigarro apresenta, em suspenso, © nz.un:u?m Po-
rigo Seguranga (expasto por CHEGLOV em sua andlise do clclo de Sherlock Holmes),
Suspolta/Protegiic, Agressividade/Amizads,
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qiténcia, maior. Eis uma micro-seqiiéncia: estender a mio,
aperid-la, soltd-la; esta Saudagéio torna-se uma simples fun-
¢do, de um lado, toma o papel de um indice (falta de
energia de Du Pont e repugnincia de Bond), e de outro
forma globalmente o térmo de um seqii€ncia maior, deno-
minada Encontro, cujos outros térmos (aproximagdo, pa-
rada, interpelagio, saudagdo, instalagio) podem ser éles
mesmos micro-seqiiéneias, Toda uma réde de sub-rogagdes
estrutura assim a narrativa, das menores matrizes s maiores
fungbes, Trata-se af, bem entendido, de uma hierarquia
que permanece interior ao nivel funcional: é sdmente quan-
do a nartrativa pode ser aumentada, de etapa em etapa, do
cigarro de Du Pont ao combate de Bond contra Goldfinger,
que a andlise funcional estd terminada: a pirdmide das
fun¢oes estd em contato entdo com o nivel seguinte (o das
Agbes) ., Hd pois ao mesmo tempo uma sintaxe interior as
seqiiéncias e uma sintaxe (subrogante) das seqiiéncias en-
tre elas. O primeito episodio de Goldfinger toma déste
modo uma forma “estemdtica”:

?,__%n Ajuda
I i 1 I _ 1
Encontro  Solicltego  Contrato Vigilinela Captura  Punigiio
|
— T T 1
Abordogem  Interpelagéo Saudagiio Instalagio
]

I L)

1
Estender-a-mdio  apertdla soltd-la atc.

Esta representagdo é evidentemente analitica. O leitor, éle
mesmo, percebe uma série linear de térmos, Mas o que
¢é necessdrio notar é que os térmos de muitas seqiiéncias
podem muito bem imbricar-se uns nos outros: uma seqiiéncia
nio acabou e j4, intercalando-se, o térmo inicial de uma nova

seqiiéncia pode surgir; as seqiiéncias deslocam-se em contra-
ponto;*0 funcionalmente, a estrutura da narrativa € fugata:

40, EBste contrapcnto fol pressentido pelos Formalistas russos, cue eshogaram-lhe
_ym»_noﬁn_ww &le lembra ainda as princlpals estruturas “retorcidas” da frase (cf.
nfer, V, 1},
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¢ assim que a narrativa, ao mesmo tempo, é (“tient”) e pre-
tende ser (“aspire”). A imbricagdo das seqiiéncias s6 pode
com efeito permitir, no interior de uma mesma obra, uma
interrupgéo por um fendémeno de rutura radical, se alguns
blocos (ou “estemas”) estanques, que, entdo, a compdem,
sdio de algum modo recuperados ao nivel superior das Acdes
(dos personagens): Goldfinger é composto de trés episédios
funcionalmente - independentes, pois seus estemas funcionais
cessam duas vézes de comunicar: nfio hd nenhuma relacfio
seqliencial entre o episodio da piscina e o de Fort-Knox;
mas subsiste uma relagfio actancial, pois os personagens (e
por conseguinte a estrutura de suas relagdes) sdo os mesmos.,
Reconhece-se aqui a epopéia (“conjunto de fibulas nniti-
plas”): a epopéia é uma narrativa interrompida no nivel
funcional mas unitdria no nivel actancial (isto sc¢ pode ve~
rificar na Odisséia ou no teatro de Brecht). I necessario
portanto coroar o nivel das fungdes (que fornece a maior
parte do sintagma narrativo) por um nivel superior, no qual,
pouco a pouco, as unidades do primeiro nivel retirem sua
significacfio, e que é o nivel das Agdes.

III. As AgBes

1. Por um estatuto estrutural dos personagens

Na Poética aristotélica, a nogéio de personagens ¢ secundi-
ria, inteiramente submissa & nogio de agfio: pode haver
fibula sem “caracteres”, diz AristGteles, mas nfo existiriam
caracteres sem fabula. Esta perspectiva foi retomada pelos
te6ricos cldssicos (Vossius). Mais tarde, o personagem, que
até ai nfo era mais que um nome, o agente da agfo,*! tomou
uma consisténcia psicolégica, tornou-se um individuo, uma
“pessoa”, breve um “ser” plenamente constituido, mesmo que
gle ndo fizesse nada, ¢ bem entendido, antes mesmo de
agir;”? o personagem cessou de ser subordinado & agdo, en-

41, Nio esquesemos cue a tragédia cléssica s& conhecla ainda “atéres”, niio
"parsonagens’’.

42, A ’personagem-pessca” relna no romance burguds; em Guerra e Faz, Nicolau
Rostov & Iniclalmente um bom rapaz, leal, corajoso, ardente; o Princips André um

: , 40

carnou de infcio uma esséncia psicolégica; estas esséncias
podiam ser submetidas a um inventdrio, cuja forma mais
pura foi a lista dos “empregos” do teatro burgués (a co-
quette, o pai nobre, etc.). Desde sua aparigio, a andlise
estrutural teve a maior repugnfincia em tratar o personagem
como uma esséncia, mesmo que fosse para classifici-lo; como
o lembra aqui T. Todorov, Tomachevski chegou até a
negar ao personagem tdda importdncia narrativa, ponto de
vista que éle atenuou em seguida, Sem chegar a retirar os
personagens da andlise, Propp reduziu-os a uma tipologia
simples, fundada ndo s6bre a psicologia, mas s6bre a uni-
dade das agbes que a narrativa lhes atribuiu (Doador de
objeto mégico, Ajuda, Mau, etc.).

Desde Propp, o personagem ndo cessa de impor a
andlise estrutural da narrativa o mesmo problema: de um
lado os personagens (por qualquer nome que lhes chame:
dramatis personage ou actantes) formam um plano de des-
cricfio necessério, fora do qual as “pequenas agles” narra-
das deixam de ser inteligiveis, de sorte que se pode bem
dizer que nfio existe wma s6 narrativa no mundo sem “per-
sonagens”,” ou ao menos sem “agentes”; mas por outro
lado éstes “agentes” bastante numerosos, nio podem ser
nem descritos nem classificados em térmos de “pessoas”, seja
que se considere a “pessoa” como uma forma puramente his-
térica, restrita a certos géneros (em verdade, os que conhe-
cemos melhor) e que por conscguinte é preciso reservar o
caso, muito vasto, de tddas as narrativas (contos populares,
textos contemporineos) que comportam agentes, mas nido
pessoas; isto &, que se admita que a “pessoa” ndo ¢ mais que
uma racionalizagfio critica imposta por nossa época a puros
agentes narrativos, A andlise estrutural, muito preocupada
em nfo definit o personagem em térmos de esséncias psico-

légicas, esforgou-se até o presente, através de hipéteses di-

mm_.m_um_.: ecucado, desencantado, etc.: o que lhes acontece, os ilustra, mas néo
os faz,

43. Se uma parte da literatura contemporfinea tratou do “personagem”, nio fol
para destrul-lo (colsa impossivel), e sim para despersonalizi-lo, o que & comple-
tamente diferente, Um romance aparentemente sem personagens, como Drams, e
PHILIPPE SOLLERS, racusa inteiramente o pessoa em proveito da linguagem, mas
conserva ainda um jégo funcamental da actantes, cliante cda dgBo mesma m.m fala
(parole). Esta ilteratura conhece sempre um ‘“suleito”, mos dste “sujelto” ¢é @
partir de entfo o da linguagem. :
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versas, das quais encontrar-se-i eco em algumas das contri-
buigdes que se seguem, em definir o personagem nio como
um “ser”, mas como um :wm_..momwnim:. Para Cl. Bremond,
cada personagem pode ser o agente de seqiiéncias de agOes
que Ihe sfo proprias (Fraude, Sedugio); quando uma mesma
seqiiéncia implica dois personagens (é o caso mormal), a
seqiiéncia comporta duas perspectivas, ou, caso se prefira,
dois nomes (o que & Fraude para um é Ldgro (duperie) para
outro); em suma, cada personagem, mesmo secunddrio, é o
heréi de sua prépria seqiiéneia. T. Todorov, analisando um
romance “psicoldgico” (Les Liaisons Dangereuses), parte,
ndo dos personagens-pessoas, mas das trés grandes relagdes
nas quais se podem engajar ¢ que éle chama predicados de
base (amor, comunicagio, ajuda); estas relagdes estdo sub-
metidas pela andlise a dois tipos de regras: de derivagio
quando se trata de dar conta de outras relagdes ¢ de agdo
quando se trata de descrever a transformagiio destas relagdes
no curso da histéria: hd muitos personagens em Les Lidisons
Dangereuses, mas “o que se diz” (seus predicados) deixa-se
classificar, Enfim, A, J. Greimas propds descrever e clas-
sificar os personagens da narrativa, nfo segundo o que sio,
mas segundo o que fazem (donde seu mome de actantes),
jé4 que participam de trés grandes eixos semdnticos, que se
enconfram além disso na frase (sujeito, objeto, complemento
de atribuigiio, complemento circunstancial) e que sfo a co-
municagdo, o desejo (ou a busca) e a prova;* como esta
participagio se ordena por pares, o mundo infinito dos per-
sonagens é &le também submetido a uma estrutura pata-
digmética (Sujeito/Objeto, Doador/Destinatdrio, Adjuvante/
Oponente), projetada ao longo da narrativa; e como o ac-
tante, define uma classe, éle se pode preencher com atbres
diferentes, mobilizados segundo as regras de multiplicagio,
de substituicio ou de caréncia.

Estas ttés concepgdes tém muitos pontos comuns, O
principal, é necessdrio repetir, é definir o 'personagem pela
‘sua participacdo em uma esfera de agGes, estas esferas sendo
pouco numerosas, tipicas, classificdveis; é por isto que se
chamou aqui o segundo nivel de descrigdo, embora sendo o

44, Sémantique Strueturale, LAROUSSE, 1966, pég. 129 e sed.
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dos personagens, nivel das Acdes: esta palavra nfio se deve
pois entender aqui no sentido dos pequenos atos que formam
o tecido do primeiro nivel, mas no sentido das grandes ar-
ticulagGes da praxis (desejar, comunicar, lutar),

2. O problema do sujeito

Os problemas levantados por uma classificagiio dos perso-
nagens da natrativa nfio estdo ainda bem resolvidos. Certa-
mente se estd de acdrdo que os inumerdveis personagens da
narrativa podem ser submetidos a regras de substituicio e
que, mesmo ho interior de uma obra, uma mesma figura
pode absorver personagens diferentes;*s por outro lado o mo-
délo actancial proposto por Greimas (e retomado numa
perspectiva diferente por Todorov), parece resistir bem a
prova de um grande nimero de narrativas: como todo mo-
délo estrutural, vale menos por sua forma candnica (uma
matriz de seis actantes) que pelas transformagOes regradas
(caténcias, confustes, duplicagdes, substituicdes), ds quais
éle se presta, deixando assim esperar uma tipologia actan-
cial das narrativas;’6 entretanto, no momento em que a ma-
triz tem um bom poder classificador (é o caso dos actantes
de Greimas), nfio d4 bem conta da multiplicidade das par-
ticipagdes, desde o momento em que estas sdo analisadas
em térmos de perspectivas; e quando estas perspectivas sdo
respeitadas (na descrigio de Bremond), o sistema dos per-
sonagens fica muito esfacelado; a redugfio proposta por To-
dorov evita os dois obstdculos, mas ela sé foi aplicada até
hoje 2 uma tnica narrativa. Tudo isto pode ser harmo-
nizado rapidamente, parece. A verdadeira dificuldade ven-
tilada pela classificagio dos personagens é o lugar (e por-
tanto a existéneia) do sujeito em tdda matriz actancial, seja
qual f6r a férmula. Quem é o sujeito (o her6i) de uma nar-

45. A psicandlise acreditou largamente nestas operagdes de condensacio, — MAL-
LARME jd dizia, a propdsito de Hamlet: "Comparsas, Isto & necessério, pols no
ideal da pintura da casa tudo se move segundo uma reciprocidade simbdlica de
tipos entre 8les ou relativamente a uma $6 figura.” (Cravonné av théatra, PLEIADE,
dg. 301). ]

m%._ _un_.voxm:..u_o" as narrativas onde o abjeto e o sujeito se confundem em c%..
mesmo personagem s narrativas da busca de si mesmo, do sua prépria _%_..:n_m 1
{0 MAsno de Ouro); narrativas onde o sujeito persegue objetos sucessivos {Mme.
Bovary), etc.
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rativa? H4 ou nfio hd uma classe privilegiada de atdres?
Nosso romance habituou-nos a acentuar de uma maneira
ou de outra, por vézes retorcida (negativa), um personagem
entre outros, Mas o privilégio estd longe de cobrir toda a
literatura narrativa. Assim, muitas narrativas pdem em agéo,
em torno de uma présa, dois adversarios, cujas “agbes” sdo
déste modo igualadas; o sujeito é entio verdadeiramente
duplo, sem que se possa por antecipagiio reduzi-lo por subs-
tituicAo; é mesimo talvez a Unica forma arcaica corrente, como
se a narrativa, a semelhanga de certas linguas, tivesse co-
nhecido também um dual de pessoas. Bste dual é mais in-
teressante na medida em que aparenta a narrativa 2 estru-
tura de certos jogos (muito modernos), em que dois ad-
versirios iguais desejam conquistar um objeto pdsto em cir-
culagio por um drbitro; éste esquema lembra a matriz actan-
cial proposta por Greimas, o que ndio pode espantar a quem
se quiser persuadir que o jogo, sendo uma linguagem, partici-
pa também da mesma estrutura simbdlica que se encontra na
lingua e na narrativa: o jégo também ¢ uma frase.*”. Se pois
se conmserva uma classe privilegiada de atdres (o sujeito
da procura, do desejo, da agfio), é a0 mepos necessédrio sua-
vizd-la submetendo é&ste actante &s categorias mesmas da
pessoa, ndo psicolégica, mas gramatical: uma vez mais,
serd necessdrio aproximar-se da lingilistica para poder des-
crever e classificar a insténcia pessoal (ew/fu) ou apessoal
(éle) singular, dual ou plural, da agdio. Serdo — talvez —
as categorias gramaticais da pessoa (acessiveis nos prono-
mes) que dardo a chave do nivel acional, Mas como estas
categorias niio se podem definir a néo ser em relagiio a
instincia do discurso, e ndo & da realidade,*® os personagens,
como unidades do nivel acional, s6 encontram sua significa-
clo (sua inteligibilidade) se séo integrados ao terceiro nivel
da descricio, que chamamos aqui nivel da Narracdo (por
oposicio &s Funces ¢ as Acdes). :

47. A andlise do clelo James Bond, felta por U. Eco um pouco mais adiante,

refere-se mais ao [6go do cque & linguagem.
48. Ver as anélises da pessoa spresentacss por BENVENISTE em Problimes de

Linguistique générale.
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IV. A Narragéo
1. A comunicagio narrativa

Mesmo que haja, no interior da narrativa, uma grande fun-~
cio de troca (repartida entre um doador e um beneficidrio),
da mesma maneira, homologicamente, a narrativa, como ob-
jeto, é alvo de uma comunicagdio: hd um doador da narra-
tiva, hd um destinatdrio da narrativa. Sabe-se, na comu-
nicagfo linglifstica, eu ¢ 7u sdo absolutamente Hu_..ommcﬁ..omﬁom.
um pelo outro; da mesma maneira, ndo pode haver narra-
tiva sem narrador ¢ sem ouvinte (ou leitor). Isto é talvez
banal, e entretanto ainda mal explorado. Certamente o
papel do emissor foi abundantemente parafraseado (estu-
da-se 0 “autor” de um romance sem se perguntar além disso
se &le é bem o “narrador”), mas quando se passa para O
leitor, a teoria liferdria é muito mais pudica. De fato, o
problema nfio é de interiorizar os motivos de narrador nem
os efeitos que a narracfio produz sdbre o leitor; ¢ o de
descrever o cddigo através do qual narrador e leitor sfio
significados no decorrer da prépria narrativa. Os signos
do narrador parccem A primeira vista mais visiveis ¢ mais
numerosos que os signos do leitor (uma narrativa diz mais
freqiientemente en que fu); na realidade, os segundos sio
simplesmente mais disfargados que os primeiros; assim,
cada vez que o narrador, cessando de “representar”, rela-
ciona fatos que conhece perfeitamente mas que o leitor
ignora, produz-se, por caréncia significante, um signo de
leitura, porque nfio teria sentido que o narrador desse a
§i mesmo uma informagfo: Leo era o dono desta boate,®
diz-nos um romance na primeira pessoa: isto é um signo
do leitor, préximo do que Jakobson chama de fungéio co-

nativa da comunicagfo. Por falta de inventério, deixar-se-a

entretanto de lado no momento os signos da recepgdo (em-
bora também importantes), para dizer uma palavra sobre os
signos da narragio. 50

49, Double bang & Bangkok. A frase funciona como uma “plscadela” ao leltor,
como se alguém se dirlgisse a dle. Ao contrérlo, o enunciado “Assim, Léo acaba
de salr” é um signo do narrador, pois Iste faz parte de um raclocinio efetuado
por uma “pessoa”.”

50, Aqul mesmo, TODOROV trata em outro lugar da imagem do narrador e da
imagem do leltar.
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" Quem ¢é o doador da narrativa? Trés concepgles pa-
recem até aqui ter sido enunciadas, A primeira considera
que a narrativa ¢ emitida por uma pessoa (no sentido ple-
namente psicolégico do térmo); esta pessoa tem um nome,
é o autor, em que se trocam sem interrupgdo & “persona-
lidade” e a arte de um individuo perfeitamente identificado,
que toma periddicamente a pena para escrever uma his~
téria; a narrativa (notadamente um romance) nfo € entdo
mais que a expressdo de um ex que lhe é exterior. A se-
gunda concepgiio faz do narrador uma espécie de conscién-~
cia total, aparentemente impessoal, que emite a histéria do
ponto de vista superior, o de Deus:*! o narrador é ao mesmo
tempo interior a seus personagens (pois sabe tudo o que
néles se passa) e exterior (pois ndo se identifica mais
com um que com outto) . A terceira concepgio, a mais re-
cente (Henry James, Sartre) preconiza que o narrador deve
limitar sua narrativa ao que podem observar ou saber os
personagens: tudo se passa como se cada personagem fosse
um de cada vez o emissor da narrativa. Estas trés con-
cepgBes sdio igualmente constrangedoras na medida em que
parecem tddas trés ver no narrador e nos personagens pes-
soas reais, “vivas” (é conhecida a indefectivel poténcia déste
mito literdrio), como se a narrativa se determinasse original-
mente em seu nivel referencial (trata-se de concepgdes igual-
mente “realistas”) . Ora, ao menos em nosso ponto de vista,
narrador e personagens sdo essencialmente “séres de pa-
pel”; o autor (material) de uma narrativa ndo se pode
confundir em nada com o narrador desta narrativa;’? os
signos do narrador sdo imanentes & narrativa, e por conse-
guinte perfeitamente acessiveis a uma andlise semioldgica;
mas para decidir que o préprio autor (que se mostre, se
esconda ou se apague) disponha de “signos” com os quais
salpicaria sua obra, é necessdrio supor entre a “pessoa” e
sua linguagem uma relagfio signalética que faz do autor um
sujeito pleno e da narrativa a expressdo instrumental desta

51. “Quando & que se escreverd do ponto de vista de ums blague superior, isto
& como o bom Deus os vé co alta?” (FLAUBERT, Préface @ Ila vie d'derivain,
Seuil, 19465, pég, N).
52, Distingio cada vez mels necessdrla, na escala gue nos ocupa, que histbrica-
mente uma massa considerdvel de narrativas nBo tem autor (narratives orals,
contos populares, epopéias confiedas eos sedcs, @ recitantes, atc. ). :
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plenitude: a isto a andlise estrutural nfio se pode resolver:
quem fala (na narrativa) ndo é quem escreve {na vida) m.
quem escreve nfio é quem 6,5
De fato, a narrativa propriamente dita (ou cédigo do
amﬁmgos. s6 conhece, como também a lingua, dois siste-
mas Qm signos: pessoal e apessoal; éstes dois sistemas nio
beneficiam forgosamente marcas lingiifsticas ligadas a pes-
soa Q& ¢ a niio-pessoa (éle); pode haver, por exemplo
narrativas, ou pelo menos episédios, escritos na .ﬁmnnmmnm
pessoa ¢ cuja instdncia verdadeira é entretanto a primeira
pessoa. Como decidir isto? B suficiente “rewriter” a nar-
E:HB Aws a passagem) do éle para eu: enquanto esta ope-
ragéo :mm m.:mm nenhuma outra alteracfio do discurso a ndo
uﬂ, a4 propria troca dos pronomes gramaticais, é certo que
S¢ permanece em um sistema de pessoa: todo o coméco de
Goldfinger, embora escrito na terceira pessoa, e de fato
mw_.m.ao por James Bond; para que a instdncia mude é neces-
m.“_,:o que o rewriting torne-se impossivel; assim a frase:
.ma @ﬂo@az um homem de uns cingiienta anos, de porte
ainda jovem, etc.”, é perfeitamente pessoal, a despeito do
éle (“Eu, James Bond, percebi, etc.”), mas o enunciado
narrativo “o tilintar do gélo contra o vidro pareceu dar a
Bond uma brusca inspiragio” nio pode ser pessoal por
causa do verbo “parecer”, que se torna signo do apessoal
(e ndo o éle), E certo que o apessoal é o modo tradicional
da narrativa, a lingua tendo elaborado todo .um sistema
»mamo_.m_ pt6prio da narrativa (articulado como o aoristo) 54
Qmm.a_mmmn a afastar o presente daquele que fala: “Na um.?
_.wﬁ:mm, diz Benveniste, ninguém fala.” Entretanto a ins-
_msn.um pessoal . (sob forma mais ou menos disfargada) in-
ﬁai pouco a pouco a narrativa, a narracio estando
Hw_mso:mam ao hic et nunc da locugdo (é a definicdo do
sistema pessoal); também vé-se hoje em dia muitas narra-
tivas, ¢ das mais correntes, misturar a um ritmo extrema-
mente rdpido, fregiientemente nos limites de uma mesma
frase, o pessoal e o apessoal; assim esta frase de Goldfinger:

53, ), e i
?_n.__.__ LACAN: “O sujelto do qual falo quando falo & o mesmo que aquéle eue
54, E. BENVENISTE, ep. cit.
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Seus olhos pessoal
cinza-azulados apessoal
estavam fixados sbbre os de Du Pont

que nio sabie qual postura tomar pessoal
pois éste olhar fixo comportava um misto de

candura, de lronia e de autodepreciacio apessoal

A mistura dos sistemas é evidentemente sentida como uma
facilidade. Esta facilidade pode ir até a trucagem: um ro--
mance policial de Agatha Christie (Cinco e Vinte e Cinco)
s& mantém o enigma enganando sdbre a pessoa da narra-
¢iio: uma pessoa & descrita do interior, quando ji é o as-
sassino;’ tudo se passa como se em uma mesma pessoa
houvesse uma consciéncia de testemunha, imanente ao dis-
curso, ¢ uma consciéncia de assassino, imanente ao refe-
rente; sé o entrelagamento abusivo dos dois sistemas per-
mite o enigma, Compreende-se pois que no outro pélo da
literatura se faga do rigor do sistema escolhido uma con-
dicdo necessdria da obra — sem entretanto poder sempte
honrd-lo até o fim,

Este rigor — procurado por certos escritores con-
temporiineos — nilo é forgosamente um imperativo estético;
o que se chama romance psicolégico é ordindriamente mar-
cado por uma mistura dos dois sistemas, mobilizando suces-
sivamente os signos da nio-pessoa e os da pessoa; a “psico-
logia” néo pode com efeito — paradoxalmente — acomo-
dar-se com um puro sistema da pessoa, pois reduzindo tdda
a narrativa 2 instAncia Gnica do discurso, ou caso se pre-
fira ao ato de locugiio, é o contetido mesmo da pessoa que
¢ ameagado: a pessoa psicoldgica (de ordem referencial)
nfio tem nenhuma relagdo com a pessoa lingiiistica, que
ndo ¢ jamais definida por disposigGes, intengdes ou tragos,
mas somente por seu lugar (codificado) no discurso. E esta
pessoa formal que se tenta hoje em dia fazer falar; trata-se
de uma subversfio importante (o ptblico tem mesmo a im-
pressdio de que nfio se escrevem mais “romances”) pois ela
visa a fazer passar a narrativa, da ordem puramente consta-
tativa (que ocupava até o presente) a ordem performativa,
segundo a qual a significacdo de uma fala (parole) é o ato
55, Modo pessoal: “Parecia mesmo a Burnaby cue nada parecia mudado, ete.” —

O processe é ainda mais grosseiro em O assassinato de Roger Akrovid, jd que o
assassino al diz francamente eu,

’

mesmo que a profere: 6 hoje, escrever ndo é “narrar”, é
dizer que se conta, e relacionar todo o referente (“o que se
diz’) a éste ato de locugiio; é porque uma parte da lite-
ratura conlemporinea nfo é mais descritiva, mas transitiva,
esforgando-se’ para realizar na fala (parole) um presente
tio puro, que todo discurso se identifica com o ato que o

- produz, todo logos sendo reduzido — ou estendido — a

uma lexis,57?

2. A situacéo da narrativa

O nivel narracional é pois ocupado pelos signos da narra-
tividade, o conjunto dos operadores que reintegram fungdes
e agdes na comunicagfo narrativa, articulada sobre seu doa-
dor e seu destinatario. Alguns désses signos ji tém sido
estudados: nas literaturas orais, conhecem-se certos codigos
de recitagido (formulas métricas, protocolos convencionais
de apresentagiio), e sabe-se que o “autor” ndo é aquéle que
inventa as mais belas histérias, mas o que domina melhor o
codigo cujo uso partilha com os ouvintes: nestas literaturas,
o nivel narracional € tdo nitido, suas regras tiio constran-
gedoras, que € dificil conceber um “conto” privado de signos
codificados da narrativa (“era uma vez”, etc.). Em nossas
literaturas escritas, descobriu-se muito cedo as “formas do
discurso” (que sfio de fato signos de narratividade): classi-
ficagiio dos modos de intervengdo do autor, esbogada por
Platdo, retomada por Didémedes, 58 codificagdo dos comegos
e fins de narrativas, defini¢fio dos diferentes estilos de repre-
sentaglo (a oratio directa, a oratio indirecta, com seus
inquit, a oratio tecta),’® estudo de “pontos de vista”, ete.
Todos &éstes elementos fazem parte do nivel narracional, E
necessdrio acrescentar evidentemente a escritura no seu con-
56, Sébre o performativo, ¢f. Infra a contribuigBo de T. TODOROV. — O exemplo
cldssico de performativo & o enunciado: eu declaro a guerra, cue nio “censtata®
nem “dascreve” nada, mas esgota sua significago na sua propria proferigho (con-
tririamente ao enunclado: o rel declarou n guerra, que & constativo, descritivo),

57. S8bre a oposighio fogos e lexis, ver mals adiante o texto cde G. GENETTE.

68, Genus activum vel Imitatlvum (ndo hd intervencio do narrador no discursot
teatre, por exemplo); Genus ennaratlvum (s6 o poeta tem a palavra: sentengas,

poemas diddticos); enus commune (mistura dos dols géneros: a epopéla).
52. H. SORENSEN: Mélanges Jansen, pdg. 150.
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junto, pois seu papel nido é o de “transmitir” a narrativa,
mas de mostri-la,

E com efeito em uma amostra da narrativa, que se vém
integrar as unidades dos niveis inferiores; a forma wltima
da narrativa, como narrativa, transcende secus contetdos e
suas formas propriamente narrativas (funcdes ¢ agdes), Isto
explica que o cOdigo narracional seja o tltimo nivel que
nossa andlise pode atingir, salvo sair do objeto-narrativa,
isto &, salvo transgredir a regra da imanéncia que a funda-
menta, A narragiio niio pede com efeito receber sua signi-
ficagiio do mundo que a usa, acima do nivel narracional,
comega o mundo, isto é, outros sistemas (sociais, econdmi-
cos, ideol6gicos), cujos térmos nio sfio mais apenas as nar-
rativas, mas elementos de uma outra substincia (fatos his-
toricos, determinagGes, comportamentos, etc.). Do mesmo
modo que a lingiiistica pédra na frase, a andlise da narra-
tiva pdra no discurso: ¢ necessario em scguida passar a
uma outra semiltica, A lingiifstica conhece éste género de
fronteiras, que ela ji postulou — senfio explorou — sob o
nome de sitmagdo, Halliday define a “situagfio” (em rela-
¢iio a uma frase) como o conjunto dos fatos lingliisticos
niio associados; ¢ Prieto, como “o conjunto dos fatos conhe-
cidos pelo receptor no momento do ato sémico e indepen-
dentemente déste”.6! Pode-se dizer da mesma maneira que
toda narrativa é tributdria de uma “sitvagdo de narrativa”,
conjunto de protocolos segundo os quais a narrativa é con-
sumida. Nas sociedades ditas “arcaicas”, a sitvagio de nar-
rativa € fortemente codificada; 62 sé, em nossos dias, a lite-
ratura de vanguarda sonha ainda com protocolos de leitura,
espetaculares em Mallarmé, que queria que o livio fosse
recitado em pliblico segundo uma combinatéria precisa, ti-
pogrificas em Butor que tenta fazer acompanhar o livro
com seus proprios signos. Mas no corrente, nossa socie-
dade escamoteia também o mais cuidadosamente possivel a
codificagio da situagdo de narrativa: ndo se contam mais
os procedimentos de narragdo que tentam naturalizar a

0. J. K. HALLIDAY: “Linguistique générale et linguisticue appliguée”, In: Etudds

de linguistique appliguée, no 1, 1962, pdg. 6.

61, L. J, PRIETO: Principes de Noologle, Muten et Co, 19&4, pdy, 35,

62. O conto, lembrava L. SEBAG, pode ser dito a todo momento e em todo lugar,
nfo a narrativa mitlea. . ;
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narrativa que vai seguir, fingindo dar-lhe como causa uma
ocasido natural, e, caso se possa dizer, “desinaugura-la”:
romances por cartas, manuscritos pretensamente reencon-
trados, autor que encontrou o narrador, filmes que langam
sua historia antes dos letreiros. A repugniincia de mostrar
seus codigos marca a sociedade burguesa e a cultura de
massa que dela se originou: a uma e a outra, siio neces-
sdrios signos que ndo paregam signos. Isto ndo é, entre-
tanto, caso se possa dizer, um cpifendmeno estrutural: por
mais familiar, por mais negligente que seja hoje o fato de
abrir um romance, um jornal ou ligar um aparelho de tele-
viséio, nada pode impedir que &te ato modesto instale em
nds, de um s6 golpe e no seu todo, o codige narrativo do
qual teremos necessidade, O nivel narracional tem déste
modo um papel ambiguo: contiguo & situagfio da narrativa
(e por vézes mesmo incluindo-a), éle abre sdbre o mundo
onde a narrativa se desfaz (se consome); mas ao mesmo
tempo, coroando os niveis anteriores, &le fecha a narrativa,
constituindo-a definitivamente como fala (parole) de uma
lingua que prevé ¢ contém sua prépria metalinguagem,

V. O SISTEMA DA NARRATIVA

A lingua propriamente dita pode ser definida pelo concurso
de dois processos fundamentais: a articulagfio, ou segmen-
tagdo, que produz unidades (é a forma, segundo Benve-
niste), a integragdo, que recolhe estas unidades em unida-
des de um nivel superior (é o sentido). Este duplo processo
sc reencontra na lingua da narrativa; ela também conhece
uma articulagfio ¢ uma integracéio, uma forma e uma signi-
ficacéo.

1. Distorgio e expansio

A forma da narrativa é essencialmente marcada per dois
podéres: o de distender os signos ao longo da histéria, e o
inserir nestas distor¢des as expansGes imprevisiveis. Estes
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dois podéres aparecem como liberdades; mas o tipico da
narrativa € precisamente incluir éstes “afastamentos” na sua
lingua 63

A distorgiio dos signos existe na lingua, onde Baily
a estuda, a propésito do francés e do alemio;6* ha distaxia,
desde que os signos (de uma mensagem) nfio sejam sim-
plesmente justapostos, desde que a linearidade (légica) ¢é
perturbada (o predicado precedendo por exemplo o sujei-
to). Uma forma notdvel da distaxia encontra-se quando as
partes de um mesmo signo sfio separadas por outros signos
ao longo da cadeia da mensagem (por exemplo, a negagfio
ne jamais ¢ o verbo a pardonné em: elle ne nous a jamais
pardonné): o signo sendo fracionado, seu significado estd
repartido em diversos significantes, distantes uns dos outros
¢ em que cada um considerado & parte ndo pode ser com-
preendido, O que jd foi visto a propésito do nivel funcional,
¢ exatamente 0 que se passa na narrativa: as unidades de
uma seqtiéncia embora formando um todo ao nivel desta mes-
ma seqiiéncia podem ser separadas umas das outras pela
insetgfio de unidades que vém de outras seqiiéncias: ja foi
dito, a estrutura do nivel funcional é uma fuga.® Segundo
a terminologia de Bally, que opde as linguas sintéticas, onde
predomina a distaxia (como o alemdo) e as linguas anali-
ticas, que respeitam mais a lincaridade 16gica ¢ a monos-
semia (como o francés), a narrativa seria uma lingua forte-
mente sintética, fundada essencialmente sdbre uma sintaxe
de encaixamento e de desenvolvimento: cada ponto da nat-
rativa irradia em muitas diregdes ao mesmo tempo: guando
James Bond pede um ufsque esperando o avidio, 8ste uisque,
como fndice, tem um valor polissémico, é uma espécie de
n6 simbdlico que se assemelha a diversos significados (mo-
dernidade, riqueza, ociosidade); mas como unidade funcio-

nal, o pedido de uisque deve percotrer, pouco a pouco,

63. VALERY: “O romance aproxima-se formalmente do sonho; pode-se definir
ambos pela consideraglo desta curiosa propriedade: que todos os seus sfastamentos
lhes pertencem”.

ﬂwam CH. BALLY: Linguistique Géndrale et Linguistique Frangalse, Berna, 4. ed.,
65. Cf. LEVI-STRAUSS (Anthropologie structurale, pdg. 234): "RelacBes que pro-
venham do’ mesmo grupo podem aparecer em intervalos afastados, quando nos
cofocamos em. um ponto de vista diasrénico.” A. J. GREIMAS insistiu sébre o
afastamento - das fungdes (Sémantique structurale,)
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numerosas etapas (consumacgdo, espera, partida, etc.) para
encontrar sua significagfio final: a unidade é “tomada” por
téda a narrativa, mas também a narrativa ndo “subsiste” a

nio ser pela distorgéo e irradiagdo de suas unidades,

A distor¢do generalizada dd A lingua da narrativa sua
marca prépria: fenémeno de pura l6gica, porque é fundada
sGbre uma relagfio, freqiientemente longinqua, ¢ porque mo-
biliza uma espécic de confianga na memdéria intelectiva,
substitui sem cessar a significagdo da cépia pura e simples
dos acontecimentos relatados; segundo a “vida”, é pouco
provavel que em wm encontro, o fato de se sentar nfo siga
imediatamente o convite para tomar um lugar; na narra-
tiva, estas unidades, contiguas de um ponto de vista mimé-
tico, podem ser separadas por wma longa seqiiéncia de
inser¢des pertencendo a csferas funcionais completamente
diferentes: assim se estabelece uma espécie de fempo lo-
gico, que tem pouca relagiio com o tempo real, a pulveri-
zagiio aparente das unidades sendo sempre mantida firme-

ix A

mente sob a Iogica que une os nicleos da seqiiéncia, O

“suspense” ndo ¢ evidentemente mals que uma forma privi-
legiada, ou, caso se prefira, exasperada, da distorgdo: de
um lado mantendo uma seqiiéncia aberta (por procedimen-
tos enfiticos de retardamento e de adiantamento), reforga
o contato com o leitor (ou ouvinte), detém uma fungio
manifestamente fitica; e por outro lado, oferece-lhe a ameaca
de uma seqiiéncia inacabada, de um paradigma aberto (se,

A

como cremos, toda seqiiéncia tem dois pdlos), isto é, uma

,ﬁﬁ.g&mmmo 16gica, ¢ ¢é esta perturbagdo que é consumida

com angistia ¢ prazer (enquanto é sempre finalmente re-

parada); o “suspense” é pois um jégo com a estrutura, des-

tinado, caso se possa dizer, a arriscd-la e a glorifici-la: cons-
titui um verdadeiro “thrilling” do inteligivel: representando
a ordem (e nfio mais a série) na sua fragilidade, realiza a
idéia mesma de lingua: o que aparece mais patético é tam-
bém o mais intelectual: o “suspense” captura pelo ‘“espi-
rito”, ndo pelas “tripas”.éé

66. J. P. FAYE, o propdsito do Baphomet de KLOSSOVSKI: “Raramente a ficgtio

(ou m narrativa) desvendou t8o nitidamente o que ala é sempra forgosamente: uma
experimentagiic do “pensamento” sébre a “vida”." Tel Quel, no 22, pdg. B3.
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O que pode ser separado pode ser também preenchido.
_Distendidos, os niicleos funcionais apresentam espagos inter-
calares, que podem ser acumulados quase infinitamente;
podem-se preencher os intersticios com um nidmero muito
grande de catilises; entretanto, aqui, uma nova tipologia
pode intervir, pois a liberdade de catédlise pode ser regulada
segundo o contetido das fungdes (certas funcgdes sdo mais
expostas que outras a catilisc: a Espera, por exemplo,57)
e segundo a substincia da narrativa (a escritura tem possi-
bilidades de diérese — ¢ pois de catilise -— bem superiores
as do filme: pode-se “cortar” um gesto recitado mais ficil-
mente do que o mesmo gesto visualizado).% O poder cata-
litico da narrativa tem por corolirio seu poder elitico., De
uma parte, uma funclo (éle comeu uma refeicido substan-
cial) pode cconomizar todas as catdlises virtuais que ela
contém (o detalhe da refeigiio; @ de outra parte, é possivel
reduzir uma seqiidncia a seus nicleos e uma hierarquia de
seqiiéncias a seus térmos superiores, sem alterar a signifi-
caglio da historia: uma narrativa pode ser identificada,
mesmo se seja reduzido seu sintagma total a seus actantes
e a suas grandes fungdes, de tal modo que elas resultem
da assungdo progressiva das unidades funcionais.”™ Dito de
outro modo, a narrativa oferece-se¢ ao resumeo (o que se cha-
mava antigamente o argumento). A primeira vista, acon-
tece o mesmo em todo discurso; mas cada discurso tem seu
tipo de resumo; o poema lirico, por exemplo, sendo apenas
a vasta metifora de um sé significado, 7! resumi-lo é dar
éste significado, e a operagfio é tdo drdstica que faz desa-
parecer a identidade do poema (resumidos, os poemas liri-
47. A “Espera & tem lbglcamente dois ndcleos: 1.° espera colocada; 2.2 espera
satisfelta ou frustrada; mas o primeiro nlcleo pode ser largamente catalisado,
bs vézes mesmo infinitamente (En attendant Godot): ainda um [Ogo, desta vez
extremo, com a estritura,
68. VALERY: “Proust divide — ‘e nos dd a sensagio de poder dividir indsfinida-
mente ~— o Cue os outros escritcras se acostumaram a vencer”.
69. Aqui ainda hd especificagdes segundo a substincia; a literatura tem um
podar elftico inlgualével — que o cinema nio tem.
70. Esta redugdo nio corresponde forgosamente & decomposigio do  livre em
capltulos; parece ao contrérlo que, cada vez mais, os capftulos tém por papel ins-
talar ruturas, isto é, suspenses (técnicas do folhetim).
71. N. RUWET (“Analysa structurale d'un podme francais”, Linguistles, n.e 3, 1964,
pdg. 82): O poema pode ser compresndido como o resultado de uma série de
transformag8es aplicadas & proposigge “Eu te amo”. RUWET faz justamente alusdo,

all, & anillse do dsllrio parandico dado por Freud a propésite do Presidente
Schreber (Cing  psychanalyses),
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cos se reduzem aos significados Amor e Morte): de onde
a convicgdo de que nfio se pode resumir um _poema. Ao
contririo, o resumo da narrativa (se é conduzido segundo
critérios estruturais) mantém a individualidade da mensa-
gem. Dito de outra maneira, a narrativa é fraduzivel, sem
prejuizo fundamental: o que ndo é tracduzivel s6 se deter~
mina no Gltimo nivel, narracional: os significantes de narra-
tividade, por exemplo, podem dificilmente passar do roman-
ce ao filme, que s6 conhece tratamento pessoal excepcional-
mente;” e a ultima classe do nivel narracional, a saber a
escritura, ndo pode passar de uma lingua a outra (ou passa
muito mal). A tradutibilidade da narrativa resulta em am”f
cobrir estrutura de sua lingua; por um caminho inverso seria
entfio possivel encontrar esta estrutura ﬂ:mm:ma_.?_o c classi-
ficando os clementos (diversamente) traduziveis ¢ intradu-
viveis de uma narrativa: a existéncia (atual) de semidticas
diferentes e concorrentes (literatura, cinema, histérias 9\5
quadrinhos, rddio) facilitaria muito 8ste caminho de ana-

lise.

2. Mimesis e Significagdo

Na lingua da narrativa, o segundo processo importante é
a integragfio: o que foi separado em um certo :23..?5@
seqiiéncia, por exemplo) ¢é reunido com mais w.m@dm_a_m
em um nivel superior (seqiiéncia de um alto grau hierdr-
quico, significado total de uma disperséo ma. indices, acfo
de uma classe de personagens); a complexidade de uma
narrativa pode-se comparar & de um organograma, capaz
de integrar os movimentos para trds e os saltos para m._mamw
ou mais exatamente, é a integragiio, sob formas variadas,
que permite compensar a complexidade m@mngﬁao.ao F.ao._
mével, das unidades de um nivel; é ela que mﬂﬁim\ orien-
tar a compreensio de elementos discontinuos, contiguos e
heterogéneos (tais quais sdo dados pelo sintagma, aue sO

72. Alnda uma vez, nio hd nenhuma refagio entre a “pessoa” gramatical do nar-

“marsonalldade” (ou @ subjetividada) que um metleur en schiie pbe na
Mwmoﬂamnw_;nmm “maman;_.acam histéria: a camera-eu (Identificada continuamente
ao 6lho de um personagem) € um fato excepcional na istdria do cinema.
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conhece uma dimensdo: a sucessio); caso se chame, com
Greimas, isotopia, a unidade de significagdo (a que, por
exemplo, impregna um signo e seu contexto), dir-se-4 que
a integragdo é um fator de isotopia: cada nivel (integra-
torio) d4 sva isotopia 2s unidades do nivel inferior, impede
a significagdio de “oscilar” — o que ndo deixaria de se pro-
duzir, caso nio se percebesse a decalagem dos niveis, Entre-
tanto, a integragio narrativa nio se apresenta de uma ma-
neira serenamente regular, como uma bela arquitetura que
conduziria por chicanag simétricas, de uma infinidade de
elementos simples, a algumas massas complexas; com muita
freqiiéncia uma mesma unidade pode ter dois correlatos,
um sébre um nivel (fungdo de uma seqiiéneia), outro sébre
um outro (indice remetendo g um actante); a narrativa
apresenta-se assim como uma série de elementos mediatos
¢ imediatos, forfemente imbricados; a distaxia orjenta uina
leitura “horizontal”, mas a integragfio superpde-the uma Joj-
tura “vertical”: h4d uma espécie de “encaixamento” estru-
tural, como um jogo incessante de potenciais, cujas quedas
variadas dfie 4 narrativa sey “tonus” ou sua energia: cada
unidade é percebida no seu afloramento e sua profundidade
¢ ¢ assim que a narrativa “anda”: pelo concurso déstes dois
caminhos, a estrutura ramifica-se, prolifera, descobre-sg —
e recobra-se: o ndévo ndo cessa de ser regular, Hi segura-
mente uma liberdade da narrativa (como h4 uma liberdade
de todo locutor, diante de sua lingua), mas esta liberdade
€ a0 pé da letra limitada: entre o c6digo forte da lingua ¢
0 coédigo forte da narrativa, estabelece-se, caso possa ser
dito, um vazio: a frase. Caso se tente abarcar o conjunto de
uma narrativa escrita, vé-se que ela parte do mais codifi-
cado (o nivel fonemitico, ou mesmo merismético), se dis-
tende progressivamente até 3 frase, ponto extremio da liber-
dade combinatéria, depois recomega a se estender, partindo
de pequenos grupos de frases mamnno,mmaﬁmn&mmv_ ainda

muito livres, até as grandes agdes, que formam um cddigo

forte e restrito: a criatividade da narrativa (ao menos sob

Sua aparéncia mitica de “vida”) situar-se-ia assim enire
dois cédigos, o da lingiifstica e o da translinguistica, & por

isto que se pode dizer paradoxalmente que a arte (no sen-

. 56

tido romintico do térmo) esti no :.mcm_ww dos obc\nﬁ.mma%
de detalhe, enquanto que a m\zaﬁzﬁ.\% ¢ do dominio do
codigo: “Em suma, dizia Poe, §?,.?mﬁ que o homem mawm.-
nhoso estd sempre chelo do imaginativo m.nzm 0 homent
verdadeiramente imaginativo nio é outra coisa mais que um
lista., ,”. "

e E necessdrio pois vir a tratar do .;..mm:.mso:,mm uwnsu
tiva. Recebendo um telefonema no escritério onde estd ln_a
guarda, Bond “sonha”, diz-nos o mcﬁ..oﬁ :>m,. noB.szmmmo%m
com Hong-Kong sfo sempre ﬂmn ruins e téo \QEGQ.M ¢
obter.” Ora, nem o “sonho” de Bond nem a md ew&mmmmo
da comunicaciio telefénica sdo a SRM&EHW, G?..Bmmmc. esta
contingéneia parcce talvez “viva”, mas a __zfasﬁmwo <aﬁwm,
deira, a que germinari mais ﬁmaa.u é a __ocwrummuo:gn te o,.
fonema, a saber Hong-Kong, Assim, em ﬁm&_ :w:m_”._mﬁw a
imitagdo permanece contingente; q.“.m.?:mmo amssmphn,, Em._
nio é de “representar”, é de no:ﬁ:.::. um espetaculo que
permanece ainda para nés muito mEmEmﬁnou:Emm que nio
saberia ser de ordem mimética; a :Sazmm% %a uma se-
qiiéncia ndo estd na continuagio :WEE_.W_, das agdes nﬁe a
compdent, mas na logica que se ai expde, que m.u. se mEm.o.m
e que ai sc salisfaz; Huc%_rm?m.m ﬁ__mon \ﬁ_o uina o::w Hdm_.wh_m
que a origem de uma seqiiéncia nfo é a c_uma?mnm_o .nw _o.N.T
lidade, mas a necessidade de variar ¢ de ultrapassar n_,. W_T.
mera forma que se ofereceu ao homem, a saber a Hobo:mn_w_u
uma seqiiéncia é mmmosnwm__zaia.:a todo no seio am qua
nada se repete; a logica tem aqui um valor emancipa or —
e toda a narrativa com ela; é possivel que os homens reinje-
tem sem cessar na narrativa o que conheceram, o que vive-
ram; ao menos isto estd em uma forma que, ela, ﬁ_:nmo:ﬁ.gm
repeticdio e instituiu o modélo de um vir a ser. > Jmﬁ.w waw
ndo faz ver, nio imita; a paixfio que nos v.cmasu.i amar
leitura de um romance nio é a de uma :Aamo (de fato,
nido “vemos” nada), é a da mmmamnmmmou isto é, \% uma
ordem superior da relagdo, que possui, ela EE.w@B, .mcwm
emocdes, suas esperancgas, suas amecagas, seus friunfos: “o

. E:
73. Le doublo assassinat do In rue Morgue, trad. m>comr>_m§u=~om b ik

do em reduzir a mimesls pos fra ]
w.“m.;mnmu mmnm.ﬂmﬁwwsm"mmw o didlogo apresenta sempre uma w:smmo inteligivel e

nio mimética.
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que se passa” na narrativa nfio é6 do ponto de vista referen-
cial (real), ao pé da letra: nada;™ “o que acontece” é a
linguagem tfo-sdmente, a aventura da linguagem, cuja vinda
nfo deixa nunca de ser festejada, Fmbora pouco se saiba
s6bre a origem da narrativa ¢ sdbre a da linguagem, pode-se
razodvelmente adiantar que a narrativa & contemporinen do
mondlogo, criagio, parece, posterior i do didlogo; em todo
caso, sem querer forgar a hipbtese filogenética, pode ser sig-
nificativo que isto ocorra no mestmo momento (em tdrno
dos trés anos) em que o fitho do homem “inventa” ao mes-
mo tempo a frase, a narrativa e o Tdipo,

ROLAND BARTHES
Eeole Pratique des Heautes Etudes, Paris,

75, MALLARME (Crayonné au théitre, Pidlada, pdg, 29631 “..,.Uma obra dramé-
tica mostra o sucessfo das extorlores Lo ato gem .m% em henhum momento guards
reafidacla o sem que te passe afinal da contas nada”,
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