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TRAJETORIA DE UMA POESIA

SERGIO BUARQUE DE HOLANDA

1

DEéDE A Cinza das Horas, publicado ém 1917, Manuel Bandeira |

perturba nosso concerto literario. Dois anos' depois, emx Carnaval,
sua voz faz-se satirizante com “Os Sapos”, poema que seria uma
espécie de hino nacional dos modernistas. Quando estes surgem,
por: volta de 1921, ja 14 encontram o poeta em seu perau profundo.
Muitos procuram afinar a voz pela dele e todos lhe reconhecem o
mérito da primazia. Atraido quase insensivelmente pelo movimento
partido de um grupo de mogos de Sio Paulo, e que logo repercutiu
no Rio e em alguns Estados, conserva-se essencialmente a mesma
figura singular. Seu esforgo de renovacgio, sua “mensagem”, COmo
entio se dizia, ndo obedece a nenhum programa definido e n2o se
prende a compromissos. =

I se esse esforgo se distingue, por alguns aspectos mais notaveis,
das concepgdes ortodoxas e correntes da época em que sain A4
('inza das Horas, isso ndo quer dizer que se conciliasse em todos
08 pontos com a que propugnavam muitos “modernistas”. A popu- !
laridade atual da sua poesia nio se fez, alids, rapidamente, pois
sujeita, embora, a uma técnica extremamente cultivada, ela nfio visa
o efeito exterior, e muitas vezes nfio se dirige tanto ao sentimento,
no “coracdo”, como a regides menos exploradas da alma.-

Por esses tragos, Bandeira aproxima-se, em particular, de algumas
{endéncias do simbolismo francés — e do romantismo alemdo —,
precisamente das tendéncias que menos influiram em nossa poesia. |
Nio é riqueza verbal, a profusdo lirica, a prestidigitaggo, o pitoresco,

A4 lmagem rara, o que mais o seduz entre oS simbolistas. Nem € a

slmples procura de ritmos novos € revolucinirios 0 que marca suas

finidades com alguns daqueles autores, pois lapesar de ter sido ele

(uem, pela primeira vez entre nés, empregou o verdadeiro verso
llvie, nio se tornou necessario o abandono das cadéncias tradicio-
wale para que nos desse algumas-das suas criagBes mais audaciosas. -

i {lusdrio, alids, julgar que as preocupagdes técnicas sejam opres-
[vin em sun obra. O lirismo de Manuel Bandeira ndo é produto
Ao Inhoratorio, mas vem, como toda verdadeira poesia, de fontes
inilimne, exlgindo, para realizar-se, condigdes que ndo se podem
{orpn nehitrarinmente.  Apenas € forgoso acentuar a simples pre-
sien e this preocupagdes e o papel que chegam a assumir em sua
abitn, suigldn, nlio obstante os influxos simbolistas, ap6s um con-
(b aesliduo com o venerdivel tradigdo lirica de Portugal.

L]
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E nada ajuda a melhor caracterizar as qualidades especificas -
dessa obra do que O confronto com a de outro poeta, como ele
educado na tradigao classica e tanto quanto ele atraido pelos novos
ritmos. Em ambos a vontade de reagir contra os moldes correntes
tem raizes na aspirag@o romantica de liberdade total, embora em
Ronald de Carvalho esse desejo nfo exclua uma composigdo ami-
gével com o gosto, © “bom-gosto” parnasiano.

Cria teu ritmo € criards o mundo!

exclamou ele em um dos seus Epigramas Irbnicos e Sentimentais.
Na realidade a sedicdo que apregoava em face da poética oficial
traduz-se quase toda em tal verso. A coisa menos “poética” que
nos apresenta seu primeiro livro de poesias «“modernistas”, o célebre
“cheiro de capim—meladof’, foi o extremo de ousadia a que chegou

nesse terreno, € deveria marcar, para ele, o limite do a que era

plausivel chegar-se em matéria de gosto.
Em Manuel Bandeira a mesma ambigdo libertadora nio conhece

as fronteiras do “pom-gosto” € sua arte poética exprime-se, em dado
momento, nestes Versos:

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario pablico com livto de ponto, expediente, protocolo ¢
[manifestagdes de apreco ao ST. Diretor.

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicion4rio o cunho verna-
[culo do vocabulo.

Abaixo os puristas
Todas as palavras, sobretudo os barbarismos universais. '
Todas as construcdes, sobretudo as sintaxes de excecdo
Todos os ritmos, sobretudo os inumeraveis '
Fstou farto do lirismo namorador
Poético

Ragquitico

sifilitico

De todo o lirismo que capitula ao que

De resto nio é lirismo .
Sera contabilidade tabela de co-senos, secretirio de amantes exemplar com cein
[modelos de cartas © a$ diferentes

[maneiras de agradar as mulheres, @l

quer que seja fora de si mesmo

Quero antes O lirismo dos loucos .

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébados

O lirismo dos clowns de Shakespeare

Nio quero mais saber do lirismo que nio & libertagao.

Mas essa maior ou menor snfase ma revolta contra as forimns
consagradas, as formas convertidas em formas ou formulag, nAo &
o suficiente para estabelecer a distingdo entre os dois autores, il
cando a posigdo particular de Manuel Bandeira mesmo entra 0N
seus companheiros de idéias. A propria concepg@o de poosii il
verge radicalmente de um para outro. Para Ronald de Carvalliog

poesia é principalmente estilizagdo. Ele estiliza a natureza, de prs
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feréncia a natureza ja domesticada, ji “estilizada”, dos parques,
das quintas, das pragas ajardinadas. Um besouro passa zunindo,
um araponga canta, um raio de sol cai reto sobre a relva, tudo
providencialmente, fudo no instante exato em que fais coisas se
fazem necessarias ao espectador para provocar o ambiente poético.
A surpresa provocada, se assim se pudesse dizer, é um dos prin-
cipais elementos com que joga estd arte. Tudo ¢ preparado para
o momento decisivo, tudo “posa” como diante de um fotégrafo.

O nome de outro poeta ilustre ocorre insensivelmente neste passo,
de um poeta que utiliza algumas vezes 0S mesmos processos. Mas
a semelhanga ¢ apenas superficial e aparente: Guilherme de Almeida
compde musicalmente; o ritmo interior de sua poesia é uma capri-
chosa melodia, que a danca das palavras acompanha. Ronald, 2o
contrario, é antes um colorista. E entre ele e o mundo exterior in-
tervém apenas a vontade de estilizagdo, pura obra da inteligéncia
discriminadora. A parte do artificio e deliberacio é empolgante, a
do acaso, pouco mais do que nula. Nos intervalos de uma poesia
que quer ser matinal e inocente, que busca ferir o gosto como a
polpaadstringente de uma fruta verde, deparamos com meditagdes
requintadas, de sabedoria maliciosa e asiatica.

l?e Manuel Bandeira pode dizer-se seguramente que estd nos
antipodas dessa arte. Seria interessante, talvez, ampliar o confronto,
estendendo-o_a outros autores igualmente expressivos de sua gera-
¢io, a geragdo que se manifestou mais ativamente com © moder-
nismo. Mas com esses Manuel Bandeira apresenta, em geral, diver-
yéncias menos pronunciadas. Em todo caso menos importantes para
(quem tente caracterizé-lo. ‘ ’

Ble é tudo menos um fotégrafo. O mundo visivel pode fornecer '
0% imagens que hio de animar sua poesia, mas essas imagens com-
hinam-se, justapdem-se,.de ‘modo imprevisto, coordenadas as vezes
por uma fa~cu1dade intima cujo ‘mecanismo pode escapar-nos. E
ecaparia, ndo raro, a0 préprio poeta. Essa faculdade, resistente a
(unlquer analise meticulosa, ajuda-o a abordar os temas vulgares €
alé prosaicos, conservando-se, no entanto, inconfundivel e s6 aparen-
\mente imitdvel. B o que explica muitas vezes sua obscuridade, -
principalmente quando as imagens que o ferem nos parecem distan-
{s o sem relagio perceptivel entre si, como, por exemplo, as do

Molurno da Parada Amorim”.

[ explicavel, pois, que ndo sejam os cenérios simplesmente deco- "
(alivos, as paisagens fotogénicas, aquilo que ostentam com maior
{ieilitneia as suas poesias, mesmo as de carater descritivo. A célebre

| vucnchio do Recife” é mais evocagdo do que descrigdo e aparenta-

por esse lado a algumas das suas pegas de fundo mais subjetivo

liiimo, como “profundamente” ou “Noite Morta”. Muitas vezes .

fmaléria fornecida pela realidade tangivel tem. como fundo de qua-

I\ uim pais mitico e ausente, que tanto pode ser a maravilhosa

Fasdignda como o mundo das suas insistentes lembrangas, o mundo

0 -I (letiria, se fosse magico, o honesto espelho de “Véspera de |

L %
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D’agua” exprime “ndo sei que mégoa. i svel” :
I aln;:z:n “;e nos escdpa” e vai %erder-sge nan::l?;;(l)a‘tlgalmq?jiﬁl i
sentimen(t)(r)asd am\zliilcslas?jrenctlyizrllaasr;t enfretanto, se ndo chega a traduzir o
" Mas a acentuagdo do carater eminentemente pessoal dessa poesia sao sugeridos, de preferéncia y graoffSlgnagao ao mau destino, que
nio nos ajudaria a distinguir sua singularidade enquanio nao fossem que se abandona “ansiosa pe,lg) mar” ras analogias, como a da folha
fixados os esforgos continuos que empreende Manuel Bandeira para . %l detivar & flox do armis § ou que — em “Voz de Fora”
superar o puro momento lirico, predominante ainda Dos primeiros prépria transitoriedade e a fuga .élgédlo’ representa claramente a
livros que publicou. Pode-se dizer sem exagero que sua trajetéria se “A Estrada”, onde o murnniriog d‘fl, a elda existéncia. Assim, em
 resume, toda ela, nessa insistente luta para transcender-se. E a bolos”, agua lembra, pela “voz dos sim-
“publicacdo de suas Poesias Completas justifica a tentativa de nela
discernirem-se ¢ interpretarem-se alguns dos iragos aparentemente Que a vida passa! Que id
contraditérios que apresentam: unidade intima que ndo exclui varies E que a mocidade vai aia‘l;lara e
dade, e espontaneidade lrica, que incluiu conscidncia artistica ¢ . )
_ rigor. Ou em “Noturno da Mosela”:
™ Lirismo pessoal e espontaneidade aparccem €m estado quase slm- o
ples na primeira etapa da trajetéria. Para o poeta de A Cinza day i‘;asfozsf s odsﬂép’cio!
| Horas tudo existe em funcio da propria experiéncia. A naturezi, Nio & oo %‘;i;oddag“a. que ndo’ paral que nao paral
“que celebra em versos dé nitida entoagdo roméntica ¢ gimbolinti, A minba vida fogee f‘f,‘gf g“seinﬂ)a qf‘llm fsggé }Jl’ilel(g%de! )
< e ilmente.

é uma réplica, um cortejo, nos melhores momentos um consolas &
balsamo que cicatriza velha ferida. Em “Poema Roto", & néval

'y ¢ i
mlo (uanto o ritmo da 4gua a correr ou a cair, a noite também

batida na praia pelo vento do mar largo torna-se como Ui relloxn e um duplo significado simbdlico, podend 4G

dos dias de infincia, que o mau venio distanciou ¢ tinglu de sar de slmples repouso, de abrigo, de co;lg)loendolqlga trazer as idéias

idilica. O sol a pino, em “Plenitude’”, traz, ao contririo, na SUA dudlis ou sofrimentos da vida i)resente ora’ fl el (R J

imagem de for¢a nova € vida estuante uma sensagio de GapEia " © Gl 1 opode suceder que as - ima & Je deSCaHSQ absoluto

radiosa e febril exaltagdo. Em “Oceano’”, o mar oculto niras & o b i que corre cristalina, che elil g;:ns, it

noite tem a voz de seu destino, ma sina desconheeidi PRI 0 mnmcntzmeamente’COangi-gentzS‘undlr'se para reforgar
Voz do oceano que nio vejo O cérrego chora

A voz da noite. ..

Da praia de meu descjo. ..
(Mio desta noite, mas de outra maior.)

E em outro poema, o cantar da 4gua a escorrol don bl
“prando acompanhamento” 3 cangdo de seu desencinin 3 B absielio dos acident .

e : 3 : g . 'ntes da vida exterior no Spri >

préoprio mundo !

— Essa transfiguragiio dos acidentes do mundo visivel Bas 1" PR Imeae relterada

! SlE 3 S o ndamente em toda a 6t

da vida intima e pessoal pode adquirir, nao ruro, il tinbie L s ¢ sobretudo tipica do primeif:ﬂ?vpoeuf\a de Manuel

tono, e ndo é para admirar se o poeta chegoll (UAE & § BN s propinn desesperancas se f livro. Aqul a mani-_|
N i @ az mais livre de .disfarces,

considerndin uma forma de libertagdo, e de purifi-

um verdadeiro sistema de referéncias SimbOlCAs, EHis
i I M
sl nto:

alterna segundo os estados de alma que procurn Ferleis
- Justamente a imagem do movimenlo ¢ quaedn (RAEIN S
vive longamente & fase inicial, é a csse Tespeiln BAFIRIS ’

iyt tew sonho de arte,

algumas ocasides, seu canto — mégon dit ARKA A i W a6 ds convalescer,
oceano, dgua de pranto, dgua do rio, fgun de shuvs, A8 AN i lndn que transmuta
das nevadas — & apenas uma compunhii dOEEIMEREE S it ' Wnisligura o mou- destino.
o desencanto do poeta, € entio pode LOMIEAS SEN " | . . 3
rio”. Assim, no poema “Enquanto n Chuvs £ J 1) e P lise insuficiente essa espécie de
embalar a dor, e em “Murmurio [ AU, HUS I " , placenein nin amarga solicitude, a um tempo
Ritmo Dissoluto chega a ter seonnolos de ARl ‘ ' gt cuboting da tristeza”, conforme dird
eterna histéria, “sem comego nem L Ll ’ . W e nbndonar-se ao ritmo da existéncia

‘ .y SEL apan e s aparéneias mais tumul-

estrelado . . . a boa mensageirn i P & I SESSEENE
mido frenctico, onde o sofrimsnto
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parece estrangeiro, a vertigem geral e impessoal deveria reduzir ao
siléncio as queixas do coragdo solitario.

Pouco importa se o esfor¢o resulta numa conclusdo negativa e
irbnica, se a tortura intima surge mesmo avivada pelo contraste com

r o desvario do mundo — ¢ mundo dos “outros”. O fato é que esse
primeiro passo de uma consciéncia irremediavelmente isolada para
deixar seu confinamento revela nfo ja a direcdo mas seguramente a
possibilidade de uma existéncia nova e diferente. E a consciéncia
dessa possibilidade — fato da maior importincia para a boa inter-
pretagio dessa obra — evolui simultaneamente com o aperfeigoa-
mento progressivo e o enriquecimento da técnica poética.

A solicitude e o recolhimento intimo nfo constituem para Manuel
Bandeira uma condigio estranha, & qual ele devesse ténder com
todas as suas energias, mas uma realidade normal, ou que se fez
normal e, se assim se pode dizer, natural. E ela, verdadeiramente,
o momento originirio, o ponto de partida, talvez a razdo necessaria
de sua criagio poética; ndo, como em tantos outros, uma aspiragao
muitas vezes va e caprichosa. A condigfo estranha e, no seu caso,
desejavel, é justamente o que lhe proporciona a vida circundante em
suas formas aparentemente mais tangiveis e manifestas. E compre-
ensfvel, pois, se contemplada do mundo solitirio e melancélico a
que se achou condenado, que a vida se apresente, por instantes ao
menos, com o aspecto de uma promiscuidade paroxistica.

O primeiro esforgo decisivo para ultrapassar aquela condigdo
inicial termina, com efeito, por uma derrota:

O meu carnaval sem nenhuma alegrial. ..

Dai por diante, esta simples palavra -— alegria — vai conjugar-se
muitas vezes ao constante intento de superar a prépria situagido
particular. Intento equivoco, sem ddvida, e ilusério, pois que a
alegria nfo ha de significar, neste caso, mais do que posi¢do pro-
visdria e passageira — ocasional refdgio, embriaguez, delirio, extase,
avesso de desenganos:

Eu j4 tomei tristeza, hoje tomo alegria.

Mas o triunfo permanente-talvez seja uma uiopia, e por isso é
preciso aceitar resolutamente a realidade de um mundo extrava-
~ gante e exdtico. Realidade que s6 se deixa captar, por sua vez, de
modo pleno, mediante um recurso a deliberada dissolucdo dos com-
passos ¢ medidas tradicionais, & ruptura de todas as convengdes
formais e estéticas ao aproveitamento sistemitico de quanto, até
entdo, passara por definitivamente antipoético; o prosaico, o plebeu,
o desarmonioso.
Ao . .
De tudo o que lhe propunha o modernismo foram, assim, as
solucbes mais nitidamente libertérias o que lhe pareceu corresponder,
| ao menos por algum tempo, & sua forma de expressio poética.
Liberdade e objetividade tornaram-se termos rigorosamente corre-
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latos. Manuel Bandeira jamais se deixou seduzir muito pelos her-
metismos e pelos estetismos, que constituem formas aristocraticas
de reclusdo, intolerdveis para quem aspira a vencer, através da
poesia, sua prépria reclusdo e seu confinamento. .
E certo que o didlogo entre seu mundo intimo e a vida circun-
dante nio pode ser definitivamente abolido com a simples supressdo
de uma das personagens e a exaltagio correspondente da outra. /
Apenas a noite silenciosa, que se concebe aqui como uma libertacao,

Mas para que

Tanto sofrimento

Se o meu pénsamento
E livre na roite!

— ou alguma realidade remota e mitolégica, que a imaginaco
tornou presente, podem oferecer a solugdo cabal.

A esse propdsito ndo me parecem, entretanto, especialmente felizes
certas ten,t,atlvas‘ df filiagdo do seu famoso “Vou-me Embora pra
Pasargada”. A~ idéia mais generalizada que se faz da chamada lite-
ratura de evasdo. E bem possivel que nessa peca Manuel Bandeira
ndo tenha atingido um dos pontos mais altos de sua criacdo lirica
gconforrr}e o pretendem alguns), e é verdade que toda a sua poesia
é essenc1a1mente poesia de evasdo, se a considerarmos de’ outro
ponto de vista. De “evasdo” que anda intimamente associada 3 sua
maneira peculiar de exprimir-se e- que, no caso, vale antes por um

ato de conquista e de superagio, do que propri icaca
o peragio, que propriamente de abdlcac;ao}

Também nﬁp ,acr_edito, como o acreditou Mario de Andrade, num R
dos seus admirdveis ensaios criticos, que represente simplesmente
uma cristaliza¢@o superior do vou-me-emborismo popular e nacional
cujos tracos podem ser discernidos através de mossa literatura folz
clérica. Em Bandeira ela tem sentido profundamente pessoal para
se 'relaf:lonar a uma atitude suscetivel de tdo extraordindria gene-
ralizagdo. Seria talvez preferivel ir buscar seu paralelo em exemplos /
singulares que pode proporcionar de preferéncia a literatura culta. |
E ocorre-me, no momento, o de uma peca das mais célebres de um
grande poeta que viveu ainda em nossos dias: William Butler Yeats.

Todavia a aproximagfo, mesmo aqui, nfo pode ser feita sem
ext’rerpa cautela. Em Sailing to Byzantium, o poeta, resignado a
propria velhice, busca um mundo distante, onde os monumentos
sem idade do intelecto ndo foram e ndo poderiam ser contaminados
pela febril agitz}gﬁo ou pela misica sensual das geragdes presentes,

e onde a prdpria vida se desgarra das formas naturais para assumir

a feitura das criagdes dos artesdos da Grécia e assegurar a vigilia
do Imperador:

Such a form as Grecian goldsmiths make
Of hammered gold and gold enamelling
To keep a drowsy Emperor awake. .. ‘
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BizAncio é sagrado asilo, “artificio de eternidade”, inacessivel aos
-tumultos vdos da humanidade mortal. Pasirgada é, ao contrario,
a prépria vida cotidiana e corrente idealizada de longe; a vida vista
de dentro de uma prisdo ou de um convento.

Ainda aqui persiste, de qualquer modo, a atitude -definida em
Carnaval e, com mais abandono ou menos ironia, em muitas pegas
ulteriores. O mundo visivel, em sua precariedade e impureza, guarda
todo o antigo prestigio, e na tensdo com a vida intima e pessoal
do poeta, é esta, em realidade, que parece reduzir-se quase ao

_siléncio.

[~ B certo, no entanto, que os acentos de puro lirismo que distin-
guem seus primeiros versos, nunca adormeceram por completo, nem
sequer durante a fase mais aguda da experiéncia modernista. A
expansio dos sentimentos mais intimos, de um lado, e de outro essa
vontade de anular-se diante do fato exterior, essa evasdo “para o
mundo”, continuam a subsistir ao longo de toda a sua obra. O
contraste é aparentemente invencivel entre as duas tendéncias, e
no entanto elas se mantém lado a lado, unidas entre si pelas origens
comuns fertilizando-se e completando-se.

Pode mesmo acontecer que, na aquiescéncia plena e ativa do
poeta a sua condi¢do particular, o mundo deixe de ser o reino
distante dos seus anelos, para se tornar uma realidade palpavel e
sempre presente. E que a alegria, exprimindo seu resoluto intento
de vencer-se a si mesma, j4 ndo seja a da agitacio andnima e
publica, mas talvez a “profunda e silenciosa alegria” de uma das
suas composi¢des antigas, ou aquela de que poderia dizer, paro-
diando outro poeta: “D4, Senhor, a cada um, sua alegria prépria.”
Neste caso, as prisdes e os naufriagios da vida deixam de ser uma
limitagdo para se transformarem em um motivo de enriquecimento.
E a poesia pode jorrar em sua liberdade infinita:

O vento varria tudo!

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia

De tudo.

Em Mafud do Malungo, retinem-se composi¢des de diferentes
épocas e que tinham sido omitidas nos volumes destinados & mais
ampla divulgacio. As razdes aparentes dessa omissdo vém suge-
ridas no préprio subtitulo: jogos onomdsticos e outros versos de
circunstincia. S&0 as mesmas razdes que asseguram, alids, unidade
relativa a -esta obra, impressa originariamente por um amigo e para

[ os amigos do poeta.

" Nio parece, todavia, que a insisténcia demasiada em semelhantes
. razdes mos ajudaria a interpretar melhor este livio e por contraste
| — contraste que julgo de todo arbitrario — o restante de sua obra.

Nenhum motivo de ordem estritamente literdrio e nenhum critério
especifico de valor hdo de ter prevalecido na decisdo adotada pelo
Autor, de reunir estes exercicios em volume independente.
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Presumir outra coisa serd, creio eu, compreender imperfeitamenteﬂ\

uma obradque se distingue acima de tudo por sua unidade intrin.
seca e onde os elementos, talvez discordes, se ajustam entre si em

polifonia admir4vel. Sera, além disso, desconhecer que as formas .

mais manifestamente liicidas, apenas predominantes no Mafud do
Malungo, se o compararmos aos outros livros do autor, representam
complemento obrigatério e mesmo fundamental de toda a sua cria-
¢ao poética © nao, como, por exemplo, nos versos de circunstincia
de Mallarmé, um extravio episédico ou uma espécie de aparte fri-
volo, hem, € muito menos, elemento isolavel, capaz de organizar-
se em conjunto auténomo. Considerar estes jogos um produto niti-
damente secundario assim como um arrabalde pobre de sua obra
central, equivaleria a distinguir em Manuel Bandeira o poeta “sério”

do “frivolo”, partindo de uma antitese em realidade alheia e indi-
|

ferente a esfera da poesia.

Referi-me 4 unidade superior de toda a sua obra, Tao impor-
tante e decisivo me parece este ponto, que tentaria explicar o gpa—
rente virtuosismo de seu autor, de que precisamente este volume
nos da tantas amostras, seu gosto de traduzir, parafrasear parodiar,
sua ten@en@a para suscitar e procurar vencer toda sorte’ de obsta-
culos técnicos, como um fruto da ambicdo de ultrapassar-se a si
mesmo. E acrescentaria ainda que a variedade e multiformidade
nao constituem uma aquisigdo gratuita, um dom do céu, mas resul-
tam de um combate assiduo, o combate de um “poeta ’menor” no
bom e verdadeiro sentido da expressio contra as limitacdes im-
postas por tal circunstancia. RIS
. De~sse combate ficou, entretanto, um vinco ainda visivel nas rea-
llgagoqs do artista vitorioso. E ele o que did a sua obra aquela
vibragdo pessoal e tdo constante que, embora pouco acessivel as
:gllllplas_fdetermmagées conce@tuai}s, nenhum leitor familiarizado com
constat (::erentes aspectos, deixard de reconhecer logo ao primeiro
for(t::rglo tsucede com frequengla a todos os autores de personalidade

ente acentuada, ele ndo se adapta sem grande esfor¢co aos
malaba_rlsmos~ que requerem certas extralimitagBes. Por isso, e por-
gsufeo ra intengdo expressamente jocosa ndo reclama aqui semelhante
10IC0, parecem-me pouco convincentes, por exemplo, tentativas
tais como os “A Maneira de...” incluidos em Mafud d(’) Malungo
Acho_Adlfgcﬂ que em uma delas, ao menos, possa alguém emgsé
consciéncia, deixar de reconhecer, sob a méscara didfana de Z‘Xu sto
Frfc’ierlco Schmidt, a sombra do “poeta magro” de Estrela da nghd
. n?es?xlllgngo fprocuranzlj‘ljls’tar-s‘e as medidas dos velhos cancioneiros
as lormas quinhentistas, o que sucede numerosas vezes
desde seu livro de estréia, composto quando imperavam onipotentes’
entre 10s 0s acordes inexordveis do verso alexandrino, é como se
3 n:xg;;:‘:srsl?r(rwlellllrt;cacge Mgmluel Band~eira tiyesse de stbito encontrado
L e ngenial. A razao esta em que, ndo obstante a’\
a decisiva que recebeu dos simbolistas franceses €, em grau -

v
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bem inferior, de alguns roménticos alemaes, as raizes profAuqdas de

sua poesia vdo mergulhar na tradi¢éo do lirismo portugues. "y
Mas justamente essa boa hospitalidade de sistemas ritmicos o

sua linguagem lirica ndo encontra estorvo, antes gode der(rlamar-se

3 vontade, num doce fluir de ondas musicals, esta longe e cons-

~ tituir ideal definitivo para este(IA)oefca exigente. Ele ndo aspira a
enlevar por meio de suaves, cadéncias, cujo encanto esta em t_que
tudo fazem por provocar no lelt(’)r. um estado de inercia recep}v?.
Sua arte consiste, muito ao contrario, em forgar-nos constantemente
a uma vigilante atengdo. Mas ndo necessita, para Isso, ;ecorrtta}' nz;g

“fogo de artificio das deslumbrante§ metaforas, nem ao er_r?edls "
sabiamente dosado. Em grande nimero de casos, uma atitu eb e
discreta e quase imperceptivel recusa em face dos clichés voca 11:
lares ou ritmicos é perfeitamente suficiente para assegurar 0s resu

' deseja.

&bta%?}gpqlfl‘gi o d!:sprezo, foi justamentg o des‘ye_lo pela fogmai a i‘u;z
forma pessoal, que levou este poeta aquele “ritmo todo de atr)lgli1 gs,
incisivo, em versos espetados, entradfls bruscas, vg?,stos quebrados,
nenhuma ondulagio”, nenhuma “ciaglenma oratdria”, nerlhurfn. en-
feite gostoso”, para falar como Marlo, de Andrade. E nao dqt por
desleixo e abandono, mas, ao contrario, uma atprac}a medi adgacz
sobre certos problemas, que chegou a uma poesia inteiramente SZ
pida da “euritmia” convencional: _pobreAalgodao de agugar, ’?’ca’
para certos epigonos, ainda constjtul a esséncia de toda arte poética.
-~ Manuel Bandeira ndo precisaria, com efelto,Ad_esdenhar a meétrica
para mostrar sua aversao ao “bom-gosto” candnico. UmAestudlf[)so
atento dos problemas poéticos, OnE:staldo de Pennafort pode no ;r’
ja em 1936, em trabalho de notavel lucidez, como a partir az
primeiras pegas reunidas mais tarde em A4 Cmga das I{or(itv, ja s
revela nele essa mesma e constante preocupagac de ndo lisonjear
os preconceitos e os padroes de gosto“oflmals. Cor},mdere{se, gl(zé

kexemplo, o fecho da poesia intitulada “Desesperanga”, pertence

aquele livro de estréia:

L

Como é duro viver quando falta a esperanga.

O que salva este verso da’banalidade, danc}q-lhe até umzt1 _cczrta
beleza de realismo cru, observa o mesn}o.crmgo, sio o adjetivo
duro e o verbo faltar. Quem ndo vera 1.med'1atamente que um
poeta vulgar, por passividade & mais corriqueira das associagOes
de idéias, escreveria logo:

Como é triste viver quando morre a esperanga!

! 113
a i cha-
Verso, este, que ndo calharia mal em alguma anmlfc)gl?i 218 e 4
ves de ouro” ao gosto parnasiano, no sentido que esta de g1 ¢
veio a adquirir entre nds. Mas se existem assoclagoes de padavrzr:\;
e idéias que parecem fabricadas sob medida a fim de atendere
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as preferéncias convencionais e estereotipadas, nio sucederia outro
tanto com certos recursos prosédicos ou ritmicos?

Foi talvez o que sentiu o poeta Manuel Bandeira quando, ao
acolher mais tarde, em uma das edigdes de sua poesia completa,
a peca que inclui o verso assinalado, nio o fez antes de uma re-
fusdo que visaria justamente a maltratar ainda mais o convenciona-
lismo formal. Em sua forma definitiva o verso ficou assim:

Ah, como déi viver quando falta a esperanca!

Aos que preguicosamente se atém Aquela espécie de convenciona-
lismo parecerd inevitdvel pensar que a antiga versio, com seu mo-
vimento anapéstico, capaz de embalar como um compasso de valsa,
sofreu aqui lamentdvel prejuizo. Creio, no entanto, que, ao aban-
donar uma forma impessoal e j4 amaciada pela usura, o poeta
quis, em realidade, tornar mais flexivel seu ritmo para corresponder
a emogdo expressa no poema. O que veio a prevalecer na tltima
versdo, mais do que o empenho de agradar aqueles leitores e ouvin-
tes preguicosos foi, claramente, o ideal da “forma significante” ou
do “ritmo semintico”. .

. . P g age 1}

A medida em que assim se apuram, no entanto, as possibilidades
técnicas de Bandeira, sua recusa em atender aos padrdes bem acei-
tos evolui para uma impaciéncia quase agressiva ante certos
processos gastos e faceis. Impaciéncia que o levard primeiro a
estranhas dissonincias e também A desarticulagio metédica de algu-
mas rimas classicas, e neste caso, realiza, desde 1918 e talvez antes,
experiéncias que um Aragon ird preconizar em 1940, no posficio ao
Créve-Coeur, como caminho de inesperadas riquezas, aos poetas
de hoje. Depois, e finalmente, ird até as formas coloquiais e pro-
saicas e A transgressdo voluntiria dos preceitos ritmicos e dos pre-
conceitos tematicos longamente consagrados.

Acompanhando esta linha aparentemente singela de desenvol-
vimento, podemos melhor apreender as equagdes que Manuel Ban-
deira se formulou. Ao oposto de tantos artifices de nossos dias, |
ele ndo tem e jamais teve a ambicdo de objetivar as efusbes li-
ricas em alguma construgdo totalmente independente e bem equili-

. brada. Sua poesia ndo quer ser um artefato. Exige a presenga viva

e permanente do autor, nio apenas 3 sombra de uma inteligéncia |
eficaz; nisto denuncia bem sua qualidade lirica, no sentido pleno ~
da palavra.

Muitas das complicagBes técnicas em que se compraz nio s&o
decididas, na obra deste engenheiro malogrado, pelo apego ao espi-
rito de geometria, e sim, talvez, pelo pudor das préprias emogdes,
espécie de inteligéncia da sensibilidade. De onde certa dureza de
timbre bem caracteristica e, por vezes, certa rispidez deliberada,
equivalente, de algum modo, & concepgio estética representada na
figura daquele cacto “belo, 4spero, intratavel”, que um dia caiu
atravessado na rua, quebrando os cabos elétricos e interrompendo \
por vinte e quatro horas a vida da cidade. ol

/




MANUEL BANDEIRA / POESIA COMPLETA E PROSA

INTRODUC/IO GERAL | TRAJETORIA DE UMA POESIA 25

™ Compreende-se cOMO noO VEIrso livre, que foi ele, aparentemente, ; : o

o primeiro a empregar entre nds, -tivesse encontrado um _instru- T;tseggigga ; :tiﬁsgsr:n;irges%te{rfﬁsﬁaucr’gggo livre e consciente aque-

m,ex}to bem adequado a sua expressao ll{lc?\, mais adeguado, sem nito em uma criacio pessoal incess agnte ngug era unlver§a1 e and-
davida, do que muitas das formas canonicas. Esse instrumento alguns poetas, entre eles Manuel Ban d.' que compreenderam
estava no caminho natural de sua evolugao poética, embora pro- crontos. Deste Crusoé eira, nos seus melhores mo-
cedesse da influéncia imediata do pos-simbolismo francés. Mas cana, SobTe T é, o menos que se pode dizer é que teve sua
ainda assim nao o empolgaria por completo, nem sequer na colegio P pa e arrumada.

| que traz expressamente O titulo de O Ritmo Dissoluto.

" Desde h4 algum tempo nota-se mais certa inclinagdo para 2 volta
s medidas mais regulares, € ¢é bem significativo que em Majfud do
Malungo se possa aproximadamente determinar a data em que te-
riam sido escritas certas pegas, pela fregiiéncia com gue, enire as
mais recentes, vao prevalecendo aquelas medidas. Seja qual for,
porém, 0 Tumo 2a que o levam essas novas tendéncias, conviria insis-
tir em que o repidio aos processos tradicionais representou neste
caso o oposto do relaxamento. Representou, isto sim, & realizacdo
mais apurada das’ proprias exigéncias que seu lirismo se impusera
desde o inicio.

O poeta inglés W. H. Auden afirmou ultimamente que a posigdo
de quem escreve em Versos livres é semelhante a de Robinson Crusoé
na ilha deserta: ha de ser ele proprio seu cozinheiro, sua lavadeira,
seu alfaiate, sua cerzideira. .. Os resultados podem ser felizes, em
alguns €asos excepcionais, mas em regra sao deploraveis: garrafas
vazias no assoalho que ninguém varreu € lengbis sujos na cama
desfeita.

O simile ndo parece de todo justo, ou teiiamos de estendé-lo —
e por que nido? — aos demais acessérios da linguagem poética e
mesmo da linguagem, de modo geral. Entao poderia alguém per-
guntar ao mégico de The Orators O que ndo teria ele lucrado de
positivo quando despediu  esses criados talvez ainda prestimosos,
embora um tanto envelhecidos € arrogantes, que sdo as formas usuais
e “naturais” de dicgao, para ir buscar na ilha deserta de uma lin-
guagem pessoal, metaférica e simbdlica, a liberdade de movimentos
que de outra forma lhe teria sido recusada.

Pode-se justificar, alids, de certo ponto de vista, a censura ende-
regada, j& hoje com significativa insisténcia, aos poetas que, pro-
curando formas mais livres € pessoais de exprimir-se, acabaram
abandonando todos oOs terrenos comuns e os critérios de validez
objetivos e universais. A poesid, como qualquer outro jogo, ha de
ter suas regras de antemio tracadas e que ndo pode infringir im-
punemente. Foi por menoscabarem tais regras, que alguns poe-
tas de nosso tempo, & dos mais dotados, cairam num desesperado
soliléquio, engendrador de soliddes e de monstros.

A reacdo normal contra uma lei que cumpria aceitar automati-
camente, como um colegial que decorou a licdo, tinha de ser O
culto a espontaneidade irresponsével e sem limites. Mas a preser-
vacio dessa atitude simplesmente negativa, quando j& nao existe
bem o que negar, é caminho para a facilidade e o desleixo, pobres
substitutos da rotina formal. O modo de se ultrapassar semelhante




