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OS GENEROS DO DISCURSO

1. O PROBLEMA E SUA DEFINICAO

Todos os diversos campos da atividade humana estio ligados ao
uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o cardter e as
formas desse uso sejam tao multiformes quanto os campos da ativida-
de humana, o que, ¢ claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma
lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados* (orais
e escritos) concretos e tinicos, proferidos pelos integrantes desse ou da-
quele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as con-
digoes especificas e as finalidades de cada referido campo néo s6 por
seu contetido (temdtico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela sele-
3o dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua construgio composicional. Todos esses trés ele-

v

* Bakhtin emprega o termo viskdzivanie, derivado do infinitivo viskdzivat, que significa
ato de enunciar, de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em palavras.
O préprio autor situa viskdzivanie no campo da parole saussuriana. Em Marxismo e
Jilosofia da linguagem (Hucitec, Sdo Paulo), o mesmo termo aparece traduzido como
“enunciagio” ¢ “enunciado”. Mas Bakhtin ndo faz distingdo entre enunciado e enun-
ciagao, ou melhor, emprega o termo viskdzivanie quer para o ato de produgao do discur-
so oral, quer para o discurso escrito, o discurso da cultura, um romance j4 publicado
e absorvido por uma cultura, etc. Por essa razdo, resolvemos ndo desdobrar o termo
(j& que o proprio autor nio o fez!) e traduzir viskdzivanie por enunciado. (N. do T.)
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mentos — o contetido temdtico, o estilo, a construgao composicional +
estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sao igualmen-
te determinados pela especificidade de um determinado campo da co-
municacio. Evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mas
cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus 7ipos relativamente estd-
veis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso s3o infinitas por-
que so inesgotéveis as possibilidades da multiforme atividade humana
e porque em cada campo dessa atividade ¢ integral o repertério de géne-
ros do discurso, que cresce e se diferencia & medida que se desenvolve
e se complexifica um determinado campo. Cabe salientar em especial a
extrema heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos), nos
quais devemos incluir as breves réplicas do didlogo do cotidiano (sa-
liente-se que a diversidade das modalidades de didlogo cotidiano € ex-
traordinariamente grande em fungao do seu tema, da situacio e da com-
posigdo dos participantes), o relato do dia-a-dia, a carta (em todas as
suas diversas formas), o comando militar lacénico padronizado, a or-
dem desdobrada e detalhada, o repertério bastante vério (padronizado
na maioria dos casos) dos documentos oficiais € o diversificado univer-
so das manifestaces publicisticas (no amplo sentido do termo: sociais,
politicas); mas af também devemos incluir as variadas formas das ma-
nifestaces cientificas e todos os géneros literdrios (do provérbio ao ro-
mance de muitos volumes). Pode parecer que a heterogeneidade dos
géneros discursivos ¢ tio grande que ndo hd nem pode haver um plano
Ginico para o seu estudo: porque, neste caso, em um plano do estudo apa-
recem fendmenos sumamente heterogéneos, como as réplicas mono-
vocais do dia-a-dia e o romance de muitos volumes, a ordem militar
padronizada e até obrigatéria por sua entonagao e uma obra lirica pro-
fundamente individual, etc. A heterogeneidade funcional, como se pode
pensar, torna os tragos gerais dos géneros discursivos demasiadamente
abstratos e vazios. A isto provavelmente se deve o fato de que a questdo
geral dos géneros discursivos nunca foi verdadeiramente colocada. Estu-
davam-se — e mais que tudo — os géneros literdrios. Mas da Antiguida-
de a0s nossos dias eles foram estudados num corte da sua especificidade
artistico-literdria, nas distingdes diferenciais entre eles (no Ambito da
literatura) e ndo como determinados tipos de enunciados, que sao di-
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ferentes de outros tipos mas tém com estes uma natureza verbal (lin-
glifstica) comum. Quase nao se levava em conta a questdo lingiifstica
geral do enunciado e dos seus tipos. Comegando pela Antiguidade, es-
tudavam-se os@éﬁérb‘shfgrtér_igosj(demais, as épocas subseqiientes pou-
co acrescentaram 1 teoria antiga); af j& se dava mais atencdo a natureza
verbal desses géneros como enunciados, a tais momentos, por exemplo,
como a relagdo com o ouvinte e sua influéncia sobre o enunciado, so-
bre a conclusibilidade verbal especifica do enunciado (a diferenca da con-
clusibilidade do pensamento), etc. Ainda assim, também af a especifi-
cidade dos géneros retéricos (juridicos, politicos) encobria a sua natureza
lingiifstica geral. Estudavam-se, por dltimo, também(os géneros dis-

“cursivosdo cotidiano (predominantemente as réplicas do didlogo coti-

diano) e, ademais, precisamente do ponto de vista da lingiifstica geral
(na escola de Saussure', em seus adeptos modernos — os estruturalistas,
nos behavioristas americanos? e, em bases lingiifsticas totalmente dis-
tintas, nos seguidores de Vossler’,). Contudo, esse estudo também ndo
podia redundar em uma definicao correta da natureza universalmente
lingiifstica do enunciado, uma vez que estava restrito A especificidade
do discurso oral do dia-a-dia, por vezes orientando-se diretamente em
enunciados deliberadamente primitivos (os behavioristas americanos).

Nio se deve, de modo algum, minimizar a extrema heterogenei-
dade dos géneros discursivos e a dificuldade dai advinda de definir a
natureza geral do enunciado. Aqui ¢ de especial importincia atentar para
4 diferenca essencial entre os géneros discursivos primdrios (simples) e
secunddrios (complexos) — ndo se trata de uma diferenca funcional. Os
géneros discursivos secundérios (complexos — romances, dramas, pes-
quisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condigoes de um convivio cultural mais complexo e relati-
vamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o es-
crito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etct No processo de sua forma-
cdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros primdrios (simples),
que se formaram nas condi¢des da comunicacao discursiva imediata.
Esses géneros primdrios, que integram os complexos, af se transformam
¢ adquirem um cardter especial: perdem o vinculo imediato com a reali-
dade concreta ¢ os enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do
didlogo cotidiano ou da carta no romance, a0 manterem a sua forma e
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o significado cotidiano apenas no plano do contetido romanesco, inte-
gram a realidade concreta apenas através do conjunto do romance, ou
seja, como acontecimento artistico-literdrio e ndo da vida cotidiana. No
seu conjunto o romance ¢ um enunciado, como a réplica do didlogo co-
tidiano ou uma carta privada (ele tem a mesma natureza dessas duas),
mas 4 diferenca deles ¢ um enunciado secundério (complexo).

A diferenga entre os géneros primdrio e secunddrio (ideolégicos) é
extremamente grande e essencial, e ¢ por isso mesmo que a natureza do
enunciado deve ser descoberta e definida por meio da andlise de ambas
as modalidades; apenas sob essa condigdo a defini¢do pode vir a ser ade-
quada 2 natureza complexa e profunda do enunciado (e abranger as
suas facetas mais importantes); a orientagao unilateral centrada nos gé-
neros primdrios redunda fatalmente na vulgarizacio de todo o problema
(o behaviorismo lingiifstico ¢ o grau extremado de tal vulgariza¢ao). A
prépria relagio mutua dos géneros primdrios e secunddrios e o proces-
so de formagio histérica dos tltimos langam luz sobre a natureza do
enunciado (e antes de tudo sobre o complexo problema da relagao de
reciprocidade entre linguagem e ideologia).

O estudo da natureza do enunciado e da diversidade de formas de
género dos enunciados nos diversos campos da atividade humana é de
enorme importincia para quase todos os campos da lingiifstica e da fi-
lologia. Porque todo trabalho de investigagao de um material lingiifsti-
co concreto — seja de histdria da lingua, de gramdtica normativa, de con-
fecgdo de toda espécie de diciondrios ou de estilistica da lingua, etc. —
opera inevitavelmente com enunciados concretos (escritos e orais) rela-
cionados a diferentes campos da atividade humana e da comunicagao
— anais, tratados, textos de leis, documentos de escritério e outros, di-
versos géneros literdrios, cientificos, publicisticos, cartas oficiais e co-
muns, réplicas do didlogo cotidiano (em todas as suas diversas modali-
dades), etc. de onde os pesquisadores haurem os fatos lingiifsticos de
que necessitam. Achamos que em qualquer corrente especial de estudo
faz-se necessdria uma nogdo precisa da natureza do enunciado em ge-
ral e das particularidades dos diversos tipos de enunciados (primdrios e
secunddrios), isto &, dos diversos géneros do discurso. O desconheci-
mento da natureza do enunciado e a relagao diferente com as peculia-
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ridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo da
investigagio lingiifstica redundam em formalismo e em uma abstragao
exagerada, deformam a historicidade da investigagao, debilitam as re-
lagdes da lingua com a vida. Ora, a lingua passa a integrar a vida atra-
vés de enunciados concretos (que a realizam); ¢ igualmente através de
enunciados concretos que a vida entra na lingua. O enunciado ¢ um
nticleo problemdtico de importincia excepcional. Examinemos nesse
corte alguns campos e problemas da lingiiistica.

Tratemos em primeiro lugar da estilistica. Todo estilo estd indisso-
luvelmente ligado a0 enunciado e s formas tipicas de enunciados, ou
seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado — oral e escrito, primdrio
e secunddrio e também em qualquer campo da comunicagao discursi-
va (rietchevdie obschénie)* — é individual e por isso pode refletir a indi-
vidualidade do falante (ou de quem escreve), isto é, pode ter estilo in-
dividual. Entretanto, nem todos os géneros sio igualmente propicios a
tal reflexo da individualidade do falante na linguagem do enunciado,
ou seja, ao estilo individual. Os géneros mais favordveis da literatura
de ficgdo: aqui o estilo individual integra diretamente o préprio edifi-
cio do enunciado, é um de seus objetivos principais (contudo, no 4m-
bito da literatura de ficgdo os diferentes géneros sio diferentes possibi-
lidades para a expressio da individualidade da linguagem através de
diferentes aspectos da individualidade). As condigbes menos propicias
para o reflexo da individualidade na linguagem estdo presentes naqueles
géneros do discurso que requerem uma forma padronizada, por exemplo,
em muitas modalidades de documentos oficiais, de ordens militares,
nos sinais verbalizados da produgio, etc. Aqui podem refletir-se nio s6
os aspectos mais superficiais, quase bioldgicos da individualidade (e
ainda assim predominantemente na realizagio oral dos enunciados
desses tipos padronizados). Na imensa maioria dos géneros discursivos
(exceto nos artistico-literdrios), o estilo individual ndo faz parte do plano

v

* Obschénie, substantivo neutro, é comunicagio, rietchevdie é derivagio de riérch, que é
discurso, fala, em alguns aspectos linguagem, mas aqui, na acepgao bakhtiniana, ¢

. - : ; 5o oy " » @ " e
discurso, daf traduzirmos riezchevdi como “discursivo” e rietchevdie obschénie como co-
municagio discursiva, porque ¢ esse o sentido do pensamento de Bakhtin. (N. do T.)
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do enunciado, ndo serve como um objetivo seu mas é, por assim dizer,
um epifenémeno do enunciado, seu produto complementar. Em dife-
rentes géneros podem revelar-se diferentes camadas e aspectos de uma
personalidade individual, o estilo individual pode encontrar-se em di-
versas relagdes de reciprocidade com a lingua nacional. A prépria ques-
o da lingua nacional na linguagem individual ¢, em seus fundamen-
tos, o problema do enunciado (porque sé nele, no enunciado, a lingua
nacional se materializa na forma individual). A prépria definicio de
estilo em geral e de estilo individual em particular exige um estudo
mais profundo tanto da natureza do enunciado quanto da diversidade
de géneros discursivos.

A relagdo organica e indissoldvel do estilo com o género se revela ni-
tidamente também na questio dos estilos de linguagem ou funcionais.
No fundo, os estilos de linguagem ou funcionais no sio outra coisa
sendo estilos de género de determinadas esferas da atividade humana e
da comunicagio. Em cada campo existem e sao empregados géneros que
correspondem as condi¢bes especificas de dado campo; ¢ a esses géne-
ros que correspondem determinados estilos. Uma determinada fungio
(cientifica, téenica, publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas con-
digbes de comunicagio discursiva, especificas de cada campo, geram
determinados géneros, isto é, determinados tipos de enunciados estilfs-
ticos, temdticos e composicionais relativamente estdveis. O estilo é in-
dissocidvel de determinadas unidades temdticas e — o que ¢ de especial
importincia — de determinadas unidades composicionais: de determi-
nados tipos de construgio do conjunto, de tipos do seu acabamento, de
tipos da relagio do falante com outros participantes da comunicagio
discursiva — com os ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do ou-
tro, etc. O estilo integra a unidade de género do enunciado como seu
elemento. Isto ndo significa, evidentemente, que o estilo de linguagem
ndo possa se tornar objeto de um estudo especial independente. Seme-
lhante estudo, ou seja, a estilistica da lingua como disciplina autbnoma,
também ¢é possivel e necessdrio. No entanto, esse estudo sé serd corre-

to ¢ eficaz se levar permanentemente em conta a natureza do género dos
estilos lingiifsticos e basear-se no estudo prévio das modalidades de gé-
neros do discurso. Até hoje a estilistica da lingua tem sido desprovida
de semelhante base. Daf a sua fraqueza. Nao existe uma classificagao dos
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estilos de linguagem que tenha reconhecimento geral. Os autores das clas-
sificagbes freqiientemente deturpam a principal exigéncia légica da
classificagio — a unidade do fundamento. As classificagbes sao suma-
mente pobres e n3o diferenciadas. Por exemplo, numa gramdtica aca-
démica da lingua russa recentemente publicada sio apresentadas as
seguintes variedades estilisticas da lingua: o discurso do livro, o dis-
curso popular, o discurso abstrato-cientifico, técnico-cientifico, jorna-
listico-publicistico, oficial, familiar cotidiano, discurso popular vulgar.
Paralelamente a esses estilos de linguagem, figuram como modalida-
des estilisticas palavras dialéticas, palavras arcaicas, expressoes profis-
sionais. Semelhante classificacio dos estilos ¢ absolutamente casual,
baseia-se em diferentes principios (ou fundamentos) de divisao em es-
tilos. Além disso, essa classificacio é também pobre e pouco diferen-
ciada*. Tudo isso ¢ resultado direto da incompreensdo da natureza de
género dos estilos de linguagem e da auséncia de uma classificagdo
bem pensada dos géneros discursivos por campos de atividade (bem
como da distingio, muito importante para a estilistica, entre géneros
primdrios e secunddrios).

A separagio dos estilos em relagdo aos géneros manifesta-se de for-
ma particularmente nociva na elaboragio de uma série de questdes his-
téricas. As mudancas histéricas dos estilos de linguagem estdo indisso-
luvelmente ligadas s mudangas dos géneros do discurso. A linguagem
licerdria é um sistema dindmico e complexo de estilos de linguagem; o
peso especifico desses estilos e sua inter-relagdo no sistema da linguagem
literdria estio em mudanga permanente. A linguagem da literatura,
cuja composigio € integrada pelos estilos da linguagem ndo literdria, ¢ um
sistema ainda mais complexo e organizado em outras bases. Para enten-
der a complexa dinimica histérica desses sistemas, para passar da descri-
¢do simples (e superficial na maioria dos casos) dos estilos que estdo pre-
sentes e se alternam para a explicagdo histérica dessas mudangas faz-se
necessdria uma elaboragio especial da histéria dos géneros discursivos

v

* Classificagdes igualmente pobres, vagas € sem um fundamento bem pensado dos estilos
de linguagem so apresentadas por A. N. Gvézdiev em seu livro Ensaios de estilo da lin-
gua russa (Moscou, 1952, pp. 13-5). Essas classificagoes se baseiam numa assimilagio
acritica das nogoes tradicionais de estilos de linguagem. (N. da ed. russa.)
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(tanto primdrios quanto secunddrios), que refletem de modo mais ime-
diato, preciso e flexfvel todas as mudangas que transcorrem na vida so-
cial. Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros discursivos, sao correias
de transmissao entre a histéria da sociedade e a histéria da linguagem.
Nenhum fenémeno novo (fonético, léxico, gramatical) pode integrar o
sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminhe
de experimentagio e elaboragdo de géneros e estilos*.

Em cada época de evolugo da linguagem literdria, o tom ¢ dado
por determinados géneros do discurso, e ndo s6 géneros secund4rios
(literdrios, publicisticos, cientificos) mas também primdrios (determi-
nados tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-co-
tidiano, sociopolitico, filoséfico, etc.). Toda ampliagio da linguagem
literdria & custa das diversas camadas extraliterarias da lingua nacional
estd intimamente ligada 4 penetragdo da linguagem literdria em todos os
géneros (literdrios, cientificos, publicisticos, de conversacio, etc.), em
maior ou menor grau, também dos novos procedimentos de género de
construgio do todo discursivo, do seu acabamento, da inclusio do ou-
vinte ou parceiro, etc., 0 que acarreta uma reconstrugio e uma renova-
¢do mais ou menos substancial dos géneros do discurso. Quando re-
corremos as respectivas camadas ndo literdrias da lingua nacional estamos
recorrendo inevitavelmente também aos géneros do discurso em que
se realizam essas camadas. Trata-se, na maioria dos casos, de diferentes
tipos de géneros de conversagio e didlogo; daf a dialogizagio mais ou
menos brusca dos géneros secundérios, o enfraquecimento de sua com-
posigao monolégica, a nova sensa¢ao do ouvinte como parceiro-inter-
locutor, as novas formas de conclusio do todo, etc. Onde h4 estilo hd
género. A passagem do estilo de um género para outro nio sé6 modifica
o som do estilo nas condi¢Ges do género que ndo lhe é préprio como
destréi ou renova tal género.

Desse modo, tanto os estilos individuais quanto os da lingua satis-
fazem aos géneros do discurso. Um estudo mais profundo e amplo des-

v

* Essa nossa tese nada tem a ver com a de Vossler acerca do primado do estilistico sobre
o gramdtico. Nossa exposi¢io subseqiiente o mostrard com plena clareza. (N. da ed.
russa.)
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tes é absolutamente indispensdvel para uma elaboragio eficaz de todas
as questdes da estilistica.

Contudo, tanto a questdo metodoldgica de principio quanto a ques-
tdo geral relativa as relagoes reciprocas do léxico com a gramdtica, por
um lado, e com a estilfstica, por outro, baseiam-se no mesmo problema
do enunciado e dos géneros do discurso.

A gramdtica (e o léxico) se distingue substancialmente da estilistica
(alguns chegam até a colocd-la em oposi¢do a estilistica), mas a0 mesmo
tempo nenhum estudo de gramdtica (j4 nem falo de gramdtica norma-
tiva) pode dispensar observagdes e incursdes estilisticas. Em toda uma
série de casos é como se fosse obliterada a fronteira entre a gramdtica e
a estilistica. H4 fendmenos que uns estudiosos relacionam ao campo
da gramdtica, outros, ao campo da estilistica. Um deles é o sintagma.

Pode-se dizer que a gramdtica e a estilistica convergem e divergem
em qualquer fenémeno concreto de linguagem: se o examinamos ape-
nas no sistema da lingua estamos diante de um fenémeno gramatical,
mas se 0 examinamos no conjunto de um enunciado individual ou do
género discursivo j4 se trata de fenémeno estilistico. Porque a prépria
escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante é um ato
estilistico. Mas esses dois pontos de vista sobre 0 mesmo fenémeno
concreto da lingua ndo devem ser mutuamente impenetrdveis nem sim-
plesmente substituir mecanicamente um ao outro, devendo, porém,
combinar-se organicamente (na sua mais precisa distingago metodolé-
gica) com base na unidade real do fendmeno da lingua. S6 uma con-
cepgao profunda da natureza do enunciado e das peculiaridades dos
géneros discursivos pode assegurar a solugdo correta dessa complexa
questao metodoldgica.

O estudo da natureza dos enunciados e dos géneros discursivos ¢,
segundo nos parece, de importincia fundamental para superar as con-
cepgoes simplificadas da vida do discurso, do chamado “fluxo discursi-
vo”, da comunicagio, etc., daquelas concep¢des que ainda dominam a
nossa lingiifstica. Além do mais, o estudo do enunciado como unidade
real da comunicagio discursiva permitird compreender de modo mais
correto também a natureza das unidades da lingua (enquanto sistema)
— as palavras e oragoes.

E para essa questio mais geral que passamos agora.
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2. 0 ENUNCIADO COMO UNIDADE DA COMUNICACAO
DISCURSIVA. DIFERENCA ENTRE ESSA UNIDADE E AS UNIDADES
DA LINGUA (PALAVRAS E ORACOES)

A lingiifstica do século XIX, a comegar por Wilhelm Humbolds,
sem negar a fun¢io comunicativa da linguagem, procurou colocd-la em
segundo plano, como algo secunddrio; promovia-se ao primeiro plano
a fungio da formagio do pensamento, independente da comunicagio. Daf
a famosa férmula de Humboldt: “Sem fazer nenhuma mencio  neces-
sidade de comunicagdo entre os homens, a lingua seria uma condigio
indispensdvel do pensamento para o homem até mesmo na sua eterna
solidiio.”* Outros, por exemplo os partiddrios de Vossler, colocavam
em primeiro plano a chamada fungao expressiva. A despeito de toda a
diferenca na concepgao dessa fungdo por tedricos particulares, sua essén-
cia se resume a expressao do mundo individual do falante. A lingua é
deduzida da necessidade do homem de auto-expressar-se, de objetivar-se.
A esséncia da linguagem nessa ou naquela forma, por esse ou aquele
caminho se reduz a criagdo espiritual do individuo. Propunham-se e
ainda se prop6em varia¢des um tanto diferentes das fungées da lingua-
gem, mas permanece caracteristico, senao o pleno desconhecimento, ao
menos a subestimagio da fungio comunicativa da linguagem; a lingua-
gem ¢ considerada do ponto de vista do falante, como que de um falan-
te sem a relagio necessdria com outros participantes da comunicagio dis-
cursiva. Se era levado em conta o papel do outro, era apenas como papel
de ouvinte que apenas compreende passivamente o falante. O enun-
ciado satisfaz ao seu objeto (isto é, ao contetido do pensamento enuncia-
do) e ao préprio enunciador. Em esséncia, a lingua necessita apenas do
falante — de um falante — e do objeto da sua fala, se neste caso a lingua
pode servir ainda como meio de comunicagio, pois essa é a sua fungiao
secunddria, que néo afeta a sua esséncia. Um grupo lingiifstico, a mul-
tiplicidade de falantes evidentemente ndo pode ser ignorada de manei-
ra nenhuma quando se fala da lingua; no entanto, quando se define a

v

* Humboldt, Wilhelm. Sobre a difevenca entre os organismos da linguagem humana e a
influéncia dessa diferenca no desenvolvimento mental da humanidade. Sio Petersburgo,

1859, p. 51. (N. da ed. russa.)
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esséncia da lingua, esse momento ndo se torna necessdrio e determi-
nante da natureza da lingua. As vezes o grupo lingiiistico é visto como
uma certa personalidade coletiva, “o espirito do povo”, etc., € se lhe dd
grande importancia (entre os representantes da “psicologia dos povos”),
mas também neste caso a multiplicidade de falantes, dos outros em re-
lagdo a cada falante dado, carece de substancialidade.

Até hoje ainda existem na lingiifstica ficgges como o “ouvinte™ e o
“entendedor” (parceiros do “falante”, do “fluxo tnico da fala”, etc.).
Tais ficgoes dao uma nogio absolutamente deturpada do processo com-
plexo e amplamente ativo da comunicagio discursiva. Nos cursos de
lingiifstica geral (inclusive em alguns tdo sérios quanto o de Saussure?),
aparecem com freqiiéncia representagdes evidentemente esquemdticas
dos dois parceiros da comunicago discursiva — o falante e o ouvinte (o
receptor do discurso); sugere-se um esquema de processos ativos de dis-

curso no falante e de respectivos processos passivos de recep¢io e com-

preensio do discurso no ouvinte. Nio se pode dizer que esses esquemas
sejam falsos e que nio correspondam a determinados momentos da
realidade; contudo, quando passam ao objetivo real da comunicacio
discursiva eles se transformam em ficgao cientifica. Neste caso, o ou-
vinte, ao perceber e compreender o significado (lingiiistico) do discurso,
ocupa simultaneamente em relagdo a ele uma ativa posigao responsiva:
concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o,
prepara-se para usd-lo, etc.; essa posi¢ao responsiva do ouvinte se for-
ma ao longo de todo o processo de audi¢io e compreensio desde o seu
inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante.
Toda compreensio da fala viva, do enunciado vivo ¢ de natureza ativa-
mente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso);
toda compreensio é prenhe de resposta, ¢ nessa ou naquela forma a
gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. A compreensdo pas-
siva do significado do discurso ouvido ¢ apenas um momento abstrato
da compreensio ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na
subseqiiente resposta em voz real alta. E claro que nem sempre ocorre

v

* Slhichatiel, derivado de shichat (ouvir); ponimdiuschi, derivado de ponimat, entender,

compreender. (N. do T.)
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imediatamente a seguinte resposta em voz alta ao enunciado logo de-
pois de pronunciado: a compreensio ativamente responsiva do ouvido
(por exemplo, de uma ordem militar) pode realizar-se imediatamente na
agao (o cumprimento da ordem ou comando entendidos e aceitos para
execugio), pode permanecer de quando em quando como compreen-
sdo responsiva silenciosa (alguns géneros discursivos foram concebidos
apenas para tal compreensio, por exemplo, os géneros liricos), mas isto,
por assim dizer, ¢ uma compreensdo responsiva de efeito retardado:
cedo ou tarde, o que foi ouvido e ativamente entendido responde nos
discursos subseqiientes ou no comportamento do ouvinte. Os géneros
da complexa comunica¢ao cultural, na maioria dos casos, foram con-
cebidos precisamente para essa compreensao ativamente responsiva de
efeito retardado. Tudo o que aqui dissemos refere-se igualmente, 7u-
tatis mutandis, ao discurso escrito e ao lido.

Portanto, toda compreensdo plena real é ativamente responsiva e
nao ¢ senio uma fase inicial preparatéria da resposta (seja qual for a for-
ma em que ela se d€). O préprio falante estd determinado precisamente
a essa compreensdo ativamente responsiva: ele nao espera uma compreen-
sdo passiva, por assim dizer, que apenas duble o seu pensamento em
voz alheia, mas uma resposta, uma concordancia, uma participagio, uma
obje¢do, uma execugio, etc. (os diferentes géneros discursivos pressu-
poem diferentes diretrizes de objetivos, projetos de discurso dos falantes
ou escreventes). O empenho em tornar inteligivel a sua fala é apenas o
momento abstrato do projeto concreto e pleno de discurso do falante.
Ademais, todo falante ¢ por si mesmo um respondente em maior ou
menor grau: porque ele ndo ¢ o primeiro falante, o primeiro a ter vio-
lado o eterno siléncio do universo, e pressupde ndo sé a existéncia do
sistema da lingua que usa mas também de alguns enunciados antece-
dentes — dos seus e alheios — com os quais o seu enunciado entra nessas
ou naquelas relacbes (baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmen-
te os pressupde ja conhecidos do ouvinte).}Cada enunciado ¢ um elo
na corrente complexamente organizada de outros enunciados.

Desse modo, o ouvinte com sua compreensio passiva, que ¢ repre-
sentado como parceiro do falante nos desenhos esquemdticos das lin-
giifsticas gerais, ndo corresponde ao participante real da comunicagio
discursiva. Aquilo que o esquema representa é apenas um momento abs-

ESTETICA DA CRIAGAO VERBAL | 273

trato do ato pleno e real de compreensio ativamente responsiva, que
gera a resposta (a que precisamente visa o falante). Por si mesma, essa abs-
tragio cientifica é perfeitamente justificada, mas sob uma condigio: a
de ser nitidamente compreendida apenas como abstragio e nao ser apre-
sentada como fendmeno pleno concreto e real; caso contrério, ela se
transforma em ficcdo. E exatamente o que acontece na lingiifstica, uma
vez que esses esquemas abstratos, mesmo nio sendo apresentados dire-
tamente como reflexo da comunicagio discursiva real, tampouco sio
completados por alusdes a uma maior complexidade do fenémeno
real. Como resultado, o esquema deforma o quadro real da comunica-
¢do discursiva, suprimindo dela precisamente os momentos mais subs-
tanciais. Desse modo, o papel ativo do our0 no processo de comunica-
¢do discursiva sai extremamente enfraquecido.

O mesmo desconhecimento do papel ativo do outro no processo
da comunicagio discursiva e o empenho de contornar inteiramente
esse processo manifestam-se no uso impreciso e ambiguo de termos
como “fala” ou “fluxo da fala”. Esses termos deliberadamente imprecisos
habitualmente deveriam designar aquilo que ¢ submetido a uma divi-
sio em unidades da lingua, concebidas como cortes desta: unidades
fonicas (fonema, silaba, cadéncia da fala) e significativas (oragio e pa-
lavra). “O fluxo da fala se desintegra...”, “nossa fala se divide...” — ¢ as-
sim que nos cursos gerais de lingiifstica e gramdtica, bem como nos es-
tudos especiais de fonética e lexicologia, costumam introduzir as par-
tes dedicadas ao estudo das respectivas unidades da lingua. Infelizmente,
até a nossa gramdtica académica recentemente langada emprega o mes-
mo termo indefinido e ambiguo “nossa fala”. Veja-se como se introduz
a respectiva parte da fonética: “Nossa fala se divide antes de tudo em
oragbes, que por sua vez podem decompor-se em combinagdes de pa-
lavras e palavras. As palavras se dividem nitidamente em unidades fo-
nicas minimas — as s#/abas... As silabas se dividem em sons particulares
da fala ou fonemas...”*

O que vem a ser “fluxo da fala”, “nossa fala”? Qual ¢ a sua exten-
sdo? Terdo principio e fim? Se tém duragdo indefinida, que corte deles

v

* Gramdtica da lingua russa, p. 1, Moscou, 1952, p. 51. (N. da ed. russa.)
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nés tomamos para dividi-lo em unidades? A respeito de todas essas
questdes reinam a plena indefinigdo e a reticéncia. A palavra indefini*
da ridtch (“fala, [discurso]”), que pode designar linguagem, processo de
discurso, ou seja, o falar, um enunciado particular ou uma série inde-
finidamente longa de enunciados e um determinado género discursivo
(“ele pronunciou um r#étch [discurso]”), até hoje nio foi transformada
pelos lingiiistas em um zermo rigorosamente limitado pela significagio
e definido (definivel) (fendmenos andlogos ocorrem também em ou-
tras linguas). Isto se deve & quase completa falta de elaboragio do pro-
blema do enunciado e dos géneros do discurso e, conseqiientemente,
da comunica¢do discursiva. Quase sempre se verifica o jogo confuso
com todas essas significagdes (exceto com a tltima). Mais amitide su-
bentende-se por “nossa fala” qualquer enunciado de qualquer pessoa;
além do mais, essa compreensdo nunca é sustentada até o fim*.

Entretanto, se ¢ indefinido e vago o que dividem e decompoem
em unidades da lingua, nestas também se introduzem a indefini¢do e a
confusio.

A indefini¢do terminoldgica e a confusdo em um ponto metodo-
l8gico central no pensamento lingiifstico s@o o resultado do desconhe-
cimento da real unidade da comunicagio discursiva — o enunciado.
Porque o discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciagdes con-
cretas de determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre
estd fundido em forma de enunciado pertencente a um determinado
sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir. Por mais dife-
rentes que sejam as enunciagdes pelo seu volume, pelo contetido, pela
construgdo composicional, elas possuem como unidades da comunica-
cao discursiva peculiaridades estruturais comuns, e antes de tudo /imi-
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* Alids nem h4 como sustentd-la. Uma enunciag@o como “Ah!” (réplica de um didlogo)
ndo pode ser dividida em oragées, combinagbes de palavras, silabas. Conseqiientemen-
te, nem toda enunciagio serve. Demais, dividem a enunciagio (a fala) e chegam a
unidades da lingua. Com muita freqiiéncia a oragdo ¢ definida como o enunciado mais
simples, logo, j4 nio pode ser uma unidade da enunciagao. Pressupbe-se em siléncio
a fala de um falante, desprezando-se os sons harménicos dialégicos. Em comparago
com os limites dos enunciados, todos os demais limites (entre oragdes, combinagoes
de palavras, sintagmas, palavras) sdo relativos e convencionais. (N. da ed. russa.)
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tes absolutamente precisos. Esses limites, de natureza especialmente subs-
tancial e de principio, precisam ser examinados minuciosamente.

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comuni-
cagio discursiva sio definidos pela alterndncia dos sujeitos do discurso,
ou seja, pela alternincia dos falantes. Todo enunciado — da réplica su-
cinta (monovocal) do didlogo cotidiano ao grande romance ou tratado
cientifico — tem, por assim dizer, um principio absoluto e um fim abso-
luto: antes do seu inicio, os enunciados de outros; depois do seu término,
os enunciados responsivos de outros (ou a0 menos uma compreensio
ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por ultimo, uma acio
responsiva baseada nessa compreensio). O falante termina o seu enun-
ciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar 4 sua compreensio
ativamente responsiva. O enunciado ndo é uma unidade convencional,
mas uma unidade real, precisamente delimitada da alternincia dos su-
jeitos do discurso, a qual termina com a transmissdo da palavra ao ou-
tro, por mais silencioso que seja o “dixi” percebido pelos ouvintes [como
sinal] de que o falante terminou.

Essa alternincia dos sujeitos do discurso, que cria limites precisos
do enunciado nos diversos campos da atividade humana e da vida, de-
pendendo das diversas fun¢ées da linguagem e das diferentes condigoes
e situacbes de comunicagio, ¢ de natureza diferente e assume formas
vérias. Observamos essa alternincia dos sujeitos do discurso de modo
mais simples e evidente no didlogo real, em que se alternam as enun-
ciagbes dos interlocutores (parceiros do didlogo), aqui denominadas
réplicas. Por sua precisdo e simplicidade, o didlogo é a forma cldssica de
comunicagao discursiva. Cada réplica, por mais breve e fragmentdria
que seja, possui uma conclusibilidade especifica ao exprimir certa po-
si¢ao do falante que suscita resposta, em relacdo 2 qual se pode assumir
uma posigio responsiva. Essa conclusibilidade especifica do enunciado
serd objeto de nosso exame posterior (trata-se de um dos tragos funda-
mentais do enunciado). Ao mesmo tempo, as réplicas sdo interligadas.
Mas aquelas relagbes que existem entre as réplicas do didlogo — as relacdes
de pergunta-resposta, afirmagao-obje¢do, afirmagio-concordéncia, pro-
posta-aceitagdo, ordem-execugio, etc. — s3o impossiveis entre unidades
da lingua (palavras e oragbes), quer no sistema da lingua (no corte ver-
tical), quer no interior do enunciado (no corte horizontal). Essas rela-
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¢oes especificas entre as réplicas do didlogo sdo apenas modalidades das
relagdes especificas entre as enunciagées plenas no processo de comu-
nicagio discursiva. Essas relagoes s6 sio possiveis entre enunciagoes de
diferentes sujeitos do discurso, pressupdem ouzros (em relagio ao fa-
lante) membros da comunicacio discursiva. Essas relagdes entre enun-
ciagbes plenas no se prestam a gramaticalizagdo, uma vez que, reitere-
mos, ndo sao possiveis entre unidades da lingua, e isso tanto no sistema
da lingua quanto no interior do enunciado.

Nos géneros secunddrios do discurso, particularmente nos retéricos,
encontramos fenémenos que parecem contrariar essa nossa tese. Mui-
to amitde o falante (ou quem escreve) coloca questdes no 4mbito do
seu enunciado, responde a elas mesmas, faz objegdes a si mesmo e refuta
suas proprias objecoes, etc. Mas esses fenémenos nao passam de repre-
sentacdo convencional da comunicagio discursiva nos géneros primd-
rios do discurso. Essa representagio caracteriza os géneros retéricos (lato
sensu, incluindo algumas modalidades de popularizagoes cientificas),
contudo todos os outros géneros secunddrios (artisticos e cientificos)
se valem de diferentes formas de introducio, na construgio do enun-
ciado, dos géneros de discurso primdrios e relagdes entre eles (note-se
que aqui eles sofrem transformagoes de diferentes graus, uma vez que
nio hd uma alternincia real de sujeitos do discurso). E essa a natureza
dos géneros secunddrios*. Entretanto, em todas essas manifestagoes, as
relagoes entre géneros primdrios reproduzidos, ainda que eles estejam
no Ambito de um enunciado, ndo se prestam a gramaticalizagio e con-
servam a sua natureza especifica essencialmente distinta da [natureza]
das relagBes entre as palavras e oracoes (e outras unidades da lingua —
grupos de palavras, etc.) dentro do enunciado.

Aqui, com base no material do didlogo e das suas réplicas, é neces-
sdrio abordar previamente o problema da ora¢do como unidade da lin-
gua em sua distingdo em face do enunciado como unidade da comunica-
¢do discursiva. (A questdo da natureza da oragio ¢ uma das mais comple-
xas e dificeis na lingiifstica. A luta de opinides em torno dessa questao
continua em nossa ciéncia até os dias de hoje. Nao ¢ tarefa nossa, eviden-
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* As cicatrizes dos limites estdo nos géneros secunddrios. (N. da ed. russa.)
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temente, revelar essa questao em toda a sua complexidade; nossa inten-
¢do é abordar apenas um aspecto, mas tal aspecto nos parece de impor-
tAncia substancial para toda a questdo. Para nés importa definir com
precisio a relagio da oragdo com o enunciado. Isto ajudard a elucidar
com mais clareza o enunciado, de um lado, e a oracdo, de outro.)
Posteriormente trataremos dessa questdo, por ora observamos ape-
nas que os limites da oragdo enquanto unidade da lingua nunca sdo de-
terminados pela alternincia de sujeitos do discurso. Essa alternincia,
que emoldura a oragio de ambos os lados, converte-a em um enuncia-
do pleno. Essa oragio assume novas qualidades e ¢ percebida de modo
inteiramente diverso de como € percebida a oragio emoldurada por ou-
tras oracoes no contexto de um enunciado desse ou daquele falante. A
oragio é um pensamento relativamente acabado, imediatamente cor-
relacionado com outros pensamentos do mesmo falante no conjunto
do seu enunciado; ao término da oragio, o falante faz uma pausa para
passar em seguida ao seu pensamento subseqiiente, que dd continuidade,
completa e fundamenta o primeiro. O contexto da oragdo é o contex-
to da fala do mesmo sujeito do discurso (falante); a oragao ndo se cor-
relaciona de imediato nem pessoalmente com o contexto extraverbal
da realidade (a situagdo, o ambiente, a pré-histéria) nem com as enun-
ciacbes de outros falantes, mas tio-somente através de todo o contexto
que a rodeia, isto ¢, através do enunciado em seu conjunto. Se, porém,
a oragdo nio estd cercada pelo contexto do discurso do mesmo falante,
ou seja, se ela é um enunciado pleno e acabado (uma réplica do didlogo),
entio ela estard imediatamente (e individualmente) diante da realidade
(do contexto extraverbal do discurso) e de outras enunciacdes dos ou-
tros; depois destas j4 ndo vem a pausa, que ¢ definida e assimilada pelo

- préprio falante (pausas de toda espécie, como manifestagoes gramati-

cais calculadas e assimiladas, sé sdo possiveis dentro do discurso de um
falante, isto é, dentro de um enunciado; as pausas entre as enunciagoes
nio sio, evidentemente, de natureza gramatical e sim real; essas pausas
reais — psicoldgicas ou suscitadas por essas ou aquelas circunstincias ex-
ternas — podem destruir também um enunciado; nos géneros artistico-
literdrios secunddrios, tais pausas sdo levadas em conta pelo artista, o
diretor de cena, o ator, mas elas sao diferentes por principio tanto das
pausas gramaticais quanto das pausas estilisticas — por exemplo, entre
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os sintagmas — no interior do enunciado); depois delas espera-se uma
resposta ou uma compreensio responsiva de outro falante. Semelhante
oragdo, tornada enunciado pleno, ganha uma validade semantica especial:
em relagio a ela pode-se ocupar uma posigio responsiva, com ela se pode
concordar ou discordar, executs-la, avalid-la, etc.; no contexto, a oragio
carece de capacidade de determinar a resposta; ela ganha essa capacidade
(ou melhor, familiariza-se com ela) apenas no conjunto do enunciado.

Todas essas qualidades e peculiaridades absolutamente novas per-
tencem ndo A prépria oragdo, que se tornou enunciado pleno, mas pre-
cisamente ao enunciado, traduzindo a natureza dele e nio a natureza da
oragdo: elas se incorporam 2 oragio completando-a até torni-la enun-
ciado pleno. A oragio enquanto unidade da lingua carece de todas es-
sas propriedades: ndo ¢ delimitada de ambos os lados pela alternancia
dos sujeitos do discurso, nao tem contato imediato com a realidade (com
a situacio extraverbal) nem relagio imediata com enunciados alheios,
nio dispoe de plenitude seméntica nem capacidade de determinar ime-
diatamente a posi¢do responsiva do outro falante, isto é, de suscitar res-
posta. A oragdo enquanto unidade da lingua tem natureza gramatical,
fronteiras gramaticais, lei gramatical e unidade. (Examinada em um
enunciado pleno e do ponto de vista desse todo, ela adquire proprie-
dades estilisticas.) Onde a oragdo figura como um enunciado pleno ela
aparece colocada em uma moldura de material de natureza diversa.
Quando esquecemos esse pormenor na andlise de uma oragio, detur-
pamos a sua natureza (e 20 mesmo tempo também a natureza do enun-
ciado, gramaticalizando-o). Muitos lingtiistas e correntes lingiifsticas (no
campo da sintaxe) sdo prisioneiros dessa confusdo, e o que estudam
como oragio é, no fundo, algum Aibrido de oragao (de unidade da lin-
gua) e de enunciado (de unidade da comunicagio discursiva). Nao se
intercambiam oragGes como se intercambiam palavras (em rigoroso
sentido lingiifstico) e grupos de palavras; intercambiam-se enunciados
que sao construidos com o auxilio das unidades da lingua: palavras,
combinagbes de palavras, oragoes; ademais, o enunciado pode ser cons-
truido a partir de uma oragdo, de uma palavra, por assim dizer, de uma
unidade do discurso (predominantemente de uma réplica do didlogo),
mas isso ndo leva uma unidade da lingua a transformar-se em unidade

da comunicagio discursiva.

ESTETICA DA CRIAGAO VERBAL | 279

A auséncia de uma teoria elaborada do enunciado como unidade
da comunicacio discursiva redunda em uma distingao imprecisa da ora-
¢do e do enunciado e freqiientemente total confusio dos dois.

Voltemos ao didlogo real. Como j4 dissemos, trata-se da forma mais
simples e cldssica de comunicagio discursiva. A alternincia dos sujei-
tos do discurso (falantes), que determina os limites dos enunciados,
estd aqui representada com excepcional evidéncia. Contudo, em outros
campos da comunicagio discursiva, inclusive nos campos da comuni-
cagdo cultural (cientifica e artistica) complexamente organizada, a na-
tureza dos limites do enunciado ¢ a mesma.

Complexas por sua construgio, as obras especializadas dos diferen-
tes géneros cientificos e artisticos, a despeito de toda a diferenga entre
elas e as réplicas do didlogo, também sdo, pela prépria natureza, uni-
dades da comunicacio discursiva: também estdo nitidamente delimi-
tadas pela alternancia dos sujeitos do discurso, cabendo observar que
essas fronteiras, a0 conservarem a sua precisdo externa, adquirem um ca-
réter interno gragas ao fato de que o sujeito do discurso — neste caso o
autor de uma obra — af revela a sua individualidade no estilo, na visdo
de mundo, em todos os elementos da idéia de sua obra. Essa marca da
individualidade, jacente na obra, ¢ o que cria principios interiores es-
pecificos que a separam de outras obras a ela vinculadas no processo de
comunicagio discursiva de um dado campo cultural: das obras dos
predecessores nas quais o autor se baseia, de outras obras da mesma
corrente, das obras das correntes hostis combatidas pelo autor, etc.

A obra, como a réplica do didlogo, estd disposta para a resposta do
outro (dos outros), para a sua ativa compreensio responsiva, que pode
assumir diferentes formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre
suas convicgoes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores e conti-
nuadores; ela determina as posi¢bes responsivas dos outros nas com-
plexas condigdes de comunicagdo discursiva de um dado campo da
cultura. A obra é um elo na cadeia da comunicagio discursiva; como a
réplica do didlogo, estd vinculada a outras obras — enunciados: com aque-
las &s quais ela responde, e com aquelas que lhe respondem; ao mesmo
tempo, 2 semelhanca da réplica do didlogo, ela estd separada daquelas
pelos limites absolutos da alternincia dos sujeitos do discurso.

Desse modo, a alternincia dos sujeitos do discurso, que emoldura
o enunciado e cria para ele a massa firme, rigorosamente delimitada
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dos outros enunciados a ele vinculados, ¢ a primeira peculiaridade cons-
titutiva do enunciado como unidade da comunicag¢do discursiva, que
o distingue da unidade da lingua. Passemos a segunda peculiaridade do
enunciado, intimamente vinculada 4 primeira. Essa segunda peculiari-
dade € a conclusibilidade especifica do enunciado. A conclusibilidade
do enunciado é uma espécie de aspecto interno da alternincia dos su-
jeitos do discurso; essa alternincia pode ocorrer precisamente porque
o falante disse (ou escreveu) tudo o que quis dizer em dado momento ou
sob dadas condiges. Quando ouvimos ou vemos, percebemos nitida-
mente o fim do enunciado, como se ouvissemos o “dixi” conclusivo do
falante. Essa conclusibilidade ¢ especifica e determinada por categorias
especificas. O primeiro e mais importante critério de conclusibilidade
do enunciado ¢ a possibilidade de responder a ele, em termos mais pre-
cisos e amplos, de ocupar em relagio a ele uma posigao responsiva (por
exemplo, cumprir uma ordem). A esse critério corresponde também a
pergunta sucinta do cotidiano, por exemplo, “Que horas s30?” (a ela
pode-se responder), e o pedido cotidiano que pode ser cumprido ou
descumprido, o discurso cientifico com o qual podemos concordar ou
ndo concordar (inteiramente ou em parte), e o romance ficcional, que
pode ser avaliado no seu conjunto. Alguma conclusibilidade é necessd-
ria para que se possa responder ao enunciado. Para isso ndo basta que
o enunciado seja compreendido no sentido de lingua. Uma oragio ab-
solutamente compreensivel e acabada, se é ora¢do e nao enunciado cons-
tituido por uma oragio, nio pode suscitar atitude responsiva*; isso ¢
compreensivel mas ainda ndo ¢é rudo. Esse tudo — indicio da inteireza
do enunciado — nio se presta a uma defini¢do nem gramdtica nem abs-
trato-semAntica.

Essa inteireza acabada do enunciado, que assegura a possibilidade
de resposta (ou de compreensio responsiva), ¢ determinada por trés ele-

v

* Bakhtin emprega o termo “reagdo responsiva” (otviétnaia redktsiya). Em russo, como
nas linguas latinas (a palavra em russo ¢ uma apropriagao do latim), reagao (redktsiya)
e resposta (otviéf) s3o sindbnimos, mas a primeira vista, no plano superficial, nao criam
redundancia. J4 em portugués sua contigilidade cria uma redundincia meio estranha,
razio por que resolvi substituir reagdo responsiva por atitude responsiva, j4 que a
substituigdo conserva plenamente o sentido do conceito bakhtiniano. (N. do T.)
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mentos (ou fatores) intimamente ligados no todo orgénico do enun-
ciado: 1) exauribilidade do objeto ¢ do sentido; 2) projeto de discurso
ou vontade de discurso do falante; 3) formas tipicas composicionais e
de género do acabamento.

O primeiro elemento — a exauribilidade seméntico-objetal do tema
do enunciado — ¢ profundamente diverso nos diferentes campos da co-
municacio discursiva. Essa exauribilidade pode ser quase extremamente
plena em alguns campos da vida (as questdes de natureza puramente
factual, bem como as respostas factuais a elas, os pedidos, as ordens,
etc.), em alguns campos oficiais, no campo das ordens militares e pro-
dutivas, isto é, naqueles campos em que os géneros do discurso sao de
natureza sumamente padronizada e o elemento criativo estd ausente qua-
se por completo. Nos campos da criagdo (particularmente no cientifico,
evidentemente), ao contrdrio, s6 é possivel uma tunica exauribilidade
semantico-objetal muito relativa; aqui s6 se pode falar de um minimo
de acabamento, que permite ocupar uma posigao responsiva. O objeto
¢ objetivamente inexaurivel, mas ao se tornar fema do enunciado (por
exemplo, de um trabalho cientifico) ele ganha uma relativa conclusibi-
lidade em determinadas condigoes, em certa situagio do problema, em
um dado material, em determinados objetivos colocados pelo autor,
isto &, j& no Ambito de uma idéia definida do autor. Desse modo, depa-
ramo-nos inevitavelmente com o elemento que estd intimamente liga-
do ao primeiro.

Em cada enunciado — da réplica monovocal do cotidiano as gran-
des e complexas obras de ciéncia ou de literatura — abrangemos, inter-
pretamos, sentimos a intengio discursiva de discurso ou a vontade dis-
cursiva do falante, que determina o todo do enunciado, o seu volume
e as suas fronteiras. Imaginamos o que o falante guer dizer, e com essa
idéia verbalizada, essa vontade verbalizada (como a entendemos) é que
medimos a conclusibilidade do enunciado. Essa idéia determina tanto
a prépria escolha do objeto (em certas condigoes de comunicagio dis-
cursiva, na relacdo necessdria com os enunciados antecedentes) quanto
os seus limites e a sua exauribilidade semAntico-objetal. Ele determina,
evidentemente, também a escolha da forma do género na qual serd cons-
truido o enunciado (j4 se trata do terceiro elemento que abordaremos
adiante). Essa idéia — momento subjetivo do enunciado — se combina
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em uma unidade indissoltvel com o seu aspecto semantico-objetivo, res-
tringindo este ltimo, vinculando-o a uma situagdo concreta (singular)
de comunicagio discursiva, com todas as suas circunstincias individuais,
com seus participantes pessoais, com as suas interveng¢des — enunciados
antecedentes. Por isso os participantes imediatos da comunicagio, que
se orientam na situagio e nos enunciados antecedentes, abrangem fécil
e rapidamente a intengdo discursiva, a vontade discursiva do falante, e
desde o inicio do discurso percebem o todo do enunciado em desdo-
bramento.

Passemos ao elemento terceiro e mais importante para nds — as
formas estdveis de género do enunciado. A vontade discursiva do falan-
te se realiza antes de tudo na escolha de um certo género de discurso. Essa
escolha ¢ determinada pela especificidade de um dado campo da co-

‘municagio discursiva, por consideragbes semantico-objetais (temdticas),

pela situagio concreta da comunicagdo discursiva, pela composicio
pessoal dos seus participantes, etc. A intengdo discursiva do falante, com
toda a sua individualidade e subjetividade, ¢ em seguida aplicada e adap-
tada ao género escolhido, constitui-se ¢ desenvolve-se em uma deter-
minada forma de género. Tais géneros existem antes de tudo em todos
os géneros mais multiformes da comunicagio oral cotidiana, inclusive
do género mais familiar e do mais {ntimo.

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto
¢, todos os nossos enunciados possuem formas relativamente estdveis e
tipicas de construgio do todo. Dispomos de um rico repertério de géne-
ros de discurso orais (e escritos). Em termos prdticos, nés os empregamos
de forma segura e habilidosa, mas em termos tedricos podemos desconhe-

cer inteiramente a sua existéncia. Como o Jourdain de Moli¢re, que fa-

lava em prosa sem que disso suspeitasse, nds falamos por géneros diver-
sos sem suspeitar da sua existéncia. Até mesmo no bate-papo mais des-
contraido e live nés moldamos o nosso discurso por determinadas
formas de género, s vezes padronizadas e estereotipadas, as vezes mais
flexiveis, pldsticas e criativas (a comunicagio cotidiana também dispoe
de géneros criativos). Esses géneros do discurso nos sao dados quase da
mesma forma que nos ¢ dada a lingua materna, a qual dominamos li-
vremente até comegarmos o estudo tedrico da gramdtica. A lingua mater-
na — sua composi¢io vocabular e sua estrutura gramatical — ndo chega
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40 nosso conhecimento a partir de diciondrios e gramdticas mas de
enunciagdes concretas que nés Mesmos ouvimos € Nés mesmos repro-
duzimos na comunicagdo discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam.
Nds assimilamos as formas da lingua somente nas formas das enuncia-
¢Oes e justamente com essas formas. As formas da lingua e as formas ti-
picas dos enunciados, isto ¢, os géneros do discurso, chegam a nossa ex-
periéncia e 2 nossa consciéncia em conjunto e estreitamente vinculadas.
Aprender a falar significa aprender a construir enunciados (porque fa-
lamos por enunciados e nao por oragdes isoladas e, evidentemente, nao
por palavras isoladas). Os géneros do discurso organizam o nosso dis-
curso quase da mesma forma que o organizam as formas gramaticais
(sint4ticas). Nés aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de
género e, quando ouvimos o discurso alheio, jé adivinhamos o seu gé-
nero pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume
(isto é, uma extensio aproximada do conjunto do discurso), uma de-
terminada construgio composicional, prevemos o fim, isto ¢, desde o
inicio temos a sensagio do conjunto do discurso que em seguida ape-
nas se diferencia no processo da fala. Se os géneros do discurso nao exis-
tissem e nés nio os domindssemos, se tivéssemos de crid-los pela pri-
meira vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primei-
ra vez cada enunciado, a comunicagio discursiva seria quase impossivel.

As formas de género, nas quais moldamos o nosso discurso, dife-
rem substancialmente, € claro, das formas da lingua no sentido da sua
estabilidade e da sua coercdo (normatividade) para o falante. Em linhas
gerais, elas sio bem mais flexiveis, pldsticas e livres que as formas da
lingua. Também neste sentido a diversidade dos géneros do discurso é
muito grande. Toda uma série de géneros sumamente difundidos no
cotidiano ¢ de tal forma padronizada que a vontade discursiva indivi-
dual do falante s6 se manifesta na escolha de um determinado género
e ainda por cima na sua entonagio expressiva. Assim sio, por exemplo,
os diversos géneros cotidianos breves de saudagdes, despedida, felicita-
¢bes, votos de toda espécie, informagdo sobre a satde, as criangas, etc.
A diversidade desses géneros ¢ determinada pelo fato de que eles sdo
diferentes em funcio da situagao, da posigdo social e das relagdes pes-
soais de reciprocidade entre os participantes da comunicagao: hd formas
elevadas, rigorosamente oficiais e respeitosas desses géneros, paralela-
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mente a formas familiares, ¢ além disso de diversos graus de familiari-
dade, e formas intimas (estas so diferentes das familiares)*. Esses géne-
ros requerem ainda um certo tom, isto ¢, incluem em sua estrutura uma
determinada entonagdo expressiva. Esses géneros, particularmente os
elevados, oficiais, possuem um alto grau de estabilidade e coagio. Af, a
vontade discursiva costuma limitar-se 3 escolha de um determinado gé-
nero, e s6 leves matizes de uma entonacio expressiva (pode-se assumir
um tom mais seco ou mais respeitoso, mais frio ou mais caloroso, intro-
duzir a entonagdo de alegria, etc.) podem refletir a individualidade do
falante (a sua idéia discursivo-emocional). Mas também aqui ¢ possivel
uma reacentuagio dos géneros, caracterfstica da comunicacio discursi-
va em geral; assim, por exemplo, pode-se transferir a forma de género da
saudagio do campo oficial para o campo da comunicagio familiar, isto
¢, empregd-la com uma reacentuagio ir6nico-parédica; com fins andlogos
pode-se misturar deliberadamente os géneros das diferentes esferas.

Paralelamente a semelhantes géneros padronizados, existiam e exis-
tem, ¢é claro, géneros mais livres e mais criativos de comunicacio dis-
cursiva oral: os géneros das conversas de saldo sobre temas do cotidiano,
sociais, estéticos e similares, os géneros das conversas 2 mesa, das con-
versas {ntimo-amistosas, intimo-familiares, etc. (por enquanto nao existe
uma nomenclatura dos géneros do discurso oral e tampouco estd claro
o principio de tal nomenclatura). A maioria desses géneros se presta a
uma reformulagio livre e criadora (2 semelhanga dos géneros artisti-
cos, e alguns talvez até em maior grau), no entanto o uso criativamen-
te livre ndo ¢é uma nova criagao de género — é preciso dominar bem os
géneros para empregd-los livremente.

Muitas pessoas que dominam magnificamente uma lingua sentem
amidde total impoténcia em alguns campos da comunicagio precisa-
mente porque nio dominam na prética as formas de género de dadas
esferas. Freqiientemente, a pessoa que domina magnificamente o discur-
so em diferentes esferas da comunicacio cultural, sabe ler o relatério, de-

v

* Esses fenomenos e outros andlogos interessam aos lingiiistas (predominantemente os
historiadores da lingua) no corte meramente estilistico, como reflexo, na lingua, de
formas de etiqueta historicamente mutéveis, de gentileza, decéncia. Cf., por exemplo,
E Brunot’.
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senvolver uma discussio cientifica, fala magnificamente sobre questoes
sociais, cala ou intervém de forma muito desajeitada em uma conversa
mundana. Aqui ndo se trata de pobreza vocabular nem de estilo tomado
de maneira abstrata; tudo se resume a uma inabilidade para dominar o
repertério dos géneros da conversa mundana, a uma falta de acervo su-
ficiente de nogoes sobre todo um enunciado que ajudem a moldar de
forma rédpida e descontraida o seu discurso nas formas estilistico-com-
posicionais definidas, a uma inabilidade de tomar a palavra a tempo,
de comecar corretamente e terminar corretamente (nesses géneros, a
composi¢ao ¢ muito simples).

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade (onde isso ¢ possivel e necessdrio), refletimos de modo
mais flexivel e sutil a situacdo singular da comunicagio; em suma, rea-
lizamos de modo mais acabado o nosso livre projeto de discurso.

Desse modo, ao falante ndo sdo dadas apenas as formas da lingua
nacional (a composicdo vocabular e a estrutura gramatical) obrigatdrias
para ele, mas também as formas de enunciado para ele obrigatérias,
isto &, os géneros do discurso: estes sao tdo indispensdveis para a com-
preensio mutua quanto as formas da lingua. Os géneros do discurso,
comparados as formas da lingua, s@o bem mais mutdveis, flexiveis e
pldsticos; entretanto, para o individuo falante eles tém significado nor-
mativo, n2o sio criados por ele mas dados a ele. Por isso um enunciado
singular, a despeito de toda a sua individualidade e do cardter criativo,
de forma alguma pode ser considerado uma combinacio absolutamente
livre de formas da lingua, como o supde, por exemplo, Saussure (e mui-
tos outros lingiiistas que o secundam), que contrapde enunciado (/z
parole) como ato puramente individual ao sistema da lingua como fe-
némeno puramente social e obrigatério para o individuo*. A imensa

v

* Saussure define a enunciagio (/ parole) como “ato individual da vontade ¢ da com-
preensio, no qual cabe distinguir: 1) combinagoes, com auxilio das quais o sujeito fa-
lante usa o cédigo lingifstico com o objetivo de exprimir o seu pensamento pessoal;
e 2) mecanismo psicofisico que lhe permite objetivar essas combinagbes. (Saussure,
Ferdinand de, Curso de lingiiistica geral. Moscou, 1933, p. 38°.) Assim, Saussure igno-
ra o fato de que, além das formas da lingua, existem ainda as formas de combinagoes
dessas formas, isto &, ignora os géneros do discurso. (N. da ed. russa.)
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maioria dos lingijistas, se ndo na teoria, na pritica estd na mesma posi-
¢ao: véem no enunciado apenas uma combinagio individual de formas
puramente da lingua (Iéxicas e gramaticais), ¢ na pratica nio enxergam
nem estudam nela nenhuma outra forma normativa.

O desconhecimento dos géneros do discurso como formas relati-
vamente estdveis e normativas de enunciado deveria levar necessaria-
mente os lingiiistas 2 j4 referida confusio do enunciado com a oragio,
deveria levar a uma situa¢do (que, ¢ verdade, nunca foi defendida coe-
rentemente) em que os nossos discursos s6 se moldam em formas estd-
veis de oragao que nos foram dadas; no entanto, o nimero de tais ora-
goes interligadas que pronunciamos seguidamente ¢ o0 momento em
que paramos (terminamos) sao assunto que se deixa ao pleno arbitrio
da vontade individual de discurso do falante ou ao capricho de um mi-
tico “fluxo da fala”.

Quando escolhemos um determinado tipo de oragao, nio o esco-
lhemos apenas para uma oragao, nao o fazemos por considerarmos o
que queremos exprimir com determinada ora¢io; escolhemos um tipo
de ora¢do do ponto de vista do enunciado inteiro que se apresenta 2
nossa imaginacdo discursiva e determina a nossa escolha. A concepgio
sobre a forma do conjunto do enunciado, isto ¢, sobre um determinado
género do discurso, guia-nos no processo do nosso discurso. A idéia do
nosso enunciado em seu conjunto pode, ¢ verdade, exigir para sua rea-
lizagdo apenas uma oragio, mas pode exigi-las em grande nimero. O gé-
nero escolhido nos sugere os tipos ¢ os seus vinculos composicionais.

Uma das causas do desconhecimento lingiiistico das formas de
enunciado ¢ a extrema heterogeneidade destas no tocante  construgio
composicional e particularmente 4 sua dimensdo (a extensdo do dis-
curso) — da réplica monovocal ao grande romance. Uma diferenga acen-
tuada nas dimensdes também ocorre no 4mbito dos géneros do discurso
oral. Por essas razoes, os géneros do discurso se afiguram incomensur-
veis e inaplicdveis na condigao de unidades do discurso.

Por isso, muitos lingiiistas (principalmente pesquisadores do cam-
po da sintaxe) tentam encontrar formas especiais que sejam interme-
didrias entre a oragdo e o enunciado, que possuam conclusibilidade
como o enunciado, e 20 mesmo tempo comensurabilidade como a ora-
¢ao. Assim s3o a “frase” (por exemplo, em Kartzevski’), a “comunicagao”
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(Chdkhmatov® e outros). Entre os pesquisadores que empregam essas
unidades nao existe identidade na sua concepgio, porque na vida da
lfngua a elas n3o corresponde nenhuma realidade definida e nitida-
mente delimitada. Todas essas unidades artificiais e convencionais sio
indiferentes 2 alternincia dos sujeitos do discurso, que ocorre em qual-
quer comunicagao discursiva viva e real, por isso se obliteram os limi-
tes mais substanciais em todos os campos da agdo da lingua — os limites
entre os enunciados. Daf (conseqiientemente) desaparece o critério
central de conclusibilidade do enunciado como unidade auténtica da
comunicagao discursiva — a capacidade de determinar a ativa posigio
responsiva dos outros participantes da comunicagio.

Para concluir esta segdo, cabem ainda algumas observagées sobre a
oragio (faremos um resumo a respeito no final do nosso trabalho).

A oragdo enquanto unidade da lingua ¢ desprovida da capacidade
de determinar imediata e ativamente a posi¢do responsiva do falante.
56 depois de tornar-se um enunciado pleno, uma oragio particular ad-
quire essa capacidade. Qualquer oragdo pode figurar como enunciado
acabado, mas, neste caso, é completada por uma série de elementos
muito substanciais de {ndole ndo gramatical, que lhe modificam a na-
tureza pela raiz. E ¢ essa circunstincia que serve de causa a uma aber-
ragao sintdtica especial: ao analisar-se uma oragdo isolada, destacada
do contexto, inventa-se promové-la a um enunciado pleno. Conseqiien-
temente, ela atinge o grau de conclusibilidade que lhe permite suscitar
resposta.

Como a palavra, a oragdo é uma unidade significativa da lingua.
Por isso, cada oragdo isolada, por exemplo “o sol saiu”, é absolutamen-
te compreensivel, isto ¢, nés compreendemos o seu significado lingiifs-
tico, o seu papel possivel no enunciado. Entretanto, nio é possivel ocu-
par uma posigao responsiva em relagio a uma posigio isolada se nao
sabemos que o falante disse com essa oracio tudo o que quis dizer, que
essa oragdo nao ¢ antecedida nem sucedida por outras oragdes do mes-
mo falante. Mas neste caso ela j4 no é uma oragio e sim um enuncia-
do plenamente vdlido, constituido de uma sé oragio: ele estd emoldu-

rado e delimitado pela alternincia dos sujeitos do discurso e reflete
imediatamente a realidade (situagdo) extraverbal. Esse enunciado sus-
cita resposta.
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Contudo, se essa oragdo estd envolvida pelo contexto, ela assume a
plenitude do seu sentido apenas nesse contexto, isto ¢, apenas no enun-
ciado inteiro, e uma resposta sé é possivel a esse enunciado inteiro cujo
elemento significativo ¢ a referida oragdo. O enunciado pode, por exem-
plo, ser também assim: “O sol saiu. E hora de me levantar.” A compreen-
sd0 responsiva (ou a resposta em voz alta): “Sim, realmente estd na hora.”
Entretanto, o enunciado pode ser também assim: “O sol saiu. Mas ain-
da ¢ muito cedo. Preciso dormir mais um pouco.” Aqui, o sentido do
enunciado e a atitude responsiva perante ele sdo outros. Essa oragao pode
fazer parte até da composigdo de uma obra de arte como elemento da
paisagem. Aqui a atitude responsiva — impressdo artistico-ideolégica e
avaliagio — pode referir-se apenas a uma paisagem em seu conjunto. No
contexto de outra obra, essa oragio pode ganhar significagio simbdlica.
Em todos os casos semelhantes a oragio é o elemento significativo do
conjunto de um enunciado, e ela adquiriu o seu sentido definitivo ape-
nas nesse conjunto.

Se nossa oragio figura como enunciado acabado, ela adquire o seu
sentido pleno em determinadas condi¢Ges concretas de comunicagao
discursiva. Assim, ela pode ser uma resposta 2 pergunta do outro: “Serd
que o sol jd saiu?” (E claro que em certas circunstancias que justifiquem
essa pergunta.) Aqui esse enunciado ¢ a afirmagdo de um determinado
fato, afirmacdo que pode ser verdadeira ou falsa, com a qual podemos
concordar ou ndo. A oracio, afirmativa em sua forma, torna-se afirma-
¢do real apenas no contexto de um determinado enunciado.

Quando se analisa semelhante oragdo isolada costuma-se interpre-
té-la como enunciado acabado em alguma situago simplificada ao ex-
tremo: o sol realmente saiu e o falante constata: “O sol saiu”; o falante
estd vendo que a grama ¢ verde e declara: “A grama é verde.” Semelhan-
tes “comunicacées” sem sentido costumam ser consideradas franca-
mente como casos cldssicos de uma oragdo. Em realidade, porém, toda
informaco semelhante dirige-se a alguém, ¢ suscitada por alguma coisa,
tem algum objetivo, ou seja, é um elo real na cadeia da comunicagio
discursiva em determinado campo da atividade humana ou da vida.

Como a palavra, a oragdo possui conclusibilidade de significado e
conclusibilidade de forma gramatical, mas essa conclusibilidade de sig-
nificado € de indole abstrata e por isso mesmo tdo precisa: ¢ o acaba-
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mento do elemento mas n3o o acabamento do todo. A oragio como

unidade da lingua, & semelhanga da palavra, ndo tem autor. Ela é de ¥

:

ninguém, como a palavra, e s6 funcionando como um enunciado ple-
no ela se torna expressao da posigao do falante individual em uma si-
tuagio concreta de comunicagio discursiva. Isto nos leva a uma nova,
4 uma terceira peculiaridade do enunciado — a relagdo do enunciado
com o préprio falante (autor do enunciado) e com outros participan-
tes da comunicagio discursiva.

Todo enunciado é um elo na cadeia da comunicacio discursiva. E
a posigao ativa do falante nesse ou naquele campo do objeto e do sen-
tido. Por isso cada enunciado se caracteriza, antes de tudo, por um de-
terminado contetido seméntico-objetal. A escolha dos meios lingjifsti-
cos e dos géneros de discurso ¢ determinada, antes de tudo, pelas tare-
fas (pela idéia) do sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e
no sentido. E o primeiro momento do enunciado que determina as suas
peculiaridades estilistico-composicionais.

O segundo elemento do enunciado, que lhe determina a compo-
si¢do e o estilo, ¢ o elemento expressivo, isto &, a relagdo subjetiva emo-
cionalmente valorativa do falante com o contetido do objeto e do sen-
tido do seu enunciado. Nos diferentes campos da cémunicagio discur-
siva, o elemento expressivo tem significado vério e grau vdrio de forga,
mas ele existe em toda parte: um enunciadg absolutamente neutro é
impossivel. A relagio valorativa do falante com o objeto do seu discur-
so (seja qual for esse objeto) também determina a escolha dos recursos
lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado. O estilo individual
do enunciado ¢ determinado principalmente pelo seu aspecto expres-
sivo. No campo da estilistica pode-se considerar essa tese universalmen-
te aceita. Alguns pesquisadores chegam inclusive a reduzir francamente
o estilo ao aspecto emocionalmente valorativo do discurso.

Pode-se considerar o elemento expressivo do discurso um fenéme-
no da /ingua como sistema? Pode-se falar de aspecto expressivo das uni-
dades da lingua, isto ¢, das palavras e oragdes? A estas perguntas faz-se
necessdria uma resposta categoricamente negativa. A lingua como sis-
tema possui, evidentemente, um rico arsenal de recursos lingiifsticos —
lexicais, morfoldgicos e sintdticos — para exprimir a posigio emocional-
mente valorativa do falante, mas todos esses recursos enquanto recursos
da lingua sdo absolutamente neutros em relagio a qualquer avaliacio
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real determinada. A palavra “benzinho” — hipocoristica tanto pelo sig-
nificado do radical quanto pelo sufixo — em si mesma, como unidade da
lingua, ¢ tdo neutra quanto a palavra “longes”. Ela ¢ apenas um recurso
lingiifstico para uma possivel expressio de relacio emocionalmente va-
lorativa com a realidade, no entanto nio se refere a nenhuma realida-
de determinada; essa referéncia, isto &, esse real juizo de valor, s6 pode
ser realizado pelo falante em seu enunciado concreto. As palavras no
sdo de ninguém, em si mesmas nada valorizam, mas podem abastecer
qualquer falante e os juizos de valor mais diversos ¢ diametralmente
opostos dos falantes.

A oraco enquanto unidade da lingua também é neutra e em si mes-
ma nio tem aspecto expressivo; ela o adquire (ou melhor, comunga com
ele) unicamente em um enunciado concreto. Aqui é possivel a mesma
aberracio. Uma oragio como “Ele morreu” pelo visto incorpora uma
determinada expressio, e a incorpora ainda mais uma expressio como
“Que alegria”. Em realidade, nés percebemos agdes dessa natureza
como enunciados plenos e ainda mais em uma situagio tipica, isto &,
numa espécie de géneros do discurso dotados de expressao tipica. En-
quanto orages elas sao desprovidas dessa expressdo, sdo neutras. Depen-
dendo do contexto do enunciado, a oragio “Ele morreu” pode traduzir
também uma expressio positiva, de alegria e até de jibilo. E a oragao
“Que alegria!”, no contexto de um determinado enunciado, pode as-
sumir tom irdnico ou amargamente sarcdstico. Um dos meios de expres-
sdo da relacio emocionalmente valorativa do falante com o objeto da
sua fala ¢ a entonacio expressiva que soa nitidamente na execugdo oral*.
A entonacio expressiva é um trago constitutivo do enunciado’. No sis-
tema da lingua, isto ¢, fora do enunciado, ela nio existe. Tanto a pala-
vra quanto a oragio enquanto unidades da lingua sio desprovidas de
entonacio expressiva. Se uma palavra isolada ¢ pronunciada com ento-
nagio expressiva, j4 nio é uma palavra mas um enunciado acabado ex-
presso por uma palavra (ndo hd nenhum fundamento para desdobri-la
em oracio). Na comunicagio discursiva, existem tipos bastante padro-
nizados e muito difundidos de enunciages valorativas, isto ¢, de géne-

v

* Nés, evidentemente, a assimilamos como fator estilistico e na leitura muda de um dis-
curso escrito. (N. da ed. russa.)
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ros valorativos de discurso que traduzem elogio, aprovagio, éxtase, es-
timulo, insulto: “Otimo!”, “Bravo!”, “Maravilha!”, “F uma vergonha!”,
“Porcaria!”, “Uma besta!”, etc. As palavras que, em determinadas con-
di¢bes da vida politico-social adquirem um peso especifico, tornam-se
enunciados exclamativos expressivos: “Paz!”, “Liberdade!”, etc. (Trata-
se de um género de discurso politico-social especifico.) Em certa situa-
¢ao a palavra pode adquirir um sentido profundamente expressivo na
forma de enunciado exclamativo: “Mar! Mar!” (Exclamam dez mil
gregos em Xenofonte.)'

Em todos esses casos ndo estamos diante de uma palavra isolada
como unidade da lingua nem do significado de tal palavra mas de um
enunciado acabado e com um sentido concreto! — do contetido de um
dado enunciado; aqui, o significado da palavra refere uma determina-
da realidade concreta em condi¢bes igualmente reais de comunicagio
discursiva. Por isso aqui ndo s¢ compreendemos o significado de dada
palavra enquanto palavra da lingua como ocupamos em relagio a ela
uma ativa posi¢io responsiva — de simpatia, acordo ou desacordo, de
estimulo para a agdo. Desse modo, @ entonagio expressiva peftetice aqui
ao enunciado e ndo a palavra: E ainda assim é muito dificil abrir mao
da convicgdo de que cada palavra da lingua tem ou pode ter por si
mesma “um tom emocional”, “um colorido emocional”, “um elemento
axioldgico”, uma “auréola estilistica’, etc. e, por conseguinte, uma ento-
nagio expressiva inerente a ela enquanto palavra. Porque se pode pensar
que quando escolhemos as palavras para o enunciado é como se nos
guidssemos pelo tom emocional préprio de uma palavra isolada: sele-
cionamos aquelas que pelo tom correspondem 2 expressio do nosso
enunciado e rejeitamos as outras. E precisamente dessa maneira que os
poetas representam o seu trabalho com a palavra e é precisamente as-
sim que o estilista (por exemplo, a “experiéncia estilistica” de Pech-
kovski'?) interpreta esse processo.

E, apesar de tudo, isso ndo ¢ assim. Estamos diante da j4 conheci-
da aberragio. Quando escolhemos as palavras, partimos do conjunto
projetado do enunciado*, e esse conjunto que projetamos e criamos é

v

* 7 .
Quando construimos o nosso discurso, sempre trazemos de antemio o todo da nossa
enunciag¢io, na forma tanto de um determinado esquema de género quanto de proje-
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sempre expressivo e ¢ ele que irradia a sua expressio (ou melhor, a nos-
sa expressio) a cada palavra que escolhemos; por assim dizer, contagia
essa palavra com a expressio do conjunto. E escolhemos a palavra pelo
significado que em si mesmo nio ¢ expressivo mas pode ou nio corres-
ponder aos nossos objetivos expressivos em face de outras palavras, isto
¢, em face do conjunto do nosso enunciado. O significado neutro da
palavra referida a uma determinada realidade concreta em determina-
das condicbes reais de comunica¢io discursiva gera a centelha da ex-
pressdo. Ora, é precisamente isto que ocorre no processo de criago do
enunciado. Repetimos, s6 o contato do significado lingiifstico com a
realidade concreta, s6 o contato da lingua com a realidade, o qual se d4
no enunciado, gera a centelha da expressdo: esta nio existe nem no sis-
tema da lingua nem na realidade objetiva existente fora de nds.

Portanto, a emogio, o juizo de valor, a expressao sao estranhos 2
palavra da lingua e surgem unicamente no processo do seu emprego
vivo em um enunciado concreto. Em si mesmo, o significado de uma
palavra (sem referéncia 2 realidade concreta) é extra-emocional. H4 pa-
lavras que significam especialmente emogbes, juizos de valor: “alegria’,
“sofrimento”, “belo”, “alegre”, “triste”, etc. Mas também esses signifi-
cados sdo igualmente neutros como todos os demais. O colorido ex-
pressivo s6 se obtém no enunciado, e esse colorido independe do signi-
ficado de tais palavras, isoladamente tomado de forma abstrata; por
exemplo: “Neste momento, qualquer alegria é apenas amargura para
mim” — aqui a palavra “alegria” recebe entonagio expressiva, por assim
dizer, a despeito do seu significado.

Contudo, 0 acima exposto nem de longe esgota a questio. Esta é bem
mais complexa. Quando escolhemos as palavras no processo de cons-
trugdo de um enunciado, nem de longe as tomamos sempre do sistema
da lingua em sua forma neutra, lexicogrdfica. Costumamos tird-las de ou-
tros enunciados e antes de tudo de enunciados congéneres com o nosso,
isto &, pelo tema, pela composigio, pelo estilo; conseqiientemente, se-

v

to individual de discurso. Nao enfiamos as palavras, ndo vamos de uma palavra a ou-
tra mas é como se completdssemos com as devidas palavras a totalidade. Enfiamos as
palavras apenas na primeira fase do estudo de uma lingua estrangeira e ainda assim
apenas quando usamos uma orientagao metodoldgica precdria. (N. da ed. russa.)
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lecionamos as palavras segundo a sua especificagao de género. O géne-
ro do discurso nio é uma forma da lingua mas uma forma tipica do
enunciado; como tal forma, o género inclui certa expressao tipica a ele
inerente. No género a palavra ganha certa expressio tipica. Os géneros
correspondem a situagdes tipicas da comunicagio discursiva, a temas
tipicos, por conseguinte, a alguns contatos tipicos dos significados das
palavras com a realidade concreta em circunstincias tipicas. Daf a pos-
sibilidade das expressGes tipicas que parecem sobrepor-se as palavras.
Essa expressividade tipica do género ndo pertence, evidentemente, a
palavra enquanto unidade da lingua, ndo faz parte do seu significado
mas reflete apenas a relagio da palavra e do seu significado com o géne-
ro, isto ¢, enunciados tipicos. Essa expressao tipica e a entonagio tipica
que lhe corresponde nao possuem aquela forga de coergdo que tém as
formas da lingua. E uma normatividade do género mais livre. No nosso
exemplo: “Neste momento, qualquer alegria é apenas amargura para
mim”, o tom expressivo da palavra “alegria”, determinado pelo contex-
to, evidentemente nio ¢ tipico dessa palavra. Os géneros do discurso,
no geral, se prestam de modo bastante ficil a uma reacentuagio; o tris-
te pode ser transformado em jocoso-alegre, mas daf resulta alguma
coisa nova (por exemplo, o género de um epitifio jocoso).

Essa expressividade tipica (de género) pode ser vista como a “auréo-
la estilistica” da palavra, mas essa auréola ndo pertence a palavra da lin-
gua como tal mas ao género em que dada palavra costuma funcionar, ¢
o eco da totalidade do género que ecoa na palavra.

A expressdo de género da palavra — ¢ a expressdo de género da ento-
nagio — é impessoal como impessoais s3o os proprios géneros do discur-
so (porque estes sio uma forma tipica das enunciagdes individuais mas
nio sdo as préprias enunciagdes). Todavia, as palavras podem entrar no
nosso discurso a partir de enunciagoes individuais alheias, mantendo em
menor ou maior grau os tons e ecos dessas enunciagbes individuais.

As palavras da lingua ndo sdo de ninguém, mas ao mesmo tempo
nés as ouvimos apenas em determinadas enunciagdes individuais, nds
as lemos em determinadas obras individuais, e af as palavras j4 nao tém
expresso apenas tipica porém expressao individual externada com maior
ou menor nitidez (em fungdo do género), determinada pelo contexto
singularmente individual do enunciado.
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Os significados lexicogréficos neutros das palavras da lingua asse-
guram para ela a identidade e a compreensio mutua de todos os seus
falantes, contudo o emprego das palavras na comunica¢io discursiva
viva sempre ¢ de {ndole individual-contextual. Por isso pode-se dizer
que qualquer palavra existe para o falante em trés aspectos: como palavra
da lingua neutra e no pertencente a ninguém; como palavra a/heia dos
outros, cheia de ecos de outros enunciados; ¢, por dltimo, como a 7zi-
nha palavra, porque, uma vez que eu opero com ela em uma situagio
determinada, com uma intencdo discursiva determinada, ela j4 estd com-
penetrada da minha expressao. Nos dois aspectos finais, a palavra ¢ ex-
pressiva mas essa expressao, reiteramos, ndo pertence a prépria palavra:
ela nasce no ponto do contato da palavra com a realidade concreta e
nas condigbes de uma situagio real, contato esse que ¢é realizado pelo
enunciado individual. Neste caso, a palavra atua como expressio de
certa posi¢ao valorativa do homem individual (de alguém dotado de au-
toridade, do escritor, cientista, pai, mie, amigo, mestre, etc.) como
abreviatura do enunciado.

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo fa-
miliar, de amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e
vive, sempre existem enunciados investidos de autoridade que dao o tom,
como as obras de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas
se baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. Em cada época e em
todos os campos da vida e da atividade, existem determinadas tradigGes,
expressas e conservadas em vestes verbalizadas: em obras, enunciados,
sentengas, etc. Sempre existem essas ou aquelas idéias determinantes dos
“senhores do pensamento” de uma época verbalmente expressas, algu-
mas tarefas fundamentais, lemas, etc. J4 nem falo dos modelos de an-
tologias escolares nos quais as criangas aprendem a lingua materna e,
evidentemente, s3o sempre expressivos.

Eis por que a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa
se forma e se desenvolve em uma interagio constante e continua com
os enunciados individuais dos outros. Em certo sentido, essa experién-
cia pode ser caracterizada como processo de assimilagio — mais ou me-
nos criador — das palavras do outro (e nao das palavras da lingua). Nos-
so discurso, isto é, todos os nossos enunciados (inclusive as obras cria-
das) é pleno de palavras dos outros, de um grau vdrio de alteridade ou
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de assimilabilidade, de um grau vério de aperceptibilidade e de rele-
vancia. Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressio, o seu
tom valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos.

Desse modo, a expressividade de determinadas palavras nio é uma
propriedade da prépria palavra como unidade da lingua e nio decorre
imediatamente do significado dessas palavras; essa expressio ou é uma
expressio tipica de género, ou um eco de uma expressio individual alheia,
que torna a palavra uma espécie de representante da plenitude do enun-
ciado do outro como posi¢ao valorativa determinada.

O mesmo cabe dizer também da orago enquanto unidade da lin-

~ gua: ela também carece de expressividade. Isso nds j4 afirmamos no

inicio desta segao. Resta apenas completar brevemente o que foi dito.
Acontece que os tipos existentes de oragbes costumam funcionar como
enunciados plenos de determinados tipos de género. Assim sdo as ora-
¢oes exclamativas, interrogativas e exortativas. Existe um nimero muito
grande de géneros centrados no cotidiano e especiais (por exemplo, gé-
neros de ordens militares e de produgao), que, em regra, sio expressos
por uma oragao de tipo correspondente. Por outro lado, as oracoes des-
se tipo se encontram de modo relativamente raro no contexto de subor-
dinagio dos enunciados desenvolvidos. Quando expressdes desse tipo
[entram]* no contexto desenvolvido de subordinagio, destacam-se com
certa nitidez de sua composigio e, em regra, procurando ser ou a pri-
meira ou a tltima ora¢do do enunciado (ou da parte relativamente au-
tonoma do enunciado)**. Esses tipos de oragdes adquirem um interes-
se especial no corte do nosso problema e ainda voltaremos a elas. Aqui
nos importa apenas observar que as oragdes desse tipo se fundem muito
solidamente com sua expressao de género, assim como absorvem com
especial facilidade a expressao individual. Essas oragoes em muito contri-
bufram para consolidar a ilusao sobre a natureza expressiva da oracio.

v

* Vez por outra o autor usa colchetes para destacar alguma palavra mas nio explica os
motivos do uso. (N. do T.)

** A primeira e a dltima oragdo de um enunciado tém, em geral, uma natureza original,
certa qualidade complementar. Porque se trata, por assim dizer, de oragoes da “linha
de frente”, que se encontram imediatamente em plena linha de alternincia dos sujeitos
do discurso. (N. da ed. russa.)
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Mais uma observagdo. A oragio enquanto unidade da lingua possui
uma entonagio gramatical especifica e ndo uma entonagio expressiva. Si-
tuam-se entre as entonagdes gramaticais especificas: a entonagio de aca-
bamento, a explicativa, a disjuntiva, a enumerativa, etc. Cabe um papel
especial A entonagdo narrativa, 2 interrogativa, a exclamativa e & exorta-
tiva: aqui se cruza de certo modo a entonagio gramatical com a entona-
¢do de género (mas ndo com a expressiva no sentido preciso do termo).
A oragdo s6 adquire entonagio expressiva no conjunto do enunciado.
Ao apresentar um exemplo de uma oragio com o fito de analisd-la, cos-
tumamos abastecé-la de certa entonagio tipica transformando-a em
enunciado acabado (se tiramos a oragao de um texto determinado nés
a entonamos, evidentemente, segundo a expressao de dado texto).

Portanto, o elemento expressivo ¢ uma peculiaridade constitutiva
do enunciado. O sistema da lingua é dotado das formas necessérias (iste
¢, dos meios lingiifsticos) para emitir a expressdo, mas a prépria lingua
e as suas unidades significativas — as palavras e oragdes — carecem de
expressdo pela prépria natureza, sdo neutras. Por isso servem igualmen-
te bem a quaisquer juizos de valor, os mais diversos e contraditérios, a
quaisquer posi¢bes valorativas.

Portanto, o enunciado, seu estilo e sua composi¢o s3o determinados
pelo elemento seméntico-objetal e por seu elemento expressivo, isto é,
pela relagdo valorativa do falante com o elemento semantico-objetal do
enunciado. A estilistica desconhece qualquer terceiro elemento. Ela s6
considera os seguintes fatores que determinam o estilo do enunciado: o
sistema da lingua, o objeto do discurso e do préprio falante e a sua re-
lagao valorativa com esse objeto. A escolha dos meios lingiifsticos, se-
gundo a concep¢io lingiifstica corrente, é determinada apenas por
consideragbes semantico-objetais e expressivas. Com isto se determinam
também os estilos da lingua, tanto os de uma corrente quanto os indi-
viduais. O falante com sua visio do mundo, os seus juizos de valor e
emogoes, por um lado, e o objeto de seu discurso ¢ o sistema da lingua
(dos recursos lingiifsticos), por outro — eis tudo o que determina o enun-
ciado, o seu estilo e sua composigio. E estaa concepe¢do dominante.

Em realidade, a questao é bem mais complexa. Todo enunciado con-
creto é um elo na cadeia da comunicago discursiva de um determina-
do campo. Os préprios limites do enunciado sdo determinados pela
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alternincia dos sujeitos do discurso. Os enunciados ndo sio indiferen-
tes entre si nem se bastam cada um a si mesmos; uns conhecem os outros
e se refletem mutuamente uns nos outros. Esses reflexos mutuos lhes
determinam o cardter. Cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonincias de
outros enunciados com os quais estd ligado pela identidade da esfera
de comunicagio discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de tudo
como uma resposta aos enunciados precedentes de um determinado
campo (aqui concebemos a palavra “resposta” no sentido mais amplo):
ela os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como
conhecidos, de certo modo os leva em conta. Porque o enunciado ocupa
uma posi¢ao definida em uma dada esfera da comunicagao, em uma
dada questdo, em um dado assunto, etc. E impossivel alguém definir sua
posigao sem correlaciond-la com outras posigoes. Por isso, cada enun-
ciado ¢ pleno de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de
dada esfera da comunicagao discursiva. Essas reagdes tém diferentes for-
mas: os enunciados dos outros podem ser introduzidos diretamente no
contexto do enunciado; podem ser introduzidas somente palavras iso-
ladas ou oragbes que, neste caso, figurem como representantes de enun-
ciados plenos, ¢ além disso enunciados plenos e palavras isoladas po-
dem conservar a sua expresso alheia mas nio podem ser reacentuados
(em termos de ironia, de indignacdo, reveréncia, etc.); os enunciados dos
outros podem ser recontados com um variado grau de reassimilagio;
podemos simplesmente nos basear neles como em um interlocutor bem
conhecido, podemos pressupd-los em siléncio, a atitude responsiva pode
refletir-se somente na expressdo do préprio discurso — na selecdo de re-
cursos lingiifsticos e entonagdes, determinada nio pelo objeto do pré-
prio discurso mas pelo enunciado do outro sobre o mesmo objeto.
Este caso ¢ tipico e importante: muito amitde a expressio do nosso
enunciado é determinada nao s6 — e vez por outra nio tanto — pelo con-
tetido seméntico-objetal desse enunciado mas também pelos enunciados
do outro sobre 0 mesmo tema, aos quais respondemos, com os quais
polemizamos; através deles se determina também o destaque dado a de-
terminados elementos, as repeticoes e a escolha de expressdes mais duras
(ou, ao contrdrio, mais brandas); determina-se também o tom. A expres-

sdo do enunciado nunca pode ser entendida e explicada até o fim levan-
do-se em conta apenas o seu conteddo centrado no objeto e no sentido.
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A expressao do enunciado, em maior ou menor grau, responde, isto é,
exprime a relagio do falante com os enunciados do outro, e nio s a re-
lagio com os objetos do seu enunciado*. As formas das atitudes respon-
sivas, que preenchem o enunciado, s3o sumamente diversas e até hoje
nio foram objeto de nenhum estudo especial. Essas formas, evidente-
mente, diferenciam-se acentuadamente em fungio da distingdo entre
aqueles campos da atividade humana e da vida nos quais ocorre a co-
municagao discursiva. Por mais monolégico que seja o enunciado (por
exemplo, uma obra cientifica ou filoséfica), por mais concentrado que
esteja no seu objeto, ndo pode deixar de ser em certa medida também
uma resposta aquilo que jé foi dito sobre dado objeto, sobre dada
questao, ainda que essa responsividade ndo tenha adquirido uma nitida
expressio externa: ela ird manifestar-se na tonalidade do sentido, na
tonalidade da expressdo, na tonalidade do estilo, nos matizes mais sutis
da composi¢do. O enunciado € pleno de wnalidades dialégicas, e sem
levé-las em conta ¢ impossivel entender até o fim o estilo de um enun-
ciado. Porque a nossa propria idéia — seja filoséfica, cientifica, artistica
— nasce e se forma no processo de interagdo e luta com os pensamentos
dos outros, e isso ndo pode deixar de encontrar o seu reflexo também
nas formas de expressdo verbalizada do nosso pensamento.

Os enunciados do outro e as palavras isoladas do outro, conscien-
tizadas e destacadas como do outro, introduzidas no enunciado, inse-
rem nele algo que ¢, por assim dizer, irracional do ponto de vista da
lingua como sistema, particularmente do ponto de vista da sintaxe. As
relagbes reciprocas entre o discurso introduzido do outro € o restante —
o meu discurso — nio tém nenhuma analogia com nenhuma relacio
sintdtica no 4mbito de um todo sintdtico simples e complexo, nem
com as relagdes, centradas no objeto e no sentido, entre totalidades sin-
tdticas gramaticalmente desconexas e isoladas no 4mbito de um dado
enunciado. Em compensagio, essas relagoes sao andlogas (mas, eviden-
temente, ndo idénticas) as relagoes das réplicas do didlogo. A entona-
¢ao que isola o discurso do outro (marcado por aspas no discurso escrito)
¢ um fenémeno de tipo especial: ¢ uma espécie de alternincia dos sujeitos

v

* A entonagio ¢ particularmente sensivel e sempre indica o contexto. (N. da ed. russa.)
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do discurso transferida para o interior do enunciado. Os /imites criados
por essa alternincia sdo af enfraquecidos e especificos: a expressio do
falante penetra através desses limites e se dissemina no discurso do ou-
tro, que podemos transmitir em tons irdnicos, indignados, simpdticos,
reverentes (essa expressao ¢ transmitida com o auxilio de uma entona-
¢do expressiva — no discurso escrito ¢ como se a adivinhdssemos e a
sentissemos gragas ao contexto que emoldura o discurso do outro — ou
pela situagdo extraverbal — ela sugere a expressao correspondente). O dis-
curso do outro, desse modo, tem uma dupla expressio: a sua, isto é, a
alheia, e a expressio do enunciado que acolheu esse discurso. Tudo isso
se verifica, antes de tudo, onde o discurso do outro (ainda que seja uma
palavra que aqui ganha forga de um enunciado pleno) é citado textual-
mente ¢ destacado com nitidez (entre aspas): os ecos da alternincia
dos sujeitos do discurso e das suas mutuas relagoes dialdgicas aqui se
ouvem nitidamente. Contudo, em qualquer enunciado, quando estu-
dado com mais profundidade em situagdes concretas de comunicagao
discursiva, descobrimos toda uma série de palavras do outro semila-
tentes e latentes, de diferentes graus de alteridade. Por isso o enuncia-
do ¢ representado por ecos como que distantes e mal percebidos das
alternincias dos sujeitos do discurso ¢ pelas tonalidades dialégicas, en-
fraquecidas ao extremo pelos limites dos enunciados, totalmente per-
medveis & expressao do autor. O enunciado se verifica um fen6meno
muito complexo e multiplanar se ndo o examinamos isoladamente e sé
na relagio com o seu autor (o falante), mas como um elo na cadeia da
comunicagio discursiva e da relagio com outros enunciados a ele vin-
culados (essas relagdes costumavam ser descobertas nao no plano ver-
balizado — estilistico-composicional — mas tao-somente no plano se-
méntico-objetal).

Cada enunciado isolado é um elo na cadeia da comunicagio dis-
cursiva. Ele tem limites precisos, determinados pela alternincia dos su-
jeitos do discurso (dos falantes), mas no 4mbito desses limites o enun-
ciado, como a ménada de Leibniz, reflete o processo do discurso, os
enunciados do outro, e antes de tudo os elos precedentes da cadeia (as
vezes os mais imediatos, € vez por outra até os muito distantes — os
campos da comunicagio cultural).

O objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se tor-
na pela primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, e um
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dado falante nio é o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por assim dizer,
j4 estd ressalvado, contestado, elucidado e avaliado de diferentes mo-
dos; nele se cruzam, convergem e divergem diferentes pontos de vista,
visdes de mundo, correntes. O falante ndo é um Adio biblico, s6 rela-
cionado com objetos virgens ainda nao nomeados, aos quais d4 nome
pela primeira vez. As concepgtes simplificadas sobre comunicagio como
fundamento légico-psicolégico da oragdo nos lembram obrigatoria-
mente esse Addo mitico. Na alma do falante ocorre a combinagio de
duas concepgoes (ou, ao contrdrio, o desmembramento de uma con-
cepgao complexa em duas simples), e ele profere ora¢bes como as se-
guintes: “O sol brilha”, “A grama é verde”, “Eu estou sentado”, etc. Se-
melhantes oragGes, é claro, sio perfeitamente possiveis; contudo, ou
sdo justificadas e assimiladas pelo contexto de um enunciado pleno,
que as incorpora a comunicagio discursiva (na qualidade de réplica do
didlogo, de um artigo de divulgagdo cientifica, de palestra de um pro-
fessor na sala de aula, etc.), ou, se sdo enunciados acabados, a situacio
do discurso de certo modo os justifica e os inclui na cadeia da comuni-
cagdo discursiva. Em realidade, repetimos, todo enunciado, além do seu
objeto, sempre responde (no sentido amplo da palavra) de uma forma
ou de outra aos enunciados do outro que o antecederam. O falante nio
¢ um Adao, e por isso o préprio objeto do seu discurso se torna inevi-
tavelmente um palco de encontro com opinides de interlocutores ime-
diatos (na conversa ou na discussio sobre algum acontecimento do dia-
a-dia) ou com pontos de vista, visdes de mundo, correntes, teorias, etc.
(no campo da comunicagio cultural). Uma visio de mundo, uma cor-
rente, um ponto de vista, uma opinido sempre tém uma expressao ver-
balizada. Tudo isso é discurso do outro (em forma pessoal ou impessoal),
e este ndo pode deixar de refletir-se no enunciado. O enunciado estd
voltado ndo s6 para o seu objeto mas também para os discursos do outro
sobre ele. No entanto, até a mais leve alusio ao enunciado do outro im-
prime no discurso uma reviravolta dialégica, que nenhum tema cen-
trado meramente no objeto pode imprimir. A relagdo com a palavra
do outro difere essencialmente da relagio com o objeto, mas ela sem-
pre acompanha esse objeto. Reiteremos: o enunciado é um elo na cadeia
da comunicagao discursiva e nao pode ser separado dos elos preceden-
tes que o determinam tanto de fora quanto de dentro, gerando nele
atitudes responsivas diretas e ressonancias dial6gicas.
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Entretanto, o enunciado nio estd ligado apenas aos elos precedentes
mas também aos subseqiientes da comunicacio discursiva. Quando o
enunciado € criado por um falante, tais elos ainda nio existem. Desde
o inicio, porém, o enunciado se constréi levando em conta as atitudes
responsivas, em prol das quais ele, em esséncia, é criado. O papel dos ou-
tros, para quem se constréi o enunciado, é excepcionalmente grande,
como j4 sabemos. J4 dissemos que esses outros, para os quais 0 meu
pensamento pela primeira vez se torna um pensamento real (e deste
modo também para mim mesmo), n3o sio ouvintes passivos mas par-
ticipantes ativos da comunicagio discursiva. Desde o inicio o falante
aguarda a resposta deles, espera uma ativa compreensio responsiva. E
como se todo o enunciado se construisse a0 encontro dessa resposta.

Um traco essencial (constitutivo) do enunciado € o seu direciona-
mento a alguém, o seu enderegamento. A diferenca das unidades signifi-
cativas da lingua — palavras e oragbes —, que sdo impessoais, de nin-
guém e a ninguém estao enderegadas, o enunciado tem autor (e, respec-
tivamente, expressdo, do que j4 falamos) e destinatdrio. Esse destinatdrio
pode ser um participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano, pode
ser uma coletividade diferenciada de especialistas de algum campo es-
pecial da comunica¢do cultural, pode ser um ptiblico mais ou menos
diferenciado, um povo, os contemporaneos, os correligiondrios, os ad-
versdrios e inimigos, o subordinado, o chefe, um inferior, um superior,
uma pessoa intima, um estranho, etc.; ele também pode ser um outro
totalmente indefinido, nio concretizado (em toda sorte de enunciados
monolégicos de tipo emocional). Todas essas modalidades e concep-
¢bes do destinatdrio sio determinadas pelo campo da atividade humana
e da vida a que tal enunciado se refere. A quem se destina o enuncia-
do, como o falante (ou o que escreve) percebe e representa para si os
seus destinatdrios, qual é a forca e a influéncia deles no enunciado — dis-
to dependem tanto a composigio quanto, particularmente, o estilo do
enunciado. Cada género do discurso em cada campo da comunicagio
discursiva tem a sua concepgio tipica de destinatdrio que o determina
como género.

O destinatdrio do enunciado pode, por assim dizer, coincidir pes-
soalmente com aquele (ou aqueles) a quem responde o enunciado. No
didlogo cotidiano ou na correspondéncia, essa coincidéncia pessoal é co-
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mum: aquele a quem eu respondo é o meu destinatdrio, de quem, por
sua vez, aguardo resposta (ou, em todo caso, uma ativa compreensao res-
ponsiva). Mas nos casos de tal coincidéncia pessoal uma pessoa desem-
penha dois diferentes papéis, ¢ essa diferenga de papéis € justamente o
que importa. Porque o enunciado daquele a quem eu respondo (com
o qual concordo, ao qual fago obje¢io, o qual executo, levo em conta,
etc.) j4 estd presente, a sua resposta (ou compreensao responsiva) ainda
estd por vir. Ao construir o meu enunciado, procuro defini-lo de ma-
neira ativa; por outro lado, procuro antecipé-lo, e essa resposta anteci-
pdvel exerce, por sua vez, uma ativa influéncia sobre o meu enunciado
(dou resposta pronta is objegdes que prevejo, apelo para toda sorte de
subterfugios, etc.). Ao falar, sempre levo em conta o fundo aperceptivel
da percepgio do meu discurso pelo destinatdrio: até que ponto ele estd
a par da situagio, dispe de conhecimentos especiais de um dado cam-
po cultural da comunicagio; levo em conta as suas concepgdes e con-
vicebes, os seus preconceitos (do meu ponto de vista), as suas simpatias
e antipatias — tudo isso ird determinar a ativa compreensao responsiva
do meu enunciado por ele. Essa consideragdo ird determinar também
a escolha do género do enunciado e a escolha dos procedimentos com-
posicionais e, por tiltimo, dos meios lingiiisticos, isto €, 0 estilo do enun-
ciado. Por exemplo, os géneros da literatura popular cientifica sao en-
derecados a um determinado circulo de leitores dotados de um deter-
minado fundo aperceptivel de compreensdo responsiva; a outro leitor
est4 enderegada uma literatura diddtica especial e a outro, inteiramente
diferente, trabalhos especiais de pesquisa. Em todos esses casos, a con-
sideracdo do destinatdrio (e do seu fundo aperceptivel) e a sua influén-
cia sobre a construcao do enunciado sio muito simples. Tudo se resu-
me ao volume dos seus conhecimentos especiais.

Em outros casos, a questio pode ser bem mais complexa. A consi-
deragio do destinatdrio e a antecipagdo da sua atitude responsiva sio
freqiientemente amplas, e inserem uma original dramaticidade inte-
rior no enunciado (em algumas modalidades de didlogo cotidiano, em
cartas, em géneros autobiogréficos e confessionais). Esses fendmenos sao
de uma {ndole aguda, porém mais exterior nos géneros retdricos. A po-
sicdo social, o titulo e o peso do destinatdrio, refletidos nos enunciados
dos campos cotidianos e oficiais, sao de indole especial. Nas condigdes
de um regime de classes e particularmente de castas, observa-se uma
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excepcional diferenciagdo dos géneros do discurso e dos respectivos es-
tilos em fungao do titulo, da categoria, da patente, do peso da fortuna
e do peso social, da idade do destinatdrio e da respectiva posi¢io do
préprio falante (ou de quem escreve), Apesar da riqueza da diferencia-
¢ao tanto das formas basilarés quanto das nuangas, esses fenémenos
sdo de indole padronizada e externha: nio sdo capazes de inserir uma
dramaticidade interior minimamente profunda no enunciado. Sio in-
teressantes apenas como exemplos da expressio, ainda que bastante
tosca, mas assim mesmo evidente da influéncia do destinatdrio sobre a
construcio e o estilo do enunciado*.

Matizes mais sutis do estilo sdo determinados pela indole e pelo
grau de proximidade pessoal do destinatdrio em relagio ao falante nos
diversos géneros familiares de discurso, por um lado, e intimos, por ou-
tro. A despeito de toda a imensa diferenga entre os géneros familiares e
intimos (e, respectivamente, os estilos), eles percebem igualmente o seu
destinatdrio em maior ou menor grau fora do 4mbito da hierarquia so-
cial e das convencdes sociais, por assim dizer, “sem classes”. Isto gera uma
[franqueza especial do discurso (que nos estilos familiares chega as vezes
ao cinismo). Nos estilos intimos isto se traduz no empenho voltado como
que para a plena fusio do falante com o destinatdrio do discurso. No
discurso familiar, gragas & supressio dos vetos ao discurso e das con-
vengbes, € possivel o enfoque especial, nio oficial e livre da realidade™*.
Por isso, na época do Renascimento, os géneros e estilos familiares pu-
deram desempenhar um papel grande e positivo na causa da destrui¢io
do quadro oficial medieval do mundo; também em outros perfodos
em que se colocava a tarefa de destruir os estilos e concep¢bes de mun-

v

* Lembremos uma observagio de Gégol a respeito desse tempo: “E impossivel contar
todos os matizes e sutilezas do nosso apelo... Entre nés existem uns sabichées que falam
com fazendeiros donos de duzentos camponeses de um modo inteiramente diferen-
te daquele com que falam com fazendeiros donos de trezentos camponeses, e com
estes donos de trezentos ndo irdo falar do mesmo jeito com que falam com aqueles
que possuem quinhentos, e com estes possuidores de quinhentos néo irdo falar do
mesmo jeito com que falam com os que possuem oitocentos; em suma, mesmo que
aparecam donos de um milhdo de camponeses, vio encontrar matizes para estes”
(Almas mortas, cap. 3). (N. da ed. russa.)

** A franqueza da praga publica pronunciada em viva voz € o ato de chamar os objetos
pelos seus préprios nomes caracterizam esse estilo. (N. da ed. russa.)
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do oficiais, que se haviam petrificado e tornado convencionais, os estilos
familiares ganham uma grande importancia na literatura. Além disso,
a familiarizagdo dos estilos abre acessos para a literatura a camadas da
lingua que até entao estavam sob proibi¢io do discurso. A importincia
dos géneros ¢ estilos na histdria da literatura ndo foi suficientemente
valorizada até hoje. Os géneros e estilos {ntimos se baseiam na mdxima
proximidade interior do falante com o destinatdrio do discurso (no li-
mite, como que na fusdo dos dois). O discurso intimo ¢ impregnado
de uma profunda confianca no destinatdrio, em sua simpatia — na sen-
sibilidade e na boa vontade da sua compreensio responsiva. Nesse cli-
ma de profunda confianga, o falante abre as suas profundezas interio-
res. Isso determina a expressividade especifica e a franqueza interior
desses estilos (diferentemente da barulhenta franqueza de rua do dis-
curso familiar). Os géneros e estilos familiares e intimos (até hoje muito
mal estudados) revelam de maneira excepcionalmente clara a depen-
déncia do estilo em face de uma determinada sensagio e compreensio
do destinatério pelo falante (em face do seu enunciado e da antecipa-
4o da sua ativa compreensdo responsiva pelo falante. Nesses estilos re-
velam-se com especial clareza a estreiteza e o equivoco da estilistica tra-
dicional, que procura compreender e definir o estilo apenas do ponto
de vista do contetido do objeto, do sentido do discurso e da relagdo ex-
pressiva do falante com esse contetddo. Sem levar em conta a relagdo do
falante com o outro e seus enunciados (presentes e antecipdveis), ¢ im-
posstvel compreender o género ou estilo do discurso. Contudo, também
os chamados estilos neutros ou objetivos de exposicio, concentrados ao
mdximo em seu objeto e, pareceria, estranhos a qualquer olhada repeti-
da para o outro, envolvem, apesar de tudo, uma determinada concep-
¢do do seu destinatdrio. Tais estilos objetivo-neutros produzem uma
selecdo de meios lingiifsticos ndo s6 do ponto de vista da sua adequa-
4o ao objeto do discurso mas também do ponto de vista do proposto
fundo aperceptivel do destinatdrio do discurso, mas esse fundo ¢ leva-
do em conta de modo extremamente genérico e abstraido do seu as-
pecto expressivo (também ¢ minima a expressio do préprio falante no
estilo objetivo). Os estilos neutro-objetivos pressupdem uma espécie de
triunfo do destinatdrio sobre o falante, uma unidade dos seus pontos
de vista, mas essa identidade e essa unidade custam quase a plena recu-
sa A expressio. Cabe observar que o cardter dos estilos neutro-objetivos
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(e, conseqiientemente, da concepgao que lhes serve de base) é bastante
diverso em funcio da diferenca de campos da comunicagao discursiva.

O problema da concepgao do destinatdrio do discurso (como o
sente e imagina o falante ou quem escreve) ¢ de enorme importancia
na histéria da literatura. Cada época, para cada corrente literdria e es-
tilo artistico-literdrio, cada género literdrio no 4mbito de uma época e
cada corrente tém como caracterfsticas suas concepgoes especificas de
destinatdrio da obra literdria, a sensagdo especial e a compreensdo do
seu leitor, ouvinte, piblico, povo. O estudo histérico das mudangas des-
sas concepgdes é uma tarefa interessante ¢ importante. Mas para sua
elaboragio eficaz faz-se necessdria uma clareza tedrica na prépria colo-
cagdo do problema.

Cabe observar que, paralelamente aquelas sensagbes e concepgoes
reais do seu destinatdrio, que realmente determinam o estilo dos enun-
ciados (obras), na histéria da literatura existem ainda formas convencio-
nais ou semiconvencionais de apelo aos leitores, ouvintes, descenden-
tes, etc., assim como paralelamente ao autor real existem imagens con-
vencionais e semiconvencionais de autores testas-de-ferro, editores,
narradores de toda espécie. A imensa maioria dos géneros literdrios é cons-
tituida de géneros secunddrios, complexos, formados por diferentes
géneros primdrios transformados (réplicas do didlogo, relatos cotidia-
nos, cartas, didrios, protocolos, etc.). Tais géneros secunddrios da com-
plexa comunicagio cultural, em regra, representam formas diversas de
comunicagio discursiva primdria. Daf nascem todas essas personagens
literdrias convencionais de autores, narradores e destinatdrios. Entretanto,
a obra mais complexa e pluricomposicional do género secunddrio no
seu todo (enquanto todo) é o enunciado dnico e real, que tem autor real
e destinatdrios realmente percebidos e representados por esse autor.

Portanto, o direcionamento, o enderegamento do enunciado ¢é sua
peculiaridade constitutiva sem a qual ndo h4 nem pode haver enuncia-
do. As vérias formas tipicas de tal direcionamento e as diferentes con-
cepgdes tipicas de destinatdrios sio peculiaridades constitutivas ¢ de-
terminantes dos diferentes géneros do discurso.

A diferenca dos enunciados (e dos géneros do discurso), as unida-
des significativas da lingua — a palavra e a oragao por sua prépria natu-
reza sdo desprovidas de direcionamento, de enderegamento — ndo sdo
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de ninguém e a ninguém se referem. Ademais, em si mesmas carecem
de qualquer relagao com o enunciado do outro, com a palavra do ou-
tro. Se uma palavra isolada ou uma oragio estd enderegada, direciona-
da, temos diante de nds um enunciado acabado, constituido de uma
palavra ou de uma oragao, ¢ o direcionamento pertence nio a elas como
unidades da lingua, mas ao enunciado. Envolvida pelo contexto, a ora-
40 s6 se incorpora ao direcionamento através de um enunciado pleno
como sua parte constituinte (elemento)*.

A lingua como sistema possui uma imensa reserva de recursos pu-
ramente lingiifsticos para exprimir o direcionamento formal: recursos
lexicais, morfoldgicos (os respectivos casos, pronomes, formas pessoais
dos verbos), sintdticos (diversos padrdes ¢ modificacbes das oragoes).
Entretanto, eles sé atingem direcionamento real no todo de um enun-
ciado concreto. A expressdo desse direcionamento real nunca se esgota,
evidentemente, nesses recursos lingiiisticos especiais (gramaticais). Eles
podem nem existir, mas, neste caso, o enunciado pode refletir de modo
muito acentuado a influéncia do destinatdrio e sua atitude responsiva
antecipada. A escolha de fodos os recursos lingiiisticos ¢ feita pelo fa-
lante sob maior ou menor influéncia do destinatdrio e da sua resposta
antecipada.

Quando se analisa uma oragdo isolada, destacada do contexto, os
vestigios do direcionamento e da influéncia da resposta antecipdvel, as
ressonincias dialégicas sobre os enunciados antecedentes dos outros,
os vestigios enfraquecidos da alternincia dos sujeitos do discurso, que
sulcaram de dentro o enunciado, perdem-se, obliteram-se, porque tudo
isso € estranho 2 natureza da oragdo como unidade da lingua. Todos
esses fendmenos estdo ligados ao todo do enunciado, e onde esse todo
desaparece do campo de visao do analisador deixam de existir para ele.
Nisto reside uma das causas da j4 referida estreiteza da estilistica tradi-
cional. A andlise estilistica, que abrange todos os aspectos do estilo, s6
¢ possivel como andlise de um enunciado pleno e s6 naquela cadeia da
comunicagio discursiva da qual esse enunciado é um el inseparégvel.

v

* Observemos que os tipos exclamatérios e indutivos de oragdes costumam figurar como
enunciados acabados (nos respectivos géneros do discurso). (N. da ed. russa.)

O PROBLEMA DO TEXTO NA LINGUISTICA,
NA FILOLOGIA E EM OUTRAS CIENCIAS HUMANAS

UMA EXPERIENCIA DE ANALISE FILOSOFICA

Cabe denominar filosdfica a nossa andlise antes de tudo por consi-
deragbes de indole negativa: ndo ¢ uma andlise lingiiistica, nem filol6-
gica, nem critico-literdria ou qualquer outra andlise (investigagdo) es-
pecial. As consideragbes positivas s3o estas: nossa pesquisa transcorre em
campos limftrofes, isto &, nas fronteiras de todas as referidas discipli-
nas, em seus cruzamentos ¢ jungao.

O texto (escrito ou oral) enquanto dado primdrio de todas essas
disciplinas, do pensamento filolégico-humanista no geral (inclusive
do pensamento teoldgico e filoséfico em sua fonte). O texto é a realida-
de imediata (realidade do pensamento e das vivéncias), a Gnica da qual
podem provir essas disciplinas e esse pensamento. Onde ndo hd texto
ndo hd objeto de pesquisa e pensamento.

O texto “subentendido”. |Se entendido o texto no sentido amplo
como qualquer conjunto coerente de signos, ,a c1encia das artes (amu-
51cologla, a teoria e a histéria das artes plastlcas) opera com textos (obras
de arte). Sdo pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias,
palayras sobre palavras, textos st sobre textos. Nisto reside a diferenga es-
sencial entre as nossas dlsc1p11nas (humanas) e naturais (sobre a natureza),

embora aqui nao haja fronteiras absolutas, impenetrdveis. O pensa-




