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slobdﬁ. Addemis, antes y dlm "
quai Branly generd estudion y ¢ Lentre
seografos, artistas, arquitectos y polit onde
paises, como quizd no se han produe oapr
otro museo, bienal, feria o evento co-cul
Fsta institucion nacio comao un pre
Jacques Chirac) para reunir las coleccion endel
de Artes de Africa y Oceanta y del D partamen
logia del Musco del Hombre, cuya cone e _.
fue producir un museo emblemdtico, de perc
clonal, que retomara el caido protagonisme cu
~de acuerdo con el famoso libro de Serge Guillya
diados del siglo xx, cuando Nueva York e ob
ddlnemodcrnO.SetmtabadcgeMrum te
valente al que logr6 treinta afios antes la creacid
Pompidou, dedicado al arte moderno, 4
#Por qué el Museo du quai Branly no [leya -
s Aricy g oo e dirselo: prmero
esylas Cavilizaciones; luegg, e
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e Chirac ofrecieron romper
» { e Precic” tlrvulw:r’cﬂ toda .ﬁ’
mdgdlpueblo-humsllatkn Y Proclam, ‘

£ L4 ;’,f;’ . ° :
W}“ﬂqﬂh, tanto de Ja artes omo o ]‘r ‘,‘ ! (hazo *d
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o por Jean Nouvel, con gran parte de sus paredes en vidrio
reflejar el jardin que lo rodea, concebido por Gilles Clément,
ralaluz natural —dice la guia— para dar a la galeria la atmos-
b" interior de una gruta”. Salvo las intervenciones en la fachada
y en los techos de “ocho artistas aborigenes australianos”,
los nombres del arquitecto y del disenador del jardin, aborigenes
";&anoesesv destacan esta nacionalidad. También lo hace el haber
lazado el museo con vista al Sena y junto al Grand Palais,
~ lmonumentoalos Invalidos y pegado a esa aportacion francesa
~‘ !h iconografia universal que es la Torre Eiffel.

. Elinterior ofrece un amplio espacio sin tabiques donde se

 exhiben més de 3.500 obras de Africa, Asia, Oceania y las Amé-

e

"

’hca s. Varios documentos del museo afirman que la ausencia de
2.3

}"mercambios entre las civilizaciones”. El visitante puede expe-

. rimentar la fluidez comunicativa al recorrer el museo, ver trajes,

iﬁméscaras, armas, piraguas e instrumentos musicales colocados

m vitrinas, sin que la estructura sea evidente. Todo estda am-

bientado con mapas, imagenes fijas y animadas, asi como con

pflswas y dispositivos escénicos multimedia que sugieren con-

;xios multiculturales.

- Elrecorrido esta concebido por el arquitecto y los musedgra-
ﬁs como una serie de pasajes a través de tineles y cuevas, desfi-
f;_.i\deros oscuros, en los que destacan las vitrinas o los descansos
iluminados donde se exhiben las piezas. Junto a éstas no hay
?Nextualizaci()n; s6lo textos que introducen a las salas y unos
P°°°5 videos con ceremonias o escenas cotidianas de los pueblos
,:i'up‘“entados. La escasez de explicaciones, y sobre todo la pe-
M bra general, en vez de comunicar los significados de las pie-
m Ylosdesentendimientos o conflictos histéricos entre culturas,
;P'Opone una estetizacion uniforme. Las obras africanas, asidticas

hmenca“as» y las de distintas regiones de cada continente, que-

* muros divisorios tiende a favorecer las “comunicaciones” y los ¥
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dan “integradas” en un mismo discurso. No hay, con poqufsip,,
excepciones, fechas ni ubicacion historicay social. Todo confluy,
~objetos de distintas épocas, videos de selvas y musica high-teg),.
en un espectdculo Gnico que vuelve operativos, en palabrag d,
James Clifford, “el universalismo estético de Chirac y la ambiey.
tacién mistico-natural de Nouvel” (Clifford, 2007: 32).

Las cédulas destacan la “elegancia’) la “riqueza inventiva’, |y
estilizacion y la excepcionalidad de las piezas. Pero como estos
conceptos se aplican en forma indiferenciada a culturas diversas,
y la tension entre monumentalidad y miniaturizacion se marca
en todas las dreas geogréficas, sin que cambios de concepcion
museogréfica retomen el modo propio de cada sociedad al es-
cenografiar sus obras, es facil sentir incertidumbre acerca del
continente en donde estamos,

Clifford sorprendié una conversacion entre dos visitantes que
se buscaban a travé§ del teléfono movil: “—;Dénde estds? —Creo

+" que estoy en América”.

' Ellibro-guia del museo presenta descripciones que contextua-
htzan los objetos. Como ocurre en otros museos, sélo una mino-
lna \l/)a .leyendo la guia en papel o escuchando las audiogufas. La

uz ba ifici : i
et ja tolrnfl dificil saber qué dicen las pocas cédulas de sala’y

esalie informaci

ntalaidea de buscar informacién que el museo no da con
" Zu.e.stal en escena. El libro-guia afirma que las piezas elegidas
rernejan las v N o as [r: PR Q ’ » K« $

. jai t grlandu. etapas francesas de recoleccion”, “los objetos

venientes de expediciones” La visi ¢
fco R pediciones” La vision contemporédnea del Mu-
dranly se aprecia en el edific; L

_ y s¢aprecia en el edificio y al incluir una me-
diateca con 250.000 documentos ' :

. 8 3.000 titulos de revistas, salas
de texto y cine, debates y conferencias. i '

, : erencias, libreria y salas de lectura

con seccion para ninos y de consult: :
- sulta de archivos, en suma, un
acceso multiple a saberes especializ: oy
. specializados. Pero la exposicion, su

drea mds visitada, presenta una lectura esteti

y _ ‘ a estetizante, ¢ 14 pre-

tension umversalizadora condic: = “"‘L) .
— Icionada por la historia u)l()ygl/
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e mahdﬂidbnddoq\xmm Obras maes-
SBias atiende a la histonia de los continentes. “ PeTo tamibén
s de hos coleccionistas” (1bud - 153) y a las preferencias
sa la mirada europea por artistas fascinados ante las
vistante h a la mediateca hallari una exuberante do-
entacion fotogrifica, libros, relatos de viaies e informes de
Sames de los etnologos franceses y europeos que evidenaizn
cnperios de recoleccion en cada pais. También puede entre-
o se fue construyendo la mirada sobre “los otros”, la
Mymﬂﬂ)m-gunoﬁeceuna\m
a que las habituales en museos etnograficos o de
mmmhpsmdcsuvméneumcenm
pnm.mhdosddsglom diciendo que
wrenden por la modernidad de su ejecucién y recuerdan las
m&l'mo (ibid.: 298).
mmmbwﬂmd‘hm&\

\
5mo construir una vision deva- |
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mix’, curada por Serge Gruzinskiy A ‘

10N pr Oponia una lectura rneno:s i ' ‘ il
al preguntarse si las convergencias ent
siglo xv ala actualidad, desde el coc
tura africana que representaa la Reina V1
«stadounidenses y las peliculas de Wong
claves interpretativas la colonizacion, lan

0-;“ j

que de culturas o el mestizaje. Tambi&igf |

migrantes recientes en Parfs —“ciudad me
al visitante por qué zonas de la capital franc
para “saborear las tradiciones culinarias
;Qué es “mix-mix”? Ni cldsico, ni primitis (
clérico. Es una oscilacion entre esas diversas pos
enlalinea de investigaciones sobre mestizaje de'
esta muestra temporal brinda una visién elabor:
hzafrinanelntos interculturales, la estetizacion inci
gra bpermanent-e contribuye a dejar indetermi;
E " 8 nodeﬁm re, la vocacién del museo. Se intenté “sol
iCié 1 T ‘
gy n conceptual adjudicandole una marca.
/s d‘:r miento en Paris. Cuando la revista Le Déba
ector del museo, Stéphane
con el nombre del Quai 3k que
: onde estd sjqy; yondio U¢
habia defendido la opcion de “lérm:uadu’ éste r.es-. g v
R Ll no convencional, NO
:r::il‘m;t[c, al;ll'tlle fja mas libertad a I evolucion de la inst
). s clovto que 14 Oxpectativa de Iy gocjecad” (MARtm
2007: ). clerto que otros Museos, ¢, A l‘e . ey
han designado con una marca. 1, 1, g no }.l Guggenhel
como el Centro Pompidou al que g0 ; “lexisten anteced
| ¢ Jue se IMpuse ef e
sidente que lo promovié (aunque coloqu; ult nombre delPres
Beaubourg, o sea el lugar de la ciud. (lnll(i Mente se lo Hams
» . ' ' Se
Museo d'Orsay, también designado cop, «-l( '\( construyd) ¥
. |

." “_, ¢ “mnmtra- En C] Museo du (]“‘li “r‘l“"lf”:)“‘ del ‘-i
. HUdonde '1lcr 3

Martin, por qué lo bauti#

"4
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s Jos nombres que aludian a su contenid, (artes y
o artes primitivas), la seleccion de yna marca arky
ren dos problemas vinculados con la Misién
- afirma haberse asignado i un lado, ne
mmd cardcter excepcional Que atribuye
__ haenes QUC la vez, se trata de un museo que no >
£ Jlamar a los otros. -~
e Ja pena senalar que en un periodo en el que las redes

Sdee la distribucion entre los grupos y muchas actividades

« estdn asociadas a marcas o a logos comerciales, Fran-
un caso atipico. Identifica sus posesiones o pro-
L rtisticos con nombres de presidentes o lugares urbanos
participar en este idioma icénico internacional en el
hnhﬁ a nombrarnos y a unirnos en torno de lo que f AN
. No dejan de incorporarse a tendencias prevalecien-
sitalismo global —privilegiar el simbolo sobre el con-
funcion, crear franquicias de sus marcas (como han
con el Louvre)- pero buscan atraer a turistas y a lo§ me-

wsando como logos a presidentes y lugares de 'Pans. Quizd
s ‘a que han privatizado en menor medn?a Sm.fff*
stitarias y, aun con dos décadas de neoliberalismo,

se teniendo un papel de organizador social.
ks 2

i)

it

10 “AUTENTICO A LA TRADUCCION

B |
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arte que no se interrogan sobre el encuadre UStori

obras que exponen. Se amparan en la indefin, Cibn ¢

piana respecto de qué objetos son o no artfs icos, vacj

que la tradicion o las vanguardias consagra, como ¢

mercado valoriza o ciertas culturas exaltan ¢ S i
Numerosos museos etnogréficos y de arte hg 1 crej

K fenla multiplicacion de puntos de vista la 1 era de

es museificable. En ambos campos suelen co; sid erars

las perspectivas de cada colectivo local, étni 3 "L 0

nero. Especialmente en los Estados Unidos, af ma Dy

1o sélo all, aprecian esos movimientos de los actore

propiacién de su destino por los olvidados e la hist
manifestacion interesante de Ja etnogénesis cc aﬁ
' / ' muse itarios rara vez problematizan 1 ri
de la autorrepresentacion, sy parcialidad o sus olvi
bromea diciendo que podria defenderse el Musea d

€Omo un tipo de museo comunitario, ee

no pora €

costumbres de o franceses —como lo hace el Museo

. . < _!r
Tradiciones Populares. SINo porque “es sj ticis 2

z 4 : : “'ﬁ
S, Narrativas miiltiples en las qu

Sentido de quieneg los fabricaror ) ¢
rciben, Jog cole ’

- nes los utilizan pe ccionan o estudian.
$ audioyigy |

pliacion de recyys,
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b . adonadas ~como las de los yup';
3 d‘:f vendidas luego en una limy\:‘; ;,k‘d:_’/\':*\Ska;,sc pro-
BE scurrio con las de este grupo cuando Alnii/,r«é(::rscuhicrtas,
Lebel las encontraron en una boutique ncny()rki‘;:;m ¥ Ro-
gnlos encuentro:? 'J-CﬂdélnICOS inaugurales del Musee .d |
L. donde participaron decenas de historiad()r\cs del: quai
gse0logos ¥ antropologos, John Mack sintetizo L;na dzflte,
__1qones: “No existe ni objeto etnografico ni objeto de arf s
mds que objetos mirados de manera etnogriéfica, estéti;;
historica, Y puede tratarse del mismo objeto mirado desde
s puntos de vista diferentes” (Latour, 2007: 371).
Descola analiza las cualidades plésticas de ciertos objetos an-
'« no fabricados con intencién artistica, que suscitan la
dmiracio contemporanea: sostiene que quizd la belleza tiene
podos de renovarse a través de distintas formas de ordena-
ento de los contrastes entre los colores y el equilibrio. Pero
ién sabemos que las emociones que nos provocan esos
bjetos son, a veces, resultado de malentendidosy de paradojas.
ble que determinadas correspondencias secretas entre
L 1as lejanas y actuales de identificarse 0 distinguirse de los
cinos, de reforzar la dominacién masculina o sujetarse d lo
sconocido, conmuevan hoy al visitante ocasional de un mu-
na muralla. La fascinacion podria crecer si interroga:
‘historia, entendemos cOHmMO se recargan de sentido en
 diferentes y si el museo _de antropologid O.de e
nocimientos no contenidos en ¢l objeto sino €0 el
apropiaciones. ecedente
laciones son movimientos de poder. - agh' ac asu
du quai Branly fue el encargo hecho por r::mcmo
lerista Jacques Kerchache: dagresrt dlcpamenar de
imeras” en el Louvre: Al examin®’ . ‘3‘; Godelier
stras” seleccionadas por Kerchach®: oo

N

e
L -

P
g
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hall6 que 83 estaban ligadas al pod er:d ‘
ses, de espiritus. La belleza por la cual e galerista |
se vinculaba a esta dimension etnografica que ¢
poder, el lazo entre los seres humanos y
las fuerzas de la naturaleza” De ahi con
entre la etnografia y el arte son borrosc
Silo que se considera experiencia e
occidentales tiene que ver con la relacié;
y lo que se nos escapa, entre lo visible vyl
fuerzas de los hombres y las de la natu
de familia entre esas “artes primeras”y las ar
l, La especificidad del arte actual consistiria e
..: antes, con la inminencia de una reve acior
10 se puede decir. Esto no nos autoriza a des
tes practicas de los hacedores y sus modos de
§0cialcs distintas sus obras o performances. El pr

+1os bienes que atraen

° que se deterioran ¢ estan |

Cer. La fascipac:

AC16n de histop:

; stor ‘
ante una jpp,; ladores

riesgo de desapare
logos se moviliza

fa!mliar ldad que
definia lo artistj
de una lejania,

nenciy
encontramus Chlre

ld fr. . . e
€0, 0 sea ¢| dura, COmq d.s‘e‘:ie Benw
‘c)ania, y su afirmacig,, (aunqye |, stacion
del patrimonio) segun la cual ¢| CONOCim e, able literalments

al “aduenarse de unrecuerdo (4] Y Comy, :-L;m) el pasado ocurre
: » . P ¢ ’
de un peligro” ( Benjamin, 1975: 15, "Mbra en o] instante
. i ) A ')"\\‘_; e ® R \ B ":
?»M?{:y“u\b '\M_QI 0, :LV} T (Abbh‘\s'
PShAGLo W S Porhin 4 o
(h"m Q’\X’\,ﬁ)\b\b\ —
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mos wmprenderdelm tros )
tendemos 0 NO -ntamos? As ?

¢ SE NIEGAN A REPRESENT
BT
d¢obras del patrimonio m

fespuestas que distintas
‘dnueva: qué hacen las .

- JIONNR
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Mentados ¢, E
ble leerlo como la dificultad de

mo«,t,a,
it

"Pana; también es posi-
UNa cultyra nacional.
_' J:J ' .
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Madrid, septiembre-

| figare 5. Muntadas, Mesa de negociacién, instalacion,
& Bowiembre de 1998.

Ed

L B conflicto intercultural estaba representado no s6lo pot;o:

“distanciz entre los espaioles que podian ingresarylos exd(t;)

i : mo
B0 por lo que se ocultaba a quienes quedamos fuera.

" : b ' fiol
hpude entrar, transcribo la descripcion del Cl'i.thO espa
| interior se vela un

Et: @n Antonio Ramirez, quien relata que €n € d“’Ylos

p8licio abandonado “con grandes habitacnonesdcsm:num‘dc

| )Sdcla*“”"'i‘n‘('xpusici(m,conlostextosdcm .
ta vacio, 1IN0

W paredes”, F] pabellon, destaca el critico, no €8

| trabajo

& ocup, s0s, de
j pado por los restos, aparcntcmentc azaro . sobre

hury,
”ldl](): un cubo (l(' l’i”l ura, l)ﬂp(’leS)'huclla:iquz as, elc. LOS
antiguds €= pedir QUe

€l :
| POlvO, paquetes de ¢ igarrillos, dei
n Grdenes ’

dos yio;
y . r
'Banm-(, uniformados t1ene
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e
: | o g
Figura 6. Santiago Sierra, Palabra tapada, pabellén espanol en la Bienal de

ey
g
o

Venecia, 2004. w
. e 1@.
los visitantes alteren €s0s restos o que se hagan rafﬁﬁsm
paredes, por ejemplo. Es deciy que si esas hu‘gl]ggi'\s\);}\aﬂ de m
tratadas con el respeto debid, , las “()l3;1; de arte” es porque
esos residuos son las Creaciones que con‘u:en a;' ; l:slfdn La
parte del pabell6n venecjap reservada g | ‘ce.: P a-
noles aparece, por lo tanto, como yny o ():s wsntat?tes es;;j
cada a los restos del trabajo humun()(l;"‘l-‘.m o d.e -
sobre ello Santiago Sierra hizo que g, 1.0 fl-;.‘, darnos mas pistas
alli-Mujer con capirote sentada de ¢, ' k;
el primero de mayo de 2003, dia de) (:.-”

Fproyecto expuesto
Pared- se ejecutase
abajo, y de cardcter
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jores y ©
Vasillo entre I.nsp.ucdﬂ"xm“u‘ !

Hienal de Venecii, 200}
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Figura 8. Santiago Sierra, Cuarto de bafio, intervencién en el pabe-
116n de Espania, 2003.

festivo en paises como Italia y Espana. En cualquier caso, el
resultado visual es impresionante. Como consecuencia de la
restriccion de la entrada, las salas estin casi siempre vacias y
silenciosas; las paredes pintadas de negro —un estupendo
“color encontrado” de la anterior exposicién—, con la luz ceni-
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Fligarn 9. Santiogo Sierr s

red, acovon de sarroflada en «

‘ ‘ e .Al’dﬂbﬂ'
e Hienal de Vene:

Cla, 1 de mavo de 2004

por las Naciones Umidas? ;Que i,
en el que no tiene sentido ir 4 e, ., " en un nempe
hacia en otra época, para ver que |, ' ‘ COMO 5¢
noles o los franceses’ A tal punto mu ., Os espa
cnten
| —
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del artisty que este ir
| a0 p()run ya h 5. ‘.‘J ‘
Mos, y ellos las de 1 )

~00Tes mexicanos ciretl
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o

T_-, ’ a las casetas, que ofrecian calendarios aztecas, artesanias

‘_ as y “recuerdos” de Disneylandia, Ramire; Erre no pre-
ba un: obra de afirmacién nacionalista, Eligi6 un simbolo
versal convertido en marca de la infiltracién intercultural y
ico irbnicamente —por su aspecto y su emplazamiento—
dindicar la multidireccionalidad de los mensajes y la ambi-
dedad que provoca su utilizacion medidtica. El artista reprodujo
* allc en camisetas y postales para que se vendieran junto a
' “ ndarios aztecas y los simbolos de Disney. También dispo-
la de cuatro trajes de troyano a fin de que se los pusieran quie-
F deseaban fotografiarse al lado del “monumento”, como alu-
siénir6nica a las fotos que se sacan los turistas junto a las marcas
de la mexicanidad y del american way of life. Hacia explicito el
_ cto en la frontera, pero no lo representaba con imdgenes
nacionalistas ni con un emblema abstracto de la interculturalidad.
Invitaba a reflexionar sobre una frontera especifica.

~ Cuando presenté esta obra en la reunién de la comision de
Centificos y fil6sofos creada por la unesco para reelaborar la
n de patrimonio cultural, el semiélogo Paolo Fabbri me
' gunto: “;Quiénes estan adentro del caballo?”. Después de unos
minutos, él mismo dio una respuesta: “ya sé: los traductores”.

H
T
.

[al vez la traduccién intercultural sea una funciép estratégica_

o

sig ¥

T =)

consagrar obras para toda la humanidad, o marcas nacio-
* s, las politicas que se ocupan del patrimonio podrian asumir

} de almacenar y protééé; podﬁm ampliarse a traducir,

- propiciar la formacién de publicos flexibles, capaces de valorar
 bienes distintos, representativos de varias culturas. El patrimo-
‘. ';-;_ i0 seria asi reconceptualizado: ademads de un repertorio de bie-
| — W, performances o desem-
'. os adaptables, no siempre compatibles entre si.
T

s 1 e

_delarte en un tiempo de continuas interacciones globales, Mas

entido dindmico y experimental de la mirada artistica. Las <
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eder a su s .
en umdoddona.hl
" onfa con las teorias @
a del objeto, ni er
.luch‘m de un momen!
espacio para que sean |
as entre ellos. l‘nmdt
B8 POr operaciones ¢
la raducibilidad de le
cubtural que operaria soll' .
0 sca en ¢l desplazamier |
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005: 28). Pedimos

fdefinidos, pero los €
re la ciencia y el ar

lormando en contex -('"*
e'ntre objetos q 1€ ¢ i ,‘

lones verdaderas %' |

s
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cuacion es “realista’, sino resultado de apr ; |
busan‘laorganizaciénefectivadekn enémenos, u

nizacién atractiva” y “que produzca inform: cién nu
vante” (Bal, 2005: 41). p2 N
Losoonoeptosson“teoriasenmmmtmfr_ s siempre

: cﬁspuestosal’fﬂsa' nuf:!*i"fﬂ*'_ .
' desgaste. Un concepto se puede ver como condensador
' tidos flexibles. Los diferencia de la gran teorfa el noe
gados por la rigida vinculacién entre proposiciones;
Mmcmdcvibmdonﬁ,mfhm‘kdm By o
y en relacion a los demds; los conceptos resuenan e aras .'
coherentes” (ibid.: 32). v -
Este caricter itinerante de los conceptos, que viajan ent
' disciplinas, entre periodos hist6ricos y entre 1id Lo
~ démicas geogréficamente dispersas, no debiera desesperarnes. |
- Micke Bal coloca un ejemplo que me resulta particularmente
atractivo, el de hibridacién, porque luego de escribir un libo
para mostrar su fecundidad en el an4lisis de artes cultas, popt
lares y mediaticas, tuve que hacer una nueva introducciénafin
de ducunr con quienes invalidaban el uso de ese concepto ¢
ll'i ciencias sociales porque sus alusiones g la infertilidad en
hok_,gia lo vo-lverian impertinente en el estudio de las transfor
maciones socioculturales. ;Comg es posible, se pregunum
Bal, que d concepto de hibridacign, que tenia como su “otro’
un espécimen auténtico O puro, que era asociado a esﬂw

PRNIEIINCIN SR, S PR

a W :
Mkc::::]u:i‘jla;é.. Saln§ de la biologia del siglo XIX, 5¢
;mh : C tx:.h‘tcrana de Mijail Bajtin, fue reasumido
critica POICOIO 1a .en la India Y Por el pensamiento pos-
hmﬂu‘dcl\ménca Lating,

Dado que al viajar los con-
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con la polisemia de las metéaforas, los conceptos reciben St prg,
ductividad. Convertidos en simulacros intercambiables o,

anuncian el vacio.

2. Los conceptos con los que tratamos de definir algunos bie

culturales, como patrimonio, son modos de guardar las respues.
tas que las sociedades se fueron dando. Las operaciones metz-
foricas del arte recuerdan que esas respuestas son miltiples,
inestables, viajan y a veces s6lo logran decir lo que no han en-
contrado. Quedan en la inminencia. Las politicas relativasal
patrimonio han ofrecido a unas pocas obras humanas la posi-
bilidad de conservarse como memoria; el arte dice, una y otra
vez, que ese ejercicio es fragil y su sentido depende menos del
orgullo que provoca en sus herederos que de la fuerza que halla
en la coincidencia o la polémica entre diferentes.

No voy a extenderme mads, por ahora, sobre los cambios que
est4n ocurr'iendo al liberar a los objetos valorados estéticamente
ﬁ)e: :;)ntzr!;zrtlzodzl::sles i’mI.)uso la historia del arte y repensar-
circulacién y recepci()rll) ZiacFlca,'s culturales; o derla PROMEESN
los estudios visuales, E : lfﬂagenes @ las quie se odiShREN

ales. En vez de los recortes patrimonialistas
patrimo

hechos por los arquedlogos y |og historiadores del arte pard

aislar un repertorio d
e obras, co M ari arbi
. 5 €on criterios estéti bi-
§ esteticos tan
trarios como los que se fuergn usand

4 » .
mundial”, reubicar las artes COmo inte
puede contribuir a rehacer los viney

y cultura, En un sentido an4 :
e em'r‘::)):tl:fllogu: No 1déntico, 3 Jas interacciones
del arte se desdibujan ¢y, ONioy usos Mmedidticos, los limites
e an(‘lu los trabajos de o - : L
. ros soportes y medige Os artistas se 1
) gQ.Ué hacer con las 'rUdid("lc.\ i Clones
titucionales que siguen diferen ,'(.,“:;(:-lln tual
)

O para el “patrimonio
grantes de la cultura visual
los entre arte, patrimom'o

audiovisuales.
CS, artisticas e ins-
artistico de lo ordina-
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Piglia, o la experimentacién en muchos géneros literarios y edi.
toriales de distintas escalas de circulacion y diversos paises prac-
ticada por César Aira?

El muralismo o Borges pueden ser leidos como patrimonio
de México y de la Argentina. Las reinterpretaciones y las trans-
gresiones artisticas, los actos que reinician su sentido, permiten,
a veces, que las experiencias de las cuales se hablaba en esos
“origenes” sean revisadas, incluso pasando a hablar de otras.
pna diferencia significativa es que atin en el patrimonio nos

mterrogz.imos por elidénde; Los artistas exploran@ pasar de
lo conocido y situado a lo posible. Subsiste en la reconceptua-

hzaaéx.] sobre el patrimonio la averiguacién por el espacio y por
los limites. En el arte, indagamos acerca de
recomienzo.

El patrimonio quiso ser,
ci6n de algunas certezas, E
siones y enigmas,

la inminencia y el
y cada vez lo logra menos, sedimenta-

: . .1 arte intenta narrar, traducir indeci-
acer visible la tensién entre arraigos y viajes.
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