QUASE PLAGIO: SADE E O ROMAN NOIR

Em 1789, o Journal de Paris publica
uma adverténcia ostensiva ao cidadio
Pigoreau, responsével pela edigio de Valmor
et Lydia ou Voyage autour du monde de deux

amants qui se cherchaient, assinada pelo editor
de Aline et Valcour.
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A se tomar a obra pelo titulo,
certamente [0 autor] poder4 se gabar de
ser um dos mais ousados plagiadores da
literatura, e me parece que nio € oportuno
copiar num século em que o publico estd
dvido por novidade, e em que procurar
por ela torna-se essencial para quem
deseja ser lido. Queria abrir Aline ez
Valcour ou le Roman Philosophique,
impresso na casa Girouard; nos oito
volumes que contém essa obra, o senhor
~ encontrar4 quatro cujo tema ¢ nada mais, nada menos, que uma viagem ao redor

~ do mundo de dois amantes que se procuram.!

" Reconhece-se nessa dentincia a mio do marqués de Sade.

Aline et Valcour é uma das obras que o marqués escreve na Bastilha as vésperas
e }Qio Francesa. O longo romance epistolar, bem ao gosto da época, apesar
or o quase uma década para ser publicado, marca sua estréia no mercado
w;(, em 1795. Pelo menos no nivel oficial, uma vez que a edigdo de
91, supostamente impressa na Holanda, mas editada pela mesma

. sido clandestina. O autor tem entdo mais de cinqiienta anos de

Ijly, Vie du marquis de Sade, tomo 11, op. cit., p. 536.
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idade, dos quais treze vividos na prisao. Na fil.tima d'écada do sécyl, i
est4 em liberdade; é um perfodo de intensa atividade liter4ris, e, além g A]-I ele
Valcour, publica as onze novelas, também escritas na Bastilh,, reunig,, sz:l:

titulo Les Crimes de | amour.

O primeiro volume dos Crimes é aberto pelo texto “Idée gy, kns .
qual Sade faz um balango critico da literatura, recolocando, num, |, ota de md; ::

a dentincia publicada um ano antes no jornal. J4 sdo dois os Plagiadore , Quen

ele acusa:
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et
0

E pois essencial para nés, neste momento, assim €Omo para aqueles que
compram romances, prevenir que a obra que se encontra  venda ng casa “Pigore,,
et Lepoux”, sob o titulo de Valmour et Lydia, € na casa “Cerioug €t Montard;»
sob 0 nome de Alzonde et Koradin, sio exatamente a mesma coisa e foram, arnba;

literalmente copiadas, frase por frase, do “episédio de Szinville o Léonore que
formam quase trés volumes de meu romance Aline ez Valcour.2

E interessante que o marqués tenha escrito essas palavras em defesa dy
originalidade justamente a0 referir-se a Aline et Valcour, obra destinada a0 grande
publico, que contém, assim como as novelas dos Crimes, muitos dos ingredientes

> in Les Crimes de
lamour 0 .
> Op. cit
» P. 79,
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Quase pldgio: Sade ¢ o roman nojr

0 Castelo de Otranto, de Horace Walpole, ser4 o grande modelo a inspi

ico, a comegar pelos disfarces da primeira edici : im0
qurt0 80 A p ¢d0. Publicado originalmente
em 1764 sob © P seudo.n III.IO <.ie Onuphrio Muralo e apresentado como tradugio
Jeum antigo Manuscrito italiano, foi reeditado no ano seguinte sob o verdadeiro
qome do autor (que se confessa em divida para com os leitores, dado “o modo
Gvordvel com que esta pequena obra foi recebida pelo piiblico”), e sofre sucessivas
reedicoes até as primeiras décadas do século XIX.

Ambientado num sinistro castelo no sul da Itdlia, Otranto narra a peregrinagio
de dois amantes um 2 procura do outro, vitimas de um principe sanguindrio.
Esta formula, que Walpole confessa ter copiado de Shakespeare, serd por sua vez
o eixo temAtico dos seis romances que Ann Radcliff escreverd entre 1789 e 1802,
de grande aceitagdo por parte do ptiblico europeu (as tradugbes eram quase
imediatas), e, vale lembrar, é também o tema da histéria de Sainville et Léonore,
cuja autoria é reclamada por Sade.

Ao que tudo indica estamos diante de uma cadeia de imitadores. Também
nesse sentido Walpole ¢ exemplar. Ainda no preficio a segunda edigdo do livro,
referindo-se a0 modelo shakespereano, ele afirma: «... orgulho-me mais de haver
imitado, se bem que de forma assaz débil e a muita distincia, tal padrdo, do que
haver inventado fosse o que fosse, uma vez que ndo posso gabar-me de ter acrescifio
A originalidade da obraa genialidade”3 . Um género que nasce marcado pelo plégio.

Sendo vejamos.

‘s g2 : i - Lovecraft fornece uma receita:
Quais sdo os ingredientes do roman noir?

com sua ligubre Vetustez, vastas distincias e labirintos, alas
corredores timidos, catacumbas malsis escondidas e
de lendas tenebrosas, como niicleo de suspense ¢

issio de fantasmas € o N
uma procumsa Além disso 0 nobre tirdnico € perverso como vildo; a herofna

i ustador. : 2 Kl SV
flcmomsmo gt ida e geralmente insfpida que ¢ a vitima dos principais horrores
inocente, perscgt .o e foco de simpatias do leitor; o valente e impoluto
as freqiientemente em disfarce humilde; a
s oros nomes estrangeiros, 0 mais das vezes italianos, para os

convengao de b da uma série de artiffcios teatrais entre 0os quais estranhas

um castelo gotico,
abandonadas ou em rufnas,

; € to ” :
personagens: e scs apodrecidos, [Ampadas que ndo se apagam, MANUSCIILOS
luminosidades. plgephes 2 cortinas agitadas, e por af afora.*

bolorentos escondidos, gonzos Fangentes,

e segunda edigio de O Castelo de Opranio. Lisboa, Estampa. 175, p. 30.
refiicio do autor 4 scgun Francisco Alves, 1987, pp. 15-16.

5 Horace Walpole: P ¢, 0 horror sobrenatural na lenituri Rio de Janeiro,
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adamente caricatural essa receita, atribuip 4o

asi
Para quem achar dem publicada em 1798 pelo Le Spectyye,, du 12,::;

outra,
anacronismo, vale consultar
lo velho que estd em rufnas pela metade; um longo copreq
0 ” A .
Usias sitas das quais devem estar fechadas; trés caddveres aind, Sangrang,
. m ;
vérias portas, bem embalados; uma velha enforcada com alguns golpes de pu
trés csqucletols g e escondidos; uma dose suficiente de coc},
: la 1 1 .
- gac;gant?omnta e de horriveis fracassos; todos esses ingredientes bem Misturadog
. su - g
di ltr?bsu(dos em trés porgoes, ou volumes, ddo uma excelente mistyr, que tod
3 )
1 les que ndo tém sangue Negro podem tomar no banho antes de se deitar. 0
aque 5
cfeitos sio os melhores. Probatum est...

iChOs, de

Na verdade, esse ptiblico que Sade afirma estar ‘.‘évido por .novi'dade” trava
um pacto de absoluta fidelidade com os protagonistas das histérias géticas,
transformando livros como Vathek, de William Beckford (1782), Pauliska oy I
perversité moderne, de Révéroni Saint-Cyr (1798), The Monk, de Matthew Gregory
Lewis (1796), ou, mais tardiamente, Melmoth the Wanderer, de Charles Robert
Maturin (1820), em ponto de encontro do imagindrio europeu. Na trilha aberta
por Walpole, passard mais de uma geracdo de escritores que se situa nas ténues
fronteiras entre o romantismo e a literatura fant4stica: Walter Scott, Baculard

d’Arnaud, E.T.A. Hoffmann, o marqués Von Grosse, o barao de la Motte-Fouqué,
Edgar A. Poe, Charles Nodier, Mary Shelley e Bram Stoker,

de seus filhos mais tardios,
Nio sdo, porém,

que d4 ao género um
mas nem por isso menos nobre.

dois sio anbnimos; proliferam
significativamente g acusach
certa dose de prazer, que The

S pseuddnimos e as edigdes clandestinas; aumen@m
es de plégio. Walpole confidencia a um amigo, com
nada mais ¢ que “um, histér(i)a[‘jllfnglw7 o d.e Clara Reeve, surgido em izt
altura, j4 ¢ diffcj) reivindj Crt.amen?e copiada” de seu Otranto. Mas, 2 &%
cxcritores ¢ egores . car a autoria das jdéias, Tamanha ¢ a convergéncia entre

que as f’ro'ntelras entre quem escreve e quem & vdo se tornando
difundida poy uma indﬁsumca sensibilidade, compartilhada anonimamente €

tria literdyia i4
Podemos vincylar o 1i. - < Pleno desenvolvimento.

editorial que, p, Frm?“W  consolidagdo de um mersad®

\ dO P elo SUrgimento da Chamada littérﬂm” d‘

Citado e E E
abre, Sade ¢ le foman poip»
> OP- cit, p, 259




Quase pldgio: Sade ¢ o roman noir

olportagt inaugurada pelas histoires tragiques, filiadas 2 sensibilidade barroca
No | prolee@ esses extensos relatos, pretensamenteyl;irstéﬁric;ol;
seridicoss cujo e1xo central gira em torno de uma trama melodramdtica que enfatiza
a @_é@g’igj;m_ﬁlﬁﬁigs- Essas histérias exemplares comegam a oc;nsolidar 0
snero folhetinesco, preocupado em se identificar a uma estética popular

pl.oduzidas numa escala que jd permite a denominacio de “industrial”. ’
Porém, se no campo da produgio deste tipo de literatura podemos perceber

, fixagio de um padrao de leitura popular que, grosso modo, caminha das histéricas
rdgicas do século XVII ao roman noir setecentista e dele aos folhetins oitocentistas,
s razdes da popularidade do género nio se esgotam af. O roman noir vai compor
um novo cendrio para os infortinios, e, a partir de Otranto, quando a Eurspa

1 1 3 , £oJA e
protestante empresta as histérias trigicas a atmosfera gética, sua repercussio ¢ tao

ampla e profunda que exige uma interpretagdo que transcenda os limites da
produgdo para adentrar os espacos da criagdo e da recepgdo. Neste sentido, a
leitura que os surrealistas fazem ¢é bastante sugestiva®.

André Breton percebe “ressonancias profundamente modernas” na excessiva
ingenuidade, no mau gosto mesmo, na “inquietante estranheza” que caracteriza o

roman noir, dizendo, em 1933, que

se podia pegar qualquer um desses livros e abri-los a0 acaso que dali se evaporava
sabe-se 14 que perfume de floresta sombria e de altas abébadas. Suas herofnas, mal

esbogadas, eram implacavelmente belas, Nada de mais excitante que essa literatura

ultra-romanesca, arqui-sofisticada. Todos os castelos, de Otranto, de Udolphe,
percorridos por grandes lagartos

dos Pirineus, de Lovel, de Athlin e de Dunbayne, : gar
e carcomidos por subterrineos, no canto mais tenebroso de meu espirito persistiam

. A S
em viver sua vida artificial, em apresentar Sud curiosa fosforescéncia.

fixando-o, sobretudo, em duas

Brilho que atrai o olhar de Breton, AT

i ' : étodo d
particularidades do roman notr: N imagem do castelo e no m

de seus escritores.

ir, assi de
osfera gotica do roman ol assim como serd a gran

®'E°'3§50 surrealista ter4 especial fascinio pela atm 1ado no século XIXs patizando-o de “divino
mpond:el por retirar Sade 1d° ost:l:cﬁ::r: ::: ::;:;z:t modernidade. Buﬁ::l :SOIslut: em ls's:su Il’lév:c(:
mmllauem gindozhs ‘Im ugda: Sade, bastante raros entdo, eram d'fp,,u?ld::r;n refacia uma das edigoes
autobiogréfico como os livros Sos éencros “Actualité du roman noir ; < le)m 2 is¢ Breton que &
de e um estudo :rs:::l adapta 0 cldssico de Lewis, The ank. 2 b do
e Ot ; ha maior €xpressio preocupagac g;:ﬂp; ‘le Maturin, Situation de
preocupagio com 0 &‘:nle;; ﬁ‘;‘;ﬁm 3 edigo francesa de 1954 do
primeiro manifesto
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oéu interior”, é assim que Breton define og caste]

io do 05 g6t
« Servatéflo . Cog
e do: “quero_dizer observatérios construfdos, 10 mundg EXterj ’
. 0: quelt =——— . J : 0
goblineh Esta seria oder-se-ia dizer do ponto de vista surrealisty 5
nte.
naturalmente. £

\)“3: queﬂ'-
v ~; . -T%Estq,
: 5e uma atualizagdo dessa imagem, nz <
kB adiante, propoe u 4gem, nio sep, Certg
/ .
dose de ironia:

O psiquismo humano, naquilo que ele tem de mais universal, encontroy p,

castelo gético e seus acessérios um lugar de fixagdo tdo preciso que faz gop k.
.
seja necessdrio saber qual ¢ para nossa €poca o equivalente de tal lugar, (Tyd, i
1 8
a crer que ndo se trata de uma usina.)

Num face a face com os fantasmas, os protagonistas do roman noir percorrem
regies sombrias da consciéncia, afirmando outra coeréncia para o pensamento e

construindo um lugar para abrigd-la: “é 4 irrealidade deste castelo que a realidade
humana ser4 colocada a prova™. Com efeito, o castelo 7oir é o refigio de
personagens melancélicos e noturnos, a encenar o paradoxo de uma estranha
clausura que os encerra num espago absolutamente fechado, mas de proporgges
monumentais. Um espago que se abre para dentro de si mesmo; convite ao delirio,
aalucinagdo, ao fantdstico (nio faltardo, nessas histérias, personagens sonimbulos,
loucos, assaltados por desmaios e doengas de etiologia obscura), que se faz anunciar
também na imagem das rufnas: inacabamento permanente, lancando a imaginagio
a vertigem de sua liberdade, engendrando sua infinitude.

~ Lugar arcaico e ponto de partida da modernidade, a arquitetura gética do

roman noir representa “a primeira tentativa de edificar uma habitagio humana

entre 0 nada e o absoluto”™, diz Annje Le Brun, retomando a arqueologi2

'e’l‘:‘t‘f‘::a:a pelos Surreallstas: A “questi? dos castelos” inquieta essa geragao Po'rque

_ . hum ponto nevrélgico da sensibilidade moderna: a aﬁrﬂa@_i‘lgbﬁws
ndrios. Eluard di q

ue em Otranto o » n encontrd
nele sey “objeto fantasm castelo é o heréi”, Breto

»
b

S€ nesses castelos,

reinados do onfrico.
um g
Cole: onh

0. Walpole, em 1765, escreve a seu amigo Williar?

: And_ré Breton,

“Limites nop.fro
; “rontiéres ¢ :
fun, § Sdu s Y
" dem, ibider, p.";‘d: U bloc d by, o SME”, in [

; p 2
 OP- cit, p. 16],

Clé des champs. Paris, Pauvert, 1953,
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Quase pldgio: Sade ¢ o roman noir

Quer que eu lhe diga qual a origem deste romance? N 5 o

do més de junho passado, acordei-me de um sonho, ¢ n;doluna it ngfuldo
dele foi que me encontrava dentro de um velho castelo (s(?:}:opgde lembrar-me
para um espirito repleto, como o meu, de “romance” gético) Soba-?tante natur:'al
clevada de uma grande escada eu via uma gigantesca mio. feve g;ampa iy
armadura. A r}o.ite .mesmo, sentei-me e comecei a escrever, sem ss:ée: g: rfo‘i::
a[gum.a o que ira dizer ou contar. Em suma, estava eu tdo absorto em meu relato
(tcrmmado em menos de trés meses) que uma noite comecei a escrever logo depoi
do chd, por volta das seis horas, até uma e meia da madrugada e meusgdedoi s:
cansaram tanto que eu mal podia segurar a pena."

A matriz é um sonho, a escrita, automética. Como nio encantar os surrealistas?
Como ndo reconhecer 0 método também em Sade que escreve em 1785, na Bastilha,
o monumental Les 120 journées de Sodome em trinta e sete dias, manuscrito em

que admite ter trabalhado de dez a doze horas por dia? Uma escrita que se conecta

com o inconsciente. Mas, mais do que isso, Breton percebe o cardter mitico do

automatismo gético, seu engate com uma inconsciéncia coletiva, em que estavam
guardadas as imagens por meio das quais se enunciava clandestinamente a época.
Daf ele interrogar-se sobre o equivalente da imagem do castelo no nosso século:
ndo seriam, certamente, as usinas, tao bbvias. Daf também se perguntar sobre “a
elaboragio do mito coletivo proprio da nossa época, da mesma forma que, de bom
ou mau grado, o género noir deve ser considerado como patognoménico da grande
crise social que devasta a Europa no fim do século XVIII™*, B
Na medida em que percorremos a interpretagao de_ Breton, torna-se d1ffc1l
associar o surto gotico a0 pldgio; é como narrativa mitica que 0 roman noz;: se
enuncia. O sonho particular de Walpole era também um sonho_coletivo. f?
inevitdvel que o automatismo se tornasse imediatamente plural, e cerramente o'

compatibilizar 2 imaginagao plural e automdtica com 0

muitas vezes impossfvel ca o (\
: se alguns autores insistiram %

respeito A autoria, Além disso, convém lembrar (:iue’
. . . 1 1 or
em reivindicd-la, outros persistiram em € s

: , dilufam as identidades. :
ERRSlicClin jogo de dlsfares 58 ,,qu:l o Philippe Boyer deflac e 25

« . poace .
Uma narrativa sem Sujeis redator, ¢ menos como escritor

. 2 scu b
completando “mesmo se pode identificar © ¢ circula desta verdade da

que ele opera do que como escriba fazendo eco a0 44 : (feitamente @ €SS€S
qual 0 mito ¢ portador €

detrds de pseuddnimos,  \.{

Smadal b
e

e .
Cltado em Le B 1 e 0 ' 3
run, ibidem, p. 150- i alley e eten. 121, . 977::pp*6

 Andsé Breon, “Limites non-froniée o P o Paslo, Duss G
ppe BOYCI, “O mito no textO”, in tua -
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