O ROMANCE FEMINING
DO SECULO XViij

[m um de seus niameros do ano de 1773, o Monthly Review

constatava que “this branch of the literary trade appears, now
co be almost entirely engrossed by the Ladies™, comentando ;
presenga indefectivel e numerosa das mulheres entre os autores
dos romances que resenhava. Tratava-se de fendmeno inaudito
oum mundo em queas “belas letras” haviam sido territério qua-
« exclusivo da pena masculina e de prova inequivoca de que as
mulheres ocupavam de forma cada vez mais inegdvel a cena li-
terdria e se apropriavam de forma cada vez mais visivel do novo
género.

A Inglaterra havia conhecido escritoras no século XVII, mas
elas haviam sido poucas e suas obras haviam ficado, quase na maio-
ria dos casos, restritas ao dominio privado. O que se via agora, um
século depois, erauma verdadeira invasio daarena publica. Asex-
plicacbes para a migragao das mulheres para a atividade literdria
—eaqui leia-se romance — no século XVIII sao de diversas ordens:
amaior disponibilidade de tempo e de lazer, para aquelas que per-
tenciam As camadas médias e superiores; uma temdtica mats afel-
taaseus interesses e aos limites de sua educagao (casamento, amor,
questdes domésticas); a ruptura que 0 novo género operara com
os modelos cldssicos, o que abria possibilidades para todo um
contingente de produtores que nao tinham familiaridade com a

tradigao cl4ssica; a maior liberdade formal que caracterizavd 0

_

1“E, . lizado pe-
SS T T . " 1onOPpoLZ
¢ ramo do comércio literdrio parece, agora, estar quase inteiramente I p

las senhoras.”
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as convencoes estavam ainda em f“rmaqio

> reais

Nnovo géncr(), cuj _
necessidades de natureza financeira.

Virios obstdculos, porém, se col(.)c:.nvam no caminho daquely
que pretendiam exercer suas potcncmhd-ades € eNcarar o exercic,,
daliteratura. As desejaveis modéstiae reticéncia feminina, 4 opor-
cunidades limitadas e a forte carga imposta por normas patriar.
cais aparentemente inelutdveis, empenhadas em restringir o aces.
so das mulheres A esfera publica, dificultaram, mas Nio
impediram, que, ainda que sob pseud6nimo ou de forma angp;.
ma, muitas abracassem a atividade literdria. Havia o precedente de
Aphra Behn (1640-1689), a poeta, dramaturga e ficcionista d,
Restauragio considerada a primeira mulher a ganhar a vida escre.
vendo. Depois, vieram Mary Delariviere Manley e Eliza Haywood,
também escritoras profissionais. Mas suas cronicas escandalosas
ou amorosas fizeram pesar sobre elas acusagGes de imoralidade e 5
m4 reputagio que angariaram as colocou além dos limites da res-
peitabilidade, tornando-as, inclusive, alvo de sdtira. Pope nio
poupou Haywood, a quem descreveu como uma “slip-shod Muse”
(Musa desmazelada) em seu Dunciad, por integrar o mundo pu-
blico dos escritores de aluguel e sem importincia. Richardson, por
sua vez, clamou por um “antidoto para o veneno dessas mulheres”.
Esses ataques apenas traduziam a crenga bastante generalizada de
que ser escritora era sindnimo de devassidio sexual. Numa socie-
dade que equiparava “publicar” a “tornar-se piblico”, condenando

a participagao feminina na cultura escrita como um pecado imper-
dodvel em mogas e senhoras de condigio, foi preciso negociar os
termos de aceitagao, e a saida que muitas escritoras encontraram
foi restringir-se as nogdes prevalecentes do que era feminino. As-
sim, mais atentas  sua reputacio, mulheres “respeitdveis” como Jane
Barker, Penelope Aubin ou Mary Davys enfrentaram o desafio
mantendo-se rigorosamente dentro dos limites da modéstia e da
moralidade em suas histdrias pias e morais. A bem da verdade, 2

moralidade também era requisito para os escritores do sexo mas-

. d
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culino, embora isso tenha sjdeq Sempre cobragg del
mais insistente e severa, pois n
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10 s¢ pod; e

)
o _ -Onstrangidas
pelas exigéncias insistentes de feminilidade POr parte da sociedade
aque pertenciam, elas, no entanto, g sua busca por

. uma vogz pu-
blica, ajudaram a forjar as convenca

tradigao do romance feminijne.

CONDIGOES DE ViDA
Nao ¢ possivel, dessa forma, discutir o romance feminino do s¢.
culo XVIII sem lembrar ag condi

tritivas a que estiveram subme;
metade do século. Viaj

¢Bes de vida absolutamente res-

das as mulheres pelo menos at¢ 5

antes como o francés Béat de Mu
sideravam a sociedade ing]

refinada, descreviam Lond

ralt con-
esa do final do século anterior pouco

fes como uma cidade onde os homens
S¢ entregavam aos vicios e demonstravam um comportamento

grosseiro e brutal e se espantavam com 3 reclusdo e o abandono
em que viviam as mulheres ingl

esas, cujas qualidades e possibili-
dades eram aniquiladas por su

as condigbes de existéncia e pela
vontade dos homens. A organizagio da vida social dividia os se.

x0s, obrigava as mulheres a uma situagio de dependéncia, as
privava de educagio e as condenava & indiferenca masculina e a
um cotidiano aborrecido e vazio. A ascensio da burguesia, no
entanto, provocando uma profunda transformacio na vida in-
glesa, trouxe nio apenas prosperidade mas permitiu importantes
mudangas nos costumes e na vida cotidiana de homens e mulhe-
res, cujo melhoramento passa a ser visivel na§ ruas e na.s ca’sas e
no refinamento do gosto e das maneiras. Para isso, contribufram
em larga medida os esforcos de periédicos camo 0 Specmtz:s,
empenhados em reformar os costumes e defender novas tare
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o longo do século, ao assumir Uma ipe

« NS NE (‘ p
empree nder Bitve| Voc,

J————

¢ao moralizadora.

\ pova Organizagio do trabalho dentro da ordep, capit

. { ~A ) ‘I . ’ ahqr"‘
arar a casa do mundo da produgao e do comérein
sepdral & Lbase

oes de trabalho paraas mulheres, dificultara sy acesso
COe! S amy,.

o Pri\'a-
al Sohre

_ (dea| de
feminilidade que preconizava para a mulher a funcao exclysi,
a

de esposa ¢ mde. Assim, mesmo quando as mulheres aquiriram
visibilidade literdria e conquistaram para si um lugar na cultyr,
impressa, esse lugar sempre foi definido segundo os termog daideq.
logiada domesticidade. Essasidéias, principalmente relativas, sey
papel social e a institui¢cao do casamento, foram incansavelmeme
difundidas nos mais diversos tipos de publicacées 4 disposicio do
publico leitor setecentista. Os periédicos, as revistas feminjnas €0s

op . o
- puiblicas e as fizera refugiarem-
(s atividades priblicas e as fizera refugiarem-se na esfera

do ¢ do doméstico. A burguesia ampliou o controle soc

elas ¢ universalizou um padrao de conduta calcadq num

romances foram armas poderosas na divulgacio de novas atitudes
e valores e funcionaram como fonte importante de INStrugio para
a maioria das mulheres, para quem a escola nio constitufa propria-
mente uma opgao.

A crenga na inferioridade bioldgica da mulher e na sua baixa ca-
pacidade para os assuntos sérios e para as atividades intelectuais ex-
plicava, em grande medida, sua posi¢do social e o pequeno empenho
em facultar-lhe o acesso 4 educagio formal, 4 reflexio filoséfica, &
cultura cléssica e a0 conhecimento cientifico. Para elas, escolarida-
de significava, no melhor dos casos, um curriculo limitado e pouco
exigente: o aprendizado da leitura e da escrita, danca, rudimentos de
musicae desenho, postura e, menos freqiientemente, umalinguaes-
trangeira. Suas lejturas se restringiam aos romances de cavalaria, 20s
romances herdicos franceses e aos livros de conduta. As poucas ex”
cegoes, como Hannah More, 5 bluestocking Elizabeth Montagu 0t
a helenista Elizabeth, Carter, apenas confirmam a regra geral. Filhas

dab i 3
trguesiae da Pequena nobreza, na majoria dos casos, as romat
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cistas freqiientavam, na melhor das hipéteses, um Internato oy re

cchiam algumainstrugao no seio da propriafamilia. Hannah More,
aao das capacidades intelectuais
femininas numasociedade que, de qualquer modo, nao as estimu.
lava, apenas levantou sua voz contra constrangimentos sociais
como este, expresso pelo Dr. John Gregory,

Daughters (1774):

a0 contestar o imperativo da ocult

em Legacy to his

Se por acaso tiveres algum conhecimento, mantenha-o COmo um segre-
do profundo, especialmente dos homens, que em geral olham com um
olhar ciumento e maligno uma mulher de grande talento, cultivo e dis-
cernimento. Um homem de verdadeiro talento e franqueza ¢ muito su-

perior a essa mesquinharia. Mas um desses poucas vezes atravessard seu
. 2
caminho.

O ROMANCE COMO MEIO DE EXPRESSAO FEMININA

Com tantos empecilhos e dificuldades, como explicar, entio, o surgi-
mento de uma quantidade expressiva de romancistas, digna de fazer
companhia aos assim chamados “pais fundadores” do romance? As
exortagdes para que fossem discretas e reservadas e para que se limiras-
sem a exercer influéncia na casa e na familia certamente nio combina-
vam com ambic6es literdrias. Entretanto, o romance foi o instrumen-
to escolhido por muitas delas exatamente como meio de expressao, de
denincia, de revolta e de recusa de sua situagio. As condigdes de pos-
sibilidade para isso foram encontradas no préprio meio limitado em
que viviam. O relativo desenvolvimento da instrugao entre as mulhe-
res, dentro das limitagoes descritas acima, somado ao desejo de inde-
pendéncia financeira e A necessidade de encontrar uma distragao, ex-
plica a diferenca entre a situacio das mulheres nas primeiras décadas

doséculoea partir do decénio de 1750. Contando com a protegao

. . . . S T, wpectally from
* No original: “If you happen to have any learning, keep it a protound secret, especially t :
. . . . . “greal parts ang
the men, who generally look with a jealous and malignant eye on @ woman of gulll I
: 5 - . CE s ennertor to such meanness.
cultivated understanding. A man of real genius and candour is far supertor to suchil

Bur such a one will seldom fall your way”.
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ajamentode romancistas¢ homensde letras como Samy,| R

o0 encor ‘ n
Fielding ¢ Samuel Johnson, como foi o caso de 5.

chardson, Henry

rah Fielding ¢ Ch . |
Burney ou Frances Sheridan, algumas arriscaram a mgq

arlotte Lennox, ou vencendo o medo e as restricoes,
como lanny )
e encararam, timida ou anonimamente, o desafio de enfrentar as con.
vengoes socials ¢ invadir um territdrio até entao q L.l;ISC exclusivamen.-
te masculino. A escolha do romance como género literdrio pareciaum
caminho ébvio e inescapdvel. Era uma forma literdria ainda em for-
magao, sem co nvengoes ou regras formais rigidas, sem tradi¢ao ou raj-

zese, depoisde Richardson, tratava do mundodacasa, dafamiliaedos

sentimentos. Um género feito sob medida para elas, justamente por

centrar-se sobre a vida privada e os assuntos domésticos, experiéncias

centrais para as mulheres, como constataria Virginia Woolf, buscan-

do explicar o interesse feminino pelo romance. A empreitada mereceu
o entusiasmo da conhecida feminista, que, em Um teto todo seu

(1929), reconheceria nisso um feito histdrico: “Assim, para o término
do século XVIII promdveu—se uma mudanga que, se eu estivesse rees-
crevendo a histéria, descreveria mais integralmente e consideraria de
maior importinciado queas Cruzadas ou as Guerras das Rosas. A mu-
lher da classe média cofriegou a escrever”.

Por volta da metade do século, portanto, as “Amazonas da pena’,
como Samuel Johnson as chamou, comecaram a afirmar seu direito
expressio literdria. Da produgio de cerca de dois mil romances, publi-
cados até 1800, segundo dados de lan Watt, é quase impossivel preci-
sar quantos foram escritos por mulheres, uma vez que hd os que desa-
pareceram sem deixar rastro, os anénimos, ou aqueles simplesmente
identificados com um “By a Lady”, muitos deles suspeitos de terem

sido perpetrados pelos onipresentes escritores de aluguel, que tam-

3Virginia Woolf. Um teto todo seu. Tradugio de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro, Nova Frontei
ra, 1985, p. 86. No original: “Thus towards the end of the cightcénth century a change
tme about which, if  were rewriting history, I should describe more fully and think of gre-
ater importance than the Crusades or the Wars of the Roses. The middltc—clnss woman be-
gan to write” (A Room of One’s Own, p. 62-3).
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2 nUMmeros, estamos em ter
: reno segur i
' 0, ass1m

l
,-C;;lem
o foram cfetivamente assumidos por suas autor ; ﬂ/b.ﬁms quan-
(agao da identidade foi, o mais das vezes, Cgtl’“ﬁ:ls.‘/\ Prat.@a daocyl-
cvitarsejaa condenagao moral, sejaa incompr'ec‘ng;;:cal umh;/édo para
Jbandonada quando o sucesso ou o apoio famili;; ' ) 0s criticos, e 56
corajava a assinar seus prefdcios e admitir a autori; :lc € 3mll.g05 as en-
J. M. S. Tompkins traduz muito bem a mentalicjzzse c}’ros. |
ue presi-

diu a entrada dessas mulheres no m
undo das let '
ras e a atitude
que

se |hes exigla:

Deixem que uma mulher escreva para preencher suas horas v
leituras inocentes para os jovens ou ganhar a vida; o zelo mor:;geas‘ fome'cer
tificativa consentida e a pobreza, uma desculpa aceita; mas hqvi:l o }Lxs.—
vo que nio podia ser justificado nem desculpado—a ambigz‘ic; a ‘L;: 'mo'n':
de poder consciente, ansiando realizar sua tarefa e receber sua’ reci)m;::sz
A atitude adequada para o talento feminino era a modéstia; |
;0ca 3
quado paraseu exercicio, o circulo estreito de seus amigos 1’ntimo:1 : soe aer
qualquer das razdes permitidas, ela pisasse fora do circulo, deixem-na ;10

4

e . o : _
nos evitar diligentemente a imputagao desonrosa de seguranga

O “estado de timidez envergonhada” das romancistas levou-as,
regrageral, aapor justificativas e explicagGes de vdrias ordensaseus
romances, na tentativa de ganhar a simpatia dos criticos, vencer
suas reservas, atenuar sua severidade ou evitar sua reprovagao, “the
lash of criticism” (o litego da critica): desculpas pela falta de talen-

tooue 16Nt : . s .
xperiéncia, reconhecimento dos erros em materia deestloe

1. M. S. T . .
S. Tompkins. The Popular Novel in England, 1770-1780. Londres, Methuen, 1961, p-
er sex, pro\'i‘

116. N ..

. No original: “Ler ¢ ; \
iginal: “Let a woman write to amuse her leisure

pot; moral zeal wa

hours, to instruct h
s an accepted justification
Id neither be justitied not
1 receive s

de Blarmal o .
d;(:jll:(l)l\]::iis:sddlng for the young or t boil the
excused — ;ll;ul)i:ic(:tprlcd ?XL usc,; but [llcr.c was one muuvt.- which cou
reward. The o n., n'c boast’” of conscious power, “}ng (o perfort

proper attitude for a female talent was diffidence; the pro
e pcrmiucc
ation of assuranee -

1 its task
the narrow cir o e ‘ per field fou tes c..\x:rci.\“n\
outside the lc ¢ of her intimate friends; and if for any of d : | reasons she sEppee

¢ circle, let her at least sedulously avoid the disgraceful imput
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f undo seus argumentos, diante do 'Ib):‘?“"”' maior de Here
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piiblico uma obra de edificagio moral. A”‘”"P;‘r”j""*‘i A Critic,

l:(«i{;uu aos resenhistas € a0 ’”,,hh"’” compreensio e :,l<:rnf«.m 12 par
- 4

os “erros femininos” a0 mesmo tempo em que df:dzra«mm U2 re

e MP PPNy v . 2 -
nuncia a (llmlr{lll‘f pretensao l"('“rm em nome da pr“m("r’“‘ udas

virtudes sociars e domésticas”,

REPRESENTACOES DO FEMININO
Enquanto a pena masculina devia ser instrumento do discurso raci,
nal, da escritora se exigia que fosse apaixonada e €spontines, quees
crevesse a partir de um ponto de vista pessoal e que suas palavras flyf.
sem diretamente do coracdo, o quedenunciaavigéncia, tam bém na
escrita, do duplo padrio que vigorava na relagio entre os sexos, A
prépria recepgao critica estabeleceu assim 2 “diferenca” da escrita fe.
minina, como mostra o comentirio do Monthly Review de 1766,
que vaticinava sobre o romance anénimo 7he History of Miss Deliz
Stanhope: “From the ease of the lan guage, the vivacity of spirit, the de-
licacy of sentiment, and the abundance of love and tenderness,
which we find in this novel, we hesitate not to pronounce, thata Lady
wrote it””, O Monthly sugeria, dessa maneira, que, do ponto de vista
seja temitico seja estilfstico, os romances femininos eram essencial-
mente diferentes daqueles escritos pelos homens e deviam ser defini-
dos ¢ julgados de acordo com suas marcas de “feminilidade”. (A cor-
rente critica feminista contemporanea que procura encontrar uma
especificidade na literatura escrita por mulheres incorre com fre-
qiiéncia no mesmo erro de naturalizar e essencializar uma concepgao
do feminino, retirando dela qualquer injungio histérica.)
Grandes praticantes do romance doméstico e sentimental, do

qual Richardson havia fornecido o modelo, as mulheres se espe-
—_—

< u(- P ‘ . imen-

Y AS€ 11 inveta d. - i ¢ ‘ {11 icadez: : et
om base na fluéncia da linguagem, na vivacidade do espirito, na delicadeza de sentin

(o€ na abundancia de amor ¢ ternura, g

a6 hesitamos em
e encontramos nesse romance, nao hesitam
declarar que uma senhora o escrevey.

" (Tradugio minha.)
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cializaram na instrugio moral e contribuiram grandemente
* para

a

3 :},mm%:«’; '.l).d‘c um ideal d.c feminilidade que, se muitas Vezesen.
Catizou a fragilidade, a castidade e a virtude de suas personagens,
nos seus melhores momentos conseguiu combinar nessas pérso-
nagens beleza, sensibilidade, modéstia e sélidos principios a uma
inteligéncia viva, vigor mental, bom senso e uma dose de inde-
pendéncia, oferecendo representagoes alternativas do feminino e
uma critica a atitude e ao tratamento dispensado pela sociedade
inglesa a mulher, por meio das denuncias das instituigoes e abusos
de autoridade. O romance feminino sempre manifestou o desejo
de estimular a reforma dos costumes e quase todos eles, depois da
década de 1740, podem ser qualificados de did4ticos, seja porque
tencionassem inculcar nas mulheres o senso de suas obrigacoes e
virtudes, seja porque visassem denunciar seu estado de sujeicio e
dependéncia e sua vulnerabilidade. O repertério comum, carac-
terizado por enredos que giravam em torno de infortinios amo-
rosos e, freqiientemente, de mogas 6rfas ou desamparadas cuja
real identidade ¢ revelada depois de vencidas as atribulagoes e
armadilhas da intriga, se indicaumalinha de continuidade natra-
dicio feminina, nio inviabilizou o surgimento de uma dezena de
romancistas originais, cujo patamar de realizagio ultrapassou o
de centenas de romances insipidos e lacrimosos — os “Echoes of
echoes, and shadows of shadows”™, nas palavras do Monrhly Review
de agosto de 1773 —, cujo tnico feito foi a repetigao de férmulas
por parte de autoras atraidas pela aparente facilidade do género e
imbuidas apenas da vontade de moralizar.

Depois dos tempos dos romances herdicos de Aphra Behn, das
memérias escandalosas de Eliza Haywood, dos romans a clefs de
Mrs. Manley, das novelas pias de Mary Davyse Jane Barker, escri-
tos entre o comego do século e a década de 1740, o romance femi-

nino trilhou novos caminhos: experimentou o tom cOmico-paro-

[ad o4
Ecos de ecos, ¢ sombras de sombras.”

Y
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dico do Female Quixote de Charl.otte Lennox, —ganhou €m reqj .

. . Pgicolégic‘" em técnica, na armagao do enredy, "
1 vida cotidiana. As solucdes encontradas para dar um ay
a0 sempiterno e onipresente tema da “virgem Perse.
1 forma da andlise impiedosa da sociedade, com

o gdtico de atmosfera, de Ann Radcliffe, da ¢

mo socl al
pintura d
de novidade
guida” vieram sob

Charlotte Smith, d
tica virulenta ao tratamento dispensado as mulheres, por Mary

Wollstonecraft. A contin uidade de temase 31Fuagoes nao impediy
o de procedimentos e até¢ mesmo inovagoes dignas de

a evoluga
scla de vida e costumes, agudeza e sitira de Fanny

nota, COmo ame
Burney, a inclusao das paisagens pitorescas de Smith e Radcliffe, 5

abordagem realista dos sofrimentos de uma criada na figura de Je-
mima, uma da personagens centrais de 7he Wrongs of Woman de
Wollstonecraft, ou os achados técnicos de Mrs. Elizabeth Inchbald.
Algumas romancistas conseguiram escapar das armadilhas de
uma sociedade que insistia em negociar a aceitagao de suas obras
com base na adesio acritica, por parte delas, ao ideal feminino e
construiram uma imagem alternativa de mulher. Sem de fato desa-
fiar a hierarquia social ou a estrutura politica, muitas delas criaram
herofnas que nio eram vitimas inocentes tentando se defender num
mundo infestado de predadores masculinos, mas mulheres inteli-
gentes, fortes e desembaracadas. Em seus livros, elas se opuseram a
idéia de que a virtude feminina poderia ser colocada em risco pela
educagio, que defenderam como uma conquista importante. Ape-
sar dos constrangimentos sociais, algumas delas assumiram a res-
ponsabilidade de defender a mulher e seu direito 2 leitura séria, ain-
teresses mais amplos e ocupacées intelectuais como parte também
da esfera feminina. Contestando convengdes predominantes, suas
vozes se levantaram para protestar contra a subordinagio feminina,
contra os horlz.ontes estreitos e a falta de oportunidades. Como es-
::;:;S E ;:(?SSI?HZS’ 0\ que por si s6 j4 era um desafio aos tradicio-
Peis destinados a mulher, era natural que se colocassem con”

fra as restrico imi ' '
estrigoes que limitavam a vida das mulheres. Se muitas VeZes

TR




SETIMA Licho

escolheramavia davitimizagio de suas Protagonistas parg expon
: : Al seu

NS VIvas e relyeldeg que e-

punciaram st Sitago, como Cynthia, em /)flﬂi//.S'iH//;

(lc‘ S.II,lll l“i(‘ltllng; ),

qeumento, cambdém criaram Personay

Fu amava ler e tinha um grande desejo de obgey conhecimento; ma
) dAs

toda vez que fazia perguntas de qualquer tipo, sempre me diziam. fs
iam, Py
§@5 COISAas NA0 CXam Proprias para que mogas de minha idade sonbessem;

se me agradavaalgum liveo queiaalém da histéria tola oudeamor, (-

ravam-no de mim. Pois a Se n/milh( Mo (/('m' /;p,:g-,,,,,,“. (/(."_m,‘s’ 1550 vi-

yaria sua cabeca, seria melhor que se ocupasse de seu trabalho de agulha
qul

¢ coisas semelhantes, titeis as mulberes: ler ¢ me debrugar sobre o5 lipyos

nunca me conseguiriam um marido.

ENREDOS

De modo geral, o romance feminino foi sempre uma histéria da
jornada de sua protagonistaem busca de identidade, na major pat-
te das vezes através do casamento. Foi uma histéria de aprendiza-
gem, em que a herofna ¢ langada para fora do espago protegido da
casa e da familia e obrigada a enfrentar as agruras e atribulagoes do
mundo exterior. Af, sua forga moral e seus principios sio postos
prova, num enredo que, mesmo que se valendo de artificios narra-
tivos, maquinagoes e intrigas incriveis, trata de problemas reais vi-
venciados cotidianamente pelas mulheres setecentistas: o abando-
no, a maternidade, a escolha do parceiro, o adultério, a perda da
castidade, o celibato. No seu aspecto formal, o romance feminino
nao avangou muito além do arcabougo do romanesco: aventuras
proviveis tornadas inverossimeis pelo seu acimulo, falta de apro-
fundamento psicolégico na caracterizagao de personagens, im-

\'“—.

" Tradugio minha. No original: “I loved reading, and had a great desire of ataining kn‘ow"
ledge; but whenever | asked questions of any kind whatsoever, 1 was always told, Such thln‘vt.\
Were not proper for girls of my age to know; If T was pleased with any lmnk.alaf)vc 1]/1:..' m_m.:
silly story or l‘(nn‘mc\c, it was taken from me. For Miss must not enquire too far o ¢ "‘”‘.@';:_
would tiry ey brain; she had better mind her needle-work, and such things as were usefuul for we

ten: reading and poring on books, would never get me a husband”.
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esmesurada da intriga, uso abundante de persomgen
SME: ageng

incla d .
POI’(.“ B . s anadlise stec . . »
ncapac idade de andlise, desfechos arranjados. Tal.

P 'IIU- l

dc‘ T’\Pt”l” . : -esidi
Jiferenca mais importante tenharesidido no fato de que, por

vez ac ‘ el i
Jetrds de uma trama romanesca freqiientemente improv4ye| havia
actlas ‘ A .
jesejo de pintar a cena contemporanea a partir do ponto de vis.
UL

ancar um alertasobre a real situagio de vida das mu.

0
ta femininoel
lheres. Entre o realista e 0 romanesco, entre o racional e o sent.

mental, entre o provivel e o inverossimil, entre o conformismo e 5
subversio dos valores patriarcais, o romance se equilibrou precari,-
mente. desenhando retratos ficcionais de mulheres que procuyra-
ram recobrir toda a gama de papéis que a sociedade setecentista
lhes destinara.

Dentro de seus limites, elas lograram algo que R. B. Johnson,

comparando Richardson e as romancistas que o seguiram, resume

de modo certeiro:

(...) “inventar” uma histdria a partir das trivialidades de nossa existéncia
cotidiana; revelar a humanidade num chd ou numa visita vespertina(...)

As mulheres, além de introduzir o novo elemento de seu préprio ponto

de vista especifico, tornaram o novo realismo estritamente doméstico; e
aprenderam a depender, ainda menos que ele [Richardson], dos inciden-

tes excepclonais, mais obviamente dramdticos, ou menos normais, da

" 8
vida real.

Se pecou por n3o resolver a contento certas dificuldades técni-
cas, o romance feminino soube realizar a grande vocagio do novo
genero, isto ¢, a tematizacio dos embates do individuo diante da

ordem social. O cunho autobiografico dessas narrativas, o recur-

h, N]O orlgmz-il: () to ‘make a scor y" out of the trivialities of our everyday existence; to ré-
:1: hlumamty At @ tea-party or an afternoon call (...) The women, besides introducing the
n-q;;;?;:;:j t};e;reo;‘:jesr”edf;l [sic] point ofl\—'ie\v, made the new realism.strictly d(.)me;:
viously dramaric, of lsss i, Cr: > .than he [ Richardson], upon the excep ton 2 mOlCl(l
1918,1cit. por Sé,iourné ?’:ll:m ’ “:'dfllfs of serualilife®, Fhe Women Noveliss L‘;“( l::
de 1740 a 1800 ij-énpm\.iﬁ; E{)ert:‘Geylet-azcx' (/url(’(vmum Féminin en Angiete

» Faculié des Lettres, 1966, p. 277, nota 285.

—————

cemam,
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riéncia pessoal de suas auto ras, e -
o dexperienciag ras, elas Mesmas eny

) olvidas e
20 de suag

ASpiragoes Numa
| Significagio sociq e

MINino nasce
unto de obras de romancistas como Ch
)

1das nessa llll;l ’t‘l;l nﬁl'nm ‘
(,‘Ill"('l\'l.l(l 1S 1 ' (‘

ociedade adversa, nao diminui sy incg;ﬁvc
:“,‘ iologica. A tradigio do romance fe ude um cop.
arlotte Lennox, Francis
Sheridan, Frances Brooke, Fanny Burncy, Charlotte Smith, Ann
Radcliffe, Mary Hays, Elizabeth Inchbald, Mary Wollstonecraft,

que formaram um verdadeiro cinone feminine e brigaram pelo di-

ado deseus sucedaneos masculinos.
O romance escrito por mulheres, compromissado na defesa de sey
sexo, contribuiu, certamente, p

reito de serem reconhecidas ao |

aradaraautorase leitoras conscien-
cia de sua irmandade e sentido de pertencimento a uma comuni-

dade de sentimentos, gostos, paixdes e sofrimentos. Como argu-

menta Nancy Armstrong, h4 uma histéria politica naquele
territério sobre o qual

(...) nossa cultura concede autoridade as mulheres: o uso do lazer, o cui-
dado cotidiano do corpo, as préticas da corte, as operacses do desejo, as

.- 9
formas de prazer, as diferengas de género e as relacdes familiares.

—

. rory of the
.- Fiction. A Political History €
) - . ‘mstrong. Desire and Domestic 1ic .
Iradugio minha. Nancy Armstrong,

oimal: “(...) our culture &
Novel. Oxford University Press, 1987, p. 26-7. No original: “(

' e the ope-
actices, the of
- Pldt.
" the body,
. piy i . et ary care ()[ tl“. b( )
authority: the use of Jeisure time, the ordinary

rants wom cn

courtship

. »
- il relations .
» . and family re
-r differences, an¢
rations of desire, the forms of pleasure, gender differ
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ROMANCE GOTICO:
PERSISTENCIA
DO ROMANESCO

Seduzida pela leitura de The Mysteries of Udolpho e uma série de
outros “horrendos” romances géticos, Catherine Morland, a he-
roina de Northanger Abbey, romance de Jane Austen escrito no de-
cénio de 1790 mas publicado postumamente em 1818, é subme-
tida a um aprendizado que a levari, ao final de suas aventuras, a
curar-se das fantasias e ilusées que lhe haviam turvado arazioeo
bom senso. Nesse romance sobre romances e sobre leitores de ro-
mance, narrado em tom irdnico, a zombaria tem um alvo inequi-
voco: prevenir o ptiblico leitor contra os perigos da imaginagao
sem peias e adverti-lo de que a vida, apesar de ser por vezes estra-
nha e violenta, nio ¢ semelhante a um romance gético. Leitora
confessa desse tipo de ficgao, Austen dava vazio a sua critica sobre
os efeitos nefastos que o sentimentalismo e a fantasia em excesso
podiam ter sobre a formagio das jovens, representadas aqui na fi-
gura de Catherine'. Por outro lado, expunha, sem pudor, que co-
nhecia muito bem a maquinaria gética, pois, enquanto parédia
dos romances géticos tio populares na juventude de sua autora,
Northanger Abbey contém todos os ingredientes do género e afir-

ma, pelo avesso ou pela negacio, todas as suas convengoes a0 mes-
mo tempo em que denuncia seus exageros.

! Entretanto, Au 3
bra] . :rA sre{u parece nio demonstrar alarme ou preocupagio, pois, como bem lem-
. M. S. Tompki “ a :
pXins, a ‘perversao na mente de Catherine Morland, por causa de seu consu-

mo de romances géticos, nio € mai : el
g » Ndo ¢ mais do que um desequilibrio da fantasia, logo endireitado pelo

seu natural bom senso, uma £ énci

: ase da adolescéncia 0 al itard i a, Ver
. . ue ndo a incapacitard para a vida adul’.

Tompkins, . M. S. The P» ; P Vehe

piddar Novel in Lngland 1770-1800. Londres, Methuen, 1969, p- 218.
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Modalidade literdria das mais antigas e de longa tradicio, a fan-

Lasia, que sempre esteve presente nos mitos, lendas e no folclore,

[anca suas rafzes também na literatura da desrazio e de terror que

. « ¢ » . P rre v
< convencionou chamar de “gética”. A publicagio de The Castle

of Otranto, de Horace Walpole, em 1764, reintroduziu, por assim
dizer, no seio dos ideais neocldssicos de harmonia, decoro e mode-
r2¢i0, 0 horrivel, o insano e o demonfaco, escancarando as contra-
dicoes que marcaram a assim chamada Era da Razdo. Com esse gé-
sero literdrio, reapareciam em cena os fantasmas e espectros que,
rendo habitado a literatura até o século anterior, o mundo racional

¢ bem ordenado dos augustanos havia pretendido relegar ao es-

quecimento.

O QUE E O GOTICO?

Como definir o gético? O termo “g6tico” exige uma certa atengao,
pois, invocado em contextos diversos nesse perfodo, seus significa-
dos se revestemn de ambivaléncias e tensdes, as mesmas que subjazem
20 género durante o século XVIII. De uma perspectiva puramente
semantica, o adjetivo se referia originalmente aos godos, ou as tribos
nérdicas européias, mas também a qualquer coisa que fosse medie-
val ou até mesmo pés-romana. O gético foi construido, principal-
mente nas décadas que se seguiram 4 Revolugio Gloriosa, em 1688,
como uma categoria controvertida, significando a0 mesmo tempo
“um perfodo distante e inespecifico de ignordncia e superstigio do
qual surgira triunfante uma nagio cada vez mais civilizada e como
uma fonte (igualmente distante) de pureza constitucional e virtude
politica da qual a nagio se tornara perigosamente alienada™. Reme-
tia, dessa forma, 4s origens do povo inglés e de sua cultura, uma cul-
tura que queria distinguir-se da greco-romana e que, acreditando-se
promotora do amor 4 liberdade e da democracia, possuia uma his-

toria cuja permanéncia se identificava na arquitetura gotica. Apesar
;DJ:“;TIES W‘_‘"- Contesting the Gothic. Fiction, Genre and Cultural Conflict, 1 764-1832. Cam-
ridge Um"e“ir)' Press, 1999, p. 14. (Tradugdo minha.)

B B DRScene
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(cudal e irracional, cadtico, nao-civilizado, ¢ ) 0posto de

do, barbaro, adtico,n
“cldssi o, e resumao. Jsscs dois sWJHﬂ( ;l(lns, no entanto, f(;rqm
CIASS N 4 ’
objeto de disputa ¢ sinalizaram apropriagbes politicas conflitanres
do termo, consubstan iadas em duas posicHes que apenas enconer.

riam uma formulagao clara e precisa mais para o final do século. e
i lado, Edmund Burke, cujo Reflections on the Revolution in Fran.
o de 1790, utiliza o vocdbulo no primeiro sentido, em apoio s ins-

tituigoes inglesas da monarquia, dafamiliaedo governo. Deoutro, ra-
dicais como Thomas Paine ¢ Mary Wollstonecraft, para quem o
gotico estava associado a governo despdtico, a poder arbitrdrio, a aris-
tocracia ¢ aos privilégios hereditirios. Como veremos mais adiante,
2 mesma tensio ¢ a mesma duplicidade se manteriam também no
terreno da literatura.

Da perspectiva estética, a contestagao a supremacia dos ideais neo-
cldssicos, abrindo espago para dreas da experiéncia humana que ha-
viam sido relegadas a segundo plano pelo figurino iluminista, come-
caaemitir sinais da formagio de umanova “estrutura de sentimento”,
para usar a expressio de Raymond Williams. As Lezters on Chivalry
and Romance, de Richard Hurd, de 1760, por exemplo, continham
uma apologia muito franca do restabelecimento dos vinculos com
as tradi¢oes culturais inglesas e da reapropriagao do passado. Ao pro-
por devolver sua proeminéncia cultural a antiga heranga britanica,
as baladas, a poesia medieval inglesa, a Spenser e aos elisabetanos,
Hurd e outros demonstravam seu grande interesse pelas coisas ant-
gas € ensalaram uma reagio ao augustanismo dominante, cujo ided-
rio havia se traduzido, no plano literdrio, no Essay on Criticism, de
Alexander Pope (1711), com sua defesa de uma poesia pautada pelo
comnt ml(:, pcln (/on‘lcdimcmu ¢ pclu razao. l )() mesmo nu)du, e como
uma corrente subterranea, ja no decénio de 1740 os graveyard poets
contestavam o racionalismo ¢ o equilibrio preconizados pelo llumi-
nismo, produzindo uma poesia de desafio e de inspiragao divina

que, alé . . - . . o
jue, além de advogar o sentimento ¢ a paixao, colocava em cena te-




ase condl j0s QUE S¢ LOTNATIAM CAros a0 romance g6tico: 2 morte. o
wedo, a notte. gemidos, sepulturas. *

\o renovado interesse pelas coisas antigas e a0 surgimento des-

(a pocsia viria juntar-se ainda um terceiro veto — a te;ria do AmHAl-

ne. Que fo1 buscar em Longino os fundamentos para propor uma

L ceraturaque almejavae thmitado ¢ o grandioso. dando de ombros

ypertelgao técnica e a estrutura ordenada da poesia neoclissica. O

\1‘;3(0 2o sublime 1r1a encontrar no conservador Edmund Burke

Nt rcoricv contcmpor\incu. A P,'f‘/(’_f(’/’/?lhll En{]uiry into the Ori-

ot of our Ideas of the Sublime and Beautiful (1“5';‘) foi o tratado

suc forneceu as bases para estabelecer relagoes entre a literatura e

5 terror. All, Burke distingue dois tipos de sensagoes agradaveis: o

primeiro prazer, paixao social, € nosssa reagao emocional ao belo;

Q segundo. paixao egoista porque originaria do nosso instinto de
2uTOpreservagao, € o prazer que nasce dos sentimentos de dor e pe-
rigo, mesmo quando esses estdo ausentes, e € a resposta que damos
10 sublime. Como elementos constitutivos do sublime, a obscuri-
dade, a vastidio, a magnificéncia. Nio ¢ de estranhar que essas
proposigdes tenham partido de Burke, avoz que se levantou con-
tra as doutrinas que o século XVIII produzira e que se tornariam
2 filosofia caracteristica da prépria mudanga. Tratava-se, nas pala-
vras de Raymond Williams, de uma posigao critica contra a nova
sociedade industrial e de um sentimento de nostalgia por uma ve-
lha Inglaterra “orginica” que Burke imaginava haver existido .
Embora essas idéias tivessem ficado mais evidentes nas discussdes
que Burke travaria posteriormente a respeito da Revolugao Fran-
cesa (cf. Reflections on the Revolution in France, de 1790), seusata-
ques contra a marcha do industrialismo e do liberalismo ja se en-
contravam em germe na Investigagao sobre as origens do beloedo
sublime. Essa nostalgia do passado ¢ o lamento de Burke pelo fim

da era da cavalaria constitufam-se em indices de uma idealizagao

Ve Aty I . & -7 . Dyoac 323
Ver Raymond Williams. Cidrsre and Sociery. Londres, The Hogarth Press, 1932,
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lo mundo nedieval como um mundo de inteireza Organica e,
ao 4 ¢

20 A moderna sociedade burguesa.

()P()Sit" . o . )
Reaco a0s mitos iluministas, as narrativas de progresso e de muy

: . . e 7 .
Janca revoluciondria por meto da razio, o gético surge para pertur
Cle « -
bar a super
rondavam a nascente sociedade burguesa. Das margens da cultura d,

ficie calma do realismo e encenar os medos e temores que

[lustragao, d ramatizando os conflitos e incertezas diante de um qua-
dro de rdpidas mudangas sociais e econdémicas, o gético tornoy-se
um veiculo adequado para tratar das questdes politicas e estéticas Je-
vantadas pelosacontecimentos na Frangaem 1789. Os ingleses reliam,
dessa forma, o espectro da Revolugao de 1688 através da Revolucio
Francesa e deslocavam suas ansiedades para lugares geogrifica e tem-
poralmente distantes, fazendo principalmente da Itdlia, mas tam-
bém da Franga, cendrio de suas histérias de terror. As ameagas de de-
sintegragao manifestas na revolugio politica encontrariam dessa
forma sua tradugio simbélica na tem4tica que parece dominar a fic-

¢do gdtica: a natureza do poder, da lei, da sociedade, da familia e da

sexualidade. Para Maggie Kilgour,

O gético é portanto uma visao de pesadelo de um mundo moderno, fei-
to de individuos separados, que se dissolveu em relagoes predatdriase

~ o . , 4
demonfacas que nao podem ser reconciliadas numa ordem social saudavel.

O rompimento dos lagos comunitdrios que acompanhou o desen-
volvimento do capitalismo setecentista explicaria, assim, o apareci-
mento, nesse perfodo de revolucio no exterior e de realinhamento de
classes no plano doméstico, de um tipo de ficcio que questionaa cons-
tituicio do “real” e interroga as contradi¢@es sociais, abrindo espago
paraa mescla de medo e interesse que parece ter caracterizado as rela-

¢oes da burguesia com a aristocracia, Aqui, o romance gético colocaa

4 Traducio minh: Goinale T o -
made : fI:j]mh‘; Mo original: “The gothic is thus a nightmare vision of a modern world
ade up of de individiiale . . ; qrions
i ] lf)aC ed individuals, which has dissolved into predatory and demonic relations
1 cannot be reconciled into a e i The Rise of the G-
to a healthy social order” Maooie Ki . Rise of the GO
y social order”. Maggie Kilgour. The Rise of

thic Novel, Londres/Nova York, Routledge, 1995 p. 12
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fal ¢ wa ordem erq ubjr'm de
racao mas cuja tirania, barbarismo ¢ formas de }

dicvais, expressio de um mundo feu l
ad-
mi

desaprovagao ¢ provocavam ansicdades projetad

45 Na cragio de vilges

AFStOCTALICOS malévolos e crudis.

Um sonho estd no nascedouro da narrativa de usurpagio a qu
. . €
Walpole deu forma literdria, como um hibrido do antigo e do mo

derno, de novel e romance, colocando em cena Capacetes gigantes

passagens subterraneas, um castelo assombrado, forgas sobrenary-
rais ¢ toda a paraferndlia que faria fortuna no género. A partir des-
sa histéria de reafirmagio simultinea, e por isso contraditéria, de

valores aristocrdticos e individualistas, o romanesco “iria encon-
trar no passado os materiais para sua nova aparigio, e num passa-
do que, embora as vezes nominalmente histérico, ¢ de fato uma
elaboragao das impressoes causadas pela arquitetura gética sobre a

o e 5
sensibilidade moderna”.

PONTOS DE VISTA CRITICOS

Em busca de explicagbes para o surgimento do gético, acritica tem

adotado pontos de vista diferenciados, que podem ser agrupados

em torno de cinco posicdes, representadas, cada uma, pela énfase

em diferentes aspectos e caracteristicas do novo género. Na raiz
dessas interpretactes estd, de um lado, a articulagio entre politica
e romance gético empreendida por T. J. Matthias, em The Pursu-
its of Literature (1796), em que, pela primeira vez, se vincula esse
tipo de ficgdo 4 ameaca revoluciondria que podia se disseminar a

partir da Franga(\Sade) ao reconhecer no gotico, em 1800, uma rea-
\' "

¢30 em parte inconsciente as convulsdes revolucionarias que ha-

1 M s < d 'l\
Viam recentemente feito tremer a Europa, apenas corroborava

\
*Tradugao minha. J. M. S. Tompkins, op. cit., p. 227.



|24 0O ROMANCI INGLES ,
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pum da qu Ui
historias de horror sio uma projegao, sob form U)(lIF

roduz a idéia de que a estrutura e o egy; ado de eg
pirito das
cada, de lmpulxm InstNtvos que existem no ln((msuum~
Foi apenas no infcio do século XX, aproximadamente por volts
do decenio de 1920, que o romance gotico comegou a perder o es.
tatuto de subgénero e vencer o desdém com que havia sido tratad,
+ historia literdria. Os primeiros a reabilitar o género para o ter.
ceno da critica foram Edith Birkhead, com The Tale of Terror, de
1921. ¢ Michael Sadleir, o qual, estudando os romances menciona-
dos por Austen em Northanger Abbey, sugeriu que a ficgio gética re-
presentou um gesto de desafio, mesmo que assistematico, diante das
convengoes da vidasocial e da literatura setecentistas ( 7he Northan-
ger Novels: A Foornote to Jane Austen, 1927). Sadleir foi o primeiro a
resgatar as implicagoes politicas do género. J. M. S. Tompkins, com
The Popular Novel in England, de 1932, trouxe uma contribuicio
importante ao estudo do gético ao chamar a atengao para questdes

formais especificas, argumentando que o jogo de suspense e relaxa-

P(‘l

mento utilizado pelo romancista gético exigia dele uma complexa

estruturagio do enredo.
Para Montague Summerse Devendra Varma, autores respecti-

vamente de The Gothic Quest (1938) e The Gothic Flame (1957),
dois estudos cldssicos sobre o género, o romance gotico represen-
ta uma atitude de antagonismo e oposigio ao realismo e ao racio-
nalismo dominantes no perfodo. Os dois criticos valorizam, so-
bretudo, a busca empreendida pelo gético de um reino que
ultrapassa o mundo empirico e material e seu investimento, numa
era fundamentalmente secular, nos aspectos misteriosos e misticos
da experiéncia humana.

David Punter, em seu 7he Literature of Terror (1980), resume
as cinco principais abordagens criticas para uma definigao do go-

tico: em primeiro lugar, o revival do gdtico como um mov imento

s i
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yistoria cultural, com causas sociopsicoldgicas reconhec(veis
na e S Lot Y
{ cordo com © qual a ficgao gotica ¢ uma floragio especifica
de: cific

ouma corrente geral de id‘('fi:TS catitudes; em seguida, a sugestio de
que 0 gotico pode ser dc{n? l‘d() em fungao da natureza do enre-
Jo, que, como argumenta Tompkins, depende em grande parte
Jo jogo entre suspense e alfvio da tensao; a terceira, defendida por
Robert Kicly, defineo gético antes em termos de suas dificuldades
qarrativas, origindrias dos problemas técnicos que tem de enfren-
car. doquedesuas realizagoes; aquartaabordagem é aquela que de-
fine o gotico como representante de uma atitude antagonista em
clacio ao realismo; finalmente, a posi¢ao que defende a existén-
cia de temas distintivamente géticos. De modo geral, portanto, a
historia literdria tendeu a obliterar a heterogeneidade e a diversi-
dade e a tratar os romances goticos COmo um corpo homogéneo de
cextos, reduzindo-os na pratica a um conjunto de caracteristicas
comuns: a énfase na representagao do terrivel, a insisténcia nos ce-
H4rios arcaicos, o uso do sobrenatural, as personagens estereotipa-
das, o uso da técnica do suspense.

Em seu estudo, Punter, por sua vez, alia uma leitura freudia-
na a uma interpretagio marxista do género, oferecendo uma das
discussbes mais instigantes do fendmeno do gético nio apenas
1o seu contexto setecentista mas como modalidade literdria vi-
gente, sob diversas formas, nos tltimos duzentos anos. Ao privi-
legiar as questdes de classe, Punter relaciona o romance gotico as
ansiedades setecentistas quanto ao poder aristocrdticoe burgugs,
aos temores quanto ao proletariado e a formas de alienagao e a
dissolucio de toda uma estrutura social diante da pressao de uma
nova organizacio do trabalho. Mas aponta, igualmente, as pos-
sibilidades que essa forma literdria apresenta de lidar com a re-
pressio, os tabus e 4reas de ambivaléncia emocional, principal-
mente no terreno da sexualidade. Na sua visdo, se 0 romance
realista ocupou o terreno médio da cultura burguesa, o romance

gotico se define na fronteira daquela cultura e, ao encenar dile-
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lores patriar ats tambdém tem sido objeto de discussiao da critics fe.
minista, a partir danogio proposta pol Lllen Moers do female Cohi
COMO N modalidade de trataimento dos temores relacionados
com a sexualidade ¢ o parto. A reavaliagio do gdtico a partiy dessy
perspectivi NAO SO 1eCUperou (extos marginalizados ou esquecidos
CSCTLOS POl mullieres como também tem abordado questoes como
experiéncii ([cminina, opressio sexual e diferenca, na sua leitura
dessa modalidade de ficgio setecentista.

De modo geral, hd uma espécie de concordéncia, principal-
mente entre a critica mais recente, quanto a certos tragos ¢ direcoes
que definem e caracterizam o género. [' voz, corrente que o surgi-
mento do gético estd relacionado com uma importante mudanca
nas atitudes culturais, resultante de importantes mudangas politi-
cas, ccondmicas ¢ sociais, de que os processos de urbanizagio, in-
dustrializacio ¢ a revolugio sdo as faces mais evidentes. Desse pon-
to de vista, o romance gético seriaa respostaaos medos e incertezas
experimentados nesse perfodo, assim como uma tentativa de su-
perar os limites da ordem racional e moral e de tratar de tudo aqui-
lo que o Huminismo havia deixado sem explicagio ou varrido para
debaixo do tapete. Nesse sentido, o passado, denominado de go-
tico, transforma-se num “espago de luta entre as forgas iluministas
do progresso ¢ os impulsos mais conservadores de reter a continui-
dade”, como aponta Fred Botting. [ o mesmo Botting quem co-
menta que o desafio aos valores estéticos, intensificado pelo medo
do radicalismo ¢ da revolugio, foi concebido como transgressao
social, pois se considerava que a virtude, a ordem doméstica e o de-
coro estavam sob ameaca.

“Traducao minha, Fre : oy
dugao minha, Fred Boting, Gorhic. Londres, Routledge, 1996, p. 23.
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\ romance gotico levaco temarichardsoniane da “y;
A" 1 virtude e pe-

o o em dificaldades as .xn.l.xulllm;lsmns'(.qi-l,_ .
seqlicncias ¢ enc
»EChcontrg

g ,
G0 — SCJ2 clade natureza social, religiosa o

na lu‘l-‘\"!

, _ psicolbgi-
1 de seus motivos centrats, Daf seu investime &

" nto numa €s-

pée e de psic nl(),;i;l. fl() |.nu'|(), ¢m que o aparato gético é colocado
L servigo de ‘:xlwncm'ms ¢mocionats que perturbam o senso de
cealidade ¢ tllhl()l'k:l'lll A pereepegao e a perspectiva, Em situacoes
de isnl..l.ln('nl 0 sncmll, a pu:;(_)nnj;cm experimenta distorgies de sua
ensibilidade, questiona o real” e busca na natureza, representada
no que clatem de sublime e magnificente, abrigo e refagjo.

Tompkins aponta dois estdgios no desenvdlvimento do ro-
mance gotico, embora advirta que nio é necessario enfatizar as di-
ferengas entre cles; no primeiro, a figura caracteristica é Mrs. Ann
Radcliffe, que, trabalhando a partir de modelos ingleses, popula-
rizou o género, angariando e inspirando intimeros seguidores. O
segundo estdgio tem em Matthew G. Lewis sua figura central e
apresenta fortes ligagoes com a tradigdo alema, gragas as tradugoes
que se tornaram correntes desde a publicagao de Herman of Unna
(1794), de Benedicte Naubert.

Primeira poetisa da ficgdo romantica, como a chamou Walter
Scott, Mrs. Radcliffe reuniu, combinou e harmonizou as tendén-
cias romanticas de sua época, acrescentando-lhes efeitos pictori-
cos, o sentimento do medo e o esplendor natural. Da mesma for-
ma, Radcliffe retomou o enredo do romance sentimental, calcado
nas atribulacGes de uma bela e solitdria jovem envolvida em peri-
gos e perseguicoes de toda ordem, e envolveu-o em mistério e sus-
pense, providenciando paisagens magniﬁcentes e pitorescas, ca-

) 3 ’ irto para
maras mortudrias e proprledades em rufnas como cenarto pat

1 e terror. A criagio da atmosfe-

suas histérias que conjugam belez _
ireta,

ua encenagao crua € d
teries of Udolpho de

u Otranto de ca-

ra ¢ a sugestio de terror, mais do que s
$20 tragos que distinguem a autora de The Mys

seus antecessores, tajs como Walpole, que enche
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déveres, sangue ¢ horror. ComoapontaTompkins, “ 4 raison.
PR _ . . YON-d ¢4

de Radcliffe] livros nao é uma histdria, nem Uma e
pch()-

1 verdade moral, mas um estado de espiritc
' 0, 0 €5-

de seus |
nagem, nem um
tado de espirito de um sonhador sensfvel diante de Constres
) PHUGOes

goticas e de um cendrio pit'm'csco” .

Nas discussoes sobre a prosa de ficgao correntes no século Xy
havia se pmcumdo distinguir novel de romance, quase sempre em
detrimento do segundo termo, que Clara Reeve havia definid,
como “uma fabula herdica, que lida com pessoas e coisas fabulosas®
em oposigio aum “quadro da vida real e dos costumes, e da época
em que foi escrito”. Walpole, por sua vez, afirmara, em seu prefs-
cio A segundaedigao de Otranto, queseu propésito era misturar “os
dois tipos de romance, 0 antigo e 0 moderno”. Forma hibrida des-
de sua concepcio, dessa maneira o gético mescla romanesco me-
dieval e romance de vida e costumes cotidianos, povoando caste-
los e abadias com personagens que portam trajes de época mas
pensam, sentem e agem de acordo com os ideals setecentistas.
Com Radcliffe, o romanesco faz um retorno triunfal e desabrido 2
cena literdria. Os métodos de composigio daquela que fol consi-
derada o Shakespeare dos escritores romanescos fundamenrtavam-
se numa estruturacio engenhosa do enredo, mas inclufam o recur-
so continuo a incidentes inesperados e a mistérios e suspense que
Radcliffe cuidadosamente desfazia, através de uma explicagao r-
cional (licao aprendida com a propria Clara Reeve, que se vale des-
se estratagema em 7 he Old English Baron). Reabilicavam-se, assim,
05 Cendrios remotos ou extravagantes, as Convengoes romManescs:
o uso das coincidéncias que haviam constituido o instrumental

bésico da ficcio até o século anterior.
David Punter, em seu excelente estudo sobre a literatura de ter-
ror, argumenta que o “g6tico articula no nivel da fantasia umaneu:

. . : 1ccao
rose cultural profundamente sentida”. Assim, esse tipo de f1cac

Tompkins, op. cit,, p. 255. (Tradugio minha.)
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" 22 culpa do rev
irio assombrado pelo passado queele tenta deg; Pa do revo.
adestruir e

ntos de

¢ subjazem aos e motiv culpa ¢

" . o medo
ITTUPCao das forcas dy e
ot a0 do eu. As congr. \
|ntiteses, N0 €NtANTo, parecem habitar o corag

e que 3 destruicao abra caminho para
¢

jo. para a loucura e a desintegrac _
o adigoes e

oc : o do género, dividi-
do entre paixao € razao, entre excesso e comedimento, rea] f.

o antas-
O, Pgssado e presente, civilizado e barbaro, sobrenatural e nary-
2l O jogo permanente entre limite e transgressio, intrinsec; 0
género, 0 define e carateriza. Igualmente, sua ambivaléncia inter;m
¢ resultado da tensdo entre seu modo nio-realista de representacio
¢ 0s propdsitos morais e convencionais que abertamente profe;sa-
va. Como explica Fred Botting,

Enquanto grande parte da fic¢ao gotica pode ser vista como uma ma-
neira de imaginar uma ordem baseada em principios divinos ou me-
tafisicos que haviam sido deslocados pela racionalidade iluminista,
uma maneira de conservar a justica, o privilégio e hierarquias familia-
res e sociais, sua preocupagao com modos de representar essa ordem
exigia que ela excedesse as fronteiras da razao e do decoro. E nesse con-
texto que se pode dizer que a ficgdo gética mais borra do que distingue
as fronteiras que regulavam a vida social e interroga, mais do que res-
taura, qualquer continuidade imaginada entre passado ¢ presente. na-

tureza e cultura, razao e paixao, ‘ndividualidade e familia e sociedade.

O romance gético apenas exibe, portanto, as tensoes ¢ con-

S . - odade setecentista
tradiges inerentes a representagao que a sociedade setecentl

. . ~Aare v‘;**-k:-‘ ll..
produziu de si mesma. 7he Castle of Otranto padecera dessas at

valénci S aviravagancia e ao
bivaléncias e abusara do recurso ao absurdo, & eXrravagine

Irracional, apontado por Clara Reeve no pre :
] S cicava 08 exces®
Siode seu The Old English Baron (1778), que criticd

es de probabilidadc e

ficio segunda edi-

s0s de Walpole e sua transgressdo dos limit
\

, Bomng. op. cit., p. 47. (Tradugao minha.)
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crcdilwilid.zdc. Reeve opera uma revisao da senda :ll)cn

i . l,l K e 'l 4 l)()r
()m);;‘.r‘,‘ restaurando o (.(]lll 10110 entre ¢ cmento lnﬂrqvilh
‘ ()S() (l

incidentes sobrenaturais ¢ o realismo e restabelecend 05 valo,
da nascente burguesia em suas histérias. Um romance g(’)til*CS
mais doméstico, dirfamos, em que prevalecem a virtude, 5 d:)
mesticidade. a harmonia social ¢ a moralidade, O préximo Pas:
so seria dado por Sophia Lee, que, em 7he Recess (1 783-]785')
tranca Histdria e ficgio, ao povoar a era elisabetana de sereg ﬁc:
cionais mesclados a figuras e acontecimentos reais. Emborg Lee
nio demonstre qualquer preocupagio com a veracidade histgy;.
ca, sua obra tem o mérito de sugerir o caminho que seria trilha-
do, nas primeiras décadas do século XIX, por Walter Scott.

TENSOES E AMBIVALENCIAS
O decénio de 1790 marca o que se poderia chamar de perfodo 4u-

reo do romance gtico, tanto no que respeita a sua produgio quan-
to a0 seu consumo. Pressentidos como ameagas concretas de disso-
luc¢ao da ordem social, a Revolu¢iao Francesa e o radicalismo
politico inspirado por ela na Inglaterra se traduziram, no plano do
imagindrio, em imagens de violéncia e paixao, em metdforas de des-
trui¢do das estruturas domésticas e familiares por meio da agdo de
vilGes terriveis e sanguindrios. Nesse contexto, Ann Radcliffe pu-
blica, em 1794, The Mysteries of Udolpho e, em 1797, The [talian, e
se qualifica como uma espécie de paradigma para os incontdvels
imitadores que lhe seguirio os passos. Sua técnica narrativa, prota-
gonistas jovens e virtuosas, cendrios mediterraneos, a forte presenga
do catolicismo, sempre associado 4 su perstigao, ao poder arbitrario
e as paixoes, castelos e abadias em ruinas, passagens secretas, ban-
didos: tudo isso passou a fazer parte do repertério e do imagindrio
de leitores e romancistas naquele final de século.

Um mundo ameagador que colocava em risco a vida mas, pfif_l’
cipalmente, a virtude e a inocéncia de suas perseguidas, desprote-

gidas e sensiveis heroinas apenas para reafirmar seu cédigo moral

d
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T __hrenaturais sao, todos, el

-4 sobrenatu s, elementos do enredo hab;i

orC: o habilmente
4 mente
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dos a servigo, no fundo, de uma histéria na melhor tradics
ic3o

mmi’ﬂ*
do omance sentimental. O estimulo a Imaginacao, as especulaco

ox(ravagantes si0, dessa maneira, sempre rebatidos com as exp]gici
c5es -acionais com que Radcliffe contempla o leitor, devolvendo
. sioesalvo, a0 mundo da razao, da moralidade e da felicidade do-
méstica que caracterizava grande parte da ficcio realista do século
VI e distribuindo generosamente, entre suas personagens, a
punigdo do vicio e a recompensa da virtude. Essas certezas, ent;e—
precariamente estabelecidas num tipo de narrativa que,

{anto, sao
a0 procurar expulsar o vicio em defesa da virtude e dos valores fa-
miliares, caminha perigosamente sobre uma linha fina em que as
distingdes entre o bem e o mal acabam nio sendo suficientemente
nitidas. Assim, tanto o vicio, a corrupgao e a irracionalidade que
condena quanto os valores domésticos e morais que abraga podem
serinterpretados, pelo leitor, como efeitos de representagio produ-
zidos pelo uso abusivo do suspense e pelos excessos que a narrativa
se permite. As ambivaléncias também se manifestam no trata-
mento do espago doméstico, que oferece seguranga e protegao,
mas pode 20 mesmo tempo esconder segredos terrivels, transfor-
mando-se no lugar do unbeimelich’. Nessas histérias, igualmen-

t : - ,
e, o mundo exterior, potencialmente cheio de aventuras e acon-
mais interessante €

gido da

tecimentos, pode se apresentar COmo muito
excl / -
xcitante para herofnas e leitoras do que o espago prote
domesticidade.
Radcliffe, subscrevendo as teorias de B

do S < = . .
ublime, privilegia o terror em detrimento do horr
estimular a imaginagao ¢

de fugaeo reconhe-

urke a respeito do belo e

y or, pela capa-

Clda

dde que aquele tem de elevar a mente,

pProduz;j - . - y . -
uzir aagio do sujeito. O terror é condigao

\

70
€stran ini -
ho, ou sinistro, de Freud.



1 3£ O ROMANC NG L

cimento do nl)]('ln .lm('.lg.ulm cque permite a (‘ir(‘””g( tic &
¥ e )(A:’S

peragio de sens elertos. O vilao fotco — que l;lml)('fm l’”(“’l
< ASsy.

mir a forma do bandido, do banido ou do MONEE — seria oo
o ‘ T ASSIm,
encarnagao metaforica do mal, a ser expulso paraque a ordep racio
nal ¢ domdstica |m(.ics.s(- serrestaurada, O mal, portanto, ¢ cxrcr‘n.;,:
lizado ¢ o poder aristocrdtico ¢ o fantasma, literal, de um P3$S:nd(,
barbaro ¢ supersticioso que insiste em persistir no presente,

Mergulhando no passado feudal ¢ aristocritico, tratande de te.

Mas como a trania, a opressao e a superstigio, lidands copm as in-
CCTLezas INCTENes a seu tempo, o romance gotico estabelecey, go.
bretudo, um didlogo tenso e ambivalente com seu préprio
presente, com uma Inglaterra finissecular is voltas com mudancas
substanciais na ordem politica, social e econdmica. Visto dessa
perspectiva, o romance gético foi uma espécie de solucio formal ou
imagindria para os conflitos irresolvidos da sociedade inglesa. Para
1ss0, o romanesco fornecia o instrumental adequado, na medidaem
que permitia abrigar total liberdade de imaginacio, contendo-a nos
limites de uma forma convencional e de uma estrutura rigida e aco-
modada. Contengao essa igualmente garantida pela representagio
realistaque compde o outro pélo nesses romances, por meio da pre-
senga de personagens, hdbitos, comportamentos e questdes pro-

fundamente contemporineos em seus enredos.

Longe de ser uma forma de escapismo, o gético, cuja perma-
néncia nas mais diversas modalidades na literatura dos tiltimos du-
zentos anos ¢ inegdvel, tem a ver com a representagio e a estimu-
lacio do medo. Na Inglaterra do século XVIII, o gdtico tingiu
mundo claro e racional do lluminismo e dos valores humanistas
com os temores e ansiedades que constitufam o outro lado do pro-
gresso e da modernidade representados pela industrializ-agic’), por
revolugoes politicas, urbanizagao e m udangas na orgamza‘il"" hﬁ’
miliar e social, dando voz ao reprimido, aos conflitos irresolvidos:
‘reud iria cham
a4 determinados trad”

{ " " : i ) : ] ar de
ao misterioso, ao inomindvel — aquilo que

unheimlich. Se, na sua origem, fol uma reagao
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