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0 ano era 1952 e a chamada ne alto da cq
gemana' jdanunciavaotom da Narrativa ue .t: |
de membros.; do povo Kalapalo, dq Xingu, em '::tvorh Avisity
Rio de Janeiro, para o casamento de Diacui, mul::::::: .Io
alo,

com o sertanista Ayres Camara Cunha Intitulag
. a

pais das maravilhas”, a matéria ¢ Um prato chejq
p

sadores que t‘rabalham coma construgio de narr
ca dos povos n.1digenas. O conjunto de textos o i
tracomoa so'c:l'edafie naoindigena criaya fantas
dos povos ongmérlcrs naqu'ela época e come 5
encontro entre os ditos civilizadog e 0s indigenas, represen-
tados como selv.ag-ens Ou romantizados como protetores da
natureza. Es::sa visao deturpada nao se restringe a década de
1950. Tem sido propagada por muitas geragées e dificulta a
com?reensao.de que, neste século xxi, og Povos indigenas
dominam as diversas tecnologias com as quais entraram em
contato — dos conceitos juridicos ao Smartphone.

Acompanhar o casamento da mulher indigena com um nao
indigena sob a éptica da imprensa naquele momento nos leva
a pensar no agenciamento das narrativas e imagens dos indi-
genas em diferentes periodos, inclusive na atualidade, quando
a internet ocupa um lugar importante na construgao de narra-
tivas e na disseminagao de informagées. No século XXI, vemos
também a crescente presencga dos equipamentos audiovisuais
em inumeras comunidades, em especial no Territério Indigena
do Xingu. A questao que se coloca é: o que muda quando as nar-
rativas sao tomadas, agenciadas, contrainformadas por aque-
les que antes eram apenas personagens das histérias?

Que perspectivas seriam abordadas se a histéria de Diacui
fosse narrada pelo olhar do cacique Kumatse Kalapalo? Ele
esteve no Rio de Janeiro para o casamento e poderia ter sido
personagem ativo da reportagem. Constato isso numa pe-
quena imagem em que Kumatse aparece segurando uma ca-
mera, com uma legenda que anuncia sua intengédo de regis-
trar o discurso de um politico durante o ato histérico que se

tornou o casamento.

da Revista 4,

ara Pesqui-
ativas acer-
magens mos-
ias a respeitc
e descrevia ¢

1 Arevista publicou uma série de matérias acerca do relacionamento amo-
roso deste casal em outras edigbes, todas com 0 mesmo teor e lingua-
gem, mas aqui tratarei apenas da edigho 49, de 06.12.1952. Disponivel em:
memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=025909_os&Pesq=diacui

&pagfis=8g36,
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Néao ha nada que confirme se esse era mesmo o pensa-
mento de Kumatse, qual momento gostaria de registrar, se

realmente registrou algo ou se nao erauma interferéncia da
ue a liderancga estava interessa-

equipe jornalistica concluirq : ; »
da em fotografar um politico e sua fala distorcida. A situagao

lembra um episddio posterior, cujo personagem é o deputa-
do federal Mario Juruna, que nos anos 1980 usava seu grava-
dor para registrar o que os politicos diziam e fazer valer as
promessas proferidas por eles.

Boris Kossoy? escreve que a imagem do real retida pela fo-
tografia fornece o testemunho visual e material dos fatos aos
espectadores ausentes na cena. A imagem fotografica é o que
resta do acontecido, fragmento congelado da realidade passa-
da, um produto final que caracteriza a intromissao de um fot6-
grafo num instante dos tempos. A partir de Kossoy, podemos
ponderar que esse testemunho visual aportado pelo cacique
nao foi explorado como documento do episodio, mas sim como
exemplo exdtico de interesse de um “indio” pela tecnologia nao
indigena. A narrativa da revista continuou a ser um testemunho
colonizador, que colocou os Kalapalo como centro das aten-
coes, recorrendo ao esteredtipo do nao civilizado, do bom sel-
vagem maravilhado com todas as novidades da cidade grande.

Em oito paginas com imagens e textos, a reportagem
apresenta falas e impressoes dos indigenas como “pitores-
cas”. O jornalista assume a postura de observar e descrever
as impressoes dos visitantes nativos e suas peculiaridades
dentro da cena urbana, criando um universo de fantasias
para o publico leitor, o espectador ausente.

Na cobertura do casamento de Diacui, a linguagem se
aproxima das revistas de fofoca, com fotografias e legendas
insistindo em mostrar o casal que se formava naquele mo-
mento como um conto de fadas nacional. Também vemos o
registro da imagem dos jovens parentes da noiva, Diarila e
Halita Kalapalo, quase sempre de forma romantizada, com
um viés mais erotizado, exaltando o quanto chamavam a

atengao das mulheres “civilizadas”.

O texto jornalistico se pauta na curiosidade dos “bran-
cos” pelos Kalapalo no Rio de Janeiro e nas linhas de tensao

2 KOSSOY, Boris. Fotografia & histéria. Edigao revista. Sao Paulo: Atelié Edito-

rial, 2001, p. 36.
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e no julgamento moral que envolvem a
a termos pejorativos e até mesmg irdn
espetacularizagio da presenga indige
do, 0 que nos da também a dimensa, de como ge

exotizag@o dos povos originarios até hoje, tante nozr:;::l:

de comunicagao, fontes de informagao (e desinfor
como entre a populagao de maneira geral. mMagio),

As legendas das fotografias também cha
pela forma como complementam a Narrati
como naimagem que apresenta a chegada
de maravulr:osa: “Placu1 NO aeroporto do Rio — Com um peri-
quito na mao, meio a.ss-ustada, Segurando o noivo branco, a
india enfrentaa multldao-civilizada”. Ouaindaalegenda que
acompanha a'foto d.o cacique Kalapalo, com os seguintes di-
zeres: “O cacique virou fotégrafo — Quando explicaram que
o discurso do vereador era pura besteira de branco,
que quis fotografa-lo”.

Chegamos entdao a um momento fundamental paraa abor-
dagem da presenca do audiovisual entre os indigenas, neste
caso em especial, entre os xinguanos. Podemos compreen-
der, a partir desse episédio, o quanto os indigenas caminha-
ram para conquistar o agenciamento de suas préprias ima-
gens no século XXI, principalmente em contextos politicos
e de reapresentacao histérica. Na fotografia de 1952, apesar
do que diz a legenda, o cacique parece fotografar quem o
esta fotografando. Lamentavelmente, ndo temos acesso 2
imagem produzida por ele naquele momento. Nao sabemos
ao certo se foi produzida alguma imagem, nem se ele quis
mesmo fotografar o vereador.

Essa supressao da fala indigena segue a l6gica dos teste-
munhos visuais das fotografias produzidas com a finalidade
de apresentar o indigena, que por muito tempo excluiram o
olhar do préprio indigena sobre sua realidade. Essa exclusao
foi superada pelo movimento dos povos originarios e por set.J
interesse em se aprofundar no campo da produgao audiovi-
sual,impulsionado pela atuagao de grupos néo indigenas em
projetos de formagao nas aldeias.

Uso o termo “exclusdo” porquea prépria histo
ndividual aponta para o interesse na limitagao de acesso dos
ndigenas a aparelhos eletrénicos no século XX. O interesse
It m I‘Ogi.tfol
'ndividual de tomar a tecnologia para si e realizaru

Ceriménia. Em meio
icos, ge desenrola a
Na no mundg civiliza-

mam a atengao
va das imagens,
de Diacui 3 cida-
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Lomo 0COrTeu em 1952, demonstry que, para
tos de formagao proporcionadog por | a
tas @ parceiros, o que faltava ery real

es. |
gumas das iniciativas individuaig —_— 850 invisibitizey Y

talves
um pouco mais da intencionalidade ® Nos trouxessem

daim
dugéo audiovisual entre osg indigenas Porténcia da Dro-

- Hoje, a
acerca da presenca audiovisual nag Py s info::.gb..
O restritas »

processos iniciados nas décadas de 1970 e 1980

Temos informagées que apontam para o uso de cimer
fotograficas por indigenas de maneira isolada em anos as
riores. A produgao de imagens Por indigenas & um d.u:::_

cat izacs .
produgées, dividindo-as entre os atos e :;W
de consumo familiar, por um lado, e as produgdes realizadas
para o publico externo, por outro. Essa divisao é muito ténue,
pois imagens produzidas antes de 1980 s3o registros impor-
tantes dos modos de ser dos indigenas e constituem um acer
vo importante das memérias individuais e coletivas.

De 1952 aos dias atuais, alguns sinais nos fazem pensarna
relacdo dos povos indigenas com a produgao audiovisual e
em como os atravessamentos das tecnologias da comunica-
cao constituem a vida indigena nos dias de hoje.

Adentrando o terreno dessa exposig¢ao, temos a possibi-
lidade de averiguar imagens do passado e do presente em
didlogo, fazendo contrapontos entre os olhares indigenas e
nzo indigenas a partir do percurso histérico e de meméria
guardado nas produgdes visuais acerca do territério xingua-
no, desde os viajantes europeus do século XIX até o audiovi-
sualindigena de hoje, incluindo antropélogos e fotografos de
diferentes origens e periodos e, talvez com maior importéan-
cia, filmes realizados por pessoas como a lideranga Pirakuma
fawalapiti. Um mosaico importante para se captar o pensa-
mento auténomo e a autorrepresentagao indigena.

A produgéo audiovisual indigena no estado de Mato
Grosso cresceu nos tltimos anos. Em 2014 e 2015, realizei
Um levantamento de associagdes e comunidades indigenas
Presentes no Facebook e detalhei uma pesquisa acerca dos
Produtores de audiovisual indigena do estado, com ——
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nos cineastas indigenas e em como vinham ocupando ¢ gg.
paco de editais, festivais e premiagdes, em especial na ca-
tegoria documental. Parte do projeto de pos-doutorado ng

Laboratério de Estudos sobre Tecnologia da Informagao e

Comunicagao na Educagao (LéTece) da Universidade Federa|

de Mato Grosso, a pesquisa buscou refletir sobre as implica-
¢oes socioculturais do uso de tecnologias de comunicagao e

informagao nas aldeias. Foram identificados 18 realizadores

indigenas pertencentes aos povos Panara, Khisétje, Kuikuro,
Xavante, Ikpeng, Kawaiweté e Manoki. A maior parte deles

havia se formado no projeto Video nas Aldeias e nao adotou

o audiovisual como profissao, no maximo como atividade
secundaria. Registrei a presenca de pelo menos dez asso-
ciacdes e instituigdes indigenas (e nao as indigenistas) com

sites proprios e em funcionamento. Pelo menos 13 delas es-
tavam presentes no Facebook. Acredito que, desde entao,
esses numeros tenham aumentado ainda mais.

Este tem sido um tema muito debatido, a luz do discurso
sobre o desaparecimento dos saberes culturais dos povos
com a adesdo aos conhecimentos do sistema colonizador
e de consumo. E nos serve também para pensar a linha que
separa as producoes de indigenas das realizadas por nao in-
digenas: como um indigena se vé e se representa para a so-
ciedade e quais aspectos sao exaltados por eles como impor-
tantes na relagao cotidiana com o seu entorno. Para além de
se reapresentar ao outro a partir do dominio do audiovisual,
essa producao funciona também como mecanismo articula-
dor para a resisténcia e continuidade dos saberes e fazeres
de cada etnia, principalmente quando os inimeros registros
de rituais e modos de fazer sdo oferecidos pelos indigenas
para consumo interno e externo.

Esse consumo interno e externo desenha-se inclusive
nesta exposigao, quando temos a participagao do Coletivo
Kuikuro de Cinema, de Divino Tserewahu, Kamatxi lkpeng,
Kamikia Kisédjé, Kujaesage Kaiabi e Pirata Waura, trazendo
'E':Cb"';':‘:::;ep(ii;:: pari\ se reapresentarem aos visitantes.

_ ntar” considerando que a exposigao traz
it e megens st o e, aue o
Novas proposicoes Z";a'caﬁ?a-o.em SO, .diélogo c?m -
comunicadores da Reds pa"t'c'pa"tes-‘ ———her

e Xingu+ também participam, cola-

i
I
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do pare as dinAmicas atuais que movimentam o que
ord! chamar de domesticagho das tecnologing de

rlamos
arte e memaoria,

cagdo,
c - tentativa de domesticagiio do indigena a partir da

_ Jlgagho de suas imagens foi muito comum em periodos
div vango da Comissdo Rondon e da Marcha para o

(‘)”‘ o. hoi®, trabalhos autorais indigenas disputam espago
o pmduqbn de grandes grupos. Agora sho os indigenas
C tne pet mesticam a tecnologia, apropriando-se da fotografia
+ do video para apresentar suas narrativas,

Essa domesticagio fica nitida no trabalho de realizadores
digenas que atuam também em outros campos da comu-
ricagéo, como blogs, sites e redes sociais, utilizando lingua-
gens artisticas e performativas para chamar a atengéo do
'p ablico espectador. Grandes coletivos de comunicagéo am-
oliam as guerrilhas de informagao, estendendo o espago de
produgao e construindo uma rede de formagao quase con-
tinua entre indigenas de diferentes povos e regides do pais.

0s proprios convidados desta mostra sao um exemplo
Jessa interlocugao entre a produgao audiovisual e sua ex-
tensao nas redes sociais. Aqui, retomo a questao textual que
acompanha a visualidade. Nos perfis de alguns dos convida-
dos da exposigao, os textos sao fundamentais para a apre-
sentagao de seus trabalhos, comunidades e maneiras de atu-
acao. Escritos ora em lingua portuguesa, oraem suas linguas
maternas, esses textos constituem narrativas para uma arte
que nao se separa davida. As tensoes dilatam o fio da memoé-
'ia coletiva, trazendo um pouco mais do contexto individual
dos realizadores, que reafirmam sua etnicidade registrando
a sl mesmos em agao.

Nas redes sociais, o discurso variaentrea necessidade de
spresentar as maneiras de se fazer audiovisual indigenae a
‘mportancia de dizer que a cultura indigena se mantémvivae
hibrida. O dominio da tecnologia oriunda de um universo ex-
terno, no ponto de vista dos realizadores indigenas, parece
140 se sobrepor as tecnologias ja produzidas por suas comu-
nidades ha séculos.

Nessa produgéo cultural, as habilidades s&o adquiridas a
bartir do reconhecimento da arquitetura dos equipamentos
“udiovisuais e de suas condigdes de manuseio. Sao praticas
due os indigenas dominam, pois sa0 produtores de cultura

cO
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sociais indiscutivelmente
e tempo que aplicassem
de de seus pensa-

ologias
ia mtecn 5téod
Al arro ue '
aterial esmo 9 é originalida

de narrativas. .
raum dialogo que tive com

Falar N «posigao, em que 'essa:te' °::té‘: ':’:: qze
iy .. dominam algum a de
se relaciona a propria educa-
oderia chamar de uma educacao
—se p- ro, por sua vez, comentou que
gk Kulkuur’n bom lutador, que seu domi-
antor:::iugéo cinematografica. Embora
:: :i:: adquirida depois do cont?to c-om
s tecnologias da oralidade e f:la visualida-
tes no mundo indigena, pfor |'sso Takuma
3 ; fora dos contextos de habilidades indigenas, "Tas
W -Ora m outro momento, O das outras tecnologias.
Chamo::cj)od: “quarto momento”®da historia irfdig.ena', que
fomenta as maneiras de se viver e mostrar a vida indigena

a partir do reconhecimento de que as maquinas oriundas
do mundo ndo indigena podem facilitar a representacgao

de toda a cosmogonia indigena, sem evitar que cada autor
imprima sua personalidade artistica e cultural ou, ainda, as

técnicas e os estilos de produgao.
O fato é que a inser¢ao da linguagem audiovisual no con-

texto indigena estimula seus produtores a apresentar ao
mundo, ou melhor, a materializar as narrativas orais que per-
meiam cosmogonias, rituais e filosofias indigenas. Se antes
do dominio dessa tecnologia era preciso colocar a imagi-
nagao em pratica para criar mentalmente as narrativas nas
god:s .de histéria, ou no suporte fornecido pelas ceramicas,
s s e o
al serve de apoio para que indi-

genas possam a
Presentar a nao indi g
ndigen
Ver e estar no mundo genas suas maneiras de

nio estava nocam
tal habilidade ten
os nao indigenas, @

de sao muito presen

sim ins

nologia socijal das narra
ol Uvinte para 5 visualizag
Cnologias de COMunicag

tivas orais e o estimulo cria-
aodas histérias encontraeco
a0, que trazem equipamentos
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