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ODISSEIA: UMA ECFRASE'

A fun¢do mats importante dos cantos Fedcios é
talvez tornar o préprio Odisseu preparado para
seu retorno ao mundo real.

A. F. Garvie?

1. ENFRENTANDO A ECFRASE

s considerag¢des a respeito dos procedimentos ecfristicos como re-

curso retorico-poético sistematicamente 0§ circunscrevem. De um

lado, a teorizagdo do mecanismo descritivo esta restrita as doutrinas
retdricas posteriores ao século 1 a.C., fato que, por si, limita a aplicagio dessa
operacdo a textos ulteriores a regulamentagio preceptiva, sob pena de incur-
SO em um anacronismo que, muitas vezes, imprime projegoes equivocadas ao
objeto observado e analisado. De outro lado, essas mesmas consideragdes de-
limitam os lugares desse tropo as descrigbes de obras? plasticas ou pictéricas
(mhooTikai Tévort ou ypapal téxvar), ainda que elas possam ser ficticias, ou,
simplesmente, inexistentes, isto é, pavtociai com o peso do verbo.

Nesse sentido, temos, no primeiro caso, os exercicios preparatorios
(mpoyvpvéaopota) que tratam explicitamente desse procedimento elocutivo e
argumentativo, dos quais Tedo, Hermdgenes, Aftdnio e Nicolau sdo exem-

Este capitulo foi originariamente apresentado como conferéncia no 11 Coléquio “Visdes
da Antiguidade” - Vertentes da Ecfrase, em 2011, e publicado com o titulo “Odisseia

7.79-135: Uma “Exppacig”, em Letras Cldssicas, 2014.

A.F. Garvie (ed.), Homer. Odyssey. Books 6-8, 1994, p. 26.

A. Barchiesi, “Virgil Narrative: Ecphrasis™, 1997, p. 27 informa: “Na critica moderna, o
termo ‘écfrase’ (‘descri¢do’) é usado especificamente para se referir 3 descri¢do literaria
de uma obra de arte. Na critica antiga, o termo pertence a uma 4rea bem mais ampla de
referéncia, cobrindo tanto a forga visual como o impacto emocional da arte verbal (ndo
apenas a poesia, mas também a historiografia e a retérica)”.

Plat., Lg. 679a. Plastikai téchnai: técnicas plasticas.

Hdt. 2.73. Graphai téchnai: técnicas pictéricas.
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plares, em que pese a distncia de mais de 250 anos entre o primeiro € o ul-
timo. E, no segundo caso, em decorréncia dessa teorizacdo realizada a partir
dos séculos 1 e 11, temos a apropriagio do procedimento e sua consequente
transformacdo em género de letras pela “dita” segunda sofistica nas obras de
Calistrato e dos Filéstratos como utilizacio e/ou realizagio auténoma, fora
dos géneros continentes delas mesmas, descrigdes vividas, écfrases® — como
ocorreram em Homero, Euripides, Te6crito, Apolénio, Catulo, Virgilio, Pro-
pércio e Ovidio. A primeira nomeio “paratéticas” e as outras “hipotéticas™.

Ha que se lembrar ainda que essa autonomizagdo da écfrase, ou, diga-
mos, seu afastamento daqueles géneros continentes, tem também uma utili-
zacdo diversificada em Luciano de Samésata, seguido pela prosa narrativa
grega®, 4 qual pregou-se a etiqueta taxondmica de “novela ou romance gre-
go”. Nesse campo, as autoridades sdo Longo, Ciriton, Xenofonte de Efeso e
Heliodoro de Emesa.

Ewen Bowie (2009) propde, sobre a importancia de Luciano para o tex-
to de Filéstrato, o Velho:

Nas suas obras Sobre a Casa (De Domo, Iepi 1od ofkov) e Representagdes (Imagines,
gixévec) Luciano também compds com uma forma artistica auténoma, desenvolvida a
partir de um jogo literario muito antigo, a descrigdo de uma obra de arte precisa e evo-
cativa — um jogo em que os sofistas teriam sido treinados num estagio inicial enquan-
to praticavam exercicios mais abrangentes de descrigo. [...] Mas a abordagem de
Luciano para este tipo de écfrase é aquela que teve mais influéncia sobre Filéstrato®.

Fato é que o confinamento nesses dois vieses, a supor a exclusio de um
pelo outro, estreita a compreensdo do procedimento descritivo vivido e claro
(écfrase). Afinal, o primeiro grupo de autores — gramaticos e rétores — aponta
para a épica homérica em chave de exemplum. Observo obviamente o escudo
de Aquiles, a fim de ensinar o que vem a ser o mecanismo/operagio®. Portanto,

C. Ginzburg, “Introdugio”, 2005, p.8.
P. Martins, “Uma Visdo Periegemdtica sobre a Ecfrase”, 2016, pp. 166-169. ]. Elsner
(2003, 3) chama selfstanding a primeira e interventive as demais.

8. R.Webb, “Sex, Lies, and Sophistic: Rhetoric and Novel”, 2007.

9. E.Bowie, “Philostratus: The Life of a Sophist”, 2009, p. 27.

10. M. Rodolpho, Ecfrase e Evidéncia nas Letras Latinas: Doutrina e Prixis, 2013, pp.
168-169: “A écfrase dos modos também implica certa progressdo, os tedricos dos Pro-
gymndsmata sio unanimes em exemplificar com o canto xviiI da Iliada: onde se dd a
fabricagio das armas de Aquiles por Hefesto, o deus forja um escudo com imagens que
tornam o objeto descrito quase visivel e vemos as narrativas ali inseridas acontecendo”.
Theon, Prog. 118.6: “oi 8¢ kol TpomaV eioty Ekppéoelg , 6ol a1 @V oxevdv Kal T6v Smhav
Kol iV pnyevnudTey , v Tpomov Ekactov mapeokevdadn , g mopd uév Opfipe 7 dxhomotia
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parece ser dificil de se sustentar a tese de julgamento anacrénico do procedi-
mento as letras anteriores ao século 1. J4 o segundo grupo podemos classificar
de “descritores de obras”, ainda que soe pejorativa tal classificagio, dado que
indica uma suposta restri¢io do uso de écfrases as “obras de arte”. No entanto,
esse grupo recupera nesse inovador género a prescrigdo de varios outros, entre
0s quais o épico, o idilico, o epistolar, o tragico, o satirico etc. Vale dizer também
que tanto a prescritiva retorico-gramatical a partir do século 1, como os auto-
res que autonomizam o género ecfréstico, sio mediados pelas letras helenisticas™*
e, nesse sentido, ora acrescentam elementos novos a prescri¢io do género — dado
absolutamente previsivel, j4 que estamos diante da emulagio —, ora dio voz a
inovagoes genéricas, preceituando, assim, doutrina a partir da propria realizagio
letrada inovadora, sem precedéncia como ponto de partida da emulagio.

Em Roma, se pensarmos nos agentes dos exempla de tropo ecfristico,
auctoritates que referenciam a preceptiva do mecanismo (Tedo, Hermdgenes
e Aft6nio), temos que, a despeito do epilio de Catulo, seu poema 64, Virgilio
representa muito bem a utilizag¢io seriada do tropo, tendo como émulos Ted-
crito e Homero, pensando nas Eclogas, nas Géorgicas e na Eneida. Barchiesi,
ao tratar da écfrase na poesia hexamétrica de Virgilio, propde:

O hexdmentro didético € o heroico épico estdo igualmente muito preocupados
com o impacto visual, embora com énfases diferentes: a poesia didética focaliza
aquilo que é tipico e repetitivo, enquanto a poesia heroica é uma narragio de
eventos graves, tradicionalmente orientados para o grandioso e o violento. No
entanto, em ambas as formas o desafio da representacdo estd em jogo: em que
medida o meio verbal é adequado para transmitir uma impressio daquilo que estd
sendo descrito (jd que o contexto requeira que isto seja vivido e fresco, realistico
e tipico, ou Unico e impactante)?™3

Essas palavras nos fazem refletir sobre dois aspectos. O primeiro é a
fungdo desse tropo. Nesse sentido, pode-se pensar que a écfrase, além de ser
indubitavelmente um mecanismo afeito ao ornatus, logo, de cariter essen-
cialmente elocutivo, apresenta uma relagio estreita com a invengdo, ja que se
encarrega da comocio pelo sentido da visdo (mesmo que animica) e €, entdo,

[...] - Também existem as ék@péoelg de tropo como as que descrevem a maneira em que
equipamentos ou armas ou maquinas de guerra sdo fabricadas, como a elaboragdo das
armas em Homero [...]”. Tradugdo nossa. Todas as tradugdes do livro, exceto quando
indicado em contrario, sio de nossa autoria.

1. E. Bowie, op. cit., p. 277 explicita esse dado principalmente para a obra de Luciano de
Samésata, indicando seus émulos na poesia de Posidipo e Hélio Aristides.

12. Sdo exemplares os Idilios de Tedcrito.

13. A, Barchiesi, op. cit., p. 271.
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um tropo que ndo pode ser apartado de sua for¢a argumentativa. O segundo
diz respeito a exclusido da poesia bucélica de Virgilio no texto de Barchiesi,
ja que é calcada nos Idilios de Teécrito de Siracusa — portanto, plena de ele-
mentos visuais, ou simplesmente de visualidades. Fato é que, independente-
mente do género (épico, didatico ou bucdlico) em que estd contido o tropo,
Virgilio sintetiza a prética antiga da écfrase aplicando-a de acordo com o
decoro dos géneros continentes, ao emular com a poesia homérica em leitura
helenistica, com Tebcrito, ou mesmo com os poetas didéticos helenisticos que
intermedeiam a relagdo genérica entre Os Trabalbos e os Dias de Hesiodo e
As Georgicas.

No préximo capitulo, abordarei a leitura de uma écfrase virgiliana™ — as
pinturas do templo de Juno —, de sua relagio estreita com a teoria platonica
do conhecimento™s e de sua fungdo argumentativa na construgio do f0oc de
Eneias. Essa operagio descritiva ou ecfrastica, assim, merece ser verificada
nio s6 com base na elocugio — afinal, funciona como uma digressio™® que
serve, em chave de deleite, como ponte entre o tempo presente em curso e
o passado que serd narrado —, como também na invengio, j4 que corrobora
pressuposto essencial da épica virgiliana, cujo fundamento é a prépria cons-
tituigio de Eneias. Nesse caso especificamente, este trecho deve ser lido em
relagio com o sexto canto, pois se, no primeiro canto, Eneias se reconhece
sensivelmente como heréi porque é figurado entre herdis (Se quoque principi-
bus permixtum adgnouit Achiuis)”, no sexto, aparecera entre os gavtdcporo/
phantdsmata, figuras em si. Nesse sentido, estamos diante de um argumento/
ornamento ad concitandos iudices (para convencer os juizes), como propoe
Quintiliano, ou ad commouendos animos (para comover 0s animos), cOmo
quer Cicero. Afinal, as imagens ndo apenas comovem o observador espelhado
(Eneias) como também os leitores/ouvintes da épica.

Nosso trabalho neste capitulo é realizar uma avaliagdo retrospectiva do
manancial desse mecanismo a partir da leitura de uma passagem da Odisseia™
em que os principais elementos de uma écfrase de lugar (topica — pensando nas
cinco possibilidades de écfrase propostas por Tedo) sdo dados ao ouvinte/leitor.
Por ser uma écfrase na épica homérica, devemos obviamente situd-la no pri-
meiro tipo a que me referi, isto é, o daquelas contidas em outro texto e que ndo
atuam, pois, autonomamente. Além disso, devemos entendé-la especificamente

14. Verg., A. 1.446-497.

15. PL,R. 6. 509d-511cC.

16. Sobre a digressio: Cic., Inv. 1.27.4; Cic., De Or, 2.312 e Quint., Instit. 4.2.19.

17. Verg., A. 1.488: “Ele também se reconheceu misturado entre os principes aquivos”.
18. Hom., Od. 7.79-135.
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como referencial paradigmatico ao mesmo procedimento encontrado nas “pin-
turas do templo de Juno” e nos portais do templo de Apolo, passagem ao Orco,
uma e outra passagens da Eneida nos primeiro e sexto cantos, respectivamente.

2. A NARRATIVA ECFRASTICA
E UM MUNDO FANTASTICO

Entre a Eneida e a Odisseia, parece-me que, muito mais que uma simples
similaridade de espécie de écfrase, ou seja, de tropo de descri¢do tépica vi-
vida, existe uma ligagdo de funcionalidade em relagdo ao todo de ambas as
narrativas épicas. Quero dizer que o elemento determinante dessas narrativas
€ 0 mesmo, além de as duas se apresentarem como digressiones — como ja foi
dito, elas mantém ponto de contato com a consciéncia da meméria do prota-
gonista desenhado por Homero, Odisseu, e aquele marchetado por Virgilio,
Eneias. E mister, contudo, verificar que, em Virgilio, a écfrase parte de uma
pintura cujo tema ¢ épico e, em Homero, de um lugar vividamente imaterial,
onirico, por assim dizer. Um @évtacpa cuja descrigio sugeriu a todos, desde
sempre, ser uma @ovtacio de Homero. Porém, em ambos os casos, antecedern
os exercicios de memoria que serdo realizados pelos protagonistas quando
estes tomam o primeiro lugar do aedo ou do vate ao falar/cantar aos feicios
e o segundo dirigindo sua desdita aos cartagineses. Entdo, mais um dado
convém ser lembrado: a relacdo entre écfrase e memoria e entre memdria e
descri¢do de lugar. Afinal, ndo h4 meméria sem um lugar que a acolha, les
lieux de mémoire.

Devo salientar ainda dois elementos importantes, ambos contidos na defi-
ni¢ao de écfrase construida por Tedo. Assim, antes de avaliar a passagem a que
me proponho observar, relembremos a ligio do rétor em seus mpoyvuvéoparo:

"Exgpacig €oti Adyog mepupynpeticog évapy@c v Sy Syov 1o Sndodpevov. yiveton
8¢ Exppaocig Tpoodrov Te kol TpaypdTev Kai Tonmv Kol xpovav. [...] témev 3¢ olov
Aewdvog, aiyiohdv, morewv, vijowv, épnpiog, Kai tév opoinv™.

Ecfrase ¢ um discurso periegematico* que traz vividamente o assunto mostrado pe-

rante os olhos. Uma écfrase pode ser de pessoas, de eventos, de lugares e de épocas.
[-..] De lugares, tais como prados, praias, cidades, ilhas, lugares desertos e que tais.

19. Theon, Prog. 118.7-20. Ver P. Martins, “Uma Visdo Periegemitica da Ecfrase”, 2016.
20. Idem, pp. 176-182.
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O sentido de Adyog mepmynpatikdég ndo me parece suficientemente
esclarecido nas tradugdes, pois essas o propdem como simples discurso
descritivo. Entretanto, o verbo mepmyéopat, que da origem ao substantivo
e 20 adjetivo nesse caso, imprime um sentido a mais a descrigdo, qual seja,
o de um percurso ou uma condugio por caminhos do olhar e por mean-
dros da mente em forma e “forma” discursiva. Esse elemento, que se soma
3 descricio propriamente dita, imprime movimento e tempo a descrigdo,
tornando-a plena de narratividade. Veremos que, no trecho de Homero em
questdo, Odisseu € colocado diante de um paldcio® e se passa a descrever o
caminho de seu olhar verticalmente de cima para baixo, o percurso de sua
pavracio ou do devaneio de sua mente, sem falar no préprio movimento
mecanico que alavanca a descri¢do, uma vez que ele transpde os portais,
adentra ao palécio, percorre suas galerias até chegar a um locus amoeunus
de seu jardim interno.

Além disso, hd que se pensar nos termos que seguem a0 TEPUTYNUOTIKOG,
ou seja, &vapydc On’ dytv — vividamente, brilhantemente, claramente diante dos
olhos. E o termo que me parece diferenciar a écfrase das descri¢bes comuns,
dado que propde uma virtude elocutiva necessaria a descriptio € a narratio™.
Assim; os elementos descritos que apresentem aspectos singulares e significati-
vos A visdo — cores, tons e luz — sdo essenciais as ékppéhosi/ekphriseiss.

O desenho arquitetonico de Homero para o palacio de Alcinoo oferece,
assim, indmeros lugares ecfrasticos, que ora serdo emulados pela construgdo
serial épica antiga em Roma, ora serdo reoperados nos quadros verbais de
Fil6strato, o Velho, na Grécia romana. Fato curioso, porém, € ndo encontrar-
mos na critica contemporinea, em que a écfrase sistematicamente tem sido
tio discutida, referéncias a passagem da Odisseia da qual aqui me ocupo.

21. P Murgatroyd, “Apuleian Ecphrasis: Cupid’s Palace at Met. 5.1.2-5.2.27, 1997, Pp-
357-366: “A descri¢do do paldcio de um ser mitico remonta a Homero e era comum na
poesia (especialmente a épica) até a época de Apuleio e depois: veja Hom., Il . 6.242-50
(Priamo), Hom., Od. 4.42-6 (Menelau), Od. , 7.81-13 5 {Alcino), A.R. 3.215-248 (Eates),
Verg. A . 7.170-191 (Latino), Ov. Met . 2.1-18 {Sol), Statius, Theb. 7.40-63 (Marte), V.
Fl. 5.408-454 (Fates), Claud. De Rap. Proser. 1.237-245 (Ceres), Epithal. 49-96 (Ve-
nus), Sidonius 2.418-423 (Aurora), T 1.14-33 (Vénus), Nonn. D. 3 .131-177 (Electra) e
18.67-87 (Estéfilo). Emnota: ver também residéncias reais de figuras histéricas em J.B.J.
5.176-182 (Herédoto), Luc. 10.111-126 (Cledpatra), Suet., Nero 31 (Nero), Apul., Mun.
26 (Rei da Pérsia), Corrippus In Laudem lustini Augusti Minoris 1.97-114 (Justino), e
outras representagdes extrafdas de residéncias suntuosas nao reais”.

22. Cic., PO. 19.; Cic., De Or. 3.25; 3.160 ¢ 3.163; Quint., Inst. 4.2.63-5; 6.2.29; 6.2..32;
8.3.61-70.

23. P Martins, op. cit., 2016, p. 184.
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O primeiro dado a que me reporto é o comentédrio que Garvie faz acerca
dos chamados livros fedcios da Odisseia, ou seja, os sexto, sétimo e oitavo
cantos. Informa-nos:

Ja na Antiguidade era discutido se Esquéria pertencia inteiramente ao mundo da
imaginagdo e da fantasia, ou se Homero tinha em mente um lugar real. Os estu-
diosos modernos também tém exercido consideravel engenhosidade para identifi-
ci-lo com um ou outro lugar no mundo real**,

Garvie identifica nesse caso especificamente um tipo de estudo que ten-
ta resgatar a geografia da Odisseia, isto é, que se preocupa com os lugares
pelos quais Odisseu teria passado, a fim de produzir uma relagio direta do
texto com o mundo concreto. Em contrapartida, o que me interessa aqui é
justamente a possibilidade inversa dessa preocupagio. Para os prop6sitos deste
texto, pouco importa se Esquéria existe ou ndo, mas sim que a descri¢do desse
lugar como um todo, ou, mais precisamente, a descriptio ou écfrase do palacio
de Alcinoo, é fruto de uma @avtocio, cuja materialidade se realiza em &iévoro/
didnoia a partir do tropo da écfrase e possui no pddog/mythos, no enredo da
Odisseia, fun¢io de suspensio digressiva que serve, na estrutura narrativa, a
intermediagéo entre aquilo que ocorre presentemente (saida da ilha de Calipso/
chegada a ftaca) e aquilo que ocorrera no passado (im da guerra e chegada 2
terra de Calipso). Neste dltimo caso, imagino que, sob o aspecto da ta&ic, da
disposi¢do dessa épica homérica, a organizagio talvez inovadora, no caso, da
acdo narrativa em “desenho” ndo linear (in medias res), seja responsavel pela
presencga dessa digressio descritiva que neutraliza ou suspende a narracio dos
fatos. Suspensdo essa que se estende até o momento da comogio de Odisseu
diante de Demddoco* e a consequente passagem do canto para a boca do
protagonista e a apresentacdo de fatos concretos e reais para si e os seus,
desde o fim da guerra de Troia. Nesse momento, torna-se o responsavel pelos
eventos passados, em lugar do aedo. Isto é, torna-se, ele mesmo, um aedo de

24. A.F Garvie (ed.), op. cit., p.19.

25.  Idem, pp. 22-23: “O cariter estranhamente ambivalente dos feicios é observado ha mui-
to tempo. O mesmo ocorre com a natureza transitéria do episédio dedicado a eles na
narrativa do regresso de Odisseu a sua casa. Os dois vdo juntos. As aventuras anteriores
do heréi ocorreram em grande parte além do mundo conhecido, em misteriosas terras e
mares onde ele encontrou monstros e ninfas. Essas aventuras estdo agora para atrds, e
ele voltard em breve ao mundo real das pessoas comuns. Ele acabou de sair do lado de
Calipso, mas em breve ele estard em casa em seu préprio paldcio com Penélope. De certa
maneira, os fedcios sdo apresentados como pertencentes ao mundo da fantasia que ele
estd prestes a deixar e sua estadia Esquéria é a tltima de suas aventuras”,
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suas estorias. Podemos dizer, pois, que Odisseu, a partir do aniincio de suas
aventuras pregressas, passa a ser o cantor/agente de seu destino*.

Ainda tomando um argumento geografico anotado por Garvie*” em tor-
no das discussoes de Willamowitz e Shewan??, tendo em vista o fato de Esqué-
ria (Zyepia) ter a mesma etimologia de oyepdg (continente, terra firme) e, por-
tanto, observar que o lugar ndo seria uma ilha, afinal, manteria uma relagdo
de contignidade com a terra (continente), penso que podemos ler Esquéria
justamente como a ponte narrativa de continuidade, aquela que estabelece
o ponto de contato entre o presente e o passado. Esquéria, nesse sentido, é
afeita a figuragdes que ndo possuem correspondéncia no mundo concreto
ou natural. Sio @avidopato/phantdsmata figurados verbalmente®, como eu
mesmo propus ha pouco.

Outro elemento que corrobora a hipdtese de ser Zyepia/Scheria um mun-
do fantdstico, além dos muitos estudos realizados, sio justamente as duas
apresentacdes que sio feitas por Homero das embarcagdes feicias, tidas
como magicas. No primeiro caso, quando é pedido a Odisseu que indique
qual é seu destino:

ob yip Oavkecol kKufepvitiipeg ooy, 557
o0& TL TNdGAL o, Té T GhAan vijeg Exovotv:

SN’ adtoi Toact vofjpato kol gpévag avophv,

Koi Tévtov foact ToMog Kol wiovag dypovg 560
avBphrov Kol AdTtpa Thyicd’ arog Eknepdmoty

NéPL Kol veEAn Kexolvppévor 00dé ToTé v

obte L anpavBijvon Em 3€og 00T’ dmoAfoBone. 563

E que os Feaces ndo tém timoneiros, nem tém lemes, 557
como ¢é habito entre as naus dos outros; mas as préprias naus

compreendem os pensamentos e os espiritos dos homens,

¢ conhecem as cidades e férteis campos de todos, 560
atravessando o abismo do mar rapidamente,

ocultadas por nuvens e nevoeiro. Nunca receiam que algo de mal

lhes acontega, nem nunca tém medo de se perders®, 563

26. C.P.Segal, “The Phaeacians and the Symbolism of Odysseus’ Return”, pp.17-64. Arion,
1962.

27. A.FE Garvie (ed.), op. cit.

28. U.von Wilamowitz-Moellendorff, Die Heimkebr des Odysseus, 1927 e A. Shewan, “The
Scheria old Odyssey”, 1919, pp. 4-11 ¢ 57-67.

29. Discuto o conceito de eidola e simulacrum em P. Martins e R. S. S. Amato,“Imagens An-
tigas Retoricamente Referenciadas”, 2012, passim.

30. Hom., Od. 8.557-63.

31. Homero, Odisseia, trad. Frederico Lourengo, 2011, pp. 255-256.
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O segundo caso estd em 7.321-6, quando sdo expostas as capacidades
extraordinarias dessas naves para realizar percursos longos em pouquissimo
tempo??, Além dessas referéncias, parece-me que ha na descrigdo do palacio
de Alcinoo outros tantos elementos que correspondem a essa, digamos, irrea-
lidade, e que, ecfrasticamente, sio postos diante de nossos olhos e ouvidos
atentos. Antes de observarmos a passagem em questio, lembremos previa-
mente o que se nos coloca a narrativa.

3. O PALACIO DE ALCINOO

Ao inicio do canto 5%, Atena interpela Zeus sobre a possibilidade de li-
vrar Odisseu de sua atual morada ao lado de Calipso, no que é atendida
prontamente. Mais adiante, nesse canto, o deus dos deuses envia Hermes a
ilha da ninfa a fim de livrar Odisseu’, que logo constr6i uma jangada para
partir3s. Em um momento do trajeto, uma tempestade acomete-o e o faz nau-
fragar’®. No inicio do sexto canto, Odisseu, adormecido, desnudo e exaurido
numa praia nio identificada recobra o 4nimo e vé-se ladeado por lindas mo-
cas e, entre elas, Nausicaa?’. Esta lhe d4 informacdes acerca de sua localiza-
a0, ajuda-o a se recompor e a se banhar e d4-lhe o que vestir. A linda moga
também o informa sobre quem ela seja e sugere que seu pai, o rei Alcinoo,
possa ajuda-lo a terminar sua viagem, seu retorno (véotog/ndstos). Adverte,
entretanto, que nao seria prudente que fossem juntos a cidadela. Por isso,
segue para ld com alguma antecedéncia, enquanto Odisseu a acompanha
distdncia. Nesse momento, ji no canto 728, lemos:

avtap 'Odvooedg 81
Akkvéov mpog ddpot’ e khutd: modhd 8 ol kfip

Gppory’ ioTapéve, Tpiv xdAkeov 0080V ikésOat.

&g € yap Nehiov aiykn néhev Mg celfvng

ddpa kad” vyepepég peyaintopog AAkvooio. 85
xGAKkeot pev yap toiyor EAnAédot’ EvOa kai £vOa,

¢ puyov € ovdod, epi 68 Bprykdg Kudvolo:

32.  A.D. Fraser, “Scheria and the Phaeacians”, 1929, p. 159.
33. Hom., Od. 5.7-20.

34. Hom., Od. 5.29-42.Ver 5.97-115 € 5.160-170.

35. Hom., Od. §5.243-264.

36. Hom., Od. 5.286-493.

37. Hom., Od. 6.117-148.

38. Hom., Od. 7.81-136.
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Mas Ulisses
aproximou-se do palacio glorioso de Alcinoo. Af, de pé,

muito se lhe revolveu o coracgio, antes de transpor o limiar de bronze:

pois reluzia o brilho do sol e reluzia o brilho da lua

no alto paldcio do magninimo Alcinoo.

De bronze eram as paredes que se estendiam daqui para ali,

até ao sitio mais afastado da soleira; e a cornija era de cor azul.
De ouro eram as portas que se fechavam na casa robusta,

e na brénzea soleira viam-se colunas de prata.

Prateada era a ombreira e de ouro era a maganeta da porta.

De cada lado estavam cies feitos de ouro e de prata,

que fabricara Hefesto com excepcional pericia

para guardarem o paldcio do magnanimo Alcinoo:

eram imortais e todos os seus dias eram isentos de velhice.

L4 dentro, aqui e acola, estavam tronos encostados contra a parede,
desde a soleira até ao aposento mais escondido; e sobre eles
estavam mantas delicadas, bem tecidas: trabalhos de mulher.
Af os principes dos Feaces tinham por habito sentar-se

a beber e a comer, pois tinham de tudo em abundincia.
Mancebos dourados estavam de pé junto aos bem construidos
altares, segurando nas mios tochas ardentes, assim

iluminando as noites para os convivas sentados no banquete.

E cinquenta servas tem Alcinoo dentro do palacio:

delas ha umas que moem o fruto dos cereais nos moinhos;
outras fabricam tecidos aos teares e sentam-se a fiar 13,

girando as rocas, que se agitam como folhas de um alto choupo.
E dos fios de linho escorre o liquido azeite.

Tal como os Feaces sdo os mais sabedores de todos os homens
sobre como navegar uma nau veloz sobre o mar, assim as mulheres
tém a pericia dos teares; pois a elas em especial deu Atena

o conhecimento de gloriosos trabalhos e boa sensatez.

Fora do pitio, comegando junto as portas, estendia-se

o enorme pomar, com uma sebe de cada um dos lados.

Nele crescem altas drvores, muito frondosas,

pereiras, romizeiras € macieiras de frutos brilhantes;

figueiras que davam figos doces e vigosas oliveiras.

Destas arvores nio murcha o fruto, nem deixa de crescer

no inverno nem no verdo, mas dura todo o ano.
Continuamente o Zéfiro faz crescer uns, amadurecendo outros.
A péra amadurece sobre outra péra; a maci sobre outra maga;
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cacho de uvas sobre outro cacho; figo sobre figo.

Af estd também enraizada a vinha com muitas videiras:

parte dela é em local plano de temperatura amena,

seco pelo sol; na outra, homens apanham uvas.

Outras uvas sdo pisadas. A frente estdo uvas verdes 125
que deixam cair a sua flor; outras se tornam escuras.

Junto 2 dltima fila da vinha crescem canteiros de flores

de toda a espécie, em maravilhosa abundancia.

Ha duas nascentes de 4gua: uma espalha-se por todo

o jardim; do outro lado, a outra flui sob o limiar do patio 130
em dire¢do ao alto palicio: dela tirava o povo a sua dgua.

Tais eram os belos dons dos deuses em casa de Alcinoo.

Ali, de pé, se maravilhou o sofredor e divino Ulisses.

Mas depois de com tudo se ter admirado no coragéo,

transpds rapidamente a soleira e entrou no palécio. 135
Encontrou os principes e conselheiros dos Feaces
a verter libagbes das tagas em honra do Matador de Argos [...]** 137

Os primeiros seis versos sao muito importantes nessa descri¢do, ja que
fornecem elementos que perpassam os proximos cinquenta versos. O primei-
ro dado que deve ser observado com atengdo é a expressdo de estupefagdo
e reflexdo do protagonista diante do palicio. Os ddpora KAvtd ~ as casas
esplendorosas — produzem afecgdo visual em Odisseu®, afinal, estando ele ali
de pé em frente da construgio, isso lhe faz pensar, refletir. Esse efeito de sentido
produzido pelo palicio, entretanto, antecede a causa, uma vez que a construgiao
ainda nio foi completamente observada ou “lida”. Esta, digamos, antecipag¢do
légica, justifica-se logo a seguir pela ora¢do introduzida por um ydp explica-
tivo que aponta para um argumento consistente: “yap nekiov aiyAn mélev nE
oeMjvng — o brilho do sol e da lua vinha a ser no alto palacio de Alcinoo mag-
nanimo”. E possivel que essa explicagio introduza um elemento sobrenatural,
pois que contraria a existéncia concreta do lugar: o brilho da lua e/ou do sol s6
existe devido ao palécio, ou seja, sem o paldcio ndo h4 dia nem noite. O segun-
do ponto a observar nesses versos é a marca de abertura dada ao episédio pela
expressio temporal/locativa “mpiv xéhxeov 0030V ikécBon — antes de ter ultrapas-
sado o portal de bronze”. O portal de bronze, além de ser a entrada do palacio
supostamente concreto, aponta para trés possibilidades: a) é entrada para um
mundo fantistico (a ponte entre o passado e o presente); b) € o limiar da casa

39. Homero, op. cit., pp. 22.6-228.

40. Vale lembrar que este mesmo estado é retomado por Virgilio no primeiro canto da
Eneida, quando Eneias se vé nas pinturas do temple em Cartago. Como veremos no
préximo capitulo.
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(8®dpo/déma) da memoria e ¢) é, enfim, o portal do desfecho da narrativa
homérica: o inicio do seu fim+. Por dltimo, é relevante nessa pequena pas-
sagem a construgdo da alegoria da luminosidade solar e/ou lunar. Acredito
que essa apresentagao da luz elaborada por Homero indique a chave meta-
férica de uma revelagdo, de um esclarecimento ou de um conhecimento que
a écfrase ira descortinar desse ponto em diante, dessa digressio ad comouen-
dos animos, com o perdio do anacronismo. A luminosidade estd obviamente
ligada a epifania de Apolo, afinal, ele é Febo — luminoso. Isso, sem discutir as
Obvias relagdes implicadas nessas luzes e na reflexio que é indicada no inicio
do trecho. O cogitar de Odisseu e seu esclarecimento advém da claridade
ou do esclarecimento apontado pelo brilho do sol e da lua. Essa ultrapassagem
do portal realizada por Odisseu deve ser lida como a base da emulagio de
Virgilio, no primeiro e sexto cantos da Eneida. Tanto no primeiro canto, ao
transpor os umbrais do templo de Juno erigido por Dido**, como no sexto
canto, ao passar pelos portais — plenos de évapyew /endrgeia®s — do templo de
Apolo#, acompanhado da Sibila de Cumas, Eneias obtera revelagdes advin-
das de naturezas distintas. No primeiro caso, uma revelagio/reconhecimento
de si mesmo a partir da observagdo espelhada que terd de si nas pinturas. No
segundo caso, uma revelagio de natureza religiosa, j4 que terd contato com
seus descendentes em um futuro extremamente distante, como iremos observar
no préximo capitulo. H4 de se pensar que, no caso de Odisseu, ele tera seu
passado cantado por Demédoco e por ele mesmo, também bipartindo a reve-
lagdo em dois niveis: aquelas que outros tém dele e aquela que ele tem de si.
Vale dizer que essa mesma fung¢io atribuida a Odisseu, qual seja, de contar/
cantar sua histdria pregressa a corte, serd desempenhada por Eneias em Car-
tago, diante de Dido.

A estrutura bindria dessas revelagGes, que estdo por ser expostas nas
narrativas de Demddoco e nos cantares do proprio Odisseu, é-me a mesma
que se observa com a luz do sol e da lua que inicia o trecho anterior em viés
de conhecimento e esclarecimento. Assim, a luz passa a estar refletida nos
“elementos concretos” da arquitetura homérica, enunciados entre os versos
86-94. Ja que a luz que o palacio engendra € luz astral (sol e lua) em seu espe-
lhamento material, ela deve estar construida a partir do céu. Este, metaforica-

41. Essa dltima possibilidade de leitura do portal sustenta-se por hoje se entender que os cantos
fedcios da Odisseia sdo os cantos de transicio entre o inicio da narrativa e o seu fim, uma
vez que de Esquéria, Odisseu partira para fraca onde realizara suas tltimas facanhas.

42. Verg., A. 1.446-452.

43. Verg., A. 6.37.

44. Verg., A.6.9-12,
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mente, é a moldura desse quadro descritivo, a moldura azul, 8ptyxog xbavo,
isto é, um friso, uma parte intermediaria de um entablamento, localizada
entre a arquitrave e a cornija e, ainda, de cor azul como o céu, onde brilham
o sol e a lua. Vale dizer que o termo kbovog pode também significar lapis-la-
zili. A materialidade que a luz do sol e da lua ganha nesse enquadramento
descritivo é a cromaticidade dos tons da prata, do bronze e do ouro refletidos
nas paredes de bronze (xé\xeot [...] toiyxol), nas portas de ouro (ypvoeiar |[...]
@vpat), nas colunas de prata (dpyvpeot [...] otobpoi), na soleira de bronze
(x6Axeog [...] 00d6c), no batente de prata (&pyopeov [...] dmepbuplov), na ma-
caneta de ouro (ypvoén ... kopdvn) e, por fim, nos dois cdes de ouro e prata
(xpooetot [...] xai dpyvpeor kOveg). Ambos emblemadticos, pois, além de ser os
“porteiros do paldcio”, guardam em si o manejo “de pericia excepcional” de
Hefesto. Mais do que isso, guardam em si a propria imortalidade, afinal, sdo
a0avorol /athdnatoi. Talvez a mesma imortalidade advinda da inexisténcia do
paldcio no mundo natural, na gooiw/physis.

Logo ap6s essa parada reflexiva a frente do palicio, observando de cima
para baixo toda sua arquitetura e todo seu ornamento, Odisseu adentra e
suas primeiras visdes sao absolutamente naturais, dado que, em um palécio,
encontrar tronos com mantas sobrepostas ¢ algo banal. Ao falar do habito de
comer e beber dos feacios, Homero apresenta uma descrigdo da imagem de
dois jovens rapazes cuja fungdo € iluminar o espaco dos banquetes. Sao eles,
como ndo poderia deixar de ser, rapazes dourados (ypvoetot [...] xolpot), que,
tendo (Eyovteg) nas maos (petd xepoiv) tochas que hdo de queimar (aibopévag
d0idac), iluminam as noites (paivovreg VOKTAC)*S.

E relevante a estrutura espelhada elaborada por Homero para os proxi-
mos versos. O termo yvvaikeg parece-nos associado paralelamente ao kobpot
ypooeiot. Aqueles iluminam o banquete, estas fabricam os tecidos ou cuidam
dos alimentos. Os primeiros sdo andriantes (dvdpiavtes), sdo eikovegt, a su-
por que Homero nio esteja fazendo uma metafora quando os aponta como
dourados. J4 as mulheres sio indefinidas até o ponto em que o poeta propde
que do tecido que fiam escorre azeite. Analises mais decalcadas nos aspectos
referenciais desse texto hao de dizer que o azeite, que escorre das tapegarias
que sio tecidas, sdo os 6leos que fazem a roda da roca girar suavemente?’.
Parece-me, entretanto, que essa referéncia, longe de apontar um dado de rea-

45. Hom., Od. 7.95-102.

46. P Martins e R. S. S. Amato, op. cit., 2012, pp. 134-140. Ver sexto capitulo da segunda parte.

47. A.F Garvie (ed.), op. cit. p. Xxx: azeite de oliva era, como em alguns lugares ainda ¢, um
ingrediente importante em alguns processos de tecelagem, trabalhando como agente de
branqueamento leve como refor¢o das fibras.
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lidade, dirige os ouvintes/leitores para o universo nio natural em que estd
Odisseu. As yovoikeg/gynatkes mais parecem kopavkdrai, figuradas (plastica
ou pictoricamente) no saldo de Alcinoo. Elas correspondem a mulheres que
realizam agdes cotidianas, isto é, tear, fiar, moer. Entretanto, até este ponto,
temos uma avaliagdo apenas “impressionista”. Contudo, cabe ressaltar que
Homero indica que as habilidades das yuvaikeg assemelham-se ao navegar dos
homens - e esse navegar, como foi visto, é migico ou, a0 menos, inusitado.
Nesse momento, a meu ver, a descricdo descola-se da realidade e a situacio
descrita ganha o mesmo estatuto magico dos barcos feacios que levardo Odis-
seu a ftaca sem que ele mesmo perceba. Soma-se a isto a referéncia divinal de
Atena como propulsora dessas habilidades femininas, da mesma maneira que
os navegantes tém o amparo de Posseidon.

Esse discurso fantdstico, ou melhor, fantasioso ou imaginativo, necessa-
riamente carece de uma peroragdo, que nio pode ser outra senio o lugar de
uma Idade de Ouro que contempla idealidades, afinal: “Destas arvores nio
murcha o fruto, nem deixa de crescer no inverno nem no verdo, mas dura
todo o ano”. Dessa indicagdo, temos uvas perenes de duas variedades, a de
comer e a de amassar, afora as uvas verdes que cedem flores e as que se tor-
nam escuras. Junto ao vinhedo, flores abundam maravilhosas. Ndo h4 apenas
uma nascente de 4dgua, sendo duas, que espalhardo vida por todo patio, pois
“Tais eram os belos dons dos deuses em casa de Alcinoo”.

E, dai, s6 resta a Odisseu perfazer seu caminho, seu destino, seu 7ds-
tos, a fim de selar seu Khéog/kléos, gléria imorredoura, em ftaca. Afinal, a ele
poderiamos dizer, como Kavifis nos disse um dia: “Tu te tornaste sabio, um
homem de experiéncia. / E, agora, sabes o que significam {tacas”+.

48. K. Kavafis, Poemas, trad. José Paulo Paes, 1982, p. 118.
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_ ol S\ 1. UM HEROI POR SER CONSTRUIDO
'. 5 \ o canto 1 da Eneida, entre os versos 446-497, Virgilio produz uma
S ' écfrase que descreve/narra cenas da Iliada como pintura no templo
: & de Juno em Cartago. Tal procedimento nio s6 estd sendo proposto
como ornatus, mas também como forma de atribuir caracteristicas heroicas

, especificas, um ffog determinado, ao protagonista da epopeia. Nesse sentido,
ocupa-se a passagem de uma fun¢do argumentativa importante: ao operar

| : esse mecanismo retorico, Virgilio atribui a Eneias um autorreconhecimento
‘ sensivel. Essa passagem deve ser lida em relagdo direta com os versos do
canto Vi, em que apontam a chegada de Eneias ao Hades onde ird entrar em
contato com o mundo das almas e ira se reconhecer heréi também no dmbito
inteligivel. A partir do duplo reconhecimento, sensivel e inteligivel, o herdi ¢

Leom o fiulo “Hnein Reconhece”, ooy,
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sua descendéncia poderio fundar Roma. Dessa forma, pode-se ler o primeiro
e o sexto cantos de acordo com a teoria platénica do conhecimento.

No inicio da Eneida, tendo consciéncia do exiguo passado literario de
Eneias, como indica Guillemin, se comparado a Aquiles, Ulisses, Agamémnon,
Ajax e outros, Virgilio o insere num contexto heroico e histérico. Mostra as
desventuras e desditas da personagem, que também se nos apresenta insegura,
apesar de sua apeti/areté* homérica e de seu impeto de guerra (Bodpig dhxfic/
thoyris alkés)s. Contudo, o poeta nio o faz de modo completo. Ou seja, ob-
servando a preceptiva das artes miméticas, nas quais initatio (mimese) € prer-
rogativa necessiria para a constituigio do texto, Virgilio tem necessidade de
constituir sua personagem, heréi, tendo por base aquilo que se disse a seu res-
peito em outros textos de matiz literario e mitico, superando quando possivel a
construgio ja realizada e procedendo por conseguinte a emulagdo (aemulatio,
thwoig/dzélosis). Além disso, deve constituir um f8og que seja condizente com
a formulacio aristotélica® do carater épico da personagem, que determina que
tanto o herdi épico como o tragico sdo agentes de atos elevados e, portanto,
seres superiores.

Contudo, pouco se tem de Eneias nas letras que precedem ao poeta latino,
afora os registros na Iliada e no Hino a Afrodite. Pode-se dizer que nos resta-
ram apenas citagdes esparsas desse herdi, a saber: em Hesiodo, na Teogonia’;
em Xenofonte, na Andbase e na Cinegética; em Platdo, no Laques, em Aristote-
les, num pequeno fragmento; e em Teofrasto, no Tratado sobre as Plantas. Da
época helenistica, nenhuma citagio explicita nos chegou. Eneias volta a cena
em autores latinos como Enio, em Virios, e Serviliano, nos Anais ~ uma tinica
citagdo em cada um. Dali, passa a ser sitematicamente citado a época de Augus-
to tanto em grego como em latim por Diodoro Siculo, na Biblioteca Histdrica,
Dionisio de Halicarnasso, nas Antiguidades Romanas, Tito Livio, Propércio,
Tibulo, Hor4cio e Ovidio. Autores, portanto, contemporineos a Virgilio. Vale
dizer que, em obras posteriores, a frequéncia passa a ser bem maior.

Quanto a construgio da personagem na Iliada, ndo podemos reduzi-la
aos dois cantos em que ha uma frequéncia preponderante de Eneias,o v e o
XX, por mais que sejamos tentados a fazé-lo. Afinal, tanto no primeiro caso

4.  Palavra cognata de 8&piotog, superlativo de dyaB6c. Em Homero é a exceléncia guerreira,
em Virgilio e em outros escritores latinos é equivalente a uirtus, palavra cognata de uir.
Epiteto de Ares.Ver Hom., Il. 7.164; 11.32; 17.81; 20.162 ¢ Hom., Od. 4.527.

. Arist., Po. 14482 € 1449b.

7. Hes., Th. 1008-1010: “Alveiav 8" bp’ Etktev votépavog Kvbépewa /Ayyiont fipat pyeis’
gpariii oL/ 181G &v Kopuefitol ToAvrtiyov fvepotoong — Gerou Eneias a bem-coroada
Afrodite / unida ao heréi Anquises em amores / nos cimos do Ida enrugado e ventoso”.
Hesiodo, Teogonia: A Origem dos Deuses, trad. J. A. A. Torrano, 1991, p. 163.

[« ]
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como no segundo, ele é citado 23 vezes e é personagem central nesses episé-
dios. Em boa parte dos cantos, é citado uma tnica vez: 1, VI, VIII, IX, XII, XIV,
xv e xx111. Além disso, no canto X111, é citado sete vezes; no canto XVI, cinco
vezes, € No XVII, nove vezes. As pequenas apari¢des sdo essenciais, pois que 0
inserem no quadro heroico, ampliando o leque de possibilidades de seu f00c.
Dessa forma, suas coragem, forga, nobreza, estirpe sio caracteristicas siste-
maticamente observadas nos referidos versos.

Entretanto, as duas grandes passagens nos cantos v € xx solidificam a cons-
trugdo ética da imagem heroica de Eneias, seja por qualifica¢io direta, seja pelo
contraste com os demais heréis. No quinto canto, apds o embate entre Diomedes
e Eneias em que este sofre dura derrota, ele tem seus cavalos tomados e é salvo
por sua mae, Afrodite, que também é ferida. Absolutamente vulneravel, é aco-
lhido por Apolo — esse dado é essencial. Com a ajuda de Ares, a deusa sobe ao
Olimpo e, buscando consolagio e acolhimento de sua mde, diz a Dione:

obté pe Todéog vidg VnépBupog Atopndng, 376
obvek’ &yd @idov vidv dreEépepov morépoto

Aiveiav, 8¢ épol mévrov mold @idtatdg éotwv.

oV yap &1t Tphaov kol Ayadv ¢OAomIG aivi,

AL i8N Aavaoi ye koi dBavarolot pdyovrot.? 380

Feriu-me o her6i Diomedes, 4nimo ardoroso, 376
quando o filho querido eu tirava da luta,

Eneias, para mim o mais caro dos homens.

Nio s6 com Tréicos medem-se os Danaos, com deuses 380
se confrontam?.

Essa passagem, ja no canto v, apresenta questdes importantes a meu ver.
Eneias, primeiramente, mostra-se inoperante em rela¢do a grandeza de Dio-
medes. Sua descendéncia pouco ou quase nada é capaz de fazer em relagdo ao
heréi grego e sua protetora, Atena. Afinal, Tidida fora aparentemente ferido
por Licadnio havia pouco, mas em seguida ressurgia diante de Eneias sem de-
monstrar debilidade alguma. Assim, apesar de sua coragem inegavel, Eneias
é fragil. Entretanto, sua fragilidade soma-se ao benfazejo auxilio de Apolo e
de Afrodite. Esses deuses serdo importantes para a narrativa virgiliana e para
a histdria, digamos, simbdlica de Roma, sob Jilio e, posterior e principal-
mente, sob Otdvio, como veremos no penultimo capitulo deste trabalho. No
inicio do vigéssimo canto, Apolo, sob a figura de Licdon, impele Eneias a lutar

8. Hom,, Il 5.376-380.
9.  Homero, Iliada, trad. Haroldo de Campos, 2002, p. 201.
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contra Aquiles, que responde “Por que, filho de Priamo, me exortas a luta /
contra minha vontade, com Aquiles, sobre- / animoso?”™°, e, mais adiante,
“Nio é possivel, cara a cara, / enfrenta-lo. Tem sempre, a seu lado, um dos
deuses”™". Febo retruca o argumento de Eneias:

fipwg GAN’ diye kai ob Oeoic aistyevétnow 104
ebyeo’ kal 68 of pact Awdg kobpng Aepoditnc 10§
gkyeyapsev, keivog 88 xepeiovog ék Beod gotiv:

1} pév yap Aog €00’, 1j & &€ dAiowo yépovrog.

GAN’ 180G @épe yokkov dtepéa, Pndé oe Tapmav

Agvyoréols dnéeooty GmoTPENET® KOl dpetfi*®. 109
Herdi, faz tua prece aos Sempiternos, 104
tu também, pois — se diz — és fruto de Afrodite, 105

filha de Zeus; Aquiles vem de menor deusa;

nio de Zeus, mas do velho mar salino esta

altima nasceu. Tua lang¢a bronzea, infrangivel,

enrista. Nao te afetem ameacas e injtrias®s. 109

Diante de argumentos irrefutiveis, Eneias pOs-se em marcha contra
Aquiles, o que fez Hera instar Atena e Posseidon para que saissem em pro-
te¢io de Aquiles. Demove-a Posseidon, afirmando que, a ndo ser que outro
deus favorecesse Eneias, deveriam eles se posicionar. Tomam assento e assis-
tem a luta. Depois de longo combate, viu-se Eneias em tal desvantagem que
assim falou Posseidon:

& momor 1) pot &xog peyarfitopog Aiveiao, 293
8¢ tayo TInheiovt dapeig Aidog 82 kdreiot

nedopevog podoroy ATOAA®VOG EKATO0 29§
Vmog, 006¢ Ti oi ypatopioel Avypov SAeBpov, 296
Déi-me, 6 deuses, que Eneias, grande-coragio, veja-se, 293
por obra do Aquileu, prestes a baixar ao Hades,

a Febo Apolo, o Vibralonge, dando ouvidos. 295
Tolo! Da morte lacrima o deus ndo ira

defendé-lo*s. 297

10. Idem, vv. 20.87-88.

11. Idem, vv. 20.97-98.

12. Hom.,, Il 20.104-109.
r3. Homero, op. cit., p. 299.
14. Hom., Il 20.293-296.
15. Homero, op. cit., p. 309.
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[...]

GAN &yed Mpueig nép pv vmEk BavaTov dydyopey, 300
) mog koi Kpovidng kexohdoetor, af kev Ayiheds

T6vde KoToxteivy- 302
Vamos, pois, resguarda-lo da morte, sendo 300
Zeus pai ha de irritar-se no caso de Aquiles

o abater. 302

Do final dessa passagem, soa-me fundamental dois versos proferidos por

Posseidon:
vitv 8¢ &1 Aiveiao Bin Tpheoow dvatel 307
Kod Toidmv Toidec, ol kev petémiche yévavon', 308
Agora sobre os Troicos, Eneias reinard 307
e os seus filhos e os filhos nascituros deles*. 308

2. UMA VISAO, UMA SURPRESA

Parece-me que a indicacdo divina aqui mostra como predigdo a existéncia de
um futuro promissor que necessariamente € causa do enredo construido pos-
teriormente por Virgilio. Ainda assim, era imperioso que Virgilio recuperasse,
ou melhor, reconstruisse a imagem de Eneias, pois é em torno dele que a epo-
peia se desenvolve e é nele que se baseia o passado lendério da cidade que de-
seja exaltar, Roma. E ainda a servigo de seu imperador, Otavio - membro da
gens Iulia, cuja origem é a mesma do her6i em questio, segundo diz a lenda -,
que Virgilio, encomiasticamente®, realiza o poema sob a tutela de Mecenas,
lugar-tenente do principe. Dessa maneira, retoma norma retorica do discurso
epiditico que determina, na finalidade de vituperar ou elogiar, a exploracio
de categorias que devem ser observadas na constitui¢do do discurso, entre as
quais a estirpe é fundamental®'.

16. Hom, Il 20.300-302.

17. Homero, op. cit., p. 309.

18. Hom., Il. 20.307-308.

19. Homero, op. cit., p. 309.

20. E.Bickel, Historia de la Literatura Romana, 1982.
21. Ad. Heren. 3.10.
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A epopeia comega in medias res, mais especificamente, apés Eneias fu-
gir de Troia. Logo apés a primeira intervencdo divina, na forma de tempes-
tade — cessada igualmente por outra intervengio, 14 Juno, aqui Posseidon —,
Eneias chega a Cartago. Em Cartago, num bosque aprazivel, encontra um
templo erigido em honra de Juno por Dido. Nesse templo, a riqueza € a
imensiddo — uma leitura de Homero: o palicio de Alcinoo — ilustram via
metafora que Pater Aeneas estd prestes a ter confirmado e posteriormente
esclarecido o seu fatum.

Hic templum Junoni ingens Sidonia Dido 446
Condebat, donis opulentum et numine diunae,

Aerea cui gradibus surgebant limina, nixaeque

Aere trabes, foribus cardo stridebat aenis.

Hoc primum in luco noua res oblata timorem 450
Leniit; hic primum Aeneas spernare salutem

Ausus et afflictis melius confidere rebus*. 452
L4 punha Dido a Juno insigne templo, 469
Que dons e a rica efigie real¢avam: 470

No brénzeo limiar d4 brénzea escada,

Craveja o bronze as traves, e a couceira

Range em portdes de bronze. Um novo objeto

Neste bosque a lenir entra os receios;

Aqui primeiro ousou fiar-se Eneias 475
E prometer-se alivio em seus pesares?’. 476

A alegoria do bronze é a distensio temporal das riquezas e dos suces-
sos que hdo de vir-a-ser*, afinal, o bronze é locus communis da perenida-
de e da riqueza, além de ter fun¢io figurativa como elemento que produz
enargia. Os portais alegorizam a altera¢ido do destino, afinal, sio passagens
para um passado recente que determinardo no her6i a certeza de um futuro
preestabelecido. Configuram-se como prenincio do devir: hic primum Ae-
neas spernare salutem | Ausus et afflictis melius confidere rebus. Analogamen-
te ao que apontei na Odisseia, quando, ap0ds a écfrase do Palacio de Alcinoo,

22. Verg., A. 1.446-452. Para o trecho Ver., A. 450-497 sdo essenciais os textos: M. C. J.
Putnam, Virgil’s Epic Designs. Ekphrasis in the Aeneid, 1998, pp. 23-51 e M. Rodolpho,
Ecfrase e Evidéncia nas Letras Latinas: Doutrina e Prixis, 2013, pp. 204-212.

23. Virgilio, Eneida Brasileira de Virgilio, trad. Manuel Odorico Mendes, 2008, p. 45.

24. Observar que néo existe correspondéncia entre os versos originais e os da tradugdo de
Odorico Mendes.

25. Ver Hor., Carm. 3.30.
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Odisseu definitivamente entra no Palacio*. Assim que Eneias transpuser os
portais, confirmar-se-a sensivelmente heréi e se lhe apontari a Fortuna vin-
doura, que pode ser lida como perene e, talvez, platonicamente imutdvel. Vale
dizer, também, que a Fortuna, boa ou m4, € categoria do demonstrativo e,
além disso, associa-se as possibilidades poéticas da constru¢io das persona-
gens épicas e tragicas.

Entra Eneias no templo, incerto e titubeante quanto a seu proéprio ser,
quando, entdo, fica extitico ao deparar com a prépria memoria recente — a
guerra da qual acabara de participar e da qual saira profugus —, sensivel e
visualmente iconizada nas pinturas nas paredes do templo.

Namaque, sub ingenti lustrat dum singula templo, 453
Reginam opperiens, dum, quae fortuna sit urbi,
Articicumque manus inter se operumque laborem 455

Miratur, uidet liacas ex ordine pugnas,

Bellagque iam fama totum uulgata per orbem,

Atriden, Priamumque, et saeuum ambobus Achilen.

Constitit, et lacrimans: “Quis iam locus, inquit, Achate,

Quae regio in terris nostri labores?* 460

Pois quando, a espera da rainha, o templo 477
Nota peca por peca, quando o enlevam

De Cartago a fortuna, o gosto fino,

O artificio, o primot, acha em pintura 480
A fio as guerras d’Ilion, pelo orbe

Ja soadas; o Atrida, o rei troiano,

E terror de ambos sobressai Aquiles.

Para, e em lagrimas diz: “Que sitio ou clima

Cheio, Acates, nio é dos nossos males?*® 485

Virgilio tanto se utiliza de uma arte simultinea, a pintura, que comprime
a sucessdo de uma a¢io no momento fecundo, como de uma arte temporal,
a poesia, que distende a imagem simultinea na sucessio de uma agio. Assim,
aviva na personagem a memoria, artificio retorico-poético, e incute-lhe marca
prépria, estatuto mitico, feitos esses materializados por uma narrativa picté-
rica, espectral, ndo verbal. Entretanto, ela difere radicalmente dos modelos
anteriores, cuja base era o escudo de Aquiles na Iliada*, ou O Escudo de Hér-

26. Como vimos no capitulo anterior.
27.  Verg., A. 1.453-460.

28. Virgilio, op. cit., p. 45.

29. Hom., Il. 18.470-574.
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cules de Hesiodo?°, ou, ainda, os modelos helenisticos de Apolénio de Rodes?, de
Tedcrito’* e de Mosco??, ou até a propria écfrase do escudo de Eneias no oitavo
canto da Eneida. Curiosamente, esta primeira écfrase estabelece uma marca de
“sensibilidade” que ocupa o mesmo espago das qualificacdes da “materialidade”
do objeto descrito nessas outras écfrases, em cujos temas se louva principalmente
a habilidade técnica do construtor do objeto. Nas pinturas do templo, o que se
tem é uma clara resposta do protagonista ao que estd vendo. Diz Putnam:

Em comparag¢do com o seu retrato de Vulcano trabalhando, Virgilio mistura a sua
écfrase inicial manifestagdes da reagio emocional de Eneias diante daquilo que ele
vé. Essas respostas emocionais substituem as palavras relacionadas a fabricac¢io
do artefato na écfrase do escudo, como se, no caso de Eneias, presuma-se que suas
percepgdes tenham um papel ativo na reprodugio do que ele contempla e do que
analisamos através dele proprios+.

Essa descri¢io enumerativa e detalhada de um objeto quanto as suas ca-
racteristicas sensiveis, reais ou ficticias, que determinam na recepgao goviacio
como disposi¢io animica?, que é a écfrase, tem como elemento necessario a
enargia, que lhe confere brilho e vivacidade. Essa descrigdo, ainda que seja
de carater essencialmente estitico, evidencia o processo. A simultaneidade
dos detalhes, como afirma Lausberg?é, é o que condiciona tal carater, mesmo
que haja movimento nos detalhes do quadro ou no objeto descrito. Assim,
apesar de ser um processo descritivo, possui internamente aspectos narrati-
vos, determinados pelo objeto descrito. Quintiliano afirma: Multum confert
adiecta ueris credibilis rerum imago, quae uelut in rem praesentem perducere
audientis uidetur?’. Pifieda, por sua vez, aponta:

30. Hesiodo, “Escudo de Heracles”, trad. Jaa Torrano, 2000.

31.  Ap. Rhod. 1.609-909.

32. Theocr., Id. 1.26-56.

33. Mosch. 37-62. D. P. Fowler, “Narrate and Describe: The Problem of Ekphrasis”, 1991, p.
30: “Na descrigio literaria de uma obra de arte, podemos encontrar tragos de lineariza-
¢d0 e nao linearizagio: o exemplo mais inteligente que conhego é o da écfrase em Mosco
de Siracusa, em que a histéria de Argos e o, que nio foi linearizada pelo artista em os
termos espaciais sdo entdo relinearizados por Mosco de uma maneira que permite que
ambos 0s processos sejam vistos”.

34. M. C. ]. Putnam, op. cit., pp. 23-24.

35. Arist., De An. 427a-429a.

36. H.Lausberg, Manual de Retérica Literaria. Tomo 1y 1. Fundamentos de una Ciencia de
la Literatura, 1999.

37.  Quint., Inst. 4.2.123: “Podemos criar algo muito eficaz se aos fatos atuais do caso adi-
cionarmos uma imagem plausivel do que ocorreu, como que fazendo nossa audiéncia
sentir-se testemunha ocular da cena”.
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As possibilidades narrativas da écfrase somam 3 sua qualidade essencialmente
descritiva, mas deve-se entender que as écfrases ndo obedecem a ideia de carater
auxiliar da descrigdo em relagdo a narragdo. Diferentemente de qualquer outra
descri¢do amplificadora, o éxtase € geralmente central e nio periférico, no sentido
de que ndo “ajuda” o progresso da narrativa, mas geralmente o intensifica. Natu-
ralmente, falo daqueles textos em que a écfrase nio aparece isenta (como em um
poema), mas acompanha uma narragio ou inserida nela3®.

Esse procedimento de Virgilio gerard em Eneias a consciéncia sensivel de
seu Ser, visivel, somatoria da imagem e do objeto, isto é, aquilo que se vé a seu
respeito e aquilo que ele vé de si mesmo. Nesse sentido, hd uma intensificacdo,
ou seja, tanto observa o mundo das imagens (gikévec), como o mundo dos
seres que existem ({60/dzda). Isto lhe propiciard ainda ver-se possuidor de um
fatum determinado: sera visivelmente heréi. Jaa Torrano nos indica:

Os mortais homens, quando nasceram com seu préprio destino por designios de
Zeus, tém a existéncia presidida por numes que os interpelam durante a vida e
assim os conduzem ao que estdo destinados; por si mesma, a interpelacio dos Nu-
mes aos mortais homens confere-lhes algo mais que aos interpelados distingue-se
dos mortais homens e promove-os a condigio sobre-humana de heréis?.

Vale dizer, contudo, que aqui a interpelacio é indireta. O fato de o reco-
nhecimento ocorrer no templo de Juno pode ser um indicativo de que exista
a relagdo divina indicada por Torrano, além de um enigma. Essa écfrase tam-
bém deve ser lida como mecanismo elocutivo a servi¢o de um reconhecimen-
to, uma Gvayvdpioig (anagnorisis, reconhecimento) de terceiro tipo, conforme
indica Aristételes na Poética:

1 Tpitn 818 pvipng, 1@ aicdicBon 1 136vra, domep 1 v Kompiolg Toig Aonoyévouc,
iBav yap v ypagpiv Ekhavcey, kai 1] &v Alkivov dmokéy, dkodev yap Tob Kibaplotod
Kai pvnobeig Eddkpuaey, §0sv dveyvopicOnoavio,

A terceira espécie de reconhecimento efetua-se pelo despertar da meméria sob
impressGes que se manifestam & vista, como nos Cipriotas de Dicedgenes, em que
a personagem, olhando o quadro, rompe em pranto; ou na narrativa de Alcinoo,
em que Ulisses, ouvindo o citarista recorda e chora, e assim o reconhecerams:.

Contudo, a dvayvdpiog aqui é diferente, pois ndo é efetuada por tercei-
ros, mas sim pelo préprio protagonista, que observa cenas de uma guerra da

38. V. Difieda, “La Invencién de la Ecfrasis”, 2000, p. 257.
39. JaaTorrano, O Sentido de Zeus, 1988, p. 139.

40. Arist., Po. 1455a.

41.  Aristételes, Poética, trad. Eudoro de Souza, 1973, p. 457.
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qual participara, e isso implica um tipo de nepinétein (peripéteia, peripécia)
incomum sendo nova.

Eneias, entdo, com a voz embargada, chorando (lacrimans), detém-se nos
detalhes dos afrescos. V& primeiro o Atrida, olha Priamo e Aquiles e, depois,
pergunta a Acates até que ponto da terra havia chegado a noticia da desventura
de seu povo: Quis iam locus, inquit, Achate, | Quae regio in terris nostri non
plena laboris?+>. Intriga-lhe que a fama de ingente guerra ja tenha percorrido
o mundo e, com essa, o sucesso de vencedores e de vencidos. Passa a entender,
a partir desse momento, que nio existe um herdi vencido, pois a fama deseja
honra e virtude e ndo apenas a vitéria. Virgilio passa a descrever em pintura
as cenas da guerra de Troia, uma nova leitura de Homero. Seu objetivo é
enaltecer heréis, para, nesse contexto, nessa breve tradi¢do das letras, inserir
sua personagem épica como tal, amplificando suas qualidades e virtudes por
contiguidade. Associa o protagonista aos herdis possuidores de K\€og, a fama,
a gléria, seja pela bela morte, seja pela vitoria#s. Detém-se, pois, aqui, em dois
artificios retdricos: o louvor e a amplificagio, que estdo absolutamente coa-
dunados ao género demonstrativo do discurso.

Eneias continua a observar as pinturas:

en Priamus. sunt hic etiam sua praemia laudi, 461
sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt.

solue metus; feret haec aliquam tibi fama salutem”.

sic ait atque animum pictura pascit inani

multa gemens, largoque umectat flumine uultum. 465
namque uidebat uti bellantes Pergama circum

hac fugerent Grai, premeret Troiana iuuentus;

hac Phryges, instaret curru cristatus Achilles.

nec procul hinc Rhesi niueis tentoria uelis

agnoscit lacrimans, primo quae prodita somno 470
Tydides multa uastabat caede cruentus,

ardentisque auertit equos in castra prius quam

pabula gustassent Troiae Xanthumque bibissent.

parte alia fugiens amissis Troilus armis,

infelix puer atque impar congressus Achill, 475
fertur equis curruque haeret resupinus inani,

lora tenens tamen; huic ceruixque comaeque trahuntur

per terram, et uersa puluis inscribitur hasta.

interea ad templum non aequae Palladis ibant

crinibus Iliades passis peplumque ferebant 480

42. Verg., A. 1.259-2.60.
43. J. P. Vernant, “A Bela Morte e o Caddver Ultrajado”, 1979, pp. 31-62.
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suppliciter, tristes et tunsae pectora palmis;
diua solo fixos oculos auersa tenebat*. 482

Eis Priamo! o louvor tem ¢4 seus prémios, 486
Déi magoa alheia, e remanesce o pranto.

Coragem! que em teu bem conspira a fama”.

Disse, e em vdos quadros se apascenta, e as faces

Gemebundo umedece em largo arroio. 490
Vé de Pérgamo em roda a hoste Graia

Do frigio ardor fugir, fugir a Teucra

Do instante carro do emplumado Aquiles.

Ai! perto a Reso por trai¢do Tidides,

No primo sono, arrasa as niveas tendas, 495
De carnagem cruento; e 0s acres brutos

Volve ao seu campo, sem gostado haverem

De Troia os pastos, nem bebido o Xanto.

Triste! as armas perdendo, além, Tréilo,

Que arrostou-se menino ao préprio Aquiles, §00
E dos corcéis tirado, e ressupino,

Mas tendo os loros, do vazio carro

Pende; e a cerviz no pé, de rojo a coma,

Virada a langa hostil na areia escreve.

Em cabelo, as Iliades aflitas 505
Ao templo iam também da iniqua Palas,

O peplo humildes ofertando, € os peitos

Com punhadas ferindo: aversa a deia

Olhos no chio pregava*s, 509

Nio menos emocionado que no inicio desse momento narrativo, como
foi visto, eleva e reverencia o seu povo ao enunciar en Priamus!. Ele o faz
apo6s citar o Agamémnon (o Atrida), Priamo (o rei de Troia) e Aquiles. Estes
sdo personagens centrais, afinal, o primeiro comanda os gregos, o segundo
comanda os troianos e o Gltimo é o herdi cuja ira é o cerne da narrativa ho-
mérica. Cabe destacar ainda a curiosa posi¢io de Priamo no verso, cercado
pelos dois gregos: Atriden, Priamumque, et saeuum ambobus Achilen. A in-
terjeicdo en Priamus! em primeira posi¢do, seguida do nominativo do nome
proéprio, é extremamente significativa. A esse respeito, de acordo com Put-
nam: “Por um breve momento, Priamo passa a ser o foco especial da empatia
de Eneias, a qual confirmar-se-4 por sua proeminéncia no desenho ecfristico

44. Verg., A, 1.461-482.
45. Virgilio, op. cit., p. 45.
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maior”+., Eneias vé em pintura o rei troiano, e sua reprasentatio produz um
efeito imediato: a emogdo transborda, corroborando a tese de que nessa éc-
frase o sentimento — eu diria o n&og (pdthos) ou o dolor+’ — ocupa o lugar
da descri¢do do primor técnico do objeto descrito. Dessa maneira, o efeito de
sentido supera o modo de realizagio técnica da obra. Assim, os versos 461-
465 vazam essa exacerbacdo patética: sic ait atque animum pictura pascit ina-
ni*8, As pinturas inanes sdo alimento da alma, sdo capazes de fazer Eneias ver
com os olhos da alma, uisio mentis. Imediatamente apés a essa exploragio
de Eneias e Acates, os espectadores privilegiados, Virgilio apresenta, em 466,
uma sequéncia “cinematogréfica”: a luta em Pérgamo, cuja vantagem troiana
se faz ver primeiro, pois os gregos fogem e a juventude troiana os persegue:
hac fugerent Grai, premeret Troiana iunentus®. Imediatamente, surge a ima-
gem de Aquiles seguindo os troianos em seu carro. Dai, é retomado o décimo
canto da Iliada: o episédio em que Reso e seus companheiros sdo aniquilados
por Diomedess°. O préximo quadro é o de Tréilos™ em sangrenta contenda
com Aquiles; entdo, as troianas no templo de Palas, exemplos de virtude; e,
por fim, observa-se atentamente o momento que sucede a morte de Heitor —
indices pontuais de emulagio com o poema homérico.

Ter circum lliacos raptauerat Hectora muros, 483
Exanimumque auro corpus uendebat Achilles.
Tum uero ingentem gemitum dat pectore ab imo, 485

Vt spolia, ut currus, utque ipsum corpus amici,
Tendentemque manus Priamum conspexit inermes.
Se quoque princibus permixtum agnouit Achiuis,

Eoasque acies et nigrii Memnonis armas*. 489
[...] A Heitor Pelides 509
Trés vezes arrastara em torno aos muros, §I0

De ouro a peso vendia-lhe o cadiver.

46. M. C. J. Putnam, op. cit.

47.  A.Barchiesi, “Rappresentazioni del Dolore e Interpretazione nell’Eneide”, 1994.

48. Verg., A. 1. 464. Ver M. C. J. Putnam, op. cit., p. 25: “O que podem ser ‘quadros vios’
para o heréi que se lembra, ou mesmo para a rainha atenta por trds de sua criagéo, com
a arte substituindo a vida e a reprodugado, a experiéncia imediata; haverd uma nova
significacdo para o leitor que estd atento ao poema como um todo e a propensio de
Virgilio em propor significados em camadas. A écfrase virgiliana deixa o tempo parado
€ energiza seu contexto”,

49. Verg., A. 1. 467.

so. Hom., Il 10.435 e ss.

s1. Hom., Il 24.257.

s2. Verg., A. 1.483-489.
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Do imo um gemido grande Eneias solta,

No olhar o espélio, o coche, 0 amigo exanime,

E a Priamo estendendo as mios inermes,

A si se reconhece entre os mais chefes, SIS
Do negro rei Edo a turma e as armass?. 516

Transtornado ao ver tais cenas, Eneias, como que diante de um espelho,
se reconhece permixtum aos chefes gregos, a lutar. Percebe que os deuses lhe
reservam sina digna dos herdis presentes nas pinturas e que, sendo ele heréi,
seu fatum serd diferente do fatum de sua gente. A sua descendéncia esté re-
servada a fundag¢do de uma cidade que dominari o orbe. Seu destino serd a
conquista do Lacio’* e ele serd capaz de guardar e estabelecer as leis e os cos-
tumes da cidade. Se, permixtum e agnouit em texto e em pintura desvelam o
ser visivel de Eneias, seu 1160g heroico, superior, pois, ao dos homens mortais.
Diante dessa imagem reflexa, reconhece-se entre princibus, os primeiros das
gentes, como se lhe principiasse aqui, herdi, a iniciagio que, no decorrer da
epopeia, se completard com a descida aos infernos. Ao consolidar as bases da
fundagéo de Roma, tera perfeito uma trajetéria, um percurso, um descobri-
mento que dard sentido aos seus epitetos: pius e pater.

Virgilio, no final dessa narrativa, faz uma aproximacio curiosa ao des-
crever Pentesileia, chefe das Amazonas, presente nos murais do templo, me-
moria e imagem, e Dido, chefe de homens, e a entrada de sua corte no templo,
imediato e realidade. Os dois pequenos periodos, o primeiro com quatro e
segundo com cinco versos, referendam por simetria a similaridade de duas
imagens femininas poderosas. Essa proximidade — a meu ver, uma belissima
alegoria, j4 que podemos tragar correspondéncias entra as imagens homoélo-
gas — indica uma relagdo entre passado e presente: o [;assado da imagem e o
presente da épica. Eneias torna-se, nesse momento narrativo, o condutor, o
responsdvel por uma imisgdo entre o mitico e o real por intermédio de sua
sensibilidade, de sua visdo. Os mesmos olhos que vertem lagrimas ao ver
Heitor, ao ver a si mesmo, ao ver Pentesileia, assistem aténitos ao desfilar de
Dido e seu séquito. Os mesmos olhos que observam as pinturas assistem a
regina de Cartago.

53. Virgilio, op. cit., p. 45.

54. Jaa Torrano, op. cit., p. 139: “Assim sdo heréis: por apropriarem-se de um destino co-
mum a todas as gentes de sua gente, tornando-o o seu préprio destino, participam das
honras divinas mais que o comum dos homens”.
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Ducit Amazonidum lunatis agmina peltis 490
Penthesilea furens, mediisque in millibus ardet,

Aurea subnectens exsertae cingula mammae

Bellatrix, audetque uiris concurrere uirgo.

Haec dum Dardano Aeneae Miranda uidentur,

Dum stupet, obtutuque haeret defixus in uno, 495
Regina ad templum, forma pulcherrima Dido,

Incessit, magna iuvenum stipante caterua’. 497
A testa de milhares de Amazonas 517

Com lumados broquéis, Pentisileia

Se abrasa em fiiria, belicosa atando

Sob a despida mama um cinto de ouro, 520
E a virgem com vardes brigar se atreve.

Quando extatico o herdi se embebe e enleia,

Ao templo a formosissima rainha

Marcha, de jovens com lougdo cortejosé. 524

Somente ele, herdi, poderia contemplar de maneira similar tais ima-
gens, pertencentes a instancias diversas do Ser. Ele o faz pois participa de
um mundo ao qual ndo tém acesso os mortais. Possui visdo mais ampla das
forcas que regem o mundo. Segundo Putnam, essas forgas podem ser lidas
de duas maneiras:

Eneias interpreta as pinturas como evidéncia de dois fatos. Primeiro, como todos
os oito episodios lidam com eventos associados a queda de Troia, observa como
esses incidentes foram celebrados universalmente e, presumivelmente, o quéo dig-
nos eles e seus protagonistas eram da imortalidade. [...] O orgulho implicito na
reacio de Eneias complementa a segunda maneira pela qual ele vé os murais:
como evidéncia da enorme tristeza que tais acontecimentos geraram quando ocor-
reram e agora despertam novamente no momento de sua revisitagdo e, portanto,
da compaixdo de Dido em face do sofrimento humano e, em particular, da sua
compreensio em relagdo 4 magoa do troiano?’.

55. Verg., A. 1.490-497.
s6. Virgilio, op. cit.
57. M. C.J. Putnam, op. cit., p. 24.
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3. PLATAO E PLUTAO EM VIRGILIO

Virgilio, na verdade, ao erigir essa personagem, herdi, parece-me aludir a
teoria platonica do conhecimento, em conformidade aos sexto e sétimo livros
da Republica, mais especificamente quando o filésofo propde a metafora do
sol’®, a imagem da linhas® e a alegoria da caverna®. Essa aproximagio entre
Eneias e o fildsofo ampara-se justamente no fim a que cada um dos dois estd
destinado: fundar e/ou governar a cidade. Entretanto, ndo devemos perder de
vista que os sexto € sétimo livros irdo se ocupar fundamentalmente da “cons-
trugdo do fildsofo”, isto é, quais qualidades lhe ddo estofo a fim de que possa
ocupar posigio de destaque na cidade. Mais do que isso, esses livros buscam
analisar o que lhe é desfavoravel e tragam ainda como devem ser formados
os guardides para que atinjam o saber mais elevado, isto é, o péyiotov pabepo/
mégiston mdthema, cujo objeto é a ideia do bem. Bolzani informa que “s6
pode ser objeto de conhecimento o que é sempre o mesmo, embora se apre-
sente em diversos exemplares particulares. Noutras palavras, sé é passivel
de ciéncia o que nunca muda”¢*. Assim, Eneias, ao se ver entre herdis, toma
consciéncia sensivel de que é um deles. Pode até imaginar ser um herdi, mas
ndo sabe se é um deles ainda. Ainda nio sabe se essa possibilidade sensivel
serd confirmada como um objeto de conhecimento — sempre o mesmo, por-
tanto —, de sorte que a visdo dele sobre si mesmo nos é apresentada como
um exemplar particular e ndo algo irreprochdvel, perfeito. Bolzani também
ensina que “ciéncia ou conhecimento s6 pode dizer respeito, portanto, aquele
‘belo’, aquele ‘piedoso’ e aquele ‘corajoso’ que Socrates solicitava”é=. As duas
das trés categorias indicadas sio mais de uma vez apontadas na Iliada e na
Eneida em relagdo a esse herdi — lembremos, pois, seu epiteto é pius.

Dessa maneira, no primeiro canto, Eneias € iniciado no 4mbito do sensi-
vel, isto €, a personagem adquire certa 86&a (d6xa), conceito de opinido que é
a contrapartida do conceito de émiotiun, conhecimento. Contudo, essa 36&o.
ndo é de um objeto qualquer, mas sim de si mesmo. Eneias é a um s6 tempo a
imagem e o objeto do qual se tem imagem, mas, mesmo assim, uma imagem
oportuna, seu k\Aéog ja fora assumido por contiguidade. Porém, isso nio é
verdadeiro, afinal, ainda de acordo com Bolzani:

s8. DPL,R. so7b-509d.

59. DPL,R. s09d-511e.

60. PL,R. 514a-518b.

61. R. Bolzani Filho, “Introdug¢io”, 2006, p. XIII.
62. Idem, ibidem. Ver Pl., Cra. 439d-440b.
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[...] se esses mutiveis seres particulares que se ddo a nossa sensibilidade ndo sdo
legitimos objetos de conhecimento, semelhante ciéncia s6 pode ser acessivel ao
pensamento — ndo é o corpo, mutdvel, instdvel e precario, a via da descoberta
desse conhecimento, mas sim a alma, que se caracteriza pelo pensar, pelo acesso
ao inteligivel.

Por outro lado, Eneias torna-se um iniciado nas coisas do mundo terre-
no, onde o olhar permite discernir as coisas bem e mal iluminadas; um inicia-
do nas coisas do mundo sensivel, onde a memoria e o olhar tém importancia
fundamental na obtencdo dessa 86E0s4. Porém, Eneias, apds a conquista dessa
86Ea, ainda nio estd apto (como o filésofo estd, pois detém o saber dialético)
a fundar e/ou governar a cidade. Falta-lhe o conhecimento do mundo das
ideias, onde o sensivel ndo tem valor, onde o Bem transmite as coisas, que
“s30”, ovoin (ousia, esséncia) e GMOsia (alétheia, verdade). O herdi carece,
pois, de sua ascensdo dialética, que sera perfeita no dmbito do inteligivel,
do nio visivel, ou, ainda, no t6émog (topos, lugar) das almas. S6 apés o do-
minio desse conhecimento (émotfun/epistéme), qual seja, das coisas em si,
Virgilio “permitira” a Eneias a conquista do Lécio e a fundagio de Roma, o
cumprimento de seu fatum. Vale lembrar aqui que, apesar de o sensivel ndo
transmitir o conhecimento das coisas em si, das formas, uma vez que ¢ um
particular, ele é o ponto de partida para o conhecimento, “a alma deve partir
dos particulares sensiveis para chegar a conhecé-las”%.

Virgilio, ao propiciar esse contato sensivel em um templo, impde prer-
rogativa religiosa para aquisi¢io da §6&a - fato inusitado. Porém, esse dado
na narragio permite estabelecermos ligagdo com o sexto canto da epopeia,
quando Eneias vem a transpor os portais do futuro templo de Apolo%. La se
lhe apontara o desvelo da regido das almas e, consequentemente, no ambito
do inteligivel. Adquirird émotun, fato que, nesse caso especifico, nido pode
ser desvinculado de relacdo religiosa, se platonicamente admitido. Ha que
se lembrar, também, do que estava inscrito na entrada do templo Delfos, em
dedicacio a Apolo: “yvdt ceavtév (gndti seautén)” . Segundo Tosi:

63. R.Bolzani Filho, op. cit., p. X111

64. Na aquisigio dessa 86&u o grego utilizaria o verbo eidw/old0, conhecer por ter visto;
Virgilio, estranhamente, usa o verbo agnosco que tem a mesma raiz do verbo gignos-
co, que é utilizado no conhecer as coisas no dmbito do inteligivel, isto ¢, na aquisigao
da émotiun.

65. R. Bolzani Filho, op. cit., p. xv.

66. O templo de Apolo é uma indica¢do fundamental, afinal o epiteto Febo significa lumi-
noso (g /potog e doph /Doifng). Assim, preside o deus o reconhecimento de Eneias
no ambito do inteligivel e, ainda, pode-se relacionar esse dado com a metéfora do sol
proposta por PL., R. so7b-509d.
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[A tradicdo platonica®”’] afirma que foram exatamente os sete sibios que a pu-
seram como epigrafe no templo de Delfos [...]. De fato, segundo as diversas
possibilidades, podia equivaler a um convite ao conhecimento das caracteristi-
cas individuais, portanto das limita¢ées individuais, ou entdo, um incitamento a
introspecgdo da alma®s.

Ha que se observar o contato existente entre os dois trechos. No pri-
meiro canto, no templo de Juno, Eneias adquire a 86&a; no sexto, no templo
de Apolo, émotipun. No primeiro, transpde umbrais de bronze, no sexto, de
ouro. No primeiro, usa a visdo, no sexto, ha uma disposi¢io animica e ma-
gica® que propicia o contato com o mundo das almas. Esta claro, portanto,
que ha dois momentos construidos pelo poeta épico: um primeiro, em que
Eneias observa-se entre os visiveis, e um segundo, em que comunga com o0s
“invisiveis”. Bolzani informa:

[Os visiveis] que nunca mantém a identidade, que mudam a todo momento — as
coisas que se dio imediatamente a nds; e os “invisiveis”, idénticos a si mesmos e
invariaveis — as formas. Os primeiros — incluindo o corpo - s3o sensiveis, de milti-
plos aspectos. Os ultimos — incluindo a alma - sdo divinos, inteligiveis, de aspecto
unico. A esfera da sensibilidade, ai compreendido o corpo, torna-se, portanto,
ontologicamente precaria e inferior. Cabe 4 alma, para aproximar-se 0 maximo
possivel do conhecimento dessas formas inteligiveis, tentar afastar-se o0 maximo
possivel em vida, das exigéncias corporais, das paixdes, pois o corpo é um obsta-
culo para aquisi¢dao do saber. Imortal, essa alma conhecera plenamente as formas
um dia e, quando o fizer, alcangara plenamente a identidade.

4. PLUTAO: A VERDADE

O canto V1 inicia de forma curiosa, mas significativa, se levarmos em conta a
reag¢do de Eneias diante das pinturas do templo: “Sic fatur lacrimans™. Mais
especificamente, nota-se que a emogao que fora a marca da écfrase no primei-
ro canto é o ponto de partida do sexto canto. E légico que essa é uma marca
narrativa que relaciona este canto com o anterior, cujo término é marcado
pela morte de Palinuro - timoneiro de Eneias —, que cai a0 mar e permanece
insepulto. Mas, ainda assim, € interessante ressaltar que o mesmo efeito pa-
tético, que é tdo importante naquela écfrase, repete-se nesse canto, como que

67. PL,Prt. 343b.

68. R.Tosi, Diciondrio de Sentengas Latinas e Gregas, 1996, pp. 162-163.

69. A Sibila de Cumas é quem auxilia Eneias na descida aos infernos. Verg., A . 6. 125-129.
70. R. Bolzani Filho, op. cit., pp. XIv-xv.
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estabelecendo uma ponte precisa entre as passagens. Seja como for, Eneias
chega a Cumas. L4, imediatamente dirige-se ao cimo de um monte:

at pius Aeneas arces quibus altus Apollo 9
praesidet horrendaeque procul secreta Sibyllae, 10
antrum immane, petit, magnam cui mentem animumaque

Delius inspirat uates aperitque futura.

iam subeunt Triniae lucos atque aurea tecta’™. 13
O piedoso vardo penetra o alcigar 9
Em que Apolo preside, e as profundezas 10

Onde a horrenda Sibila 4nimo e alento
O Délio vate inspira e abre os futuros.
Sobem da Trivia os lucos e dureos tetos7. 13

A indicagdo adversativa at marca claramente um fator diferencial entre
Eneias e seus companheiros, j4 que aqueles estio a desvendar, a descobrir
os mistérios da nova terra, e ele vai em busca de outras descobertas me-
nos terrenas, uma vez que dependem de Apolo, da Sibila de Cumas e do
desbravamento das selvas (lucos) da trivia Hecate. Esse desbravar tem seu
fim indicado por Apolo, afinal, Delius inspirat uates aperitque futura. Mais
curioso ¢ que essas revelagdes se dio sob aurea tecta, importante referéncia
que estabelece mais um contato com o bronze, a prata e o ouro do palicio de
Alcinoo e com o bronze do templo de Juno. Outra coincidéncia importante,
ja que nos fica pouco claro o plural subeunt, sendo seus sujeitos Eneias €
Acates, ou seja, os mesmos que estavam no templo de Juno. Outro elemento
que me parece fundamental é como Virgilio propde a histéria da fundagdo
do templo em Cumas, atribuido a Dédalo em forma de uma pequena écfrase
agora nio mais apresentando pictura inani, mas relevos nas portas do templo
assim cinzeladas:

redditus bis primum terris tibi, Phoebe, sacrauit 18
remigium alarum posuitque immania templa.
in foribus letum Androgeo; tum pendere poenas 20

Cecropidae iussi (miserum!) septena quotannis

corpora natorum; stat ductis sortibus urna.

contra elata mari respondet Cnosia tellus:

bic crudelis amor tauri suppostaque furto

Pasiphae mixtumque genus prolesque biformis 25

71. Verg.,A.6.9-13.
72. Virgilio, op. cit., p. 145.
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Minotaurus inest, Veneris monimenta nefandae,
bic labor ille domus et inextricabilis error;
magnum reginde sed enim miseratus amorem
Daedalus ipse dolos tecti ambagesque resoluit,
caeca regens filo uestigia. tu quoque magnam
partem opere in tanto, sineret dolor, Icare, haberes.
bis conatus erat casus effingere in auro,

bis patriae cecidere manus. quin protinus omnia
perlegerent oculis, ni iam praemissus Achates
adforet atque una Phoebi Triuiaeque sacerdos,
Deiphobe Glauci, fatur quae talia regi:

‘non hoc ista sibi tempus spectacula poscit;
nunc grege de intacto septem mactare funencos
praestiterit, totidem lectas ex more bidentis?.

Te sagra, 6 Febo, e erige um bravo templo.
Nas portadas insculpe o morto Andrégeo,
E em castigo os Cecrépidas multados

Ah! na perda anual de sete filhos;

A urna estd do sorteio. Ao mar soberba
Corresponde fronteira a gnosia terra:
Aqui do touro o amor cruel, e ao furto
Submetida Pasife, € a raga mista

P6s, monumentos da nefanda Vénus,
Minotauro biforme; aqui da estincia
Afadigosa o enredo inextricavel,

Dolos que, da princesa apaixonada

Com pena, o mestre solve, e em tais desvaires
Cegos vestigios por um fio rege.

Nio fosse, fcaro, a dor, nessa obra-prima
Teu caso entrara: foi grava-lo em ouro,
Duas vezes falece a mao paterna.

Mais perlustraram tudo, se expedido

Nio regressasse Acates com Deifobe

De Glauco, a Febo e Apolo consagrada;
Que se enderega ao rei “N3o mais, Eneias,
De espeticulos basta; ora te cumpre

De intacta grei matar novilhos sete,

Sete ovelhas do rito7+.

Verg., A . 6. 18-39.
Virgilio, op. cit., p. 146.
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Esta passagem dialoga com a écfrase das pinturas de Dido. Curiosa-
mente, também descreve parte de um local sagrado: 14, o templo de Juno,
aqui, o templo de Apolo. L4, temos pictura inanis, aqui ista spetacula. La,
pinturas, aqui, relevos. L4, a Guerra de Troia, aqui, o mito de Minos. Fato
é que, mais uma vez, Eneias e Acates veem-se diante de uma obra visual, e,
mais uma vez, a obra é capaz de alterar os 4nimos, tanto que Quin protinus
ommnia | Perlegerent oculis, ni iam praemissus Achates | Afforet atque una
Phoebi Triuiaeque sacerdos | Deiphobe Glauci. Deve se notar que Virgilio
descreve duas folhas de portas: uma, digamos, cretense; outra, ateniense.
Vista essa porta e realizadas as libacdes exigidas pela Sibila, as cem portas
do templo se abrem. De 14, ecoam as respostas da Sibila, que informa-lhe
o futuro: 1) Eneias ainda sofrera grandes males na terra; 2) haverd muitas
guerras e encontros terriveis; 3) o Tibre espumara sangue; 4) no Lacio, ja
nascera um novo Aquiles; §) os novos obsticulos também adviriam de uma
mulher. Entretanto, ela diz finalmente:

tu ne cede malis, sed contra audentior ito, 95
qua tua te Fortuna sinet. uia prima salutis

(quod minime reris) Graia pandetur ab urbe’. 97
Tu ndo franqueies; mais que a sorte ousado, 99
Resiste aos males. De livrar-te o meio

Te abre Graia cidade, o que nem pensas’s. 101

Dai em diante, Eneias pede a Sibila, j4 que estdo nos portais do infer-
no, que o leve até Anquises. Ela o atende, porém, aponta-lhe os ritos que
deve cumprir a Prosérpina, levando-lhe o ramo de ouro da arvore de Juno.
Alerta-o também que deve realizar as honras fiinebres a um de seus homens,
Miseno, e isso fardo seus homens na praia. Logo em seguida, duas pombas,
aves de Vénus, lhe surgem, e a elas pede que o indiquem o caminho a seguir.
Ao chegarem ao Averno, elas pousam numa arvore frondosa, cuja ramagem
é de ouro. Rapidamente, Eneias colhe o ramo e leva-o ao lugar indicado por
Sibila, onde realiza o rito a Prosérpina. Quando:

Di, quibus imperium est animarum, umbraeque silentes 264
et Chaos et Phlegethon, loca nocte tacentia late, 265
sit mibi fas audita loqui, sit numine uestro

pandere res alta terra et caligine mersas.

75. Verg., A. 6. 95-97.
76. Virgilio, op. cit., p. 146.
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Ibant obscuri sola sub nocte per umbram
perque domos Ditis uacuas et inania regna:

quale per incertam lunam sub luce maligna 270
est iter in siluis, ubi caelum condidit umbra

Tuppiter, et rebus nox abstulit atra colorem™’. 272
Deuses! que império sobre as almas tendes, 273
Caladas sombras, Flegetonte e Caos,

Taciturnos vastissimos contornos, 275§

Dai-me o que ouvi narrar, dai-me os arcanos
Do abismo descoser caliginoso.

D’erma noite iam sds no escuro envoltos,
Por vi plutdnia estincia e vacuos reinos,

Qual se anda a luz falaz da incerta Lua 280
Por matas, quando Jove embrusca o polo
E s coisas tira a cor tristonha treva’. 283

Eneias entra em contato com a geografia infernal e com entidades abs-
tratas (no ambito sensivel) que lhe sao apresentadas como figuras ideais?. As-
sim, surgem diante de si Remorsos, Medo, Mazelas, Trabalhos, Morte, Gozo,
Discérdia. Obtém, assim, o conhecimento das coisas em si. Essas nao sdo
imagens, ndo sio imitagdes ou reflexos, tém esséncia (ovoia), sdo verdadeiras
(&An6gic/aletheis), ilatentes. Do ponto de vista da composigdo, Virgilio propde
a verbalizacio de uma bela gavrtooia, uma vez que qualifica pontualmente as
figuras de modo a delimitar suas caracteristicas essenciais.

Vestibulum ante ipsum primisque in faucibus Orci 273
Luctus et ultrices posuere cubilia Curae;
Pallentesque habitant Morbi tristisque Senectus 275

Et Metus et malesuada Fames et turpis Egestas,

Terribiles uisu formae, Letumque Labosque,

Tum consanguineus Leti Sopor, et mala mentis

Gaudia mortiferumque aduerso in limine Bellum

Ferreique Eumenidum thalami et Discordia demens 280
Vitupereum crinem uitiis innexa cruentis®. 281

77.  Verg., A. 6. 264-272.

78, Virgilio, op. cit., p. 49.

79. Ideais no sentido de eldog — forma de alguma coisa no espirito, carater especifico de algu-
ma coisa.

80. Verg., A. 6.273-281.
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No vestibulo mesmo, s fauces do Orco

Se aninha o ultriz Remorso, e o Luto € 0 Medo;
Mai conselheira a Fome e a vil Pendria,

Visées de horror; da mente os ruins prazeres,

E a Morte e a Lida, e Sono irmdo da Morte:

De fronte a letal Guerra, e em férreo catre

As Fiirias, e a Discérdia insana que ata
Cruentos nastros na vipérea grenha®:.

283

285

290

A seguir — além, portanto, dos entes abstratos desenhados por Virgilio -,

Eneias toma contato com figuras hibridas, miticas e magicas que, por causa

de seu caréter, poderiam ser consideradas pouco verossimeis. Assim, lhe sdo

apresentadas como meros fantasmas, mas que possuem esséncia, dada a na-

tureza da geografia em que se encontram.

81.
82.

In medio ramos annosaque bracchia pandit
Vulmus opaca, ingens, quam sedem Somnia uulgo
Vana tenere ferunt foliisque sub omnibus haerent.
Multaque praeterea uariarum monstra ferarum
Centauri in foribus stabulant Scyllaeque biformes
Et centumgeminus Briareus ac bellua Lernae
Horrendum stridens flammisque armata Chimaera,

Gorgones Harpyiaeque et forma tricorporis umbrae.

Corripit hic sibita trepidus formidine ferrum
Aeneas strictamque aciem uenientibus offert;
Et, ni docta comes tenues sine corpore uitas
Admoneat uolitare caua sub imagine formae,
Irruat et frustra ferro diuerberet umbras®™.

No centro, anosos bracos largo e opaco

Olmo expande, e nos ramos se diz moram

A cada folha os sonhos vdos pegados.
Monstros mil aos portais, biformes Cilas,

Os Centauros, as Gérgonas se alojam,

Mais o animal de Lerna horristridente,

E o fantasma tricérpore e as Harpias.

Eis de pavor o gume saca Eneias,

Tem-se 4 espera; e, se a mestra ndo lhe adverte
Que eram sem corpo avoejantes vidas

Virgilio, op. cit., p. 149.
Verg., A. 6. 282-294.
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294

292
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E ocas formas sutis, ele investira
E de aco inutil agoitara sombras®. 303

Atravessa Eneias o Estige e alcanga os portais dos Campos Eliseos. L4,
encontra seu pai, Anquises, que lhe indica o Letes e as almas que dele bebem
e que tomario os corpos da estirpe vindoura, a ra¢a romana. O velho nomeia
reis, consules e o Princeps Augustus, vultos da histéria romana. Perfaz Eneias
a iniciagdo, reconhece em si 0 que foi € o que serd, ascende inteligivelmente,
estd pronto para o cumprir o que os deuses impuseram. Afinal:

His demum exactis perfecto munere diuae 638
Deuenere locos laetos et amoena usrecta
Fortunatorum nemorum sedesque beatas. 640

Largior bic campos aether et lumine uestit

Purpureo; solemque suum, sidera norunt.

Pars in gramineis exercent membra palaestris,

Contendunt ludo et fulua luctantur harena;

Pars pedibus plaudunt choreas et carmina dicunt®s. 645

Completo o rito e o voto, enfim chegaram 657
A jucundos vergéis e amenas veigas,

Da bem-aventuranca alegres sitios.

Fter mais largo purpureia os campos 660
Que alumina outro Sol, outras estrelas.

Em graminea palestra alguns se exercem,

Brincam na fulva areia em luta e jogos;

Parte o compasso bate, e baila e canta®. 664

83. Virgilio, op. cit., p. 149.
84. Verg., A. 6.638-644.
85. Virgilio, op. cit., p. 154.
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