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CORINNA'S GOING A MAYING

Get up, get up for shame, the Blooming Morne
Upon her wings presents the god wnshorne.
See how Aurora throwes her faire
Fresh-quilted colomrs through the aire:
Get up, sweet-Slup-n-bed, and see
The Dew-bespangling Herbe and Tree,
Each Flower has wept, and bow'd toward the Enst,
Above an houre since; yet you not drest,
Nay! not so much as out of bed?
When oll the Birds have Mattens seyd,
And E:..m their thankfull Hymnes: ‘tis sin,
Nay, profanation to keep in,
When as a thousand Virgins on this day,
Spring, sooner than the Lark, to fetch in May.

Rise; and put on your Foliage, and be seenc
To come forth, like the Spring-time, fresh and greene;
And sweet as Flora. Take no care
For Jewels for your Gowne, or Haire:
. Feare nat; the leaves will strew
Gemms in abundance upon you:
Besides, the childhood of the Day has kept,
Against you come, some Orient Pearls unwept:
Come, and receive them while the light
x Hangs on the Dew-locks of the night:
And Titan on the Eastern hill
Retires himselfe, or else stands still ;
Till you come forth. Wash, dresse, be briefe in praying:
Few Beads are best, when once we goe a Maying.
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Come, my Corinna, come; and comming, mark
How each field turns a street; each street a Park
Made green, and trimm'd with trecs; sec how
Devotion gives each House a Bough,
Or Branch: Each Porch, cach doore, cre this,
An Arke a Tabernucle is
Made up of white-thorn neatly enterwove;
As if here were those cooler shades of love.
Can such delights be in the street,
And open fields, and we not see’t?
Come, we'll abroad; and let's obay
The Proclamation made for May:
And sin no more, as we have done, by staying;
But my Corinng, come, let's goe a Maying.

There’s not a budding Boy, or Girle, this day,
But is got up, and gone to bring in May.
A deale of Youth, cre this, is come
Back, and with White-thorn laden home,
Some have dispatcht their Cakes and Creame,
Before that we have left to dreame:
And some have wept, and woo'd, and plighted Troth,
And chose their Priest, ere we can cast off sloth:
Many a green-gown has been given;
Many a kisse, both odde and even:
Many a glace too has been sent
From out the eye, Loves Firmament:
Many a jest told of the Keyes betraying
This night, and Locks pickt, yet ware not o Maying,

Comie, let us goe, while we are in our prime;
And take the harmlesse follie of the time,

We shall grow old apace and die

Before we know our liberty,

OQur life is short: and our dayts run

As fast away as do's the Sunne:
And ay a vapour, or a drop of raine
Once lost, can ne'er be found apaine:

So when or you or [ are made

A fable, song, or flecting shade;

All love, all liking, all delight

Lies drown'd with us in endlesse night.
Then while time serves, and we are bu decaying;
Come, my Coarinna, come, let's goe a Maying,

} qQuestio daquilo que a poesia comu-
nica (se é que realmente comunica algo) em grande parte nos foi im-
posta, com o advento' de uma poesia ‘moderna’. Parte dessa poesia €
reconhecidamente muito dificil ~— grande parte dela estd destinada a
parecer diffcil ao leitor de habitos convencionais de leitura, mesmo ape-
sar do fato — na verdade, em muitos casos, em consegiiéncia do fato
—~- de &le ser professor de literatura.
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Por esta razdo, as diffceis obras modernas freqiientemente sfio apre-
sentadas como obras ndo tradicionals e geralmente irresponsdveis. (Alids,
a guerra estimulou a tendéncia: os criticos que deveriam saber melhor
como proceder, cedem ao apélo popular que deveriamos retornar aos
bons velhos tempos quando um poeta realmente sentiu o que éle dizia
e nfio havia naquilo nenhuma futilidade.)

A pergunta, todavia, apenas permite uma resposta sincera: a poesia
moderna (se realmente fOr poesia e, na melhor expressio, realmente é
poesia) comunica o que qualquer outra poesia comunica. O fato é que
a questio ndo estdi bem formulada, O que comunica ou transmite a
poesia tradicional? O que comunica, por exemplo, um poema como
‘Corinna’s Going a Maying', de Herrick? O exemplo ¢é justo: o poema
vem sendo clogiado de hé muito, e ndo é notado em razio de sna
dificuldade.

A resposta do livro didftico & ficil: o poema ¢ uma declaragiio do
tema carpe diem. Isso realmente é o caso. Mas o que realiza o poema
especificamente com o tema: O poeta aceita o tema? Com que grau
de seriedade o aceita? Dentro de que contexto? ete. Estas sdo per-
guntas de primeira importiincia — um ponto que se torna dbvio quando
passamos a lidar com um tema como o que se segue: depois de des-
crever ns alegrias dos festejos do dia de maio, o poeta prefacia o seu
convite final a Corinna, para aceitar essas alegrias, a elas se referindo
como ‘as alegrias inocentes do tempo'. A ndo ser que ditemos com
a mente concentrada em outro assunto, uma resposta-padrio a um ca-
loroso indiferente, certamente sentir-nos-emos constrangidos de avangar
na descriciio do que o poema ‘diz. :

Bem, tentemos novamente. O poema de Herrick nos diz que a
celebragiio ou exaltagio da natureza é uma alegria bela, mas inocente,
e portanto, o seu convite a Corinna representa apenas uma atitude jo-
cosa e nio séria. O péroco anglicano meramente pretende, para o mo-
mento, que &le é Catullus ¢ que a sua Corinna é uma ninfa pag. O
poema é uma pretensiio, uma simulagéo.

Mas, aqui temos as linhas finais do poema:

Our life is short; and our dayes run

As fast away as do’s the Sunne:
And as a vapour, or a drop of raine
Once lost, can ne'er be found againe:

So when or you or I are made

A fable, song, or fleeting shade;

All love, all liking, all delight

Lies drown'd with us in endlesse ‘night, y
Then while time serves, and we are but decaying
Come, my Corinna, come, let's goe a Maying.

Evidentemente, h4 um sentido no qual o convite é absolutamente
séria,

195




Diante dessa aparente contradigio, podemos concluir, se assim de-
sejarmos, que Herrick estd confundido; ou, diminuindo a intensidade da
censura, podemos explicar que éle estava apenas preocupado de propor-
cionar alguma espécie de estrutura para uma descrigio da primavera de
Devonshire, Mas, se Herrick estd confundido sébre o que éle estd di
zendo no poema, €le se comporta de maneira muito estranha para um
homem que se encontra nesta situagio. Longe de nfio se dar conta dog
elementos contraditérios do poema, &le 0s tem em mente, ¢ de forma
muito evidente. Na verdade, éle se esfor¢a por enfatizar o choque entre
a perspectiva do mundo dos cristdos e dos pagfos; ou, ao invés disso,
enquanto exalta a perspectiva pagd, €le recusa a suprimir referncias
aos cristios, Por exemplo, para toda a descrigio da alvorada, salpicada
de orvalho, &le faz com que a palavra ominosa e nfio pagi ‘pecado’
seja presente em todo o poema. Enquanto que as fléres se alegram e
08 passaros cantam os seus hinos de louvor, é um ‘pecado’ e uma ‘pro-
fanagiio’ que Corinna permancga dentro de casa. Na segunda estfncia,
o choque entre o paganismo e o cristianismo torna-se claramente expli-
cito: Corinna deve fazer ‘preces curtas’: Poucas contas de rosfirio serdio
melhores nesta manhi, que é dedicada & adoragiio da natureza divina'. B
na terceira estincia, o paganismo torna-se francamente triunfante.
Corinna nfo

...deve pecar mais, como fizemos, permanecendo...

Além disso, grande parte que geralmente é abordada superficial-
mente, cotno uma decoragiio o atmosfera neste poema, na verdade é usada
pelo poeta para destacar &te mesmo conflito. Herrick persiste (com uma
habilidade digna de Sir James Frazer) em encarar os rituais do Dia de
Maio como ritos religiosos, embora, naturalmente, ritos de uma religidio
pagd. As flores, comoe adoradores, inclinam-se para o leste; os pdssaros
cantam ‘Mattens’ ¢ ‘Hinos’; e a prépria aldeia, coberta de folhagens, tor-
na-se um agrupameito de templos pagfos:

Devation gives each House a Bough, .
Or Branch: Each Peorch, each doore, ere this,
An Arke a Tabernacle is..

Os térmos religiosos — ‘devogiio’, ‘arca’, ‘taberndculo’ — aparecem
insistentemente, Na verdade, Corinna estd sendo repreendida por chegar
tarde & igreja ~— a igreja da natureza. A propria aldeia tornou-se um bos-
que, sujeito as leis da natureza, Podemos nos lembrar que o sentido ori-
ginal de ‘pag8o’, era ‘habitante do interior' (country-dweller), porque a
adoragiio dos velhos deuses e deusas ali persistiram por mais tempo.
Nesta manhi de maio, o interior vai até a aldeia para reivindicé-la, como
sua propria, ao menos para aquéle dia. Simbolicamente, a cidade desapa-
recera e o8 seus hdbitos foram ultrapassados,

Néo posso compreender como podemos deixar de admitir que tudo
isto € comunicado pelo poema. Aqui estd contido dentro do poema. E
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as suas repercussdes no tema (se ainda quisermos encarar o poema coma
uma comunicagio de um tema) sio importantes, Dentre outras coisas,
qualificam o tema da seguinte forma: o poema evidentemente nfo cons-
titui uma sintese para a aceitagfio da ética pagl, tanto quanto é uma de-
claracio que as reivindicagBes da ética pagd — por mais que possam
estar encobertas — existem e, em certas ocagiGes, aparecem, como na-
quele dia.

A descrigiio da prépria Corinna fornece oulira qualificagéio impor-
tante do tema, O poeta sugere que ela estd enquadrada, de modo ade-
quado, sob o dominio da natureza, como fazem as fl6res, os péssaros
e as 4drvores. Observe-se o inicio a segunda estincia:

Rise: and put on your Foliage

E esta sugestdo que ela faz parte da natureza, como uma planta,
é reforgada em todo o poema., As drvores, cheias de orvalho, deixarfio
cair algumas potas em seu cabelo, aceitando-a como companheira-e co-
mo igual, Os seus companheiros humanos, os meninos e as meninas
da aldefa, também sfo plantas —

There's not a budding Boy or girle, this day
But is got up, and gone, to bring iu May

Realmente, i medida que analisarmos as trés primeiras estincias
do poema, gradativamente se dissolvem as relagdes antigas: a rua trans-
forma-se num parque, e 0s meninos e as meninas que voltam com o3
seus bragos carregados com ramos de folhagens, confundem-se com as
proprias plantas. Corinna, como &les, estd sujeita & natureza e s rei-
vindicagdes da natureza; e o perfodo da primavera néo pode, e néo
deve, ser negado. Nao responder, seria um ‘pecado’ contra a propria
natureza,

Tudo isto é ‘comunicado’ pelo poema e precisa ser levado em con-
sideragdo quanto tentamos dizer o que o poema nos ‘diz’, Nenhuma
teoria de comunicagiio pode negar que isto faz parte daquilo que 0 poema
comunica, por mais estranha que possa ser a teoria de comunicagio que
se puder aplicar para abordar o problema.

Ainda nfo tentamos resolver o conflito entre as atitudes cristds e
pagis no poema, embora a qualificagdo de cada uma delas, como m.nmm..
rick as qualifica no poema, pode tornar mais fécil descobrir uomm.m.ﬁa
resolugdes que teriam agradado a Herrick, o paroco mnm:om:m.. que viveu
grande parte de sua vida em Devonshire e, aparentemente, interessou-se
tanto nfio apenas pela literatura pagd de Roma e Grécia, mas nos re-
manescentes nativos ingléses dos vethos cultos de fertilidade.

Algo da patureza da reconciliagio do poeta, das reivindicagdes con-
flitantes do paganismo e do Cristianismo — e isto, também, € parte
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do que o poema comunica -~ & indicads, superficialmente, na quarta
estncia, O paganismo, com o qual se relaciona o poema, claramente
nio representa um paganismo abstrato e doutrindrio. Aproxima-se dos
habitos cristdos auloritirios, de maneira casual, sem pensar indevida-
mente sdbre o conflito — isto é realizado, ao menos, pelo paganismo
atuante: os meninos e as meninas da aldeia, com as suas roupas man-
Mrmm_mm de grama, que se dirigem até o péroco para receberem a béngio
da igreja,

: And some have wept, and woo'd, and plighted Troth

And chose their Priest, ere we can cast off sloth..

Apés o jdgo enfadonho do poeta cntre as atitudes nas primeiras
tr8s estdncias, estamos, aparentemente, nos aproximando de alguma es-
pécie de relagfio vidvel entre &les nesta estdncia muito realistica do poe-
ma com 0§ seus

Many a jest told of the Keyes betraying
This night, and Locks pickt...

A tesolugiio explicita, naturalmente, é lograda com uma mudanga na to-
nalidade, na Altima estdncia, com

Come, let us goe, while we are in our prime;
And inke the harmlesse follic of the time.
We shall grow old apace, and die..

Nio tentarei indicar detalhadamente qual é a resolugiio, Aqui, pre-
cisamos dirigiv o leitor para o préprio poema, Apesar disso, podemos
nos aventurar e sugeric a tonalidade, Esta seria aproximadamente da
sepuinte forma: Estd certo, tentemos ser sérios, Deixemos de lado os
meus argumentos pagios, considerando-os como tolos. Ainda assim, em
certo sentido, fizemos parte da natureza e estamos sujeitos s suas rei-
vindicagdes, e participamos da sua beleza. Scja o que {6r verdadeiro
na realidade da vida da alma, o corpo se desinfegra ¢ a ndo ser que
nos apressemos para segurar parte daquela alegria e beleza, ela — e
0 que mais for verdadeiro — serd perdida.

Se a minha parffrase desajeitada encerrar qualquer parte da ver-
dade, entio isto ¢ ainda um outro fator que é comunicado pelo poema,
embora dificilmente esteja capacitado a ‘provi-le’. Na verdade, ndo
me importo de insistir nesta ou em qualquer outra paréfrase. Realmente,
é precisamente, porque sou suspeito de tais pardfrases, necessiriamente
pbstratas, que penso sObre a nossa pergunta inicial, ‘O que transmite
o poema?, e desejamos saber a resposta com muita ansiedade, Nio &
que o poema nfio comunique nada. E precisamente o contrario. O poema
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comunica tanto ¢ de forma tio rica, e-com tais qualificagdes delicadas,
que o elemento comunicado é afetado negativamente e distorcido se ten-
tarmos comunicd-lo através de qualquer vefculo menos sutil do-que o
do préprio poema. : .

Este ponto geral é refor¢ado se considerarmos a fungio de palavras
¢ frases especificas dentro do poema, For exemplo, consideremos

Our life short; and our dayes run
As fast away as do's the Sunne:
And as a vapour, or a drop of raine
Once lost, can ne'er be found againe..

Por que atua de modo tfio poderoso a metdfora da gbta de chuva? Di-
ficilmente porque a metdfora é surpreendentemente hova. Certamente,
uma raziio importante para seu poder & o fato que o poeta preencheu
as primeiras duas estincias do seu poema com refer@ncias ao orvalho,
E as gbtas do orvalho passaram a atuar como simbolo da primavera e
da alvorada e do amor dos préprios amantes, AS gbtas de orvalho re-
presentam a ddiva livie da natureza, brilhande em todos os capins e
rvores; reluzem na luz matinal como algo precioso, como jbias; sio
a decora¢io adequada para a mlga; mas elas nio perdurarfo - Co-
rinna precisa apressar-se para gozf-las. Assim, no contexto do poema
tornam-se um simbolo, acentuadamente carregado com significados que
nio se pode esperar encontrar em gualquer diciondrio. Quando o simbolo
gor reavivado no fim do poema, muito embora com um aspecto algo
diferente, o cfcito serd poderoso; pois o pocta féz com que O pequeno
glébulo de liquido passasse a representar a breve beleza da juventude,
E isso, também, faz parte do que o poema nos transmite, embora 0
diga de modo indireto, ¢ o leitor insensivel ou indolente ndo com-
preenderd que foi expresso.

O principio da rica auséncia de diregio aplica-se mesmo as palavras
individuais, Vejamos,

Then while time terves, and we are but decaying;
Come, my Corinng, come, let’s goe a Maying,

“While times serves” significa, de modo superficial, ‘enquanto ainda hou-
ver tempo’, mas no contexio pleno do poema, significa, também, ‘en-
quanto o tempo nos é Util’, enquanto o tempo ainda presta algum ser-
vi¢o, e ndo domina — antes que sejamos dominados pelo tempo. No-
vamente, o mero recurso ao diciondrio ndo nos proporcionar €ste po-
deroso segundo significado. O poeta esté explorando as potencialidades
da linguagem — realmente, como todos poetas precisam fazé-lo, Ele estd
remarcando a linguagem.

Em resumo: a nossa andlise do poema nio resulton em que loca-
lizAssemos uma idéia, ou um conjunto de idéias, que o poeta comunicou
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com determinadas decoracdes apropriadas. Ao invés disso, a nossa and-
lise levou-nos ainda mais longe e longe para dentro do préprio poema,
num processo de exploragio. A medida que vinhamos realizando essa
exploragiio, tornou-se cada vez mais evidente que o poema ndo & apenas
o unico veiculo lingilistico que transmite a coisa comunicada de forma
muito ‘poética’, mas que é também o dnico vefculo lingiifstico que trans-
mite as coisas comunicadas de maneira exata. De fato, se quisermos
falar de modo exato, o proprio poema é o #nico agente que comunica
o particular ‘que’ que é comunicado, As teorias convencionais da co-
municacfio nfio oferecem solugdo fAcil para o nosso problema de sig-
nificados: ficamos com nada mais ilustrador do que esta parcela inex-
pressiva de tautologia: o poema diz o que o poema diz.

HA outro ponto ainda da nossa andlise: cla tende a sugerir dque
nfio apenas a nossa leitura do poema é um processo de andlise, mas
que o processo de Herrick de fazer o poema foi, provavelmente, tam-
bém um processo de andlise. Dizer-se que Herrick ‘comunica’ deter-
minados assuntos ao leitor tende a falsificar a situagio verdadeira. A
velha descrigio do poeta foi melhor e menos perigosa: o poeta é um rea-
lizador, e nio um comunicador. Ele explora, consolida e ‘forma’ a ex-
periéncia total que é o poema. Nio quero dizer que éle faz uma réplica
da sua experiéneia especifica de uma certa manhi de maio, a sxemplo
de um detetive que faz uma moulage de uma pegada, em argila (imida.
Mas, ao invés disso, das experiéneias de muitas manhds de maio e de
sua experiéncia de Catullus, e talvez dentro de uma centena de oufras
experiéncias, éle modela ~— talvez através de um processo semelhante
A4 exploragio - experiéncia total que é o poema,

Esta experi@ncia é comunicdvel, ao menos parcialmente. Se estiver-
mos desejosos de usar a compreensdo imaginativa, podemos vir a conhe-
cer 0 poema como um objeto — podemos compartilbar da experincia,
Mas o poeta & descrito, mui verdadeiramente, como um poiefes ou fa-
zedor, niio como um expositor ou comunicador. Nio quero “dificultar
o tema. Sem ddvida, é possivel elaborar uma tcoria de comunicagio
que abrangerd, de modo adequado, &stes pontos. Acredito que 1. A, Ri-
chards, se o compreende corretamente, tentou qualificar a sua teoria
precisamente desta forma. De qualquer maneira, o efeito liquido de
sua critica consistiu em enfatizar a necessidade de uma leitura mais
cuidadosa da poesia e de considerar o poema como um ser orginico.

Mas, muitos proponentes da poesia como comunicagfio tiveram uma
atitude menos discernente ¢ usaram esta opiniio para a condenagfo eter-
na dos poetas modernos. Refiro-me a criticos tipicos como Max East-
man e F, L. Lucas, Mas, talvez, o mais endurecido e vingativo de todos
os defensores da teoria é um homem, para quem a frase ‘teoria de co-
municagio’ poderd parecer nova ¢ ndo familiar: quero referir-me ao
comum professor de inglés. De uma forma ou de outra, seja numa con-
cepgiio que transforma a poesia numa excursio roméntica ao absoluto,
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ou numa concepgio de persuasio mais diddtica, que torna a poesia um
instrumento edificante, alguma forma da teoria de comunicagfio pode ser
encontrada, profundamente incorporada na doutrina da poesia esposada
pelo professor médio de poesia. Em muitos contextos, produz pouco ou
nenhum dano; mas pode surgir e anuviar os temas profundamente quai-
do se confronta a poesia que ndo for familiar ou dificil de ser inter-
pretada.

Grande parte da poesia & diffcil. Parte pode ser diffcil porque
o poeta & esnobe ¢ definitivamente deseja limitar o sew piblico, embora
esta seja uma vaidade estranha e muito mais rara do que Eastman de-
sejaria que pensissemos déle. Alguma parte da poesia moderna real-
mente é dificil porque é md — a experiéncia total permanece cabtica
e incoerente, porquanto o poeta néio conseguiu dominar o seu material
e dar-lne uma forma. Alguma parte da poesia moderna é dificil em
vista dos problemas especiais da nossa civilizagie. Mas grande parte
da poesia moderna & dificil para o leitor, simplesmente porque tio poucas
pessoas, falando-se em térmos relatives, estdo acostumadas a lerem a
poesia como poesia. A teoria da comunicagio langa a responsabilidade
da prova sdbre o poeta, e de forma esmagadora e imediata. O leitor
diz para o poeta: Estou aqui; é sua tarefa fazer com que eu compreenda
o seu trabalho — quando &le préprio deveria aceitar a responsabilidade
da prova.

Agora, o poeta moderno langou (para methor ou para pior) o
péso da responsabilidade sbbre o leitor. O leitor terd que ficar de alerfa
quanto 3s mudangas de tonalidade, para declaragGes irbnicag, para su-
gestdes ao invés de declaragBes diretas. Além disso, terd de estar pre-
parado para aceitar um método indireto. Espera-se também que esteja
razodvelmente bem familiarizado com a tradigio geral — literdria, po-
litica, filosdfica — pois &le estd lendo um poeta que se baseia numa
longa tradigio, e do qual dificilmente se poderia esperar que escrevesse
sinceramente e com integridade absoluta e que, ainda assim, ignorasse
8sse fato. Mas as dificuldades ndo sdo insuperdveis e muitas delas podem
ser justificadas, em principios, como os resultados naturais do emprégo
de métodos caracteristicos do poeta. Por exemplo, certamente nido se
poderi fazer objegBes que o poeta enfatize métodos caracteristicos da
poesia — o uso do simbolo ao invés da abstragfio, da sugestiio ao invés
da prondneia explicita, da metdfora ao invés da declaragiio direta.

£ verdade que ao enfatizar tais métodos, o poeta moderno néo
produziu uma poesia que ficilmente proporciona abstragdes maledveis,
na forma como parece realizar-se com algumuas poesias mais antigas.
Mas esta dificilmente é uma conclusio lisonjeira para os antagonistas da
poesia moderna, O que transmite um “poema mais antigo”, como ‘Co-
rinna's going a Maying’? O que comunica 8ste poema? Se nos contentar-
mos com a resposta que o poema nos diz que deverfamos aproveitar
a juventude antes que ela desaparega, ¢ se estivermos dispostos a con-
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siderar tudo 0 mais no poema como ‘decoragiio’, entdo poderemos ade-
quadamente censurar a Eliot, Auden ou Tate por ndo fazerem poemas
tdo ficilmente marcados. Mas, neste caso, nio estaremos interessados
na poesia; estaremos interessados em rétulos, Realmente, dentro de al-
guns anos, quando o tempo introduzir mudangas suavizadoras e a fa-
miliaridade houver suprimido o ar cspantoso dos poetas modernos, e
quando os rétulos forem supridos de modo condescendente, poderemos
mB%Eo chegar a um entendimento com os nossos diffceis poemas mo-
ernos,
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