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CAP.

1-3 MIMESE (1: os meios da mimese poética: linguagem, ritmo e mdsica; 2: 0
objeto da mimese poética: homens em acdo, diferenciados eticamente pelo gé-
nero; 3: os modos da mimese poética: narrativa, performance dramatica ou
combinacdo de ambos)

4-5 ORIGENS E HISTORIA DA POESIA (4: causas naturais da poesia; historia
literéria e teleologia, especialmente Homero como pioneiro da tragédia e da
comédia; 5. historia da comédia; diferencas entre tragédia e epopeia)

6 TRAGEDIA (definicdo; seis partes da tragédia e sua importancia relativa:
trama, caracteres, pensamento, linguagem, canto espetaculo)

7-11 | TRAGEDIA (a trama, em seus aspectos tedricos: 7. totalidade e extensio; 8:
unidade de personagem e unidade da trama; 9. universalidade por meio de ne-
cessidade e probabilidade; o enredo episodico; 10. trama simples e complexa;
11. peripécia, reconhecimento e pathos)

12 TRAGEDIA (divisdes da tragédia: prélogo, episodio, éxodo, [cantos do coro:]
parodo, estasimo)

13- TRAGEDIA (a trama, sob o ponto de vista de seus efeitos: 13. a trama ideal

18 para producdo de efeitos: o heréi mediano e a hamartia; 14. a trama ideal para a
producéo de efeitos: o pathos; 15. o éthos; 16. tipos de reconhecimento; 17. pro-
cedimentos ordenados de desenvolvimento da tragédia; 18. enlace e desenlace)

19- TRAGEDIA (lexis: 19. dianoia e recusa de tratamento das schémata tés Ié-

22 xeos; 20. classes gramaticais; 21. categorias de substantivos; 22. a virtude da
elocucdo poética )

23 EPICA (semelhancas entre épica e tragédia, sobretudo na trama)

24 EPICA (diferencas entre épica e tragédia)

25 EPICA (erros técnicos e alheios a técnica)

26 EPICA (comparacéo entre épica e tragédia e superioridade da tragédia)

gotv obv Tpoymdion pipmorg mpatemg
omovoiag Kol TeAElag pnéyedog £xovong
[objeto], novouéve Loym ympic EkdoTm
TOV €id®dv év Toig popiowg [meio],

dpAVTOV Koi 00 oL _amayyeliag [modo],

. (cap. 6: 1449b)

Pois a tragédia é a mimese de uma agédo
séria, completa, dotada de [certa] magni-
tude, valendo-se de uma elocucdo ornada
por meio de cada uma das formas [pro-
prias], distintamente em cada uma das par-
tes, fazendo [atuando], e ndo por meio de
narracoes, realizando, por meio da com-
paixdo e do medo, a purificacdo dessas

emocoes.




1. Preliminarmente: a poesia na Republica de Platao

1.1. Os livros 1l e 111

376e-392c 0 contelido da poesia
376e-377e introducdo: a educacdo do corpo e da alma; o discurso verda-
deiro e o falso
377e-385¢ relativamente aos deuses:
377e-380c | (1) ndo se podem representar os feitos imorais dos deuses,
pois o deus é bom e s6 opera boas acdes;
380c-383c | (2) ndo se podem representar as metamorfoses dos deuses,
pois a perfeicdo divina ndo admite mudanca de forma, e os
deuses ndo enganam.
[livro I1I] | 386a-392a relativamente aos herdis:
386a-387c | (1) ndo se podem representar (os her6is) com medo da morte;
387¢-389d | (2) ndo se podem representar os herois e 0s deuses gemendo
ou rindo (+389b-389d: s6 o governante pode mentir, no inte-
resse do Estado);
389d-392c | (3) ndo se podem representar os herdis e os deuses sem tem-
peranca e gananciosos.
392a-392¢ relativamente aos homens: assunto que s6 podera ser tratado
apos a definicdo da justica
392¢-398b a forma da poesia
392¢-394d 0s tipos de elocucdo: imitativa, simples e mista
394e-397e 0s guardiBes s6 devem imitar o homem virtuoso
397e-398b preeminéncia do tipo simples face ao imitativo, e inadmissi-
bilidade do poeta imitador na cidade

1.1.1. Conteldo da poesia

008¢ e, v & 8yd, 1O mopdmay g Ogoi Ogoig
noiepodoi [378¢] te kai émPoviedovot Kol
nayovtor—ovde yap GAnOf—el ye del Muiv
TOVG LEAAOVTOG TNV TOAV LUAGEEY aioyioToV
vouilew 10 paoding aAAnAo1g amexfavecor—
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avtolg koi mowidtéov, Koi GAhag ExOpag
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TPOG GLYYEVEIG TE Kal oikelovg adTOV—AAL
el mog uéAlopev meicey ¢ ovdeig mOTOTE
ToMTNG Etepoc Etépw amybeto odS Eotv
0070 6010V, TowdTO, AEKTED WOAAOV TTPOG
[378d] 10 moudio. €0OV¢ koi yépovol Kol
ypawci, Kol TPeoPuTéPolg Yryvopévolg Koi
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Aoyomotelv. “Hpag 8¢ decpovg vmo véog Kol
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untpi Turtopévn dpoveiv, kol Osopayiog 6cog
‘Ounpog memoinkev 00 TaPAdEKTEOV €iC TNV
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v MaPn év taic 60Eag dvoskvimta [378e] te
Kol dpetdotata QAET yiyvecsOat: @v &1 iome
gvexo mepl Tavtog moumtéov O mpdTO

Nem, de modo algum [se deve contar] — pros-
segui eu — que os deuses lutam com os deuses,
[378c] que conspiram e combatem — pois nada
disso é verdade — se queremos que os futuros
guardides da nossa cidade considerem uma
grande vileza o odiarem-se uns aos outros por
pouca coisa. Nao se lhes devem contar ou re-
tratar as lutas de gigantes e outras inimizades
mdltiplas e variadas, de deuses e herois para
com parentes ou familiares seus. Mas, se de
algum modo queremos persuadi-los de que ja-
mais um cidaddo teve ddio a outro, nem isso é
sancionado pela lei divina, € isto que deve ser
dito, de preferéncia, [378d] as criangas, por
homens e mulheres de idade, e, quando elas
forem mais velhas, também os poetas devem
compelir-se a fazer-lhes composi¢des proxi-
mas deste teor. Mas que Hera foi algemada
pelo filho, e Hefaistos projetado a distancia
pelo pai, quando queria acudir a mae, a quem
estava a bater, e que houve combates de deu-
ses, quantos Homero forjou, é coisa que nao
deve aceitar-se na cidade, quer essas historias
tenham sido inventadas com um significado
profundo, quer n&o. E que quem é novo n&o é
capaz de distinguir o que tem um sentido




axovovoy OTL KAAAIGTO pepvBoloynuéva
TPOG APETNV AKOVELY.

(378b-e)

profundo do que ndo tem. Mas a doutrina que
aprendeu em tal idade costuma ser indelével
[378e] e inalteravel. Por causa disso, talvez, é
que devemos procurar acima de tudo que as
primeiras histérias que ouvirem sejam com-
postas com a maior nobreza possivel, orienta-
das no sentido da verdade.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira)
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(Xenobfanes [565-470 a.C.], fr. 1)

Pois agora, sim! Limpos, o chdo, e as méos de todos,
e as tagas: um cinge-nos trangadas coroas,
e outro estende-nos olente perfume num prato:
a cratera esta repleta de alegria.
Pronto outro vinho, melifluo nas jarras,
cheirando a flores, que afirma jamais acabar;
No meio, propaga-se sacro perfume de incenso;
é fresca a agua, e doce, e pura.
Ao lado, paes dourados, majestosa mesa
cheia de queijos, de mel pingue;
o altar no meio est4 todo coberto de flores;
canto-danga e festa envolvem a casa.
Devem primeiro hinear ao deus os homens alegres,
com auspiciosos mitos e puras palavras
apos libar e rogar pelo poder de fazer o justo,
sem desmedida (isto, em verdade, é preferivel);
deve-se beber o quanto possivel para voltares
para casa sem guia, a menos que muito idoso,
e louvar aguele homem que, ao beber, revela nobres palavras,
para que haja memdria e esforco pela virtude,
sem relatar combates de Titds, de Gigantes,
de Centauros, faccOes dos antigos,
ou ardentes sedi¢des; nelas ndo ha nada de util:
deve-se ter dos deuses sempre a boa providéncia.

(Trad. Giuliana Ragusa e Rafael Brunhara)

1.1.2. Elocucao da poesia e mimese

0 pEv ON AdYwv mépL ExETm TéAOG: TO OF
MEewg, MC &y® olpal, PETO TODTO GKETTEOV,
Kol NUiv & 1€ Aextéov kol g Aektéov
TOVTEADG ECKEWYETAL.

Kol 0 Adeipavtog, Todto, 118 8¢, 00 povOdve
Ot Aéyelc.

[392d]

AL pévtot, v & €yd, el ye: Towg odv Thde
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oGy §| TOMT®Y AéyeTon Sjynoic ovco.
TUYYAVEL ) YEYOVOTOV T} vtV T peEAAOVTOV;

Tl yap, £pn, GAAO;

— Quanto as histoérias, ponhamos-lhes termo.
A seqguir a isso, deve estudar-se a questdo da
diccdo, em meu entender, e entdo teremos exa-
minado por completo 0 que se deve falar e
como se deve falar.

—Mas — interveio Adimanto, ndo compreendo
0 que estas a dizer.

[392d] — Ora a verdade é que é preciso que
compreendas — repliquei —. Talvez desta ma-
neira entendas melhor. Acaso tudo quanto di-
zem os fabulistas e poetas ndo € uma narrativa
de acontecimentos passados, presentes ou fu-
turos?

— Pois que outra coisa poderia ser?
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Otav tag proeig éxdotote Aéyn Kol Otav Td
HeTa&L TV PioE®V;

MG Yop ov;

[393c]

AL &tav v€ Tva Aéyn pricy @G Tig GALOG BV,
ap’ od tote Opowdv ovTdV @hoopey BTt
palota v ovtod A&y ékdote OV av
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amoyyeAiog adtod 10D ToMTOD—EDPOIg & AV
ATV péAoTé ov &v Stdupdupoic— 1 8 av
O apeotépav &v te T T®V ET®V TOW|GEL,
ToALO 0D 0& Kol GAL0OL, &1 pot pavBdavers.

(392¢-394c)

—Porventura eles ndo a executam por meio de
simples narrativa, através da imitacdo, ou por
meio de ambas?

[.]

[393b] — Portanto ha narrativa, quer quando
refere os discursos de ambas as partes, quer
guando se refere aquilo que esta entre eles?

— Como ndo seria assim?

[393c] — Mas, quando ele profere um discurso
como se fosse outra pessoa, acaso ndo diremos
gue ele assemelha o0 mais possivel a sua dic¢éo
a da pessoa cuja fala anunciou?

— Diremos, pois néo!

— Ora, tornar-se semelhante a alguém na voz e
na aparéncia é imitar aquele com quem quere-
mos parecer-nos?

— Sem duvida.

— Num caso assim, parece-me, este [Homero]
e 0s outros poetas fazem a sua narrativa por
meio da imitacéo.

— Certamente.

— Ao contrério, se 0 poeta ndo se escondesse
jamais, [393d] a imitagdo estaria ausente de
todo seu poema e de sua narragao.

[.]

[394b] — Percebeste muito bem, e creio que ja
se tornou bem evidente para ti 0 que antes ndo
pude demonstrar-te; que em poesia e na fabula
h& uma espécie que é toda de imitacdo, como
tu dizes que é a tragédia e a comédia; outra, de
narracao pelo proprio poeta — é nos ditirambos
gue pode encontrar-se de preferéncia; e outra
ainda constituida por ambas, que se usa na
composicao da epopeia e de muitos outros gé-
neros, se estas a compreender-me.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira, adap-
tada)

el Gpo TOV TPOTOV AOYOV SGOCOUEY, TOVG
QOAOKOC UV TOV GAADV TAGHY dNUIoLPYLDY

— Por conseguinte, se conservarmos o pri-
meiro argumento, de gue 0s nossos guardides,
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kafioTovTol Kol Kot odUe Kol eovag Kol
KaTd TNV O1dvolay;

(395b-d)

isentos de todos os outros oficios, devem ser
[395c¢] os artifices muito escrupulosos da li-
berdade do Estado, e de nada mais se devem
ocupar que ndo diga respeito a isso, ndo hao-
de fazer ou imitar qualquer outra coisa. Se
imitarem, que imitem o que lhes convém
desde a infancia — coragem, sensatez, pureza,
liberdade, e todas as qualidades dessa espécie.
Mas a baixeza, ndo devem pratica-la nem ser
capazes de a imitar, nem nenhum dos outros
vicios, a fim de que, partindo da imitagéo, pas-
sem ao gozo da realidade. [395d] Ou ndo te
apercebeste de que as imitagdes, se se perse-
verar nelas desde a infancia, se transformam
em héabito e natureza para 0 corpo, a voz € a
inteligéncia?

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira)

[397b] [...] Tadta totvuy, Rv & &yd, Eeyov Td
dvo giom tiig AéEewc.
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[397b] — S&o estas as duas espécies de narra-
¢do que eu dizia.

— Sdo, efetivamente.

— Por conseguinte, destas duas, uma experi-
menta pequenas alteracdes, e, desde que se dé
a narragdo a harmonia e ritmo convenientes, €
facil ao orador manter essa correc¢éo e harmo-
nia Unica — pois pequenas sao as mudancas —
e também [395c¢] o ritmo igualmente aproxi-
mado.

— E exatamente assim.

— E agora quanto a outra espécie: Nao precisa
do oposto, de todas as harmonias, de todos o0s
ritmos, se quer exprimir-se convenientemente,
devido ao fato de comportar todas as formas
de variagdes?

— Forgosamente que sim.

— Mas todos os poetas e aqueles que querem
contar alguma coisa ndo v&o dar a uma ou ou-
tra destas formas de expressdo, ou a uma mis-
tura das duas?

— E forgoso — disse.

[395d]

— Entéo que havemos de fazer? Havemos de
receber na cidade todas estas formas ou uma e
outra das formas puras ou a mistura?




gav 1 €un, &om, vikd, tov 10D émiewodg | — Se prevalecer a minha opinido, receberemos
LTV dKpatov. a forma sem mistura que imita a justica.

(397b-d) (Trad. Maria Helena da Rocha Pereira, adap-

tada)




1.2. O livro X: mimese e metafisica

595a-598e a mimese a trés graus da verdade
595a-595¢ retorno a poesia, a luz da distincdo das faculdades da alma
595¢-597¢ a nocdo de imitacdo em geral
597e-598¢ a poesia como imitacdo da aparéncia, a trés graus da verdade
598e-602b a poesia fala de virtude sem conhecer a virtude
598e-599h guem imita desconhece a natureza daquilo que imita
599b-601a Homero ndo conhece as virtudes
601a-601c a expressao (medida, ritmo e harmonia) esconde o contelido
defeituoso da poesia
601c-602b 0 usuario (epistéme), o fautor (déxa) e o imitador: o imitador
ndo sabe nada daqguilo que imita
602b-606d efeitos psicoldgicos da poesia
602b-604d a poesia € arte da ilusdo, ligada a faculdade inferior da alma,
as paixdes, e ndo a sua melhor parte, a faculdade que conta,
mede e pesa
604e-605¢ a imitacdo das paix0es: facilidade de imitar o carater varie-
gado e irascivel, instavel, e dificuldade de imitar o sereno
(principio racional da alma)
605c606d a poesia corrompe ao estimular a parte irracional da alma,
gue é levada a agir como a acdo representada
606e-608b coda
606e-607a admissibilidade apenas de hinos aos deuses e encOmios aos
homens bons
607a-608b sera admitida uma defesa da poesia, em prosa, por conhece-
dores dela

1.2.1. A poesia a trés graus da verdade

[597b] [...] ovkodV TprrTai Tiveg KATva odton
yiyvovton: plo pgv 1 v 1fj @vocel odoa, fiv
Poipev v, dc Eydpo, 0edv épydoocOar. § tiv’
GALOV;

003éva, otpoL.

pio 8¢ ye fiv 0 TéKTOV.

vai, o).

plo 82 fiv 6 Coypagog. A yap;
£otm.

Loypbpog 81, kKhvomodg, Bedc, TpEig ovToL
EMoTATAL TPIGIV €10G1 KAVOV.

voi TPES.

[597c] 6 pév on Bebdg, gite ovk ERovAeto, gite
TIG Avaykn Emijv un AoV 1 piav év i) puoel
amepyacactol avtov KAIvy, obto¢ énoinoev
plov pdvov adty ékeivny 6 £otv KAvn: 600
0¢ towadtan 1| TAgiovg ovte €putenbnoay VO
T0D Og0b olte Ui ELAGIV.

[597b] — Acaso ndo existem trés formas de
cama? Uma que ha na natureza, e da qual di-
remos, segundo entendo, que a divindade a
confeccionou. Ou quem mais poderia fazé-lo?

— Ninguém, julgo eu.

— Outra, a que executou 0 marceneiro.
—Sim.

— Qutra, feita pelo pintor. Ou ndo?

— Seja.

— Logo, pintor, artesdo de camas, divindade,
esses trés seres presidem aos tipos de leito.

— Sdo trés.

[597c] — Ora a divindade, ou porque ndo quis,
ou porque era necessario que nao fabricasse
mais do que uma cama na natureza, confecci-
onou assim aquela Gnica cama, a cama real.
Mas duas camas desse tipo, ou mais, é coisa
que a divindade ndo criou nem criara.
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(597b-¢)

— Como assim?

—E que, se fizesse apenas duas, apareceria ou-
tra cuja ideia aquelas duas realizariam, e essa
seria a cama real, ndo as outras duas.

[.]

[597€e] — O titulo que me parece que se lhe
ajusta melhor [ao pintor] é o de imitador da-
quilo de que os outros séo artifices.

— Seja — concordei eu —. Chamas, por conse-
guinte, ao autor daquilo que esta trés pontos
afastado da natureza, um imitador.

— Exatamente.

— Logo, também o tragediografo sera assim
(se na verdade é um imitador) como se fosse 0
terceiro, depois do rei e da verdade; e bem as-
sim todos os outros imitadores.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira, adap-
tado)

TOV HEV ON UUNTIV OUOAOYNKOUEY. EITE O
pot mepi [598a] tod Lwypdeov T6de: mOTEPQ
€Kevo adTO TO &V T1] PVoEL EKOGTOV JOKET GOl
Emyelpelv ppeicbon §| ta tOV dnpuovpydv
epya;

T4 TV OMovpyYdV, Een.

apa ola Eotv | ola paivetor; Todto yap &t
SlOpLooV.

T Aéyels; Eo.

Ode: KAIvn, ddvte ék mhoyiov adThyv Oed ddvte
KOTOVTIKPY 1| Omnodv, un Tt SlQEPEL o)
gauthic, T dwpépel pev obOEY, QaiveTal o8
dAoia; koi AL OGOVTMG;

oUT®G, EQN: QaiveTol, S1PEPEL O’ OVOEV.

[598b] Tolto 61 aTO oKOTEL: TPOG TOTEPOV Ny
YPOEIKT TETOINTOL TEPL EKOGTOV; TOTEPA TPOG
10 Ov, ®g &g, munooacBor, | mpog 1o

— Quanto ao imitador, chegamos, entdo, a
acordo. Mas diz-me agora [598a] o seguinte,
com relagdo ao pintor: parece-te que o que ele
tenta imitar é cada uma das coisas que existem
na natureza ou as obras dos artifices?

— As obras dos artifices.

— Mas tais como elas sdo, ou como parecem?
Define ainda este ponto.

— Que queres dizer?

— O seguinte: se olhares para uma cama de
lado, se a olhares de frente ou de qualquer ou-
tro angulo, é diferente de si mesma, ou ndo di-
fere nada, mas parece distinta? E do mesmo
modo com 0s demais objetos?

— E como dizes: parece diferente, mas ndo é
nada.

[598b] — Considera entdo o seguinte: relativa-
mente a cada objeto, com que fim faz a pin-
tura? Com o de imitar a realidade, como ela




(QOVOUEVOV, OC (QOIVETOL, (OVTAGHOTOC T
aAnfeiog ovoo pipnoig;

QOVTACHOTOC, EON.

(597¢-598h)

realmente é, ou a aparéncia, como ela apa-
rece? E imitagdo da aparéncia ou da realidade?

— Da aparéncia.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira)

1.2.2. As paixdes

[606d] kai mepi dppodicimv o1 kai Bouod kai
mepl mOVTOV TOV  EmbounTik®dv 1€ Kol
Aomnp@dV Kol NOEmV €v TH yoyi), O o1 Qapev
oo Tpasel Nuiv Enecbat, 6TL TolodTa NUAG M
TOUTIKT pipnoig Epydletar: Tpéeet yop Tadto
Gpdovca, 6éov avyuelv, kol Gpyovto MUV
kafiotnoy, déov dpyectar avta iva Peltiovg
Te Kol €VLOUUOVESTEPOL AVTL YEPOVOV Kol
abMoTéEp®V YryvodueDda.

(6064)

[606d] — E quanto ao amor, a ira, e a todas as
paixBes penosas ou apraziveis da alma, que
afirmamos acompanharem todas as nossas
acles, ndo produz em nos 0s mesmos efeitos
a imitacdo poética? Porquanto 0s rega para 0s
fortalecer, quando devia secé-los, e os erige
nossos soberanos, quando deviam obedecer, a
fim de nos tornarmos melhores e mais felizes,
em vez de piores e mais desgracados.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira)

1.2.3. A poesia possivel

[606g] ovkodv, eimov, @ IAavkwv, otav
‘Ounpov Emavétalg Evroyng AEYouoy &g TNV
EALGSo memaidevkev ovTOG O TOMTHG Kod
pog  Owoiknotv  te kol  woudsiov  TOV
avOponivov mpaypdtov a&log avaiapovti
povldvew te kol kotd todtov OV mowmTnv
Tavto OV avtod Piov KOTOoKELUCAUEVOV
(v, [607a] eukelv pev xp1 kol dondlectat dg
6vtag Peltiotovg €ig Goov dvvavtal, Kol
oLYYOPElv "Ounpov TOMTIKOTATOV Eival Kol
TPOTOV TOV TPOYPOOTOIRV, €ldévan O6& 6Tl
6cov uovov Buvovg Oeolc kol £yKdpo Toig
ayofoig TocEmG TaPAdEKTEOV €ig TOAV: €l
o0& v nMovopévny Moloav mapadéln &v
puéreotv 1j Emeoty, 60V col kol AOEN &v Ti)
norel PaciledoeTov Avti VOHOL TE Kol TOD
Kowi| del S6Eavrtoc eivan BerticTov Adyov.

(606e-607a)

[606€e] — Por conseguinte, 6 Glaucon, quando
encontrares encomiastas de Homero, a dize-
rem que esse poeta foi o educador da Grécia,
e que é digno de se tomar por modelo no que
toca a administracdo e a educa¢do humana,
para aprender com ele a regular toda a nossa
vida, [607%] deves beija-los e sauda-los como
sendo as melhores pessoas que € possivel, e
concordar com eles em que Homero é o maior
dos poetas e o primeiro dos tragedidgrafos,
mas reconhecer que, quanto a poesia, somente
se devem receber na cidade hinos aos deuses
e encOmios aos vardes honestos e nada mais.
Se, porém, acolheres a Musa aprazivel na li-
rica ou na epopeia, governardo a tua cidade o
prazer e a dor, em lugar da lei e do principio
gue a comunidade considere, em todas as cir-
cunsténcias, o melhor.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira)

1.2.4. Um modelo para a definicdo aristotélica da tragédia?

®de N mpodmuedo: mPATTOVTOG, QAUEV,
avBpomovg ppeitor M ppntikn Puaiovg f
éxovoiac mpaelg, koi ék Tod mpdrtev §j &0
010UEVOVG T} KOKADC TETPaAYEVOL, KOl £V TOVTOIG
on miow 1| AvTovpévoug 7 yoipovtac.

(603c)

— Vamos por a questdo desta maneira. A poe-
sia mimética, dizemos, imita homens que
agem, forgcados ou voluntariamente, e que, em
consequéncia desse agir, pensam ter se dado
bem ou mal, afligindo-se ou regozijando-se
em todas essas circunstancias.

(Trad. Maria Helena da Rocha Pereira)
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Kotd TOV  Ziuovidony 6 Adyog T@V
TPAYLATOV EIKOV E0TLV.

(Simonides [556-c.467 a.C.], fr. Bergk 190b)

... de acordo com Simonides, a palavra [poé-
tica?] é a semelhanca das acGes.

*

®de &M mpodmueda: mPATTOVTOC, QUUEY,
avOpomovg ppeltor M ppmrikn Puaiovg f
gxovoiag mpaelg, kol éx Tod mpdrtTey 1) &0
010UEVOVG 1) KOK®DC TETPaYEVaL, KOl £V TOVTOLC
on macw 1] Avmovpévoug 1 yaipovtag.

(603c)

gottv  ovv  tpoy@dion  pipmoic  mpdéemg
onovdaiog kol teheiog péyebog €yovong,
NOVoUEVD AOY® Y®PIC EKACTE TOV 0DV &V
101G popiols, SpOVI®V kai o0 o1’ dmayyeiiag,
o €léov kal @Ofov mepaivovca TNV TOV
TO0VTOV TAdNHATOV KABpoL.




1.3. Dossié platonico complementar
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Trés grupos cronoldgicos dos dialogos (com fundamento no estilo):

(1) grupo mais antigo: Apologia, Carmides, Eutidemo, Eutifron, Hipias Menor, Gor-

gias, lon, Cratilo, criton, Laques, Lisis, Menexeno, Ménon, Fédon, Banquete;

(2) grupo intermediario: Republica, Fedro, Parménides, Teeteto;

(3) grupo posterior: Sofista, Politico, Filebo, Timeu, Critias, As Leis.

(segundo: M. ERLER. Platéo. Trad. Enio Paulo Giachini. Sdo Paulo/Brasilia: Annablume

Classica/unB, 2013, p. 60-61)

1.3.1. A mimese

Eévog

Katd On TOV TopeAnivbota Tpdémov  Tig
drapéocmg [235d] Eymyé pot kai viv aivopot
ovo kaBopdv €idn Tig pumTIKig: TV 08
{nrovpévny idéav, év dmotépe mod’ Niv odoa
TUYYAVEL, KOTOUOOETY OVOEM® Lol 0K VOV
Svvarog ivar.

O¢aimrog
oL & AL gine mpdTov Kai dighe MUV Tive T®
dvo Aéyels.

Eévog

pio PEV TV EIKAGTIKTV Op®V &V 0OTH] TéEXVNV.
gott 6’ abtn pdloto OmOTOV KOTO TAG TOD
TOPUSEYOTOC GUUUETPIOG TIG &V UAKEL Kol
mAdGteL kol Badet, kol Tpog [235€] TovTolg &t
YPDLOTO ATOSIF0VG TA TPOCTKOVTO EKAGTOLG,
TNV TOD WU UATOG YEVESTY amepyalnTot.

Ocaitnrtog
i &’ ov mavteg ol pupovuevoi TL TOVT
EMyelpooL Opav;

Eévog

obkovv Gool ye TOV uUeyOA®V TOU Tl
mAdttovcty  Epyov 1] ypdpovowy. & yap
amoddoiev TNV TV KAADV  AAnOwnv
ovppetpiav, olc0’ 8Tl oukpdTEPE PEV TOD
déovtog [236a] 10 dve, peilo 8¢ 10 KAt
eaivolt’ av o 10 T0 pev moppwbev, Ta &
€yyvbev Do’ HudV opacar.

O¢aimrog
TOVL EV OVV.

Hévog

ESTRANGEIRO

Segundo o método de divisdo proposto,
[235d] eu mesmo agora acho que distingo
duas formas da arte de imitar. Parece que
ainda ndo sou capaz de compreender em qual
dessas duas se acha a forma que procuramos.

TEETETO
Mas, fala tu primeiro e divide para nds as fuas
formas que dizes.

ESTRANGEIRO

Vejo nessa arte uma, a arte de copiar. E sobre-
tudo ela mesma que se vé quando alguém co-
meca a produzir a imitagdo seguindo as pro-
porcdes do modelo, em comprimento, largura
e profundidade, e [235€] ainda aplicando a es-
sas medidas as cores convenientes a cada uma.

TEETETO
O qué? Nem todos os que imitam tentam rea-
lizar algo desse tipo?

ESTRANGEIRO

Certamente que ndo quantos modelam ou es-
crevem alguma grande obra. Pois, se aplicas-
sem a verdadeira proporcéo das coisas belas,
sabes que as coisas superiores pareceriam me-
nores do que o necessario, [236a] e as inferio-
res maiores, porque umas séo por nos vistas de
longe, outras, de perto.

TEETETO
Perfeitamente!

ESTRANGEIRO




12

ap’ obv ov yaipew 1O GANOEc édoavieg ol
dnovpyol viv oV TAC 0VGOG GULUUETPIOG
GG Tag SoEovoag stvan Kahdg Toig eiddAolg
gvamepyalovro;

Oeaitntog
TOVTAToct Ye.

Eévog
T0 U&v dpo Etepov oV dikalov, €ikog ye v,
£ikOVa KOAELY;

B¢aimrog
vaod.

[236b] Zévog

Kol T¢ Y& WuUNTIKiG TO €ml 100t UEPOG
KA\ntéov Omep eimopev év 1@ mpdcbey,
EIKAGTIKNV;

O¢aimrog
KAnTéOV.

Eévog

Ti 8€; TO PaIVOUEVOV HEV S1L TNV 0VK €K KOAOD
Béav €owkévar T® koA, dvvapy 08¢ &l Tig
AGBot ta mAwcadta ikav®dg Opdv, und’ €ikog
® onowv fowévar, Tl kodoDduev; ap’ ovK,
Emeimep @aiveton Pév, £otke 6€ 00, PAVTAGHA,;

Ocaitnrtog
Ty

Eévog

0VKODV TauUTOAD Kol koto TNV (oypagiov
todto 10 [236C] pépog éoti kol KoTO
GUUTOGOV LU TIKNV;

B¢eaimrog
THG 0" ov;

Eévog

™mv O @edavtacpo  OAL  obk  gikdva
dmepyalopévny vy ap’ o QOVIAGTIKTV
0p00oTOT GV TPOCAYOPEVOIUEY;

O¢aimrog
TOAD YE.

Eévog
TOVT® Toivov T® Ovo Eheyov &€ldn Tig
€I0MAOTTOUKTIC, EIKOCTIKTV KOl QOVTOGTIKNV.

Por acaso, tendo renunciado ao verdadeiro,
ndo aplicam agora os artifices aos simulacros
ndo as reais proporcdes, mas as que parecem
ser belas?

TEETETO
Perfeitamente!

ESTRANGEIRO
N4o é justo chamar imagem ao outro tipo, por
ser mesmo parecido?

TEETETO
Sim.

[236b] ESTRANGEIRO
Ora, pelo que dissemos antes, essa parte da
arte de imitar deve chamar-se arte de copiar?

TEETETO
Deve.

ESTRANGEIRO

E entdo? O que aparece, por a vista ndo se
achar em boa posicéo, estar assemelhado ao
belo? Se alguém tivesse forca para ver sufici-
entemente essas tais coisas, ndo chamaria se-
melhante ao que se diz estar assemelhado ao
belo? Se parece, mas ndo é semelhante, por
acaso nao sera um simulacro?

TEETETO
O qué, entdo?

ESTRANGEIRO
Portanto, muito disso é parte da pintura [236c]
e da arte de imitar, em geral?

TEETETO
Como nao?

ESTRANGEIRO

A arte que produz simulacros, mas ndo copias,
por acaso ndo a denominariamos mais corre-
tamente de arte fantéstica?

TEETETO
Muito mesmo!

ESTRANGEIRO
Entdo, eu chamava a essas duas formas da arte
de fazer imagem a da copia e a do simulacro.
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(O Sofista, 235¢-236¢)

(Trad. Henrique Murachco, Juvino Maia Jr;
José Trindade Santos)

Eévog

VOV 8¢ ¥' €mEdN JUUNTIKT TEPLEIANPEV aDTOV
TEYVN, ONAOV MG DTNV THV TOMTIKNV diyo
doupetéov mpd V. [265b] 1 yép mov pipmotg
noinoig Tic €o0Tv, €0MA®V HEVTOL, QOLEY,
GAL" OVK oDTAY EKAGTOV: ) YP;

(O Sofista, 265a-b)

ESTRANGEIRO

Bem, agora que a arte mimética o enredou, é
evidente que, em primeiro lugar, devemos di-
vidir a prépria [arte da] producdo em duas.
[265b] Pois a mimese € uma espécie de pro-
ducdo, mas uma producéo de imagens, diga-
mos, e ndo das proprias coisas; nao é?

1.3.2. A inspiracgado

Yoxpdtng

oico odv 611 0o0TOG oty O Oeathg TAV
Saxtoriov 6 Eoyatog, OV £ye EAeyov HITO THG
‘Hpaxieidtidog AiBov an’ AoV TNV
dvvapy Aappavewv; 6 8¢ pécog ov 6 [536a]
PO OSOG Kol VTOKPLTNG, O 6& TPMTOG AVTOG O
TomMG: 0 8¢ Bed¢ 010 TAvTOV TOOTOV EAKEL
Vv yoynv o6mot av PovAntol TdV avOpoOTOY,
GAVOKPELOVVDG €5 AAANA @V TNV duvopuy. kol
domep €k Thg AlBov ékeivng Opuabog
mapmoAvg  EEnptnTol  YopevT®V  TE KOl
S1BacKIA®V Kal VTOSBUoKAA®Y, €K TAMYiOV
EEnpuévev @V Tig MovoNg EKKPEUAUEVOV
SuKTLAIOV. Kol O pEV TOV TomT®dV €5 GAANG
Movong, 6 6¢ &€& dAng E&nptnron—
ovopdlopev 8¢ antod katéyetal, O 0¢ [536b]
€0TL TOPATANGLOV: EYETAL YOPp—EK 08 TOVT®V
TOV TPOTOV JAKTUM®VY, TAOV TomT®dY, GAAOL
8¢ &ov  ad  Mpmuévor  elol  kai
gvBovoialovoty, ol pev €€ Oppéwc, ol o0& €k
Movoaiov: ol 8¢ moAlol €€ Ounpov
Katéyovtai te kol Egovat. v ov, ® “Tov, ¢
el kai katéym &€ Ounpov, kol &melday v Tig
dAlov tov momToL AOM, KaOevdElg TE KOl
amopeic Ot Aéyne, émewdav 06& TovTOL TOD
momtod  @B&yEntal  Tig  pélog,  €06Vg
gypnyopag koai Opyeltai cov 1 woyn kol
evmopeis 6t [536¢] Aéync: o0 yap téxvn 006
gmotiun mept Opnpov Aéyeig a Aéyeig, aAAA
Oelq poipg kol  xotokwyf], ®Ocmep ol
KopuPavtidvteg ékeivov povov aicbdavovrol
100 pélovg 0EEwmg O v 1 Tod Beod €€ Btov dv
Katéyovtol, Kol €ig ékelvo 1O HEAOG Koi
OYNUATOV Kol PNUATOV €OMopodot, TV OE
AoV od ppovtilovotv: obtm kai 60, & Tav,
nepl pév ‘Ounpov dtav tig pvnobi], evmopels,
nepl 88 TV dAAwV dnopeic: [536d] todtov &
€o0Ti 70 aitov, & 1 €paTdc, 01’ OTL 6V TTEPL UEV
‘Opnpov eumopeis, mepi 6€ TV ALV 0D, 8Tt

SOCRATES

Vés, agora, que esse espectador é o Ultimo dos
anéis de que falei e que, pela virtude da pedra
de Heracleia, recebem uns dos outros a forca
de atracdo? O do meio és tu, [536a] rapsodo e
ator; o primeiro, o préprio poeta. E a divin-
dade, através de todos estes entes, atrai onde
quer a alma dos homens, fazendo passar a sua
forca de uns para os outros. E dela, como da-
quela pedra, estd suspensa uma longa cadeia
de coreutas e de corifeus e subcorifeus, liga-
dos indiretamente aos anéis que dependem da
Musa. Este poeta liga-se a uma Musa, aquele
a uma outra — e chama-se a isso ser possuido,
[536b] o que é 0o mesmo que dizer que é tido.
A estes primeiros anéis estdo, por sua vez, li-
gados outros, uns aos outros, e recebem a ins-
piragdo, uns de Orfeu, outro de Museu, mas a
maior parte é a Homero que esta ligada e é por
ele possuida. Tu, fon, és um desses, dos que
sdo possuidos por Homero, e quando se canta
um passo de outro poeta, tu ficas cheio de sono
e ndo tens nada para dizer; mas quando te fa-
zem ouvir um canto desse poeta, animas-te
imediatamente, a tua alma agita-se e as ideias
chegam-te em catadupa. [536¢] Na verdade,
ndo € por uma arte nem por uma ciéncia que
tu falas de Homero como falas, mas por um
privilégio divino e por uma possessao divina,
tal como os Coribantes que apenas sdo sensi-
veis a musica do deus que 0s possui e que en-
contram com facilidade gestos e palavras para
se acomodarem a essa musica, enquanto per-
manecem insensiveis as outras. Também tu,
fon, és como eles: quando se trata de Homero,
és imparavel; mas, se se trata de outros, ficas
sem fala. [536d] Se me perguntas qual é a
causa desta facilidade em falar de Homero e
ndo dos outros, respondo-te que ndo deves a
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o0 téyvn GG Ogio poipa Opnpov Sewvog &l | uma arte a habilidade em louvar Homero, mas
EMOLVETNG. a um dom divino.
(lon, 535e-536d)

(Trad. Victor Jabouille)
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2. Conceitos essenciais da Poética de Aristoteles

gotv ovv tpaymdio. pipnolg mpatemg
onmovdaioc kKol teieiog péyeBog &yovong
[objeto], ndovouéve Aoym xopic EKGoT® TAV
cid @V év 1ol popiorg [Meio], dpdVTOV Kol

ov_ov amayyehiog [modo],

Pois a tragédia é a mimese de uma agédo
séria, completa, dotada de [certa] magni-
tude, valendo-se de uma elocucdo ornada
por meio de cada uma das formas [pro-
prias], distintamente em cada uma das par-
tes, fazendo [atuando], e ndo por meio de
narracdes, realizando, por meio da com-
paixdo e do medo, a purificacdo dessas

emocoes.

[1459q] [...] mepi 6¢ Tiig dmynuatikiic Kol &v
LETP® MUNTIKAG, Ott del Tovg pvbovg
kaBdmep v Taig Tpoy@diolg ocuvvieTavol
dpapoTikovs Kol mepi piov mpa&y OANv kai
tedeiav [20] &xovoav apynv kol péco Kol
Téhog, tv' domep (Mov &v OAov moll] TNV
oikeiav Nooviv, OfAOV...

(Poet.23)

Quanto a mimese narrativa e em verso, € evi-
dente que se devem compor 0s enredos como
nas tragédias: dramaticamente e em torno de
uma acdo una, formando um todo e esten-
dendo-se até seu termo, tendo comego, meio e
fim [20], para que, como um ser vivo uno e
formando um todo, ela {a mimese} produza o
prazer que é proprio a esse género de poesia.

(Trad. Paulo Pinheiro)

[1459B] [...] 11 8¢ ta €16M TOOTA BET ExEy TNV
gmomotiay  Tf] TpOywdig, § yop OmAfV 1
nemleypévny f| MUy f| madntiknv: kol ta
[10] uépn &Em peromotiog kol dWewmc TaHTA:
Kol yOp mepmeteldv Oel kol avayvopicemv
Kol TonpdTov: €1t Tog dtavoiag Kol Ty AéEy
Exev KaA®G.

(Poet.24)

Além disso, a epopeia deve ter as mesmas es-
pécies gque a tragédia: ela deve ser simples,
complexa, ética ou patética; as partes, [10] a
excec¢do do canto e do espetaculo, sdo também
as mesmas; pois é necessario que ocorram re-
viravoltas, reconhecimentos e acontecimentos
patéticos; além disso, deve haver beleza nos
pensamentos e na elocucao.

(Trad. Paulo Pinheiro)

2.1. Mimese

[1447a] [...] | 8¢ [Emomotia] povov Toig Adyolg
Yol <koi> 1 toig [1447B] wétpoig xoi
TOVTOLG &ite pyvdoo pet. AAANA@v €i0° €vi
TIVL YEVEL YPOUEV TAV HETPOV AVAOVLUOL
TUYYGvoLat PéEYPL ToD VOV: 00dEV yap v [10]
Exoluev dvoudool KooV ToVG ZOQPOVOS Kol
Hevapyov pipove kol TOLG ZOKPOTUKOLG
Adyovg o0de €l Tig 01 TpLUéTp®V Ty EAeyeimV §
TV GAAOV TIVAY TAV TOVTOV TOL0ITO THV
piumow. Ty ol avOpwnoi ye cuvamtoviec T®
HETP® TO TOEWV £€AEYEONOOVE TOVG OF
£momolovg ovopalovaty, ovy o¢ [15] kata tnv
e momToc GAAL KOWT] Kot TO UETPOV

A arte que emprega apenas 0s discursos em
prosa, desprovidos de acompanhamento,
[1447b] ou os versos — estes que quer combi-
nando as métricas entre si, quer utilizando um
Unico género de métrica —, permanece, até o
presente, andnima. De fato, ndo temos um
nome comum para designar os mimos de So6-
fron [10] e de Xenarco, e os dialogos socrati-
cos, quanto menos para designar a mimese
elaborada por meio de trimetros, ou de versos
elegiacos, ou de quaisquer outros do mesmo
género. A excecdo daqueles homens que rela-
cionam a composicdo poética a métrica e
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TPOCAYOPELOVTEG: Kol yap Ov ioTpikov 1
QLOIKOV Tl O TAV UETPOV EKQEPOGLY, OVT®
KoAElv elmBaotv: 000&v 8¢ kowov EoTv
Oupo kol EumedokAel mAnv 10 péTpov, 010
OV pev momtnv dikoov koArelv, TOV O
euolohdyov pairov i [20] momiyv

(Poet.1)

assim nomeiam uns de poetas elegiacos, ou-
tros de poetas épicos, designando-os [15] pelo
nome comum & métrica utilizada e ndo em
fungéo da mimese efetuada. De fato, tem-se o
costume de nomear desse modo aqueles que
expdem, por meio da métrica utilizada, uma
questdo médica ou cientifica; mas ndo ha nada
em comum entre Homero e Empédocles, ex-
ceto a métrica; eis por que designamos, com
justica, um de poeta, o outro de naturalista em
vez de poeta.

(Trad. Paulo Pinheiro)

[1451a] [...] pavepov 8¢ ék @V eipnuéveov Kol
OTL 0D TO TO YEVOUEVO AEYEWY, TODTO TOMNTOD
gpyov dotiv, AL ola dv yévolto koi o Suvortd
KOTo TO €1KOG 1] TO Avaykaiov. 0 yap ioToptkog
Kol O mommg ov T® 1 EuueTpa Aéysw M
duetpa dropépovoty [1451B]  (egin yop av ta
Hpodotov eic pétpa tedijvar koi ovdev frrov
av €in iotopia TG petd uétpov 1 dvev
HETP®V): GALG TOOVT® SLAPEPEL, TM TOV UEV TAL
yevoueva [5] Aéyety, TOv 8¢ ola dv yévorto. 10
Kol QULOCOQMTEPOV  KOL  GTOVOALOTEPOV
noinolg iotopiag €otiv: M pev yap moinoig
pdAiov ta kabolov, N & iotopia o KB’
EKooTov AEyeL. E0TV 6€ KaBOAOL pEV, TO TOim
T0. molo &tro ocvuPaivel Aéyswv 1| mpdTTew
Katd 10 eikdg §| 10 vaykoiov, ob [10]
otoyaleTor 1 Toinoig ovoparta EmTifepévn: 10

0¢ ka0 Exaotov, i AAkiPradng Expasev i Tl
gmadev.

(Poet.9)

Também fica evidente, a partir do que foi dito,
que a tarefa do poeta ndo é a de dizer o que de
fato ocorreu, mas o que é possivel e poderia
ter ocorrido segundo a verossimilhanca ou a
necessidade. Com efeito, o historiador
[1451Db] e o poeta diferem entre si n&o por des-
creverem 0S eventos em Verso ou em prosa
(poder-se-iam apresentar os relatos de Hero-
doto em versos, pois ndo deixariam de ser re-
latos historicos por se servirem ou nao dos re-
cursos da metrificagdo), mas porque um se re-
fere aos eventos que de fato ocorreram, en-
quanto o outro aos que poderiam ter ocorrido.
[5] Eis por que a poesia é mais filosofica e
mais nobre do que a histéria: a poesia se re-
fere, de preferéncia, ao universal; a historia,
ao particular. Universal é o que se apresenta a
tal tipo de homem que fara ou dira tal tipo de
coisa em conformidade com a verossimi-
Ihanca ou a necessidade; eis ao que a poesia
visa, muito embora atribua nomes as persona-
gens. Particular [10] é o que fez Alcibiades ou
0 que Ihe aconteceu.

(Trad. Paulo Pinheiro)

[1460B] [...] mepi 8¢ mpoPAnudtov kai
AOGEMV, £K TOoMV TE Kol mToimv eld®dV 0Ty,
®8" v Bswpodotv yévorr” dv gavepdv. Emel
Yop €oTt NG O TOMTNG OOTEPOVEL
Loypaeog 1 TIg dALOG gikovomoldg, avdykn
upeictot tpidv dvimv tov [10] apbuov &v t
dei, | yap ola v §{ £oTwv, §j 0ld Qucy Kai
Sokel, 1j ol eivon Sei. tadta & dEaryyéhheTan
Mgl v M kol YAGTTOL Kol PETOPOPOL Kod
TOALGL TAON Thig AéEemdg ot didouev yap
TadTa TO1G TOWTOAG.

(Poet.25)

Sobre os problemas e suas solugdes, sobre
guantas e quais sdo suas espécies, vejamos
aqui como serad possivel elaborar uma ideia
clara sobre essas questfes. Visto que o0 poeta
é o artista que efetua a mimese, tal como o pin-
tor ou qualquer outro artista de imagens, sera
sempre necessario elaborar a mimese de uma
destas trés situacdes: ou bem das coisas tais
como eram ou séo, ou bem como s&o ditas e
se considera que sejam, ou bem como deve-
riam [10] ser. Tais situacbes se constituem
pela elocucdo que compreende 0s nomes es-
trangeiros, as metéforas e as mudltiplas
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afeccbes da elocucdo; pois concedemos essas
funcdes aos poetas.

(Trad. Paulo Pinheiro)

*

4 pipmo[i]v keiobou [Tht] TomTikijL.

[que] a mimese é posta como essencial a poé-
tica.

5 kei[oBa] [V Tpa&iv] mepl mompo[t]Kic.

[que] a acdo é posta como essencial a poesia.

6a v (8') Zo[twv] éx[dotn pliuno[ig], dmavto
TodT' €ig <TOLG> mPoTToVTOaG (TotEiTan): [t]afg
o€ mplaeig anfewdlovot] Tpattdoviov [puovov
Katd Tov]g Adyovg, (*¥**) o[vde S Tilg
Oylewg épya[oiag, aALA] S[1]a AoymV.

(De Poetis, fr. 4, 5 e 6a Janko)

do que quer que seja cada mimese, todas elas
sdo feitas com relagdo aos [homens] que
agem; mas [0s poetas] retratam as acGes dos
[homens] que agem apenas de acordo com as
palavras, [...] € ndo por meio do labor do espe-
taculo, mas por meio das palavras.

2.2. Trama

[14500] [...] péyrotov 8¢ 00TV £0TIV 1} TAOV
TPOYUATOV GVOTOOIC. 1) Yap Tpoy@dio pipnoig
€0TV 00K AvOpOTOV GALG TpdEems. Kol Biov
[kai evdaipovia Koi Kakodaipovia &v mpaset
éotlv, koi t0 TéAog mpaic Tig €otiv, OV
TOLOTNG: €lolv 8¢ Katd HeV Ta 10N Tolol TIveg,
kata O0¢ tog [20] mpdelg evdaipoves 1
TovvovTiov]: obkovv dmmg Ta 10N picovTot
TPATTOVGLY, AL T ulcul
coumeptrapPavovoty S oG TPALels: Mote
0 mpdypoto kol O pdbog téhog TG
TPOY®Si0C, TO 08 TELOG UEYIGTOV ATAVI®V.

A mais importante dessas partes é a trama dos
fatos, pois a tragédia é a mimese nao de ho-
mens, mas da acdo. [A felicidade e a infelici-
dade da vida se constituem na acéo, e o obje-
tivo visado é uma acdo, ndo uma qualidade;
pois, segundo 0s caracteres, 0s homens pos-
suem determinadas qualidades, mas, segundo
as acoes, eles sdo felizes ou o contrario]. En-
tdo, ndo [20] é para constituir caracteres que
aqueles que atuam se dedicam a mimese, 0s
caracteres é que sdo introduzidos pelas agdes.
Assim sendo, os fatos e o0 enredo constituem a
finalidade da tragédia, e a finalidade €, de
tudo, 0 que mais importa.

[...] &pym pév odv kai oiov yoyr 6 pdboc g
paypdiog, devtepov 88 ta Hom (
TIPATAR ooV Yap €6ty Kol £l THG YPuQIKiG:
[14508] i yap Ti¢ évareiyele 101G KAAAGTOLG
QopuraKolg yHomv, odk v opoing evEpaveley
Kol Agvkoypagnoac eikdva) : Eotv  TE
pipunoig mpa&emc kol S0, TavTNY HAAIGTO, TV
TPATTOVIOV.

(Poet.6, com conjectura de Galavotti)

[...] Portanto, o enredo é o principio, como que
a alma, da tragédia; em segundo lugar [1450b]
estdo os caracteres (de fato, algo semelhante
se passa com a pintura: pois se um pintor apli-
casse aleatoriamente as mais belas cores a
uma superficie, o resultado néo teria 0 mesmo
encanto de uma imagem delineada em preto e
branco). A tragédia é a mimese de uma acao
e, sobretudo por causa da acéo, a mimese de
homens que agem.

(Trad. Paulo Pinheiro, alterada)

[1451a] [...] xpn ovv, koOdmep kai &v Toig
GAhoug puntikoic 1 pio pipnoig €vog éoty,

Assim, tal como em outras artes miméticas, é
necessario que haja mimese de um Unico
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obT® Kol Tov udbov, el mpdéemg pipnoic
got, Wl & etvol kol TodTng BAng, Koi To
UEPM oLVESTAVAL TV TPOUYUATOV OVTMG AGTE
UETATIOEUEVOL TIVOG EPOVG 1] APALPOVUEVOL
Spépechor kal KiveioBar 10 dAov: O yap
mpooov [35] §| un mpoooOvV pndev motel
gnidniov, ovdeV poplov Tod OAov EoTiv.

evento, como ocorre com o enredo, que é a mi-
mese de uma acao, ou seja, de uma a¢do Unica
e que forma um todo; desse modo, as partes,
gue constituem os acontecimentos ocorridos,
devem ser compostas de tal modo que a reu-
nido ou a excluséo de uma delas diferencie e
modifique a ordem do todo. De fato, aquilo
que € acrescido ou suprimido sem que se pro-

(Poet.8) duza qualquer consequéncia apreensivel ndo é
parte do todo.
(Trad. Paulo Pinheiro)
2.3. Elocucao

[1457a] [...] MéEewg O dpetn capfi Kol un
TOMEWNV EIVOL GOPEGTATN LEV 0DV 0TIV 1) 8K
OV Kupiov Oovopdtov, GAAG [20] tamewn:
napaderypo 6¢ 11 Kieopdvtog moincic kal 1
Y0evélov. ceuvr o0& kol E€oAddTTONGO TO
idlwtikov N toig Eevikoig keypnuévn: Eevikov
0¢ Ay yA®TTOV KOl HETOQOPAV Kol
EMEKTAGLY Kol TV TO Tapd TO KOPLOv. AL dv
TG dmovta towto Tomon, 1 aiviypa €oton §
[25] BopPapiopdg: av pev 0OV &k HETAPOPRV,
aiviypa, €0v 0¢ €k YA@TT®V, PopPapiouos.
aiviypatog te yap idéo abm €oti, T0 Adyovra,
Vmhpyovto AdOvata Guvlyal: KoTd PEV oLV
Ny TV <GAAoV> dvopdtov cOvOecty ody
ol6v 1 1odT0 molfjcor, Katd 88 TV
LETAQOP®Y EvEEyeTa, olov “Bvdp’ eldov mopi
yoAkov [30] én” avépt koAANoavTa,” Kol TO
ToLTA. T 08 €K TAV YAOTTOV PapPapioudc.
O€l Gpa Kekpaobol Twg ToVTOLS: TO HEV Yap TO
un iSotcov momoel undE tamevov, olov 1
YADTTO KOl 1) HETOQOPA KOl O KOGLOC Kol
TOAOL T elpnpéva [34] £18m, 10 88 kOprov TV
GOQNVELOY.

(Poet.22)

A virtude da elocucéo é a de ser clara e ndo
vulgar. Clarissima, porém vulgar, é a elocugéo
constituida de nomes correntes; exemplo disso
encontra-se na poesia de Cleofonte [20] e na
de Esténelo. A elocugdo é respeitavel e apar-
tada do ordinario quando emprega nomes ina-
bituais. Chamo de “inabitual” o nome estran-
geiro, a metafora, o alongamento e tudo o que
é contrario ao uso corrente. Mas se um poema
€ composto apenas com esses nomes, havera
enigma ou barbarismo: enigma, no caso das
metéaforas; [25] e barbarismo, no caso dos no-
mes estrangeiros. A acepcdo propria de
enigma consiste em dizer coisas reais com as-
sociages impossiveis. Ora, ndo é possivel
compor dessa forma com a combinagéo de no-
mes <correntes>, mas com a metéafora é pos-
sivel; como em “Vi um homem colando com
fogo bronze noutro homem” e em outros
exemplos tais como esse. Quando [30] se
compde a partir de nomes estrangeiros, havera
barbarismo. Entdo, deve haver uma modali-
dade de mistura entre esses nomes, pois a
composicdo com elementos tais como 0 home
estrangeiro, a metafora, o ornamento e as ou-
tras espécies ja mencionadas evitara a elocu-
cao ordinaria e vulgar, enquanto 0 nome cor-
rente Ihe garantira a clareza.

(Trad. Paulo Pinheiro)

[14608] [...] tij 6¢ Aé&et el dramoveiv €v Toig
apyolc uépecwv kol ufte nMbwoig unte
SLVONTIKOIG: GIOKPORTEL YOp TOAV 1| Alawv
Aoumpa [5] A&l td te 10N kol Tag davoiog.

(Poet.24)

Mas é necessério trabalhar com cuidado na
elocucdo das partes que ndo comportam agdes
e que sdo desprovidas de caracteres e pensa-
mentos, pois, inversamente, uma elocugéo
muito brilhante [5] ofuscaria caracteres e pen-
samentos.

(Trad. Paulo Pinheiro)
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43a 7wpog o0& Kol Etepa  mAPTOAAO
EMeloNVEYKOTO, Kal €glonyoye Adyov idéav
KEPUGALEVOG €K TTOUCEWMG KOl YIAOUETPIOG,
<HUOVUEVOC>  TOVG  EpOTOVTAG Kol
dmokpvopévoue kKol dmyovuévovs, V' OV
kateyopeda dravteg dvOpmmot kal aipouedo
0o ThG VG,

Ademais, [Platdo] introduziu muitissimas ou-
tras [inovag0es] e introduziu uma forma de ex-
pressdo misturando-a a partir da poesia e da
prosa, mimetizando perguntadores e respon-
dedores e narradores, por meio dos quais to-
dos os homens somos arrebatados e elevados
acima da Terra.

73 [...] év 6¢ 1@ Ilepi mouptddv enoiv dtt kol
‘Ounpog 6 'EpnedorAiig kal devog mepl TV
epbdov yéyove, PETOQOPIKOS T OV Kol TOIg
Alolg TOic mepl WOMTIKNV  EMTEVYHOOL
xp®uUEVOE [...]

(De Poetis, fr. 43a, in fine, e 73 Janko)

E, em Sobre os poetas, diz que Empédocles
foi homérico e surpreendente no que diz res-
peito a sua expressdo verbal, valendo-se de
metaforas e usando dos demais [recursos] que
sdo bem sucedidos na [arte] poética...

2.4. Catarse

[1341B] [..] émei 6¢ v  dwipeow
amodeyoueda TV peA®dv g doupodoi Tiveg
OV &v Qlrocooiq, td pEV MOwa To 6
TPOKTIKA T0 0" €vBovolaotikd TiBévteg, [35]
Kol TV APUOVIDY TIV UGV TNV TPOG EKOCTO
ToUTOV oikeiav, GAMNV mpog GAAO pEPOG,
TI0¢001, PapEy & 00 udG Evek ev dereiog T
Hovoikf] ypfcbar delv dAAd kol TAEOVOV
xaprv  (kai yop moudeiog Evekev kol
kaOdpoewc—ri 6€ Aéyouev v kdbapotv, vov
puev amidg, méAwv & év toig mepi [40]
TOMTIKTG €PODUEV CAPEGTEPOV—TPiTOV OF
TPOG Sloymynv mpog Gvesiv 1€ Kol TpOg THV
Mg oovvtoviag avamovoty, [1342a] eavepov
Ot ypnotéov pév mhcoug Taig appovioig, ov
TOV a0TOV 8€ TPOTOV TGS YPNOTEOV, GANN
TPOG eV TNV andeiov Toic NokoTaTOUC, TPOG
0¢ AKpOUCLY ETEPOV YELPOVPYOHVTMOV KO TOIG
TpakTikaic Kol toig évlovolaotikoic. O [5]
vap mepl éviog ovuPaivel mabBog wuyoc
ioyopdc, t0UT0 €v Mhoag VIAPYEL, T® OF
firtov Stapépet kai T pdAAov, olov Eleog Kai
@oPog, &t & évbovolaopds: Kol yop VIO
TAVTNG TG KIVOEMG KOTOKMY 01 TVES gioty,
EKTOV 0" iep®V HEADV OpDUEV TOVTOVG, OTAV
ypiomvtal 1oic é&opyralovat [10] v yoynv
puéreot, kobwotouévovug  domep  iatpeiog
ToxovTag Kol kafdpoewmc Towtd On TOoUTO
avaykaiov TAoYEW Kol ToUG EAENUOVOG Kol
TOVG (POPNTIKOVS Kol TOLG OAMC TafnTIKOUG,
TOUG dAlovc kaf’ Ooov EmiPdAlel TdOV

Nesse sentido, admitimos a distingdo das me-
lodias de acordo com o estabelecido por deter-
minados fil6sofos, que as dividiram em éticas,
préticas e entusidstica, atribuindo a cada um
destes niveis uma natureza especifica de har-
monia. Por outro lado entendemos que a mu-
sica ndo deve ser aprendida apenas porque
promove uma disposicdo benéfica, mas sim
muitas; na verdade, o seu uso refere-se ndo so
a pratica educativa como a catarse; quando
tratarmos da Poética explicaremos com mais
clareza o que entendemos por catarse que aqui
empregamos de modo simples. Em terceiro lu-
gar, a musica deve ser cultivada ndo s6 com
intuitos lGdicos, mas também em vista da des-
contracdo e do descanso, ap6s um periodo de
esforgo. [1342a] E evidente, pois, que se de-
vem usar todas as harmonias, mas nem todas
da mesma forma: as éticas para a educacao; as
praticas e entusiasticas para as que se desti-
nam ao ouvido e sdo executadas por outros.
Com efeito, as emog¢des que provocam uma
afeccéo forte em certas almas ocorrem em to-
das elas, mas com maior ou menor intensi-
dade; assim sucede com a piedade, o temor e
0 entusiasmo. Aliés, h&a quem se deixe influ-
enciar sobretudo por esta Gltima emocao. E o
que verificamos na musica sagrada, quando
alguém afetado por melodias que arrebatam a
ama, recupera a serenidade, como se estivesse
sob o efeito de um remédio ou de uma purifi-
cacdo. [Estas mesmas emocBes tém
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TOVTOV £KACTO, Kol micl yiyveoBal Tva
kaBapov kol koveilectar [15] ped’ doviic.

(Polit.8.7)

necessariamente que afetar ndo s6 os que se
encontram dominados pela piedade e pelo te-
mor, ou por qualquer paixdo em geral, mas
também os restantes, na medida em que se dei-
xarem dominar por estes sentimentos. Ora, em
todos eles sera provocada uma determinada
purificacdo e alivio, acompanhada de prazer.

(Trad. Antdnio Campelo Amaral e Carlos de
Carvalho Gomes)

[1448pB] [...] éoikaoct &€ yevviloon pev SAwmg T
momtikny oition [5] SVvo Twveg kai odTon
euoikai. 10 1 yop ppeichor GOPPLTOV TOIG
avBpdmolg €k maidwv €oTi kol TOVT®
dwpépovot TV GAov  (pov Ol
UM TIKOTATOV £0TL Kol TOG pofnoelg moteitan
Ol LIUNGEMG TS TPATOC, KOl TO YOUPEW TOIG
LA LU TTOVTOG.

onueiov 8¢ tovtov 10 cvpPaivov [10] éni tdv
Epyov: a yap adTa AvTINpdg OpAUEV, TOVTOV
TOG  €lkOvag TOC MAAIoTO  MKPPOUEVOC
yoipopev Oswpodveg, olov Onpimv T popPac
TOV OTIHOTAT®V Kol VEKP®V. aitiov 68 Koi
Tovtov, Ott  pavOdvery o0  puoévov  TOig
QIA0c0po1g NdloToV GAAD Kol TOlg GAAOLG
opoimg, AN’ émi Ppoyd [15] kowwvodov
avToD.

(Poet.4)

Duas causas, ambas naturais, parecem ter
dado origem a arte poética como um todo. De
fato [5], a acdo de mimetizar se constitui nos
homens desde a infancia, e eles se distinguem
das outras criaturas porque sao 0s mais mimeé-
ticos e porque recorrem a mimese para efetuar
suas primeiras formas de aprendizagem, e to-
dos se comprazem com as mimeses realizadas.

Prova disso é o que ocorre na pratica: com
efeito [10], quando observamos situacGes do-
lorosas, em suas imagens mais depuradas,
sentimos prazer ao contempla-las; por exem-
plo, diante das formas dos animais mais igné-
beis e dos cadaveres. A causa disso é que co-
nhecer apraz ndo apenas aos filésofos, mas, de
modo semelhante, também aos outros ho-
mens, ainda que [15] participem disso em me-
nor grau.

(Trad. Paulo Pinheiro)

Gorg.Hel .9

TV moinow dmacay Kol vouilom kol dvoualom
Aoyov Eyovia péTpov: TG TOVG GKODOVTOC
glofilbe koi @pikn 7mepipofog kai Eheog
TOADS0KpUG Kol woBoc  @rlomevOng, ém
aAlotpiov 1€ TPOYUAT®V Kol COUATOV
evmpayiong kol dvompayiong OOV T1 AN
S v Aoy Emabdev 1 yoxn.

Considero e denomino a poesia em geral o dis-
curso dotado de metro. Penetra aqueles que a
ouvem um calafrio aterrorizado, uma compai-
xdo de muitas lagrimas e um desejo de aban-
dono a lamentacéo, e de fronte a boa e a ma-
fortuna das acOes e dos corpos das pessoas, a
alma padece, pelos discursos, uma emocéo
propria.

45  [mown]tmg gott

tere(i)ag.

HHM TG Tpa]Eemg

O poeta € um mimetizador de uma a¢do com-
pleta.
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46 €otv 1 mom[T1]Kkm yprioyov mpog [ape]tny,
kobaipovoa, ®[c] Epapev, T0 (Ghoyov) poprov
(TG yoyio)-

A [arte] poética é atil para a virtude, purifi-
cando, como dissemos, a parte [irracional] [da
alma].

47 [xaxio yop xai év toig apiot]oug yoyoig
gveottv,  afppolodvn  uev  év tdig
[oo]owtdtoung, dxoroci[a 8] év  taig
coppoveo[td]toig opoimg 8¢ kai [o]Bot pev
&v  1oic av[opeiat]g, @BOvor d'év  [raug
pleyokoyvyolg Oe[wplelv 8'€ott mepi TOC
[roavtag n[dov]ag kai [t]ovg Hrv[ovg, £t1] &'
&v [u]éBag «x[ai voloolg woi [tfig Opylfg
nabs[ow, é1]...

Pois ha vicio mesmo nas almas mais virtuosas,
loucura mesmo nas mais sébias, desregra-
mento mesmo has mais prudentes; igual-
mente, ha medos mesmo nas mais corajosas, e
inveja nas mais generosas. Pode-se observar a
respeito de tais prazeres e sopores, e ainda em
estados de bebedeira e em doencas e em ata-
ques de raiva, que... [lacuna]

48 od]tog 8¢ “ovdoud[g yop kexrelvactoi”,
onot, “dopap]tavely €0V un[te puelolv unte
peifov xafi toa]vtng adoéiog”. d10[mep K]ai
0  WKpdL  Swo[pbop]att v dpaptiov
[kab]aip[ew], éav O dopav g[...]AAa pev]

Ele afirma: “pois de modo algum ele foi ridi-
cularizado, pois ndo se pode errar nem mais
nem menos no que diz respeito a essa ignomi-
nia”; por isso também o purificar o erro com
uma pequena correcdo, se 0 insensato... mas

)...

55 41d 1) ToDTO &V T KOUMOIY Kol TPay®iQ
aALOTPLY TGO BewpodvTeG ToTOpEY TO OIKETL
waon wol petpudtepo  amepyoloueba kol
amoxobaipopev: &v te 10ic igpoig Oeqpaci Tiot
Kol AKOOOUAGL TOV aioyp®dV amoivoueda, Tig
Emi TV Epyov An' aOTOV CLUTITTOVONG
BrAPNC.

(De Poetis, fr. 45, 46, 47, 48 e 55, in fine,
Janko)

Por isso, observando a paixdo alheia na comé-
dia e na tragédia, pomos freio a nossa prépria
paix&o e a tornamos mais moderada e a puri-
ficamos; e vendo e ouvindo coisas vergonho-
sas em ritos sagrados, somos libertados do mal
que delas provém na realidade.
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3. Epilogo: o Tratado Coislinianus e outras fontes para o segundo livro da Poética

3.1. A defini¢do da comédia

gottv oV tpoyodion  pipnolc  mpdatemg
onovdaiog kol teheiog péyebog €yovomg,
NOVOUEVE® AOY® YWPIC EKACT® TOV 0DV &V
TO1G popiolg, dpdvTV Koi ov ot amayyeAiog,
oU éhéov Kol @OPov mepaivovco TV TAOV
TO10VTOV TadNUATOV KAOopoLy.

Pois a tragédia € a mimese de uma agao séria,
completa, dotada de [certa] magnitude, va-
lendo-se de uma elocucdo ornada por meio de
cada uma das formas [prdprias], distintamente
em cada uma das partes, fazendo [atuando], e
ndo por meio de narracdes, realizando, por
meio da compaixdo e do medo, a purificacdo
dessas emocdes.

Koumdio €oti piunoig mpa&ewg yelolag Kol
apoipov peyéboug, tereiog, <NSLOU'VE AOY®>
YOPig EkGoT® T®V popiov €v 1ol €ldeat,
dpOVI®V Kol <ov> 01’ dmayyeAiag, o1’ OOV
Kol YEAMTOG mepOivovoa TNV TAV TO00TOV
nadnuatov kdbopowv. €yet 8¢ pnTépa TOV
YélmTO.

(Tract. Cois., 4)

A comédia é a mimese de uma acdo absurda,
de extensdo deficiente, completa, <valendo-se
de uma elocucdo ornada> por meio de cada
uma das partes, distintamente, nas formas, fa-
zendo [atuando], e ndo por meio de narragdes,
realizando, por meio do prazer e do riso, a pu-
rificacdo dessas emogdes. [A comédia] tem
por méae o riso.

3.2. A exceléncia nas partes qualitativas da comédia

Koumdiog £1dn' udbog, NOog, Sévora, ALEG,
péAOG, OY1g.

(Tract. Cois., 10)

X. Conforme deduzimos, as partes da comé-
dia sdo seis: trama, carater, pensamento,
elocucgéo, cancdo e espetaculo. Essas sdo as
mesmas partes da tragédia e, como na tragé-
dia, duas das partes se referem aos meios da
representacdo, uma ao modo e trés ao objeto
representado; ndo ha outras. Relativamente a
comédia, elas possuem as seguintes caracte-
risticas particulares.

(a partir da proposta de reconstrucdo de Ri-
chard Janko, marcando em negrito as citagdes
do Tratado Coislinianus)

uvbog kopKog oty 0 mepl yeloiag mpatelg
&yav TV 60GTACLY.

(Tract. Cois., 11)

XI. Por trama comica, eu entendo uma trama
gue esta estruturada em torno de eventos ri-
siveis. A mesmos que haja um proposito artis-
tico, isto é, despertar o riso, esses eventos de-
vem ser estruturado de acordo com a probabi-
lidade, embora impossibilidades e irracionali-
dades possam ser usadas comicamente, con-
forme vimos.

(a partir da proposta de reconstrucdo de Ri-
chard Janko, marcando em negrito as citacfes
do Tratado Coislinianus)
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3.3. Os elementos qualitativos da comédia: a diccéo

V. [611] 0 yéhog Thg Kopmdiag &k T AéEewv
Kol TPOYUAT®V EYEL TNV GVOTOGY. €K UEV TH|G
Aé€emc KT TPOTOLVS ENTA.

V.1. mpodtov «ab Opovopiov, ©g TO
'Sopopovpévols”  [onuaivelt yap 1O TE
S1apdpotc ovot kai T dmikepdéot ] <koi> olov
10 "uétpov'.

V.2. de0tepov 8¢ KOTO CLUVOVLUINY, OC TO
"k Kol KATEPYOUAL” TADTOV YAp EGTLV.

V.3. 1pitov kot Goorecyiov, ®G OTOV TIC
<316> T® TR OVOUATL YPT|OTTOL.

V.da. tétaptov kotd mopovopiov, <mopd
npochectv>, Otav @ Kupim EEwBEv T
GUVATTNTOL, OC TO <*** Kol Topd dpaipeoty,
a¢ 10> ‘Bopog koloduor Midag’ <avti tod
‘Bouoroyog’™.

V.4b. [réuntov] Kot VTOKOPIOUOV, OG TO
Tokpatidov, Evpuridiov'.

V.4c. [Extov] katd éEaddoyrv, d¢ TO [‘® Bded
déomota’ avti tod ‘o Zed’.]

V.5. <méumtov kotd mopmdiov, Og 10> ‘0
Boed 6éomota’ dvii Tod ‘@ Zeb’.

V.6. <€KTOV KTl LETOPOPAV. TOVTO YiveTon fj
QVij 1j Toig Opoyevéowy.>

V.7. &Bdouov kot oyfjuo Aéewmc. [tovTo
yivetal fj @ovij | Toig Opoyevéov.]

V. Uma vez que a comédia atinge seu objetivo
por meio do riso, nds precisamos em seguida
considerar como surge o riso. O riso se cons-
titui de uma quantidade de elementos dife-
rente; ele surge principalmente da elocucéo e
das acGes. Da elocucdo, ele surge de sete
maneiras. Primeiro, da homonimia, quando
a mesma palavra tem trés ou quatro sentidos
distintos, como Swa@opvpévorg (que signi-
fica tanto “diferente” como “lucrativo”), ou
como “metro”, com que Aristofanes brinca
nas Nuvens. Em segundo lugar, dos sinoni-
mos, <gquando duas ou mais palavras tém o
mesmo sentido, como Admov, iudtiov e
@apoc;> um exemplo é “Eu estou aqui e eu
cheguei”, o que é a mesma coisa, como Aris-
tofanes brinca n’As Ras. Em terceiro lugar,
da repeticao, como quando alguém usa re-
petidamente a mesma palavra com 0 mesmo
sentido. Em quarto lugar, dos pardénimos,
por adicéo, quando um elemento estranho
¢ acrescido ao termo padrao, ou por subtra-
¢édo, como em Bopaf karodpor Midag [“eu
me chamo Midas, o trapaceiro”], em vez de
Bopoldyog; a isso se podem acrescentar 0s
diminutivos, formas de palavras que tornam
trivial ou ridiculo, como Xokpartidov e
Evpwridiov, e a alteracdo, quando uma pala-
vra corrente é em parte mantida e em parte al-
terada, como 106 8¢ Tavtwv Kuvtotatov [“o pi-
orzago de todos”] <em vez de “kbdvtotov” [“o
pior”]). Ademais, hd humor derivado da paro-
dia, como quando as letras permanecem as
mesmas, mas se diz algo absurdo, como @&
Bogv déomota [“6 Senhor Bdeu”], em lugar
de & Zed [“6 Zeus™], e especialmente da apli-
cacdo errada, a transferéncia de palavras de
coisas semelhantes ou no som ou na aparéncia
ou na poténcia ou em algum outro aspecto
sensivel, especialmente se degradantes ou
grotescos, também tem um potencial de gerar
humor, mas é preciso ndo transferir de algo
muito dessemelhante, mas sim de coisas que
pertencem ao mesmo género ou espécie, ou
entdo se tratara de um enigma, e ndo de uma
metafora. Em sétimo lugar, do modo de fa-
lar. Isso diz respeito a atuagdo. Esses sdo 0s
sete tipos de riso que dependem da dic¢do, e a
diccdo é evidentemente um elemento de maior
importancia na comédia.

(a partir da proposta de Janko)




