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NOTA DO EDITOR

A publicagdo do presente volume tem especial
sentido para a Editora Perspectiva. Ndo sé porque nele,
Roman Jakobson, um dos principais nomes da lingiiis-
tica moderna e figura-chave do estruturalismo contem-
pordneo, estuda questdes fundamentais da lingiiistica,
poética e cinema, mas também porque nele se incorpora
uma contribuicdo editorial original. Com efeito, esta
coletdnea, como tal, ndo existe em nenhum idioma além
do portugués, constituida que é de trabalhos publicados
em vdrias linguas e em diversas fontes, quase sempre
de dificil acesso. Trata-se de um livro que honra a bi-
bliografia brasileira e a cole¢cdo “Debates”.



Roman Jakobson visitande as obras do Aleijadinho, em Congonhas do
Campo, Minas Gerais.
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O presente volume reline os textos que serviram
de base a5 conferéncias pronunciadas por Roman Ja-
kobson durante sua visita ao Brasil, em setembro de
1968. Figuram nele, também, textos que foram objeto
de debates e referéncias quando da estada de Jakobson
entre nds: assim, a analise do poema de Brecht,e o
estudo relativo ao cinema. A inclusdo da “Carta” so-
bre Martin Codax justifica-se pela prépria natureza do
teabalho, o segundo dedicado por Jakobson a um au-
tor de lingua portuguesa, sob a instigagio, sem diivida,
—-- como o anterior, cujo tema é Fernando Pessoa, — -
dessa viagem ao nosso pais,




A segunda parte do volume consiste em trabalhos
sobre a contribuigdo de Roman Jakobson 2 lingiiistica,
i ciéncia da literatura e a analise poética. Abre-se com
um estudo especialmente preparado para este livro por
J. Mattoso Camara Ir,, o eminente lingiiista brasileiro,
falecido este ano, que tanto fez pela difusic das idéias
jakobsonianas entre nés. Os organizadores, nesta opor-
tunidade, prestam homenagem & sua meméria.

Uma explicagdo deve ser dada quanto ao critério
das transliteragGes de palavras e nomes préprios russos
que ocorrem neste livro, Elas foram feitas de acordo
com um sistema que se propde adaptar os sons do idio-
ma russo 4 ortografia brasileira,

Os organizadores agradecem a colaboragiio pres-
timosa que tiveram dos tradutores, que s¢ incumbiram
da versfo brasileira dos trabalhos de Jakobson: J.
Guinsburg, Cldudia Lemos, George Bernard Sperber
¢ Francisco Achcar. A colaboragio deste dltimo foi
particularmente relevante, pois se estendeu & revisdo
geral, unificagio e anotagio do volume. No que res-
peita aos textos sobre Pessca ¢ Martin Codax, € mister
agradecer as sugestdes de revisdo de Isaac Nicolau
Salum,

Sdo Paulo, margo de 1970

BoORis SCHNAIDERMAN E
HaroLpo DE CAMPOS
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A LINGUISTICA EM SUAS RELACOES
COM OUTRAS CIENCIAS
|

A Claude Lévi-Sirauss

E
f
i

.o Je pense que, devant lar:cmlssemenr, toujours plus large
et plus rapide du champ de la .S‘cfence, la confrontation
des disciplines devient plus que Jama!.r nécessaire.

("“Penso que, diante do crescuncnto sempre maior e mais
répido do campo da Ciéneia, o'| confronto de disciplinas
torna-se mais do que nunca netF;fss.fmo ")

“ JACQUES MoONOD
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1. O Lugar da Lingiiistica entre as Ciéncias do
HOMEM

A autonomia da Lingiifstica foi o lema lan¢ado e
propagado por Antoine Meillet no Primeiro Congresso
de Lingilistas (Haia, 1928), ¢ o relat6rio final de seun
secretfrio, o Insigne lingliista holandés J. Schrijnen,
no tocante 2 posigdo de Meillet, encarava todo esse his«
térico conclave como um solene “ato de emancipacio™;
Foi um primeiro ensalo, uma tentativa. .. A lingiiistica,
4 luz do dia e ante o foro do mundo inteiro, pleiteou
suas proprias causas... * (I, p. 97). Era um progra-
ma pertinente e oportuno que, no decurso das décadas
subseqiientes, aprofundou e realgou os métodos e tare-
fas de nossa ciéncia. Hoje em dia, porém, defrontamo-
-nos com a urgente necessidade de um trabalho inter-
disciplinar de equipe a ser desenvolvido diligentemente
por cientistas de diferentes ramos. Em patticular, o
relacionamento entre a lingiifstica ¢ as ciéncias adjacene
tes estd & espera de um exame intensivo.

A necessidade de combinar a consolidagio interna
da lingiifstica com um alargamento substancial de seu ho-
rizonte foi com lucidez enunciada por Edward Sapir,
pouco depois do Congresso de Haia, ¢ muito provavel-
mente como resposta imediata 4 plataforma deste cer-
tame. Argumentava Sapir que os lingiiistas, gostassem
ou ndo, “deviam preocupar-se cada vez mais com os
numerosos problemas antropolégices, sociolégicos e psi-
coldgicos que invadem o campo da linguagem. Para um
lingiiista moderno, € dificil restringir-se a seu objeto tra-
dicional. A ndo ser que seja um tanto fantasiose, nio po-
de deixar de partilhar, no todo ou em parte, dos mituos
interesses que unem a lingiiistica 4 antropologia ¢ 2 his-
téria da cultura, & sociologia, & psicologia, 2 filosofia
¢, mais remotamente, A fisica e 2 fisiologia” (134 = 133,
p. 166).

Acrescentemos que, 2 mengs que estas duas no-
¢Oes complementares — autonomia e integragiio — es-
tejarn intimamente ligadas uma 2 outra, nosso esforgo
acaba desviado para um fim err8neo: ou a salutar idéia
da autonomia degenera em preconceite isclaciodista,
nocivo como qualquer bairrismo, separatismo e apart-
heid, ou enveredamos pela trilha oposta e compromete-

(*) N. do I.: Traduzimos para o portuguds todas as citagdes.
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mos o sadio principio da integragio, substituindo a in-
dlspensavel autonomia por uma mt:omenda heterono-
mia (alids “colonialismo”). Em outras palavras, cumpre
dispensar igual atengdo as particularidades e peculia-
ridades na estrutura ¢ desenvolvimento de qualguer pro-
vincia dada do conhecimento e, além disso, a seus fun-
damentos e linhas de desenvolvimeénto comuns, bem
como A sua dependéncia mitua.

A reunido interdisciplinar das ciéncias do homem
que aspiram 2 lei (nomotéticas) — rotuladas de “cién-
cias scciais” ou “humanidades” — foi recentemente sa-
lientada pelo Painel de Consultores Especiais ligado ao
Departamento de Ciéncias Sociais da Unesco, ¢ as mo-
dalidades de tal cooperagdo viram-se submetidas a es-
timulante discussdo, O interesse espontineo e multila-
teral que o Décimo Congresso Internacional de Lin-
giiistas (Bucareste, 1967) manifestoun pelos lagos exis-
tentes entre-a ciéncia da linguagem e.as vérias disciplinas
adjacentes & na verdade significativo. Assaz importante
¢ que o problema das inter-relages entre as ciéncias do
homem parece centrar-se na lingiiistica. O fato se deve
primordialmente 4 configuragfo inusitadamente regular
e auto-suficiente da linguagem e ao papel basilar que de-
sempenha no quadro da cultura; e, de outro Iado, a lin-
giiistica é reconhecida quer por antropdlogos quer por
psicélogos como a mais progressista e precisa dentre as
ciéncias humanas e, portanto, como um modelo meto-
dolégico para as restantes disciplinas da mesma 4rea
(cf. 87, pp. 37, 66; 61, p. 9). Como declara Piaget:
“A lingiiistica € sem divida a mais avangada das cién-
cias sociajs, por sua estruturagio tedrica, tanto quanto
pela precisdo de sua tarefa, e mantém com. outras disci~
plinas relacfes de grande interesse™ (118, p. 25). J4
no limiar de nosso século, Peirce consignou 3 “ciéncia
da lingiiistica, vasta e esplendidamente desenvolvida”,
uma posigio privilegiada entre os “estudos dos desem-
penhos ¢ produtos mentais” (117, I, § 271). Em con-
traposicdo a todas as outras ciéncias do homem e a al-
gumas ciéncias naturais de origem relativamente recente,
modema, o estudo da lingunagem pertence ac pequeno
nimero dos mais antigos ramos do conhecimento. Qua-
se quatro milénios nos separam. ‘do mais arcaico dos
escritos gramaticais subsistentes, um epitome do sumé-
rio; tanto a teoria gquanto a prénca lingiifstica desdobra-
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ram variada e continua tradigio, desde|a antiga India e
Grécia, através das importantes conquistas da Idade
Med:a, do Renascimento, da era do racionalismo ¢ da
Tlustragdo e, por fim, das miltiplas te) ndéncias dos es-
tudos nos dltimos dois séculos. '

E precisamente a rica experiéncialcientifica da lin-
giiistica que nos impele a levantar as questdes do lugar
que ela ocupa entre as ciéncias do homem e da perspecti-
va de uma cooperagio interdisciplinm‘! em base estrita-
mente reciproca de intercmbio sem violagdo das neces-
sidades e propriedades intrinsecas de qualquer 4rea en-
volvida. Surgiram algumas ddvidas quanto & possibilida-
de de ser realmente igualada pelas ciéncias do homem a
“admirédvel colaboragdo interdisciplinarj’ que une as ci-
éncias naturais, dado o fato de.uma fu-me. filiagdo logica
¢ uma ordem hierdrquica de conceitos sub;acentcs, com
respeito A relativa generalidade e complemdade encon-
trarem-se manifestamente presentes na‘mtcrconexao das
ciéncias naturais, mas parecerem ausentes nas ciéncias
do homem (] 18 p- 2). Aparentemente, esta incerteza
remonta &quelas primeiras tentativas ||de classificacio
que nfo levaram em conta a ciéncia da linguagem. Se,
entretanto, exatamente a lingiifstica é escolhlda e usada
como ponto de partida para uma ordenag#o tentativa das
ciéncias do homem, tal sistema, baseado “nas principais
afinidades dos objetos classificados”, mostra-se dotado
de s6lidos alicerces teoréticos.

A légica interna inerente as ciéncias do homem,
em troca, exige que recebam um arran]o serial basica-
mente smular 3 concatenagéo das ciéncias naturais, A
linguagem é um dos sistemas de signos, ¢ a lingiiistica,
enquanto ciéncia dos signos verbais, é apenas parte
da SEM16TICA, a ciéncia geral dos mgnos, prevista, deno-
minada e delineada no Essay de John Ilocke: “ENMRELW
TULUT ou a ‘doutrina dos signos’, dos quais os mais
comuns sdo as palavras” (92, Livro IV/ cap. XXI, § 4).
Charles Sanders Peirce, convencido de que muitas pas-
sagens do Essay Concerning Humane Understanding
“d&o os primeiros passos em anflise profunda" tomou
o termo de Locke, “semibtica”, definindo-o de nove co-
mo a “doutrina dos sxgnos" {I 17, II §§ 649, 227),
Este pioneiro e “matelro" pa faina de, desbravar ¢ abrir
*‘a nova disciplina” langou sua pmneua tentativa no sen-
tido de uma classificagio dos signos ¢ devotou uma
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“vida de estudo” 3 “doutrina da natureza essencial e
das variedades fundamentais da posswal semiose” (V
§ 488).. "Como esses esbogos de semxénca vieram a
luz tdo-somente na edigio pdstuma do legado de Peirce,
dificilmente pederiam ser do conhec:mento de Ferdinand
de Saussure quando, a exemplo de seu precursor ame-
ticano, o lingiiista sulg:o concebcu, por seu turno, a
necessidade de uma ciéncia geral dos signos, que de-
nominou tentativamente semmlogla , considerando-a
indispensével a interpretacio da lmguagem e de todos
os oulros sistemas de SIgnos em sua mter-rela;ao com
esta: “Uma vez que nio existe amdaf nio se pode dizer
o0 que ela serd; mas ela tem direito & exmtenc:a, seu lu-
gar estd determmado de antemio. . .1 Por af, ndo s6 se
esclarecerd o problema lingiiistico, Mas pensamos que,
tomando os ntos, os costumes ete., lcomo signos, tais
fatos aparecerfio sob outra luz, e surgiré a necessidade
de agrupé-los na semiologia e explicd-los pelas leis des-
ta ciéncia” (135, p. 33).

A primeira versio, altamente int'ercssante, das con-
cepgbes de Saussure sobre a ciéncia prospectiva dos
signos foi registrada por seu colega dc ‘Genebra, A. Na-
ville: “Ferdinand de Saussure msnsta! scbre a importin-
cia de uma ciéncia muito geral, que ‘denomina semiolo-
gia e cujo ob]cto seriam as leis da cnagao e da transfor-
mag#o dos signos ¢ de seu sentido. A semiologia é uma
parte essencial da soc:ologla [dadouque a vida social,
como Naville comenta, ndo é concebivel sem a ex:sten-
cia de signos comunicativos]. Como a Imguagem con-~
vencional dos homens é o mais mportante dos sistemas
de signos, a ciéncia semiol6gica mais avangada & a lin-
giifstica ou ciéncia das leis da. vida da linguagem,.. A
lingiistica é, ou pelo menos tende alltornar-se cada vez
mais, uma ciéncia das leis” (108).|

Testemunhamos um espontdnec|e répido desenvol-
vimento internacional da mova disciplina que abrange
uma teoria geral dos signos, uma descngao dos diferentes
sistemas de signos, sua andlise comparativa e classifi-
cagdo. Indubitavelmente, Locke e Saussure tinham ra-
zdo: a linguagem ¢ o sistema central ¢ o mais importante
dentre todos os sistemas semiGticos humanos. Nestas
condigdes, “a lingiifstica € o principal:contribuinte da se-
midtica”, como observou Leonard Bloomfield (9, p. 55).
No entanto, de outro lado, qualquer confronto da lingua-
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gem com a estrutura de diferentes padrc'ics de signos é
de relevidncia vital para a lingiiistica, .pois mostra que
propriedades os signos verbais compartilham com alguns
ou todos os demais sistemas semifticos e quais sdo os
tracos especificos da linguagem. 1

A relagdo entre a linguagem usual e os demais ti-
pos de signos pode ser tomada como um poato de parti-
da para o respectivo agrupamento. Uma variedade de
sistemas semidticos consiste de dlversos substitutos da
linguagem falada. E o caso da escnta que € — tanto
ontogenética quanto filogeneticamente — uma aquisicdo
secunddria e opcional quando comparada ao discurso
oral, universalmente humano, embora as vezes os aspec-
tos gréﬂco e fonico da hnguagem se]am tidos pelos cien-
tistas como duas “substéncias” cqmvaientcs (55). Entre-
tanto, na relagdo entre entidades gréflcas e fonolbgicas,
as primeiras funcionam sempre como ,szgnans e as se-
gundas como signatum. A transladacéio, da fala em asso-
bios ou em rufos de tambor oferece qutro exemplo de
um sistema. substitutivo, enquanto o cédigo Morse apre-
senta uma substituigdo de segunda ordem: seus pontos
e barras constituem um signans cujo sighatum 6 o alfa-
beto comum (cf. 132, p. 20; 133, p. 7).

Linguagens mais ou menos formahzadas emprega-
das como construtos artificiais para yérios propGsitos
cientificos ou técnicos podem receber a denominagio de
transformadas da linguagem natural. 0 estudo compa-
rativo das linguagens formalizadas e naturals € de grande
interesse para trazer  tona seus caracteres convergentes
e divergentes, requerendo estreita coopcragao dos lingiis-
tas com os légicos enquanto peritos em linguagens for-
malizadas. De acordo com o lembrete de Bloomfield,
que ainda € oportuno, a Lécica “6 um ramo da. ciéncia
intimamente relacionado 2 lingiistica” (9, p. 55). Seme-
Ihante assisténcia miitua ajuda os lingilistas a determi-
narem a especificidade das linguagens, naturais de um
modo crescentemente preciso e explicito. De outra parte,
a anilise que o logico faz das superestruturas formali-
zadas requer uma colagdo sistemdticajcom seu funda-
mento natural, sujeito a uma mterpretagao estritamente
lmgl.ustlca Séno 1mped1mento a tal estudo comparativo
conjunto é a concepgdo, ainda persistente, da linguagem
patural como um sistema simbélico de segunda catego-
ria, acusado de predisposigio consutuclmnal para a im-
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precisdo, vagueza, ambigiiidade ¢ opacidade. Como afir-
mou sucintamente Chomsky, a grande aproximagio das
linguagens “artificiais”, formalizadas, a uma liberdade de
contexto e, de modo inverso, a sensitividade contextual
das linguagens naturais diferenciam substancialmente as
duas classes semiticas (26, p. 9; 24, p. 441). A variabi-
lidade dos sentidos, seus multiplices Qeslocamcntos figu-
rativos de longo alcance, e a incalculdvel aptiddo para
miiltiplas pardirases sdo justamente as propriedades da
linguagem natural que induzem suajcriatividade e do-
tam ndo apenas as atividades poética§, mas até as cien-
tificas, de continuo impeto inventivo. Aqui, indefini¢o ¢
poder criativo afiguram-se como inteiramente interconec-
tados, Um dos principais pioneiros na discussfio mate-
mitica do problema da finitude, Emil Post, apontou o
papel decisivo que “a linguagem do género comum” de-
sempenha no “nascimento de novas idéias”, na sua
emergéncia “sobre o mar do inconsciente”, e na subse-
qliente mutagdo de processos intuitives, mais vagos, “em
conexdes entre idéias precisas” (120, p. 430). O congcei-
to freudiano do “id” foi por certo sugerido pelo es-Sétze;
o conspicuo derivado alemdo Gestaltjlajudou a plasmar
uma nova tendéncia em psicologia. Como Hutten obser-
va, o metaférico “discurso técnico nio pode dispensar
a linguagem metaférica” e termos figurativos, tais como
“campo” ¢ “onda”, deixaram impressgo sensivel no pen-
samento fisico (58, p. 84). Justamente a linguagem na-
tural oferece poderoso e indispensivel suporte para a
“habilidade de-inventar problemas, a capacidade para o
pensamento imaginativo ou criativo’, um dom enca-
rado pelo explorader da evolugio humana como “a
mais significativa caracteristica da ’rllnteligéncia” (54,
p. 359). 4

A diferenga funcional entre as linguagens formali-
zada e natural tem de ser respeitada jpelos especialistas
tanto em uma como ¢m outra variedade (v. 116). O
conto de Andersen sobre o patinho feio nido precisa ser
reencenado, e o desdém do 16gico pela sinonfmia e pela
homonimia da linguagem natural ¢ téo|deslocada quanto
a perplexidade do lingiiista acerca das proposigdes tau-
tolégicas da 16gica, Através da longa histéria da lingiiis-
tica, critérios peculiares a construtos técnicos foram im-
postos arbitrariamente is linguagens naturais nio apenas
pelos légicos, mas as vezes pelos proprios lingiiistas, Por
exemplo, insurgimo-nos contra as tentativas heterdno-
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mas e forcadas de reduzir a linguagem natural a propo-,
sigdes declarativas ¢ considerar as formas requisitivas
(interrogativa e imperativa) como alteragbes ou paré-
frases de assergoes.

Sejam quais forem os problemas verbais tratados,
os conceitos fundamentais usados pelos I6gicos baseiam-
-se nas linguagens formalizadas, ao passo que a lingiiis-
tica pura s6 pode derivar da andlise consistentemente
intrinseca das linguagens naturais. Em conseqiiéncia, é
inteiramente distinta a plena abordagem de problemas
tais como significado e referéncia, intensdo e extensio
ou as proposigdes existenciais e ¢ universo do discurso;
mas & possivel interpretar estas diferentes concepgles
como dois modos de descrigio verdadeiros, porém par-
ciais, que se defrontam em uma relagio seguramente de-
finida como “complementaridade™ por Niels Bohr.

A linguagem formalizada do mais alto reficamento
é alcan¢ada na MATEMATICA {cf. 11, p. 68) e, a0 mesmo
tempo, seu profundo engastamento na linguagem comum
€ repetidamente enfatizado pelos mateméticos. Assim,
para E. Borel, o cAlculo repousa necessariamente sobre
o postulado da existéncia da lfngua vulgar ou, na formu-
lagio de Waismann, “tem de ser suplementado pela
revelacio da dependéncia existente entre os simbolos
matemiticos e os significados das palavras na linguagem
coloquial” (159, p. 118). Para a ciéncia da linguagem,
Bloomfield tirou desta relagio a necessaria conclusfo,
quando afirmou que, “como a matematica é uma ativi-
dade verbai”, esta disciplina naturalmente pressupde a
lingiifstica (9, p. 55}.

Na relagio entre estruturas contexto-isentas e con-
texto-sensitivas*, a matematica ¢ a linguagem costumeira
constituem os dois sistemas polares, e cada qual resulta
ser a metalinguagem mais apropriada para a andlise do
outro. A assim chamada lingiifstica matemitica deve sa-
tisfazer critérios tanto lingiifsticos quanto cientifico-
-mateméticos, requerendo, portante, um controle mituo
sisemitico de parte do especialista em ambas as disci-
plinas. Os diversos aspectos da matemética — teoria dos
conjuntos, dlgebra de Boole, topologia, estatistica, cal-

(*) N. do T.: Traduzlmos contexi-free e context-sensitive striictures
por, respectivamente, estrufuras contexto-isentas e contexio-sensitivas, Pre-
ferimos essas formas condensadas, embora seu medelo de composigia

seja estranho 2o portugués e haja quem as traduza por independentes
de contexto e sensfveis a tonlexto.
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culo de probabilidades e teoria dos jogos — encontram
fécunda aplicagfio na pesquisa reinterpretativa da. estru-
tura das linguagens humanas em suas varidveis, bem
como em suas invariantes universais. Todas essas facetas
matemiticas oferecem apropriada e multiforme metalin-
guagem em que ¢ possivel traduzir, eficientemente os
dados lingiiisticos. O novo livro de Zelig Harris, que
apresenta uma transcricio da gramitica em termos da
teoria dos conjuntos, com subseqilente comparacéo da
linguagem natural com construtos formalizados, pode ser
invocado como exemplo elogiiente (51).

Outra 4rea da semiética abrange uma larga série
de sistemas idiomdrficos que apenas indiretamente se
relacionam & linguagem. O gesto que acompanha a fala
é definido por Sapir como uma classe de signos “excessi-
vamente suplementar” (133, p. 7). A despeito da
costumeira concomitincia da gesticulagio com as expres-
soes verbais, n#o hi equivaléncia termo a termo entre
os dois sistemas de comunicagfo. Existem, além do
mais, padrdes semidticos de movimentos corpéreos des-
conectados da fala. Tais padrGes, como em geral todos
os sistemas de signos independentes; em sua estrutura,
da linguagem e também exeqiiiveis fora de contato com
mejos verbais, devem ser submetidos i anélise compara-
tiva com vista especial 3s suas convergéncias e divergén-
cias com qualquer estrutura. semidtica dada e a lingua-
gem.

A classificacdo de sistemas de signos deve recorrer
a vdrios critérios, como, por exemplo: relagio entre
signans e signatum {de acordo com a divisdio triddica
de Peirce, dos signos em Indices, jcones e simbolos,
com as variedades transicionais); discriminaciio entre
produgio de signo e mera apresentagio semidtica de
objetos ja-feitos [ready-made] (cf. 113; 129); diferenga
entre produgdo de signos meramente corporal e a ins-
trumental; distingio entre estruturas semidticas puras
e aplicadas; semiose visual ou auditiva, espacial ou tem-
poral; relagdo entre remetente ¢ destinatario, especifi-
cadamente na comunicacfo intrapessoal, interpessoal ou
pluripessoal. Cada uma dessas divisdes deve obviamente
levar em conta diversas formas intermediarias ¢ hibridas?.

(1) Um estudo especial do autor serd devotado A classificagio dos
sistemas de signos, com particular referéncia & verstil indagagio sobre

problemas semidticos, per fim, iniciada em vérios centros cientfficos, como
Cambridge (Mass.), Moscou, Paris, Roma, Tartu e VarsSvia.
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O exame da presenga e hierarquia daquelas fungdes
basicas que observamos na linguagem — fixagdo sobre
o referente, o cédigo, o remetente, o destinatério, sobre
0 contato deles ou, enfim, sobre a prépria mensagem
(v. 68) — deve aplicar-se também a outros sistemas
semibticos. Em particular, a anslise comparativa de es-
truturas determinadas pela fixagio predominante sobre
a mensagem (fungfo artistica) ou, em outras palavras,
a investigagiio paralela das artes verbal, musical, figura-
tiva, coreogrifica, teatral e fiimica pertence aps mais
imperativos e frutuosos deveres da ciéncia semi6tica. Na-
turalmente, a anélise da arte verbal encontra-se no Ambi-
to imediato dos interesses e tarefas vitais do lingiiista ¢
impde-lhe m4xima atengfo s complexidades da poesia e
da Poftica. Esta tltima & descritivel como a pesquisa
da fungio poética da linguagem e da arte verbal com
respeito & fungdo poética da linguagem, bem como a
fungdo artistica dos sistemas semifticos em geral.
Quanto ao estudo comparativo da poesia e outras
ARTES, trabalhos de equipe entre lingiiistas e especia-
listas nestes campos acham-se na ordem do dia, especial-
mente A vista da fala que interfere em tais formagdes
hibridas, como -a musica vocal, os espeticulos dramé-
ticos e¢ o filme sonoro,

Apesar da indubitdvel autonomia estrutural dos
sistemas de signos que definimos como idiomérficos,
também a eles, como 3s outras variedades de padrées
semidticos, se aplicam as significativas conclusdes esta-
belecidas por dois eminentes lingiiistas: Sapir com-
preendeu que “a linguagem fonética assume precedéncia
sobre todas as demais espécies de simbolismo comuni-
cativo” (133, p. 7} e, do ponto de vista de Benveniste,
a linguagem é a expressio simbdlica por exceléncia e
todos os outros sistemas de comunicagio sio dela de-
rivados e a supdem (7, p. 28), A antecedéncia dos
signos verbais em face de todas as demais atividades
deliberadamente semiéticas é confirmada pelos estudos-
sobre o desenvolvimento das criangas. O “simbolismo
comunicativo™ dos gestos infantis, depois de dominados
os rudimentos da linguagem, é perceptivelmente distinto
dos movimentos reflexos da crianga que ainda ndo fala.

Em suma, o objeto da semi6tica é a comunicagio
de mensagens, enquanto o campo da lingilistica se res-
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tringe 4 comunicagio de mensagens verbais. Portanto,
dessas duas ciéncias do homem, a segunda tem um
escopo mais estreito e, de outra parte,i qualquer comu-
nicacio humana de mensagens nido-verbais pressupde
um circuito de mensagens verbais, sem implicagio in-
versa, |

Se o ciclo das disciplivas semi6ticas é o mais
préximo a abarcar a lingiiistica, o cfrculo concéntrico
subseqiiente, mais amplo, € a totalidade das disciplinas
de comunicagio. Quando dizemos que a linguagem
ou qualquer outro sistema de sigoos serve de meio de
comunicagio, devemos acautelar-nos ao mesmo tempo
contra qualquer concepgdo restritiva dos meios e fins
comunicativos. Em particular, negligenciou-se amitide
o fato de que, ao lado da face mais palpével, interpes-
soal, da comunicagio, o seu aspecto intrapessoal &
igualmente importante. Assim, por cxemplo, a fala
intetior, penetrantemente concebida por Peirce como
um “didlogo interno”, é um fator cardeal na rede da
linguagem e serve de conexiio com o passado e o futuro
da pessoa (117, IV, § 6 cf. 156; 171; 133, p. 15):

A tarefa natural da lingiiistica era a de salientar
a significagdio primordial do conceito de “comunicagio”
para as ciéncias sociais. Na. formulagio de Sapir, “ca-
da padrdo cultura! ¢ cada ato singular de- comporta-
mento social envolve comunicagio em séntido expli-
cito ou implicito”. Longe de ser uma “estrutura estitica”,
a sociedade aparece como “uma rede altamente intricada
de entendimentos parciais ou compietos entre os mem-
bros das unidades organizacionais de todo grau de
tamanho e complexidade”, e vem a ser “criativamente
reafirmada por atos particulares de natureza comunica-
tiva” (133, p. 104). Embora compreenda que “a
linguagem & o tipo mais explicito de comportamento
comunicative”, Sapir vé tanto a significagdo dos outros
meios e sistemas de comunicagiio quanto suas multifs-
rias conex0es com o intercurso verbal.

Foi Lévi-Strauss quem deu o mais claro bosquejo
dessa matéria e langou a mais promissora tentativa
“de interpretar a sociedade, no seu conjunto, em fun:
¢iio de uma teoria da comunicagdo” (87, p. 95, e
especialmente 88). Seu esforgo faz-se no sentido
de uma CiiNcla pa COMUNICAGAC integrada, que

21



abrangeria a ANTROPOLOGIA SOCIAL, a ECONOMIA e a
lingiiistica ou, substituindo o dltimo termo por uma
designagio mais ampla, a semidtica. Limitemo-nos a
seguir a concepgiio triddica de Lévi-Strauss, segundo a
qual em qualquer tipo de sociedade a comunicagio
opera em trés niveis diferentes: troca de mensagens,
troca de utilidades (isto &, bens e servigos) e troca de
mulheres (ou talvez, numa formulaciio mais gencrali-
zadora, troca de campanheiros). Em conseqiiéneia, a
lingiiistica (juntamente com outras disciplinas semiéti-
cas), a economia e, por, fim, os estudos de parentesco ¢
casamento “abordam a mesma espécie de problemas em
diferentes niveis estratégicos e realmente pertencem ao
mesmo campo”. N#o tocamos aqui na controversa
questdo de delimitar a antropologia social ¢ a SocCio-
LoGlA (cf 87, p. 396), e tratamos ambas como duas
provincias de uma e mesma disciplina — a primeira
especializada em formas de comportamento social mais
ritualisticas, folcloristicamente estilizadas, e a ultima
“versando sobre a organizagdo e o funcionamento das
sociedades mais complexas”. Lévi-Strauss acentua,
com razdo, que a linguagem intervém em todos os trés
niveis citados.

Todos os trés niveis consignam um papel funda-
mental i linguagem. Primeiro, geneticamente, impli-
cam a preexisténcia da linguagem. Segundo, todas as
formas de comunicagdo mencionadas vém acompanha-
das de alguns desempenhos verbais e/ou outros de-'
sempenhos semi6ticos. Terceiro, se ndo verbalizadas,
todas sio verbalizdvels, isto é, traduziveis em mensa-
gens verbais.

Se encararmos as duas esferas de investigagio
linglifstica, a andlise das unidades verbais codificadas,
de um lado, ¢ do discurso, de outro (cf. 7, p. 130; 50),
a necessidade de uma investigagio primordialmente
lingiifstica da estrutura dos mitos e outros espécimes
da tradi¢do oral torna-se 6bvia. Constituem nio ape-
nas unidades mais elevadas do discurso, mas uma va-
réedade especifica deste, ou seja, tais textos sio codi-
ficados, sua composigio & j4-feita [ready-made]. Foi
Saussure que, em suas notas sobre os Nibelungen,
perspicazmente defendeu a interpretagio semiética dos
mitos: “E verdade que indo ao fundo das coisas, per-
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cebe-se neste dominio, como no dominio aparentado
da lingiiistica, que todas as incongruéncias do pensa-
mento procedem de uma reflexdo insuficiente sobre o
que sejam a identidade ou os caracteres da identidade,
quando se trata de um ser inexistente como a pafavra,
ou a pessoa mitica, ou uma letra do glfabeto, que nio
passam de formas diferentes do SIGNQ no sentido filo-
sofico” (44, p. 136). O aspecto verbal dos padrdes
religiosos faz-se oportuno e compensador campo de
pesquisa (cf. 19).

O ritual costumeiramente combina a fala e com-
ponentes pantomimicos e, come notou Leach (83),
OCOITem nessas usangas cerimonials certas espécies de
informacgdo qgue jamals sda verbalizadas por seus exe-
cutantes, mas apenas expressas na acdo. Esta tradi-
¢o semibtica é, contudo, sempre dependente, pelo
menos de um padrio verbal emeldurante que passa en-
tre as geragdes.

Evidentemente, a linguagem é uma constituinte da
cultura, mas no conjunto dos fendémenos culturais fun-
ciona como sua subestrutura, base e meio universal.
Portanto, “é obviamente mais ficil abstrair a lingiistica
do restante da cultura e defini-la em. separade do que
o inverso” (78, p. 124, e especialmente [54). Certos
tragos peculiares da lingnagem conectam-se com a po-
sigdo particular desta com respeito A cultura, sobretudo
a primeira aquisicio de linguagem pela crianga e o fato
de que nem as linguagens antigas nem as contempo-
rineas conhecidas pelos lingiiistas denotam qualquer
diferenca em sua estrutura fonoldgica e gramatical en-
tre estigios mais primitivos e mais progressivos.

A aguda pesquisa de Whorf {165) sugere ente-
dada e criativa interagéio entre o rol de nossos con-
ceitos gramaticais e nossa imagética habitual, sublimi-
nar, de natureza mitolégica e poética, mas sem impli-
car qualquer relagdo compulséria entre esse padrio ver-
bal e nossas operagGes puramente ideativas, e sem nos
autorizar, tampouco, a derivar nosso sistema. de cate-
gorias gramaticais de uma cosmovisio. ancestral.

A armacdo lingiiistica do namoro, matriménio,
regras de parentesco e tabus é seu implemento indis-
pensdvel. As cuidadosas e exaustivas observagoes de
Geneviéve Calame-Griaule sobre a pragmética da lin-
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guagem na vida erética, social e religiosa de uma co-
munidade constitui ilustragdo elogiiente do papel de-
cisivo do comportamento verbal no dominio inteiro da
antropologia social (21).

Na histéria secular da cconomia e da lingiiistica
surgiram repetidamente questSes que unem ambas as
disciplinas. Pode-se lembrar que os economistas do
Periodo da Ilustragio costumavam abordar problemas
lingiifsticos, como, por exemplo, Anne-Robert Jacques
Turgot, que efetuoun um estudo de etimologia para a
Encyclopédie, ou Adam Smith, que escreveu sobre a
origem da linguagem. A infludncia de G. Tarde sobre
a doutrina de Saussure, em assuntos como circuito, inter-
cambio, valor, entrada/saida, produtor/consumidor, é
bem conhecida. Muitos tépicos comuns, como, por
exemplo, “sincronia din&mica”, contradi¢gbes dentro do
sistema e seu movimento continuo, sofrem desenvol-
vimento similar em ambos os campos. Conceitos eco-
némicos fundamentais foram repetidamente submetidos
a interpretagbes semi6ticas experimentais. Posochkov,
o economista russo do inicio do século dezoito, cunhou
a divisa “um rublo ndo é prata, um rublo € a palavra
do soberano”, e John Law ensinou que o dinheiro
possui apenas a riqueza de um signo baseado na assina-
tura do principe. Presentemente, Talcott Parsons (em
113 e, particularmente, em um compreensivo estudo pa-
ra a Encyclopedia of the. Social Sciences) trata siste-
maticamente o dinheiro como “uma linguagem alta-
mente especializada®, as transagSes econdmicas como
“certos tipos de conversagdes”, a circulagdo de dinhei-
ro como “o envio de mensagens”, e o sistema monetd-
rio como “um cédigo no sentido sintético-gramatical”.
De modo confesso, aplica & troca econdmica a teoria
dos cddigos ¢ mensagens desenvolvida na lingiiistica.
Ora, de acordo com a formulagdo de Ferrucio Rossi-
-Landi, “a economia em sentido préprio é o estudo
daquele setor dos signos ndo-verbais, que consiste na
circulagio de um tipo particular de mensagens comu-
mente chamadas ‘mercadorias’. Mais brevemente, e
com uma férmula: o economia é o estudo das men-
sagens-mercadorias” (128, p. 15). Com o fito de
evitar extensio metaférica do termo “linguagem” é
talvez preferivel entender o dinheiro como um siste-
ma semidtico com destinagdo particular. Uma inter-
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pretagio semiftica dos processos e conceitos implica-
dos faz-se necessdria para o exato escrutinic deste meio
de comunicagfio. Entretanto, visto que *“‘a matriz-mais
geral” dos sistemas simbdlicos, como Parsons com razdo
indica, “é a linguagem™, a lingiifstica, na realidade,
parece oferecer o modelo mais Gtil para semelhante
andlise. H4, todavia, outras razdes para ligar os estu-
dos econdmicos aos lingiiisticos: a troca de utilidades
“convertidas” em palavras (115, p. 358), o papel di-
reto e concomitante da linguagem em todas as transa-
¢Oes monetirias e a conversibilidade do dinheiro em
mensagens puramente verbais, tais como os cheques ou
outras obrigagbes (cf. 56, p. 568).

Assim, a comunicagio de companheiros, bens e
servigos vem a ser, em alto grau, troca de mensagens
anxiliares, e a ciéncia integrada da comunicagfo incor~
pora o propriamente semiltico, isto é, o estudo das
puras mensagens e seus cOdigos subjacentes, mais aque-
las disciplinas em que as mensagens desempenham
papel relevante, embora apenas acessério. De qualquer
maneira, a semidtica ocupa a posigio central dentro
da ciéncia tota! da comunicagiio e estd na base de to-
das as outras provincias desta ciéncia; por sua vez, a
semiftica compreende a lingiiistica como segfio centrat
a fundamentar todas as outras provincias semidticas,
Trés ciéncias integradas abarcam uma 2 outra e apre-
sentamn. trés graus progressivamente crescentes de ge-
neralidade: 1. o estudo da comunicagfio de mensagens
verbais = lingiiistica; 2. o estudo da comunicagéio de
mensagens (mensagens verbais implicitas): 3. o estudo
da comunicagio = antropologia social juntamente com
cconomia (comunicagfio de mensagens implicitas).

Estudos ora em desenvolvimento, sobretudo nos
Estados Unidos, sob rétulos tdo imbricados como so-
ciolingiiistica, etrolingiifstica, folk-lingiifstica, lingifsti-
ca antropolégica, representam salutar reagfo a algumas
sobrevivéncias ainda freqiientes da tendéncia saussuria-
na de encurtar as tarefas ¢ metas da pesquisa lingiifs-
tica. Contudo, nenhuma dessas limitagGes quanto aos
escopos ¢ propositos impostos por lingiiistas individuais
ou equipes lingiiisticas a seu préprio programa de in-
vestigagGes deveria receber o rétulo de “perniciosa”;
qualquer énfase particular dada a uma segio limitada
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da ciéncia lingiifstica ou qualquer grau de auto-restri-
¢do e rigorosa especializagdo so perfeitamente legftimos.
Seria, entretanto, errénea e perniciosa qualquer degra-
dagiio de todas as demais facetas da linguagem a ques-
tdes lingiifsticas supostamente de segunda categoria,
residuais e, especialmente, qualquer tentativa de expelir
tais topicos do campo da prépria lingilistica, A expe-
rimentacio lingiiistica pode eliminar de modo delibe-
rado certas propricdades inerentes & linguagem. Foi,
por exemplo, o caso dos experimentos na lingilistica
americana com a exclusio do significado, primeiro da
andlise lingiiistica em geral ¢ depois ao menos da an4-
lise gramatical. Foi o que se den também com as
propensdes saussurianas, recentemente revividas, de
confinar a andlise meramente ao cddigo (langue, com-
peténcia) a despeito da indissolivel unidade dialética
langue/parole (cédigo/mensagem, competéncia/desem-
penho).

Nenhum de tais experimentos eliminatérios, por
mais dteis ¢ instrutivos que sejam, pode ser encarado
como estreitamento do escopo da ciéncia lingiistica.
As virias tarefas e questdes recentemente apresentadas
e discutidas sob rétulos tais como sociolingiifstica me-
recem todas estudo acurado e, cumpre acrescentar,
muitos desses topicos tém atrds de si longa histéria de
pesquisa internacional, sendo seu e¢squecimento local de
curta duragio. Todos esses itens, porém, representam
parte integral da lingiiistica ¢ requerem 2. mesma ani-
lise estrutural que os demais constituintes intrinsecos
da linguagem. A propésito, alude deliberadamente 3
“andlise estrutural”, porquanto, quaisquer que sejam
as dissensGes sectrias entre os lingilistas contempori-
neos ¢ suas divergéncias em terminologia, técnica e
interesses principais, a andlise das estruturas lingiiis-
ticas é o denominador comum de todas as correntes
cientificas contemporineas, algo que distingue incisis
vamente a pesquisa das filtimas quatro ou cinco déca-
das dos principais caminhos e objetivos da lingiiistica
no comego do sécule vinte e fim do dezenove.

O dominjo da etnclingtiistica e da sociolingiifstica
— ndo podemos deixar de concordar com o perspicaz
promotor do programa das duas, Dell Hymes — deve
e, por fim, serd simplesmente incorporade 2 lingiifstica
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{62, p. 152), porque esta ndo pode ser separada e
isolada das “questdes do funcionamento ‘concreto e
do papel da linguagem na vida humana” (60, p. 13).

Todo cédige verbal é conversivel e compreende
necessariamente um conjunto de subcddigos distintos
ou, em outros termos, variedades funcionais de lingua-
gem. Toda comunidade de fala tem a seu dispor: 1.
padroes mais explicitos e mais elipticos, com uma es-
cala ordenada de transigio da méxima explicitagio a
extrema elipse, 2. alternagfio intencional de dicgles
mais arcaicas ¢ da ultima moda, 3. diferenca patente
entre regras da fala cerimoniosa, forinal, e as da fala
informal, descuidada. Os conjuntos de regras impalpa-
velmente distintas e multiplices, que permitem, pres-
crevem ou proibem conversas e siléncio, destinam-se a
servir de preficio natural a qualquer' gramética verda-
deiramente gerativa. Nosso desempenho lingiistico &,
além do mais, governado pela competéncia em regras
dialogicas ¢ monolégicas. Em particular, as variadas
relagGes verbais entre o remetente e o destinatirio
edificam parte substancial de nosso cédigo lingitistico
¢ confinam diretamente com as categorias gramaticais
de pessoa ¢ género. As regras gramaticais e léxicas
relacionadas as diferengas prescates ou ausentes na
condigdo hierdrquica, sexo e idade dos interlocutores
ndo podem ser descuradas em uma descrigio cientifi-
ca exata e cabal de determinada linguagem, ¢ o lugar
das mencionadas regras no padrio verbal total suscita
desafiante questdo lingiiistica.

A diversidade de interlocutores e sua mitua adap-
tabilidade constituem fator de importincia decisiva na
multiplicagdo e diferenciagfio de subcédigos no ambito
de uma comunidade de fala e dentro da competéncia
verbal de seus membros individuais. O vari4vel “raio
de comunicago”, segundo o feliz termo de Sapir (133,
p. 107), envolve uma troca interdialetal e interlingual
de mensagens e usualmente cria agregados ¢ interagbes
multidialetais e &s vezes multilinguais dentro do padrio
verbal dos individuos e até de comunidades inteiras.
Uma comparagfio cxata da competéncia em geral mais
ampla do individuo como ouvinte e de sua competéncia
mais estreita como locutor é uma tarefa lingiiistica
pertinente, porém amiide descuidada.
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As forgas centrifugas e centripetas desenvolvidas
por dialetos territoriais e sociais constituem ji, desde
muitas décadas, um dos temas favoritos da lingiifs-
tica mundial. A recente aplicagiio da andlise estrutu-
ral ao tribalho de campo da dialetologia social (79;
80) uma vez mais refuta o mito de comunidades de
fala homogéneas, revela a. consciéncia do locutor quan-
to &s variagges, distingdes e mudancas no padrio ver-
bal, proporcionando, assim, novas ilustracGes 4 nossa
concep¢do de metalinguagem como fator intralingiifs-
tico crucial.

A necessidade de lutar com os problemas da pa-
dronizagio ¢ planejamento- (cf 52; 147) e, com isso,
de por fim aos dltimos resqmcxos da ndo-interferéncia

dos neograméticos na vida da linguagem, pertence as
tarefas hnglusur:as _urgentes, vitalmente vinculadas ao

raio de comunicagfo progressivamente crescente.

Nosso répido levantamento de tépicos especifica-
dos nos recentes programas de sécio e etnolingiiistica
(v. sobretudo 63; 48; 12; 90; 47; 39; 40) mostra que,
todas essas questdes requerem andlise intrinseca e es-
tritamente lingiiistica e representam parte inaliendvel
e pertinente do campo propriamente lingiifstico, Wil-
liam Bright aponta argutamente o denominador co-
mum desses programas: “a diversidade lingiiistica é
precisamente o tema da sociolingiiistica” (12, p. 11;
¢f. 61). E possivel, todavia, caracterizar estz mesma
diversidade como o alve maior do pensamento lingiiis-
tico internacional, em seus esforgos pata superar o
modelo saussuriano da langue como um sistema estéti-
co, uniforme, de regras obrigatfrias ¢ suplantar este
construto supersimplificado e artificial através da vi-
s@o dindmica de um cédigo diversificado, conversivel,
com respeito 3s diferentés funges da linguagem e aos
fatores de tempo e espago, ambos excluidos da con-
cepgdo saussuriana do sistema lingiifstico. Visto que
esta concepgdo encontra ainda, repetidamente, adeptos,
devemos reiterar que toda, redugdio experimental da
realidade lingiifstica pode levar a conclusGes cientifi-
cas valiosas, enquanfo'niio tomamos o quadro delibera-
damente estreitado do experimento pela irrestrita rea- -
lidade lingiifstica.
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Como as mensagens verbais analisadas pelos lin-
gilistas estdo ligadas 4 comunicagdo de mensagens
"nio-verbais ou ao intercambio de utilidades & compa-
nheiros, a pesquisa lingiiistica tem de ser complemen-
tada por investigacdo antropolégica e semiltica mais
ampla. Como previa a carta de 1926, de Trubetzkoy
(151), a ciéncia integrada da comunicagio destina-se
a mostrar, segundo a formulagio de Bright, a “co-variin-
cia sistemdtica da estrutura lingiifstica ¢ da estrutura
social” (12). .

Ou, nos termos de Benveniste: {‘c problema serd
antes o de descobrir a base comum & lingua e 2 socie-
dade, os principics que comandam as duas estruturas,
definindo primeiro as unidades que em uma e em outra
s¢ prestariam a ser comparadas, ¢ fazer daf ressaltar sua
interdependéncia” (7, p. 15).

Lévi-Strauss considera o caminho de semelhante
pesquisa interdisciplinar; “Somos levados, com efeito,
a nos perguntar se diversos aspectos da vida social
(inclusive 2 arte e a religido}) — cujo estudo, como
j& sabemos, pode socorrer-se dos métodos e das no-
¢bes tomadas A lingiifstica — nfio consistem em fend--
menos cuja natureza se confunde com a da prépria
linguagem. :. serd preciso conduzir a anslise dos di-
ferentes aspectos da vida social de modo assaz pro-
fundo para atingir um nivel em que se tornard possi-
vel a passagem de um a outro; isto &, elaborar uma
espécie de cédigo universal, capaz de exprimir as
propriedades comuns s estruturas especificas que sur-
gem de cada aspecto. O emprego do referido codigo
hd de ser legitimo para cada sistema tomado isolada- -
IMente, e para todos, quando se tratar de comparé-los.
Colocar-nos-emos assim em posicio de saber se alcan-
¢amos sua natureza mais profunda e, se consistem ou
ndo de realidades do mesmo tipo” (87, p. 71). Ele
preconiza um “didlogo” com os lingiiistas sobre as re-
lagSes entre a linguagem e a sociedade (p. 90), mas
¢ indicativo o fato de que até agora os passos iniciais
em tal direcio foram dados precisamente pelos lin-
gliistas, Gostaria de mencionar as estimulantes tenta-
tivas no sentido de estabelecer uma correlagdo entre os
problemas da linguagem ¢ os problemas culturais, efe-
tuadas na literatura lingiifstica russa, no limiar dos anos
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de 1920 e 1930 (por exemplo, 155; 64). Os sociblogos
reconhecem *“a cruel verdade” de que 2, consciéncia da
linguagem pode fazer mais pela sociologia do que a
sociologia pelos estudos lingliisticos, ¢ de que a falta de
adestramento “em lingiifstica formal” impede os traba-
lhadores em ciéncias soclais de chegar a um interesse
produtivo pela linguagem (90, pp. 3-6).

O raio varidvel de comunicagdo, o problema do
contato entre o0s comunicantes — “comunicagio e
transporte” — habilmente salientado por Parsons como
o aspecto BcoL6Gico dos sistemas, induz certas corres-
pondéncias entre linguagem e sociedade. Assim, a no-
tavel homogeneidade dialetal das linguas dos ndmades
oferece relagdo Gbvia com o large raio do perambular
némade. Nas tribos cagadoras, os cagadores perma-
necem por longos periodos sem comunicagio com as
mulheres e em estreito contato com as presas, Em con-
seqiiéncia, sua linguagem sofre perceptivel dimotfismo
sexual, reforgado pelas multiformes mudangas de tabu
que os cagadores introduzem a fim de nfio serem enten-
didos pelos animais.

A relagdo entre PsicoLoclA. e lingilistica ou,
genericamente, entre psicologia e ciéncias da comuni-
cagio, difere substancialmente da inter-relagio dos trés
circulos concéntricos acima discutidos: comunicacio
de mensagens verbais, de quaisquer mensagens, qual-
quer comunicagdo. A psicologia da linguagem ou, sob
o rétulo hoje corrente, a “psicolingiifstica™, tem longa
tradicdo, a despeito de algumas recentes e autorizadas
assertivas, segundo as quais até hd pouco os psicélo-
gos usualmente permaneciam indiferentes & linguagem
e os lingliistas & psicologia, Na histéria mundial da
ciéncia, seria dificil nomear, desde meados do século
dezenove, uma. escola psicoldgica que nio se empenhas-~
se em aplicar seus principios e processos técnicos aos
fenémenos lingiifsticos e que ndo produzisse obras re-
presentativas dedicadas A linguagem. De outro lado,
todas essas sucessivas doutrinas deixaram marca sig-
nificativa nas tendéncias lingiifsticas contemporéneas.
E verdade que fortes atragdes pela psicologia alterna-
ram-se, no desenvolvimento da moderna lingiiistica, com
repulsGes ndo menos sérias, e diversas sfio as razdes
responséveis por tais alienagdes temporérias,
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No primeiro tergo de nosso século, ao encetar-se
a tendéncia estrutural na ciéncia da linguagem, surgi
acentuada necessidade de aplicar ao tratamento dos
problemas verbais critérios intrinsecos, estrita e unica-
mente lingiifsticos.  Saussure, apesar de seu ardents
interesse pela conexdio entre as duas disciplinas, a_clver—
iu seus discipulos contra a excessiva dep;n_dénma da
lingiifstica com respeito A psicologia e insistiu expres-
samente na radical delimitagio de abordagens (ver, e.
g., 44). O antipsicologismo da fenomenologia husser-
liana, influente no pensamento continental do periodo
de entreguerras, foi outro fator semsivel. E, finalmente,
como os lingtiistas lamentaram e como Sapir, em par-
ticular, indicou, a maioria dos psic6logos daquele tem-
po tinha, como ainda tem, pouquissima consciéncia “da
importincia fundamental do simbolismo no comporta-
mento”; predisse ele que justamente tal compreensio do
simbolismo especifico da linguagem, “contribuira para
o enriquecimento da psicologia™ (134, p. 163).

A expectativa de Sapir foi bem depressa preen-
chida pelo livro de Karl Biihler (I8), que continua
sendo para os lingiiistas, provavelmente, a mais ins-
piradora de todas as contribuigbes 3 psicologia da lin-
guagem, Passo a passo, embora com freqiientes re-
caidas, os psic6logos que tratam da linguagem come-
cam a perceber que as- operagbes mentais ligadas 3
linguagem e i semiose sdo essencialmente diversas de
quaisquer outros fenémenos psicolégicos. A necessi-
dade de dominar o fundamento da linguistica torna-se
mais e mais evidente. Entretanto, as “adverténcias pre-
liminares” de George Miller aos psicologos, em favor
de uma penetragio cada vez mais ‘profunda na intri-
cada ciéncia da linguagem, conticuam inteiramente
oportunas (I04; 103).

O nimero sempre crescentz de publicagdes ins-
trutivas (v. em particular I41; 111;'112; 96; 85) deve
estimular viva discussdo entre psicélogos e lingiiistas.
Questdes tdo significativas como oz aspectos internos
da fala, as assim chamadas estratégias mentajs desen-
volvidas pelos interlocutores, exigem °experimentacio
e elucidagfo psicolégica. Entre os problemas relevan-
tes em parte discutidos” pelos psic6logos e em parte A
espera de resposta, cabe citar a programagio ¢ a per-
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cepgdo da fala, a atengfio e a fadiga do perceptor, a
redundincia como antidoto ¢ontra o ruido psicol6gico,
a memoéria imediata ¢ a sintese simultinea, a retengfio
e o esquecimento da informagdo verbal, a meméria
gerativa e perceptiva para o cédigo verbal, a intetio-
rizagfio da fala, o papel de diferentes tipos mentais no
aprendizado da linguagem, a interconexdo do status da
auséncia da fala e da aquisigio da linguagem com di-
ferentes praus de desenvolvimento intelectual e, de
outro lado, as relagbes entre as deficiéncias verbais e
o deficit intelectual ou, enfim, a significagio da lingua-
gem para as operagbes intelectuais, quando comparada
a0 status prelingual.

Mutatis mutandis, problemas psicoldgicos anélo-
gos surgem com respeito a outras formas de comuni-
cagio semiftica e A comunicagio em geral. FEm todos
estes casos existe uma Area claramente delimitada para
a intervengdo fecunda dos psicblogos e, enguanto os
especialistas em psicologia ndo invadem a esfera. in-
trinsecamente lingiiistica da forma e significado ver-
bais com critérios ¢ métodos especificamente psicold-
gicos, tanto a lingliistica quanto a psicologia podem e
devem colher genunino beneficio das ligies miituas.
Cumpre, porém, recordar constantemenie que proces-
sos verbais e conceitos, em suma, todos os signantia ¢
signata em suas inter-relagGes, requerem, primeiro e
acima de tudo, anjlise e interpretagdo puramente lin-
gliisticas. As tentativas ainda em curso com o fito de
substituir por um tratamento psicolbgico as indispen-
saveis operagfes lingiiisticas estio condenadas ac ma-
logro; por exemplo, no volumoso e erudito projeto ba-
sico de Kainz, seu plano de uma gramdtica psicolbgica
como “disciplina explanatéria e interpretativa” oposta
& gramdtica lingiiistica, a qual se lhe afignra meramen-
te descritiva e histérica, revela vivo equivoco de con-
cepgdo com respeito ao escopo e objetivos da andlise
lingiiistica (73, I, p. 63). Quando pretende que, do
uso das conjungdes em dada linguagem, o psicélogo
pode inferir “as leis da construgio mental” (p. 62), o
autor denota falta de compreensiio dos elementos essen-
ciais da ¢strutura e andlise lingiiisticas, Similarmente,
nenhum artificio psicol6gico pode substituir uma ani-
lise estrutural rigorosa e circunstanciada no domfnio
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gradual e diariamente crescente da. linguagem pela. eri-
anga; tal indagac8o demanda aplicagio cuidadosa de
técnica e metodologia puramente lingiifsticas, mas o
psicélogo é chamado a correlacionar os resultados ob-
tidos pela pericia lingiiistica com o1 pieno desenvolvi-
mento da mentalidade ¢ comportamento da crianca
(ck. 102). .

A ciénecia da comunicacio em todos os seus trés
niveis estd interessada nas miltiplas regras e papéis
da comunicagdo, nos papéis de seus parceiros e nas re-
gras de parceria destes, enquanto a psicologia estd en-
focada sobre os proprios parceiros individuais, sua na-
tureza, personalidade e status interno. A psicologia da,
linguagem &, primordialmente, uma caracterizagio cien-
tifica dos usudrios da linguagem e, portanto, nic ha
superposi¢io mas antes cabal complementaridade entre
ambas as disciplinas interessadas nas atividades ver-
bais.

Um dos exemplos tfpicos da preocupagdo psico-
l6gica com execugles e executantes sio os esforgos
psicanaliticos a fim de desvendar os privata privatissi-
ma da linguagem, provocando a verbalizagfo do inver-
balizado, experiéncias subliminares, a exteriorizagio da.
fala interna, ¢ as tentativas -teérica e terapeuticamen-
te interessantes de Lacan a fim de rever e reinterpretar
- a correlagdo entre signans e signatum, peculiar ao eu do
paciente (81). Se a lingiiistica guia o analista, as con-
sideragdes deste sobre a “supremacia do signans” podein,
em compensagio, aprofundar a compreensdo do lin-
giiista quanto 3 dupla natureza das estruturas verbais.

1. Lingiiistica e Ciéncias NATURAIS

Quando, das ciéncias especificamente antropold-
gicas, passamos & BIOLOGIA, a cifncia da vida que
abarca a totalidade do mundo orgénico, as diferentes es-
pécies de comunicagio humara tornam-se mera secio
de um campo de estudo bem mais vasto. Este dmbito
mais amplo pode ser intitulado: meios e formas de co-
municagio- usados pelos mdltiplos seres vivos. De-
frontamo-nos ai com decisiva dicotomia: niio apenas
a linguagem mas todos os sistemas de comunicagio dos
usudrios da linguagem (os quais implicam todos o pa-
pel subjacente da linguagem) difereth substancialmente
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de quaisquer sistemas de comunicagdo empregados por
Criaturas desprovidas de fala, porque, para a espécie
humana, todo sistema de comunicagfio est4 correlacio-
nado com a linguagem e, dentro da rede global de co-
municagdo humana, é a linguagem- que assume o lu-
gar dominante. Virias propriedades essenciais separam
notavelmente os signes verbais de todo género de co-
municagdo animal: o poder imaginativo e criativo da
linguagem; sua capacidade de manejar abstragdes e fic-
goes e lidar com eventos e coisas distantes no espaco
e/ou no tempo, ¢m contraposicio ao hic ef nunc dos
sinais animais; aquela hierarquia estrutural dos cons-
tituintes lingiifsticos, rotulada de “dupla articulagio”
no agudo ensaio de D. Bubrikh, em 1930, sobre a sin-
gularidade e origem da linguagem humana (17), isto
é, a dicotomia de unidades meramente distintivas (fo-
némicas} e significativas (gramaticais) e a ulterior ci-
sfo dos padrées gramaticais nos niveis da palavra e
sentenga (unidades codificadas vs. matrizes codifica-
das); o uso de dirremas, especialmente proposigdes; e,
por fim, a reunio ¢ a hierarquia reversivel de diversas
¢ concorrentes fungdes e operagbes verbais (referen-
cial, conativa, emotiva,- poética, metalingiiistica). O nil-
mero de sinais distintos produzidos por um animal é
inteiramente restrito, de modo que o inteiro corpus das
diferentes mensagens coincide com seu codigo. As ci-
tadag especificidades na estrutura de qualquer lingua-
gem humana sdo totalmente estranhas aos animais, ao
passo que virias outras propriedades, outrora tidas por
limitadas & fala humana, foram agora detectadas tam-
bém em vérias espécies de primatas (3).

A passagem da comunicagic animal i fala
humana constitui tremendo salto qualitativo, em con-
tradi¢io com o desatualizado crede behaviorista de que
a linguagem dos homens e animais difere em grau mas
nio em qualidade. De outra parte, ndao podemos pat-
tilhar das objecdes recentemente suscitadas por lingtiis-
tas contra o “estudo dos sistemas de comunicagdo
animal dentro da mesma moldura que a linguagem
humana”, por causa de uma presumivel falta “de
continuidade, em sentido evolutivo, entre as grami-
ticas das linguagens humanas ¢ os sistemas de comu-
nicagfio animal” (25, p. 73).
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De fato, nenhuma revolugdo, por mais radical que
seja, descarta a continuidade evolutiva; e uma com-
paragio sistemdtica da fala dos homens e suas demais
estruturas e atividades semiéticas com os dados Eto-
L6GICOS sobre os meios comunicativos de todas as
outras espécies promete Um delineamento mais estri-
to destes dois campos distintos (cf. 15; 169} e uma
compreensdo mais profunda de suas homologias subs-
tanciais e diferengas nio menos importantes. Seme-
lhante analise comparativa promoverd ulterior alarga-
mento da. teoria geral dos signos.

As observagbes e a descrigdo da comunicagio
animal foram, até recentemente, 'tarefas muito ne-
gligenciadas, sendo os registros feitos, via de regra,
fragmentérios, assisteméticos e supetficiais, Hoje em
dia, dispomos de dados bem mais ricos e coletados
com maior cuidado e habilidade, que, em muitos casos,
entretanto, padecem de uma interpretagdo algo antro-
pomdrfica do valioso material armazenado por assiduo
trabalho de campo. Assim, e. g., a comunicagdo das
cigarras que na realidade consiste em tique-tiques
usados para sinais de distincia e 'zumbidos de curto
alcance combinados em um grasnido quando o cha-
mado é dirigido simultaneamente a receptores préximos
¢ longinquos (cf. 2).

A tradicional oposi¢do de linguagein humana e
comunicagdo animal, como fendmenos culturais vs.
naturais, aparece como ultra-simplificagdo. A dico-
tomia natureza-educagio (cf. 34, p. 5) apresenta um
problema todo enredado. A construgdo de comunica- -
¢do animal implica, nos termos de Thorpe, “elaborada
integragdo de componentes inatos e aprendidos”, como
. provam as vocalizagies de pdssaros canoros isolados,
enquanto na casca do ovo, de seus congéneres, e nio
apenas criados em complete isolamento, mas, em certas
experiéncias, até ensurdecidos (150; 148; 149). Ainda
assim executam a cépia congénita do canto préprio i
sua espécie, e o padrdo deste canto “nfo é fundamen-
talmente afetado”, podendo, apds provas graduais,
sofrer algumas corre¢bes. Se o ouvido foi mantido
intacto, e o pdssaroc retorna a seu ambiente nativo, a
qualidade de suas execugdes melhora e o repertério
canoro pode aumentar, mas tudo isto s6 ocorre dentro
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do pericdo de maturagio do péssaro; e. g, nenhuma
melhoria e acréscimo é factivel na habilidade de trinar
do tentilhdo com mais de treze meses de idade. Quan-
to mais baixo o organismo, mais a natureza prevalece
sobte a educagio [nurture], porém mesmo os animais
inferiores podem lucrar com o aprendizado (700, p.
316). Como afirma Galambos, o aprendizado’ & co-
mum, por exemplo, “ao octdpode, ao gato e i abelha,
apesar das largas diferengas em seus aparelhos neurais”
(42, p. 233). .

Também na aquisicic da linguagem pela crian-
¢a, natureza e cultura estdo entrelagadas: o inato
constitui a base necessdria para a aculturagdo. En-
tretanto, a hierarquia de ambos os fatores é oposta:
o aprendizado para as criangas, e a hereditariedade
para os pintainhos, os fithotes e outros animais jo-
vens, atuam como fator determinante, A crianga ndo
pode comegar a falar sem qualguer centato com lo-
cutores, mas t3o logo tal contato é cstabelecido, entio,
qualquer que seja a linguagem ambiental, a crianca ha
de. adquiri-la, contanto que nfo tenha passado do sé-
timo ano (cf. 99), enquanto que toda linguagem ul-
terior também é passivel de ser aprendida durante a
adolescéncia ou a idade madura. Tudo significa que
o aprendizado do sistema inicial de, comunicagiio, seja
para os pdssaros seja para os seres humanos, s6 pode
verificar-se entre dois limites cronolégicos de matu-
ragdo.

Este intrigante fendémeno e o fato substancial de
sec a fala uma propriedade universalmente humana e
exclusivamente humana demanda imperativamente aten-
ta indagacfio quanto aos pré-requisitos biolégicos da
linguagem humana. O lembrete de Bloomfield, sz-
gundo o qual, em meio aos ramos especiais da ciéncias
a lingiifstica “intervém entre a biologia, de um lado,
e a etnologia, a sociologia e a psicologia, da outro™ (9,
p. 35), € dos mais oportunos. O completo malogro
dos esfor¢os mecanicistas a fim de transplantar teorias
biolégicas (e. g., darwiniana ou mendeliana) para a
ciéncia da linguagem ou fundir critérios lingiiisticos e
raciais, levou os lingiiistas a desconfiar temporaria-
mente de projetos conjuntos com a biologia, mas no
momento presente, quando o estudo da linguagem, as-
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sim como o da vida experimentaram. progressos conti-
nuos e se encontram em face de novos e cruciais pro-
blemas e solugdes, semelhante ceticismo tem de ser
superado. A pesquisa em aprego exige a cooperagéo
de bidlogos e lingiiistas, o que evitaria prematuras
“teorias biolégicas .do desenvolvimento da linguagem”
(como, em especial, 84), empreendimentos ndo fami-
liarizados nem com a evidéncia propriamente lingiiistica
nem com o aspecto cultural da linguagem.

A linguagem e os outros meios de comunicagdo
humana em suas vdrias operagdes"— mutatis mutan-
dis — oferecem muitas analogias instrutivas com a
transferéncia de informagfo entre outras espécies de
criaturas vivas. “A natureza adaptativa da comuni-
cagdo” em suas multiplices variedades, constituindo-se
num dos “mais excitantes” problemas légicos, e que
foi incisivamente delineada per Wallace ¢ Srb (160,
cap. X), implicando dois géneros correlatos -—- auto-
-ajustamento ao meio e ajustamento do meio as nossas
préprias necessidades — €, mutatis mutandis, uma
preocupagio vital da lingiiistica. O processo similar
na vida da linguagem e na comunicagfio animal merece
diligente e compreensiva exploragiio e justaposicdo,
benéfica tanto para a etologia quanto para a lingiisti-
ca. O periodo de interregno testemunhou as primeiras
sugestbes miituas entre investigadores de ambas as
disciplinas que se ccuparam dos dois mesmos aspec-
tos da evolugdo: radiagfio adaptativa e evolugiio con-
vergente (cf. 70, 107, 235); fol nesta. conexdo que o
conceito biolégico de mimetismo atraiu a atengiio dos
lingiiistas e, de outro lado, os bidlogos analisaram co-
mo mostras de comunicagio diversos tipos de mime-
tismo (160, p. 88). O desenvolvimento divergente
oposto 3 tendéncia convergente na disseminagio da
comunicagfo como poderosa contraparte da difusdo é
estudado progressivamenie na ciéncia da linguagem e
na biologia. As manifestagies muito espalhadas de um
tal inconformismo lingiifstico, particularismo ou “bairris-
mo” (esprit de clochet, no moedo de dizer de Saussure)
encontram notéveis andlogos etoldgicos, e os bidlogos
investigam e descrevem o que chamam “dialetos locais”
observados entre virios animais e, por exemplo, exibi-
dos por corves e pela diferenga caracteristica nas cin-
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tilagbes do namoro entre duas subespécies de pirilampos
vizinhas e intimamente relacionadas (160, p. 88). Dos
testemunhos de muitos observadores sobre vocalizagdes
dissimilares executadas por uma e mesma espécie de
péssaro em diferentes “dreas dialetais”, Thorpe extrai a
pressuposigdo de que “estes sdo verdadeiros dialetos e
nio se baseiam em descontinuidades genéticas”.

Durante as itltimas cinco décadas universais sig-
nificativos foram gradualmente descobertos nos padrdes
fonolégicos e gramaticais das linguagens. Obviamente,
entre as inumeréveis linguas do mundo nenhuma apre-
senta quaisquer tragos estruturais que entrem em com-
flito com as aptidDes inatas das criangas para domina-
-las no processo paunlatino de aquisigfio da linguagem. A
linguagem humana ¢é, como os bidlogos a denominam,
espécie-especificada, H4 em qualquer crianga disposi-
¢des inatas, propensdes a aprender a linguagem de seu
meio; nos termos de Goethe, Ein jeder lernt nur, was er
lernen kann [“Cada qual s6 aprende o que pode apren-
der™], e nenhuma das leis fonol6gicas e gramaticais exis-
tentes excede as capacidades do principiante. Até onde
a potencialidade herdada para aprender, ajustar e tor-
nar prépria a linguagem dos mais velhos implica o ca-
rater inato de universais lingiifsticos, eis algo que per-
manece uma questdo inteiramente especulativa e es-
téril. E evidente que os padrdes herdados e adquiridos
acham-se estreitamente ligados, interatuam e se com-
plementam mutuamente.

Como qualquer sistema modelador social, que ten-
te manter o equilibrio dindmico, a linguagem exibe os-
tensivamente suas propriedades auto-reguladoras e auto-
governadoras (cf. 82, p. 73; 91). Aquelas leis imph-
cativas que edificam o grosso dos universais fonolégicos
e gramaticais e fundamentam a tipologia das linguagens
enconiram-se embutidas, em grande parte, na logica
interna das estruturas lingiiisticas e ndo pressupdem
necessariamente “instruges genéticas™ especiais. Assim
por exemplo, como Korsch mostrou hd muito em sua i-
cida contribuigdo & sintaxe comparativa (76), as cons-
trugdes hipotdticas e, em particular, as cldusulas rela-
tivas estdo longe de ser upiversais e, em muitas lingua-
gens, tais cldusulas representam inovagio recente; ndo
obstante, sempre que aparecem, seguem constantemente
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algumas regras estruturais idénticas que, como ele su-
poe, refletem certas “leis gerais do pensamento” ou,
permitam-nos acrescentar, so inerentes & auto-regula-
¢do e ao automovimento da linguagem.

E particularmente digno de nota que os alegados
“limites estritos para as variagbes”'perdem sua com-
pulsdo em jargdes secretos e em jogos verbais —- pri-
vados ou semiprivados — bem como em experimen-
tos poéticos pessoais ou linguagens inventadas. A
desbravadora descoberta de Propp (121}, que foi re-
centemente reforcada e aprofundada (86; 45; 137),
revelou as rigidas leis estruturais que governam todos
os contos de fada. da tradigiio oral russa (e qualquer
outra) ¢ admite apenas um nimero rigidamente li-
mitado de modelos composicionais. Tais leis restri-
tivas, todavia, ndc encontram aplicacio em criagdes
tdo individuais guanto os contos de Andersen ou Hoff-
mann. Em grau considerivel, o rigor das leis gerais
se deve A circunstincia de que tanto a linguagem co-
mo o folclore exigem. consenso coletivo e obedecem &
censura comunal subliminar ({0). Precisamente o fato
de pertencer a linguagem a um “tipo-estritamente socia-
lizado de comportamento humano” &, nos termos de
Sapir, altamente responsivel por “regularidades tais co-
mo somente o cientista natural tem o habito de formu-
lar” (134). .

“A natureza adaptativa da comunicagdo”, justa-
mente enfatizada pelos bidlogos modernos, é manifesta
no comportamento quer dos organismos superiores quer
dos inferiores, ao se adaptarem a suas ambiéncias de vida
ou, inversamente, ao adaptarem o referido meio-am-
biente. Um dos exemplos mais impressionantes da
habilidade de efetuar persistentes e intensivos ajusta-
mentos & 3 maneira imitativa e destarte criativa como a
crianga aprende a linguagem de seus pais ou outros
adultos, ndo obstante a recente e insustentdvel conjetura
de que nada mais é necessirio exceto “certa adaptagio
superficial & estrutura de seu comportamento” (84, p.
378). . :

QO dom infantil para adquirir qualquer idioma, se-
ja qual for, como primeira lingua e! de um modo mais
geral, a aptidio humana em dominar novos padrdes
lingiiisticos, devem surgir primeiramente das instrugdes
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codificadas na célula germinativa, mas este. pressuposto
genético ndo nos autoriza a concluir que para o pe-
queno aprendiz a linguagem dos adultos nao passa de
“matéria-prima” (84, p. 375). Por exemplo, no sistema
do verbo russc nemhuma das categorias morfolégicas”
— pessoas, géneros, mimeros, tempos, aspectos, modos,
-vozes — pertence aos universais lingiifsticos, e as crian-
¢as; -como evidenciaram observagbes e registros pre-
cisos e abundantes, desenvolvem todos os seus graduais
esforgos a fim de compreender esses processos e con-
ceitos gramaticais e penetrar, passo a passo, as nu-
merosas complexidades do cédigo dos adultos. Todos
os artificios requeridos para alcancar seu dominio sio
utilizados pelo principiante: simplificagio inicial com
a solugio de componentes acessiveis, graus progres--
sivos de aproximagio 2o cddigo inteiro, experimentos
metalingiifsticos de glosa, vérias formas de relagbes
professor-pupilo e insistentes demandas de estudo ¢ ins-
trugiie (cf. e. g., 49, 74); tudo positivamente con-
tradiz as referéncias crédulas & “auséncia de qualquer
necessidade de ensinar a linguagem” (84, p. 379). Mas
a questdo do dote genético surge tio logo tratamos com
os préprios fundamentos da linguagem humana. -

As descobertas espetaculares dos recentes anos em
biclogia MOLECULAR sdo apresentadas pelos pré-
prios investigadores em termos tomados & lingiiistica
e 4 teoria da comunicagio. O titulo do livro de G. e
M. Beadle A Linguagem da Vida ndo é mera expres-
sdo figurativa, e o extraordindrio grau de analogia en-
tre os sistemas de informagio genética e verbal justifica
plenamente a assertiva condutora do referido volume:
“A, decifragdo do cédigo DNA revelou que possufmos
uma linguagem muito mais velha que os hierdglifos,
uma linguagem tio antiga como a prdpria vida, uma
linguagem que € a mais viva de todas” (5, p. 207).

Dos mais novos informes sobre o gradual irrom-
pimento do cédigo DNA e, em particular, dos relatos
condensados de T. H. C. Crick (28) e C. Yanofsky
(167) acerca da “linguagem de quatro letras encarnada
nas moléculas de dcido nucleico™ ficamos realmente
sabendo que toda informagdo genética especificada e
detalhada estd contida em mensagens moleculares co-
dificadas, a saber, em suas seqiiéncias lineares de “pa-
lavras-cédigo” ou “cédons”. Cada palavia com-
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preende trés subunidades codificantes denominadas
"bases nucledtidas” ou “letras” ido “alfabeto™-c6di-
go. Este alfabeto consiste de quatro diferentes le-
tras “usadas para solefrar a mensagem genetica”.
O “dicionério” do cbdige genético abarca 64 palavras
distintas que, com respeito a seus componentes, sdo
definidas como “tripletos”, pois cada qual forma uma
seqiiéncia de trés letras. Sessenta ¢ um desses triple-
tos contdm um significade individual, enquantc trés
sdo usados apenas para assinalar o término de uma
mensagem genética.

Em sua alocugio ao Collége de France, Jacob
pintou vivamente o assombro dos cientistas com a des-
coberta deste alfabeto nucleico: *A antiga nogéo de ge-
ne, estrutura integral que se comparava as contas de
um rosério, sucedeu portanto a. de uma seqiiéncia de
quatro clementos repetidos por. permutagdes. A he-
reditariedade é determinada por uma mensagem qui-
mica inscrita ao longo dos cromossomos. A surpresa
é que a especificidade genética esteja escrita, ndo com
ideogramas, como em chings, mas com um alfabeto,
como em francés ou antes em Morse. O sentido da
mensagem provém da-combinagio dos signos em pa-
lavras e do arranjo das palavras em frases... 4 pos-
teriori, esta solugdo se afigura realmente como a iinica
16gica. Como assegurar de outro modo semelbante di-
versidade de arquitetura com tal simplicidade de
meios?” (66, p. 22). Uma vez que-nossas letras cons-
tituem meros substitutos para os padrdes fonémicos
de linguagem, e o alfabeto Morse nfio passa de substi-
tuto secundirio das letras, as subunidades do cddigo
genético devem ser diretamente comparadas a fonemas.
Podemos portanto afirmar que entre todos os sistemas
condutores de informagio, o cédigo genético e o cddigo
verbal sio os tinicos baseados no uso de componentes
discretos que, por si mesmos, sdo:desprovidos de sig-
nificado inerente, mas servem para constituir as mini-
mas unidades significativas, isto &, entidades dotadas
de seu préprio significado intrinseco no cédigo dado.
Confrontando a experiéncia dos lingiiistas e geneticistas,
Jacob declarou apropriadamente: *“Nos dois casos, tra-
ta-se de unidades que em si mesmas sfo absolutamente
destituidas de sentido, mas que, agrupadas de certas
maneiras, assumem um sentido, gue é ou o sentido das
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palavras na linguagent, ou um sentido do ponto de vis-
ta bioldgico, ou seja, para a expresséo das fungbes con-
tidas, ‘escritas’, ao lonmgo da mensagem quimica ge-
nética” (67).

A similaridade na estrutura desses dois sistemas
informacionais vai, entretanto, muito além. Todas as
inter-relagdes de fonemas sdo decomponiveis em di-
versas oposicbes bindrias dos ulteriores indissocidveis
tragos distintivos, De modo andlogo, duas oposigdes
bindrias fundamentam as quatro “letras” do cédigo nu-
cléico (cf. 107, p. 13; 41; 29, p. 167): timina (T),
citosina (C), guanina (G) ¢ adenina (A). Uma rela-
¢io de grandeza (denominada “transversio” por Free-
se e Crick) opde as duas pirimidinas T e C as purinas
maiores, G ¢ A. De outro lado, as duas pirimidinas (T
vs. C) e, igualmente, as duas purinas (G vs. A) en-
contram-se uma para com outra numa relagdo de “con-
gruéncia reflexiva”™ (162, p. 43) ou “transi¢io”, segun-
do a nomenclatura de Freese ¢ Crick: isto é, apresen-
tam duas ordens contririas de doador e receptor. As-
sim T:G=C:A e T:C=G:A. Somente as ba-
ses duas vezes opostas mostram-se compativeis nos dois
corddes complementares da molécula DNA: T com A ¢
C com G. )

Os lingiiistas e bi6logos exibem compreensdo ainda
mais clara da configuracfo consistentemente hierdrqui-
ca das mensagens genética e verbal enquanto seu prin-
cipio integrativo fundamental. Como indicado por
Benveniste, “uma unidade lingiiistica ndo serd acolhi-
da. como tal, a menos que seja possivel identifici-la
em uma unidade mais alta” (7, p. 123),e o mesmo dis-
positivo estd por baixo da andlise da “linguagem ge-
nética”. A transicio de unidades léxicas a sintdticas,
de diferentes graus, encontra seu paralelo no ascenso
de cédons a cistrons e operons, € as duas Gltimas fi-
leiras de seqiiéncias genéticas tém sido igualadas na
literatura a construgdes sintdticas ascendentes (ver, e.
g., 123). Na mensagem genética as “palavras” ndo se
acham separadas umas das outras, uma vez que sinais es-
pecificos indicam o inicic ¢ o fim do operon e os
limites entre os cistrons dentro do operon, sendo me-
taforicamente descritos como “sinais ¢ pontuagio” ou
“virgulas” (65, p. 1475). Na realidade correspondem
aos dispositivos delimitativos usados na divisie fo-
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nolégica da elocugdo em sentengas e destas em cldu-
sulas e frases (Grenz:gnale [“smals fronteirigos”], de
Trubetzkoy: 152). Se, da sintaxe, passamos ao mal ex-
plorado campo da anilise do discurso, este parece
oferecer certas correspondéncias com a ‘“‘macro-orga-
nizagio” das mensagens genéticas e seus mais altos
constituintes, réplicons e segregons (123).

Em contraposi¢do a contexto-isencio de diversas
linguagens formalizadas, a linguagem natural é contex-
to-sensitiva, e, em particular, suas palavras ostentam
uma vanedade de significados contextuals As re-
centes observagbBes sobre mudangas no significado de
codons, dependendo de sua posigio na mensagem ge-
nética (27), merece registro como ulterior semelhanca
entre dois padrdes. :

A estrita “colinearidade” da seqiiéncia do tempo
nas operagbes de. codificagio e decodlflcagao ‘carac-.
teriza quer a linguagem verbal quer o fenémeno bésico
da genética molecular, a traduqao da mensagem nu-
cleica em “linguagem peptldlca Aqm mais uma vez,
deparamo-nos com uma penetragdo inteiramente na-
tural de um conceito ¢ termo lingiiisticos na pesquisa de
biGlogos que, pela colagio das mensagens originais com
suza tradugao peptidica, detectam 08 “cédons sinéni-
mos”. Uma das fungGes comunicativas dos sindénimos
verbais é a de evitar 2 homonimia parcial (e. g., elo-
cugoes onde s¢ emprega “ajustar” [adjust] em lugar de

“adaptar” [adapt] a fim de prevenir a ficil confusdo
desta Gltima palavra com seu homdnimo parcial “ado-
tar” [adopt]), e os bidlogos indagam se uma sutil ra-
zdo similar nfio poderia fundamentar-a escolha entre c6-
dons sindnimos; “e esta redundincia d4 alguma flexibi-
lidade 2 escritura da hereditariedade” (66, p. 25). A lin-
glifstica e as ciéncias cognatas lidam mormente com o cir-
cuito de fala e formas similares dé intercomunicacio,
isto é, com os papéis alternados do remetente ¢ do desti-
natiric que oferece ou uma réplica aberta ou pelo me-
nos silenciosa ao interlocutor. Quanto ao processa-
mento da informagfo genética, parece ser irreversivel;
“a maquinaria da célula pode traduzir apenas em uma
direcdo” (28, p. 56). Contudo, os circuitos regulativos
desvendados pelos geneticistas ~— represséo e retro-inibi-
cio (cf. 95; 106; 65; 101, cap. X) — parecem propor-
cionar ligeiro paralelo molecular & natureza dialégica da
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fala. Enquanto tais interagSes regulativas dentro do
“elenco flsmloglco" do genotlpo efetuam o controle e
selecdo das instrugdes genéticas aceltasiou rejeitadas,
a transmissdo da mformagao heredlténa[ﬁs células des-
cendentes e aos organismos ultenores mantém uma
ordem ininterrupta, em forma de corrente. A lingiifs~
tica de hoje encontra-se na realidade em face de obje-
tos intimamente relacionados. As varjadas questdes
vinculadas & troca de informagéio verbal no espago
ofuscam o problema da linguagem como legado; o
papel temporal, orientadc para frente, programador da
linguagem, a transpor como ponte o vio entre o pas-
sado e o futuro, estd agora na ordem do dia. E digno
de nota que o eminente especialista russo em biome-
cinica, N. Bernstein, em sua testamentéria “Conclusdo”
de 1966 (8, p. 334), tenha comparado"sugestivamente
os codigos moleculares que “refletem os processos do
desenvolvimento e crescimento vmdouros com *a lin-
guagem como estrutura psico-social e 'psicobiolégica”
dotada de um antecipador “modelo do futuro”.

Come interpretar todos esses sallentes tragos iso-
mérficos entre o cédigo genético, que ‘parece ser es-
sencialmente o mesmo em todos os organismos”™ (161,
p. 386), ¢ o modelo arquiteténico subjacente aos ¢6-
digos verbais de todas as lmguagem humanas e, nola
bene, nao partilhado por outros qualsquer sistemas se-
midticos, exceto a linguagem natural ou suas superes-
truturas suplementares? A questdo desses tragos iso-
mérficos torna-se particularmente mstrutwa quando
compreendemos que eles ndo encontram andlogo em
qualquer sistema de comunicagfio ammal

O cédigo genético, a mamfestagao priméria da
vida e, de outra parte, a linguagem, o dote universal da
humanidade e com isto seu momentoso salto da gené-
tica a civilizagfio, s30 os dois unportantes cabedais de
informacdo transmitidos da ancestrahdade a progénie,
a hereditariedade molecular ¢ a heranga verbal consti-
tuindo-se num pré-requisito uecesséno da tradi¢do
cultural,

As assim delineadas propriedades comuns aos sis-
temas de mformagao verbal e genétlcalasseguram tan-
to a especiagio * quanto a mdmduuagao ilimitada.

{*) N.do T.: Em aten¢io a um problema de conceituagBo cientffica,

traduzimos speciation (“processo evolutivo de formaglio de espéeles”) por
especiagdo, !
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Quando os bidlogos sustentam que a cspécw € a pe-
dra angular da evolugdo” ¢ que sem a|35peclagao ndo
haveria. diversificagio do mundo orginico e nenhuma
radiagio adaptativa (101, p. 621; cf. 36, 38), similar-
mente, as linguagens com suas rcgulandades estruturais,
equilibrio dinimjco ¢ poder coesivo apareccm como
coroldrios necessdrios das leis universais que funda-
inentam qualquer estruturagio verbal, Se além do mais,
os bidlogos consideram que a mdlspens{wel diversidade
de todos os organismos individuais, longe de ser mc1—
dental, apresenta “um fendmeno umversal e necessirio
de coisas vivas” (139, p. 386), os lingliistas, por seu
turno, reconhecem a criatividade da linguagem na ili-
mitada variabilidade da fala pessoal e na infinitiva di-
versificago das mensagens verbais, A| lingiiistica par-
tilha com a biologia o ponto de vista de que “a esta-
bilidade e a variabilidade residem na mesma estrutura”
(95, p. 99) e 1mplxcam uma a outra,

Ora, uma vez que *a hetedltancdade ela prépria,
¢ fundamentalmente uma forma de comumcag’ P (160,
p. 71), e que o projeto arquitetdnico umversal do cé-
digo verbal € sem divida um dom m.oleculax: de todo
Homo sapiens, poder-se-ia aventurar a legftima ques-
tio de saber se o isomorfismo embldoI por esses dois
cédigos dlfercntes, genético ¢ verbal, resulta da mera
convergéncia induzida por nccessxdades sumlares, ou. se,
quem sabe, os alicerces dos evidentes padroes lingiiisti-
cos, sobrepostos 4 comunicagio moIecuIar foram mol-
dados diretamente sobre os principios | cstruturzus dela.

A ordem molecular hereditéria ev1dentemente nao
tem relagio com as diversas vanévels na composigio
seméntica e formal das linguagens. H4, ientretanto cer-
ta faceta da fala individual que nos pcm:utc presumir

a p0351b1hdade de uma dotagio genen.pa. Em adita-

tamento 4 multiforme informagéo intencional, nossa
elocugdo traz caracteristicas malterévcls e mahenévels,
geradas mormente na parte inferior do aparelho da
fala, entre a 4rea abdominal d:afragmanca ea farmgc.

4

O estudo dessas caracteristicas flsxonomlcas foi inau-

“gurado por Edward Sievers sob o rétulo de Schallanaly-
- se [“Fono-anilise”] e desenvolvida por ele e seu dis-
cipulo, o astuto musicélogo Gustav Beckmg, no trans-
curso do primeiro terge de nosso século (138, 6).
Todos os oradores, escritores e mﬁswos‘l pertencem, ve-
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rificou-se, a um dos trés tipos bésicos (com ulteriores
subdivisSes) expressos, no comportamento inteiramen-
te- exteriorizado de todo mdmduo, || como curvas rit-
micas especificas que, em conseqiiéncia, receberam o
nome de Generalkurven [“Curvas Gerais”] ou Per-
sonalkurvem [“Curvas Pesscais”]; elas também foram
denominadas Beckingkurven [“Curvas de Beckmg”],
pois sua descoberta se. deve a Becking em sua pesquisa
conjunta com Sievers, As trés curvas foram cataloga-
das como segue (6, p. 52 sq.): I

Dominante Secundclf}'ia

aguda aguda 1 (Tipo Heine)
" redonda’} {Tipo Goethe)

redonda ——m— ” !! (Tipo Schiller)

.

Se um representante de um dos tipos precisa re-
citar, cantar ou executar uma obra*de um poeta, de
um compositor do mesmo tipo c1ncsté31co, o desempe-
nho parece reforgar-se por tal afmldadc, mas se O au-
tor- €.0 cxecutante pertencem a dois tipos totalmente
opostos, a reprodugio padece de inibigoes (Hemmun-
gen). Resulta dai que os trés tipos idiossincraticos e
suas inter-relagbes aplicam-se a todas as espémes de
" nossas atividades motoras, tais como a maneira dos
movimentos faciais, manuais, corporais, porte, caligra-
fia, desenho, danga, esporte € namoro. As atragdes e re-
pulsocs entre diferentes tipos atuam nfHo apenas dentro
de uma esfera motora smgular mas também através das
diversas esferas. Ainda mais, o efeitg de certos estimu-
los auditivos e visvais & afim a um dos trés tipos moto-
res ¢, correspondentemente, estes incentivos podem quer
estimular quer inibir a resposta, como sucedeu na expe-
riéncia com um grupo de leitores quando se defrontaram,
em ofdem alternada, com os mesmos versos ligados a
uma figura de arame ora4e um tipo ‘coincidente ora de
um tipo oposto. ‘

Em sua notivel simula das mencmnadas curvas
pessoais, Sievers assevera que “sio ¢ que hi de mais
constante em geral no homem pensante ¢ atuante: pelo
menos, apesar de minha pesquisa de longos anos, nfo
tomei conhecimento de caso algum em que um indivi-
duo, na sua prdpria produgio, dispusesse livremente de
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mais de uma Curva de Becking, por mais rico que
fosse em variabilidade sonora. .. Tampouco cabe davi-
da de que a Curva de Becking pertence a propriedade
inata do individuo (como é possivel comprovar com re-
cém-nascidos) e de que na sua transp0519ao de individuo
para individuo as costumeiras leis gerals da hereditarie-
dade desempenham um grande, senfo preponderante
papel. Assim é de compreender quando estirpes ou po-
vos inteiros as vezes se servem quase exclusivamente
de uma e mesma Curva de Becking” (138, p- 74). O
carter inato das trés “curvas individuais” afigura-se as-
saz provavel, porém requer ainda cuidadosa verificagdo.

Esta pesquisa que ostentava umd soberba pericia
¢ penetrante intuigfo de parte de ambos os pesquisado-
I¢cs, mas que originalmente carecia def qualquer funda-
mentagio tedrica, foi infelizmente mterromplda mas
poderia e deveria ser agora retomada|'com novos prin-
cipios metodolégicos. A tentativa deltipologia psicofi-
sica de Sievers e Becking deveria sofrer confronto com
problemas tais como a atragdo e repulsao entre associa-
dos e casais, os tipos variantes na progénie de pais dis-
similares e a presumivel influéncia desgas variagSes nas
relagBes entre pais e rebentos. A questdo de saber s¢ a
hereditariedade de tais componentes fisiondmicos, vir-
tualmente estéticos, da linguagem pode lograr aplicagio
filogenética, ampliada, permanece aberta.

Foi o grande fisico Niels Bohr que repetidamente
advertiu os biblogos contra o medo de “nogGes como
propositalidade [purposweness] alheias-a fisica, mas que
se prestam tao prontamente 3 descngao dos fen6menos
orginicos”. Diagnosticou e progrosticou ele que as
duas atitudes -~ uma mecanicista e outra finalista -—

“nio apresentam concepgoes contradlténas sobre pro-
blemas bioldgicos, mas, antes, subhnham O cardter mu~
tuamente exclusivo das condigSes de observagdo, igual-
mente 1ndlspensavels em nossa busca de uma descrigdo
cada- vez mais rica da vida” (1, p. 100). O artigo
programdtico de Rosenblueth, Wiener ¢ Bigelow sobre
propdsite e teleologia (126), com sua escrupulosa clas-
sificagdo do comportamento proposital; constituiria, co-
mo Campbell reconhece (22, p. 5), “uma 1til introdu-
¢do” ao livro deste Gltimo — e, poder-se-ia acrescen-
tar, 2 muitos outros trabalhos cardeais — sobre a evo-
lugio orginica, especialmente a humana,
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A discussio da diretividade-de-meta [goal-direc-
tedness] na biologia hodierna é de vital interesse para
* todos os ramos do conhecimento referentes ds ativida-
des do organismo e os juizos adiantados podem servir
para corroborar uma aplicagdo consistente. do modelo
meios-fins ao plano da linguagem, & sua manutencéo
auto-reguladora da integridade. e equilibrio dinimico
(homeostase), bem como s suas mutagdes (cf. 23;
37). Embora os mesmos rétulos usados no estigio
pré-estrutural da lingiiistica histérica — “mudangas ce-
gas, casuais, fortuilas, a esmo, deslizes acidentais, erros
multiplicados, casvalidades” — ainda sejam tenazes na
fraseclogia e credo biolégicos, acentua-se cada vez mais,
de outra parte, a impossibilidade de omitir conceitos
tio centrais como “propasitalidade”, “antecipagdo”,
“iniciativa ¢ previsio” (30, p. 239; 149, cap. [), Wal-
lace e Srb criticam a preocupagfio tradicional em evi-
tar a fraseologia telecl6gica e as referéncias a propdsitos
como algo inteiramente desatualizado, uma vez que os
problemas em pauta nio mais se relacionam a qual-
quer crenga em um élan vital (160, p. 109), De acor-
do com Emerson, os biélogos tém forgosamente de “re-
conhecer a existéncia de diregio para futuras fungdes
em organismos pré-mentais como as plantas e animais
inferiores”. Ele ndo vé& necessidade “de por a palavra
proposito entre aspas” (38, p. 207) e sustenta que
“homeostase e busca de meta sio a mesma coisa”
(37, p. 162).

Para os fundadores da cibernética, “teleologia” era
sinénimo de “propésito controlado por realimentagio
[feed-back]™ (126), abordagem que foi amplamente
desenvolvida nos estudos biologicos de Waddington
(158; 157) e de Schmathausen (I46; 145). Como de-
clarou recentemente o mais eminente bidlogo russo de
nosso tempo, N. A. Bernstein, “numerosas observagOes
em todas as dreas da. biologia mostraram, ja faz tempo,
indiscutivel propositalidade nas estruturas e processos
peculiares aos organismos vivos. Hsta propositalidade
impressiona como diferenga manifesta, talvez mesmo
decisiva, dos sistemas vivos em face de quaisquer obje-
tos de natureza inorginica. Na aplicagio a objetos bio-
l6gicos, a perguntas ‘como’ e ‘por que razdo’, exausti-
vamente suficientes em fisica ou quimica, tém de ser
necessariamente complementadas por uma terceira per- |
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gunta, de igual relevincia: ‘para que propésito™ (&, p.
326). “Apenas os dois conceitos introduzidos pela bio-
cibernética, o c6édigo e o modelo codificado antecipat6-
rio do futuro, indicavam impecavel sajida materialista
deste aparente impasse” (p. 327). “Todas as observa-
¢Oes quanto A formagdo do organismo ¢m sua embrio-
logia e ontogenia, bem como na escala filogenética, de-
notam que o organismo em seu desenvolvimento ¢ ati-
vidades procura o méximo de neg-entropia compativel
com sua estabilidade vital. Semelhante formulagio do
‘propésito’ biolégico ndo demanda psicologizagdo” (p.
328). “A pertinéneia biolégica impele a indispensével
e inevitdvel questdo de ‘para que propésito’ ao primeiro
plano” (p. 331). O descobrimento da habilidade dos
organismos em construir e integrar c6digos materiais que
refletem as miltiplas formas de atividade e desempenhos
extrapolativos, dos tropismos 4s formas mais comple-
xas de influéncia sobre o meio-ambiente, capacita
Bernstein a “falar acerca da diretividade-de-meta, orien-
tagdo-de-meta etc. de um organismo, gualquer que seja
ele, a comegar talvez pelos protistas”, sem o menor risco
de escorregar para um finalismo sobrenatural (p. 309).

Uma reivindicagio ainda mais resoluta em favor
do estatuto autbnomo da ciéncia da vida foi expressa
pelo eminente bidiogo de Harvard, George Gaylord
Simpson: *“As ciéncias fisicas excluiram, com razio, a
teleclogia, o principio de que o fim. determina os meios,
de que o resultado estd retroativamente ligado i causa
por um fator de propésito, ou de que,a utilidade seja
em qualquer sentido elucidativa (I40, p. 370). Mas
em biologia nio s6 € legitimo como ainda necessirio
perguntar e responder questdes telecldgicas em aspec-
tos concernentes A funcgio ou utilidade para organismos
vivos de tudo quanto existe e ocorre neles” (p. 371).
Simpson. repetidamente insiste que “o aspecto propo-
sital dos organismos é incontroversivel” e que o redu-
cionismo antiteleolégico “omite o bios da biologia®
(139, p. 86). Em um reexame anterior da teleologia,
Jonas Salk acentuou gue “os sistemas vivos requerem
diferentes consideragbes quando comparados a sistemas
ndo-vivos; a idéia de propdsito nos sistemas vivos ndo
¢é apenas relevante, mas essencial”. Ele explica “que
estd na natureza do organismo ser orientado para a mu-
danga que ocorre, A natureza intrinseca do organismo
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infiuencia o alcance e a diregiio da mudanga que pode
acontecer; a mudanga que sucede vem a ser adicionada
a outras, as quais todas juntas parecem ser ‘causas’ em
cujo sentido o organismo em desenvolvimento é atrai-
do”, ¢ a palavra “causa” neste contexto obtém ¢ nexo
filoséfico de “fim ou propésito™ (131).

Apoiando-se no exemplo da astronomia cientifica
que suplantou a astrologia especulativa, Pittendrigh pro-
pos substituir “teleologia” por “teleonomia” a fim de
tornar claro que “o reconhecimento e a descrigio da
diretividade de fim” estdo isentos de associagGes indeseji-
veis com o dogma metafisico aristotélico. O novo termo
trazia a idéia de que toda organizagdo reconhecida
como caracteristica de vida “€ relativa e dirigida a um
fim”, e que qualquer casualidade é “o inverso da or-
ganizagdo” (119, p. 394). O novo termo mostron ser
oportuno (cf. 7166) e, na concepgdo de Monod, “a Te-
leonomia é a palavra que se pode empregar se, por
pudor objetivo, preferimos evitar ‘finalidade’. Entretan-
to, ‘tudo se passa’ como se os seres vivos fossem estru-
turados, organizados e condicionados com vistas a um
fim: a sobrevivéncia do individuo, mas sobretudo a da
espécie” (107, p. 9). Monod descreve o sistema ner-
voso central como “a mais evolvida das estruturas teleo-
némicas” e aventura-se a interpretar a, emergéncia do
_sistema especificamente humano, superior, como se-
gtiela do aparecimento da linguagem, que mudou a bios-
fera em “novo dominio, a noosfera, o reino das idéias
e da consciéncia”. Em outras palavras, “a linguagem €
que teria criado o homem, mais do que o homem a lin-
guagem” (p. 23).

Se os problemas da orientagfo-de-meta continuam
em debate na biologia, quaisquer dividas se apresen-
tam deslocadas tfo logo nos aproximamos dos seres
humanes, modos de vida e instituigdes, em particular,
da linguagem humana. Esta Gltima, como o prdprio
homem na. sagaz formulagio de MacKay, “é um siste-
ma teleclégico ou dirigido-para-um-fim [goal-directed]™
(97; cf. 59). A crenga obsoleta de que. “a proposita-
lidade ndo pode ser logicamente a principal fonte do
desenvolvimento da linguagem” (84, p. 378) falsifica. a
prépria natureza da linguagem e do comportamento hu-
mano intencional.

J0




As recidivas do medo supersticioss do modelo
meios-fins que ainda atormentam alguns lingiiistas sdo
os tltimos remanescentes de um estéril reducionismo.
Como exemplo caracteristico, podemos citar a afirmati-
va de um lingiiista, segundo a qual *“na discussdo do lu-
gar do homem na natureza nio hi lugar para o menta-
lismo”, uma vez que “o homem ¢ um animal e sujeito
a todas as leis da biologia”, e finalmente, segundo a
qual “a dnica pressuposigdo vilida é a do fisicalismo”,
. porquanto “a vida é parte do mundo inerghnico e sujei-
ta a todas as leis da fisica” (57, p. 130; cf. 56).

- Bsta prevencgdo guase-biolégica de lingtiistas é ca-
tegoricamente repelida pelos préprios bidlogos. Quanto
ao antimentalismo, eles nos ensinam que na evolugio
da natureza humana “a inteligéncia integra o conheci-
mento e lhe di diregdo”; é um “processo mental propo-
sitadamente dirigido com consciéncia de meios e fins”.
{54, p. 367). Quanto ao animalismo, Dobzhansky
condena o fantasioso cliché de que o homem nada
¢ sendo um animal como *“‘um espécime de faldcia ge-
nética”. Com respeito ao biologismo oni-abrangente,
ele nos lembra que “ndo se pode entender a evolugio
humana como processo puramente biclégico, por que,
além da componente biol6gica, o outro fator, cultural,
deve por sua vez ser levade em conta” (35, p. 18). No
tocante ao fisicalismo simplista, “os organismos apre-
sentam de fato caracteristicas ¢ processos que nfo ocor-
rem conjuntamente em materiais e reagdes nfo-orgini-
cos” (140, p. 367). Enquanto a biologia percebeu ple-
namente que as unidades de hereditariedade sdo dis-
cretas e, portanto, imisciveis [non-blending], o mesmo
lingilista, fiel ao espirito do reducionismo, empenha-se
em explicar a emergéncia de constituintes discretos do
cddigo verbal através do “fen6meno da mistura” como
“o tinico modo(!) logicamente (1) possivel (1)” (57,
p- 142}, A suprema questfio filogenética da lingiifstica,
a origem da linguagem, foi proscrita pela doutrina neo-
gramatica, mas presentemente a emergéncia da lingua-
gem precisa ser reconciliada com as outras mudangas que
assinalam a transi¢io da sociedade pré-humana para a
humana. Tal justaposigio também pode fornecer cer-
tas chaves para uma relativa cronologia. Assim, houve
tentativas de elucidar a inter-relagfio genética entre lin-
guagem e arte visual (I7; 122). A arte figurativa pa-
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rece implicar a presenga da linguagem e, deste modo,
0s mais primitivos vestigios da arte representativa pro-
véem a glotogonia com um plausivel terminus anie
"quem. .

Além disso, podemos conectar trds universais en-
tre as realizagGes exclusivamente humanas: 1. manufa-
tura de ferramentas para fazer ferramentas; 2. surgi-
mento de elementos puramente distintivos, fonémicos,
desprovidos de significado proprio mas utilizados para
construir unidades significativas, a saber, morfemas e
palavras; 3. tabu do incesto, conclusivamente interpre-
tado pelos antropblogos (98; 164; 89; 130) como a
indispensével precondigdo para o intercambio mais am-
plo de companheiros e, destafte, para a expansio do
parentesco e a consegiiente edificagfio de aliangas eco-
ndmicas, cooperativas e defensivas. Em suma, este dis-
positivo serve para criar no homem “a solidariedade que
transcende a familia” (114). Na realidade, todas essas
trés inovagles citadas introduzem instrumentos pura-
mente auxiliares, secundérios, que servem para elabo-
rar os instrumentos primérios necessdrios a fundagio
da sociedade humana com sua-cultura material, verbal e
espiritual. Um principio mediato abstrato reside na
idéia dos instrumentos secundirios ¢ a emergéncia des-
ses seus trés aspectos deve ter constituido o passo mais
importante.da “animalidade” para a meate cabalmente
humana. Os rudimentos dessas trés posses fundamental-
mente similares surgiram, ¢ provével, dentro do mesmo
perfodo paleontol6gico ¢ os mais primitivos espécimes
de ferramentas escavadas — tais como pontas e buris
(110, p. 95) — destinados a confeccionar ferramentas
capacitam-nos a postular uma conjetural época gloto-
gbnica. Em particular, a necessidade da fala articulada
para a formulagdo de regras que definam ¢ proibam o
incesto e inaugurem a exogamia (163) sugere ulterior
especificagdo na seqiiéncia evolutiva. Como o psicélogo
o formula, “as distingBes entre os que sfo permitidos
ou favorecidos como companheiros e os que s@o rejei-
tados como ‘incestuosos’ abedecem ao governo de um
sistema de nominagio que s6 pode ser dominado por
alguém capaz de manejar a linguagem humana” (16, p.
75). A importincia da fala no desenvolvimento e di-
fusdo da manufatura de ferramentas pode ser do mesmo

modo pressuposta.
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A FisioLogia da produgio de fala ultrapassa
seu antigo estigio atomistico, fragmentério ¢ adquire
alcance interdisciplinar cada vez mais amplo. Entre
os exemplos instrutivos, caberia mencionar a compre-
ensiva tabulagio do mecanismo da fala, efetuada por
Zinkin (170),* e as fecundas experiéncias ora em curso
nos laboratérios de Leningrado, Lund, Nova York, Pra-
ga, Santa Bérbara e Estocolmo. A nova interpretagio
biomecénica dos movimentos programados ¢ controla-
dos, desenvolvida por Bernstein e seus colobaradores
(8), deveria ser levada em conta igualmente pelos fo-
neticistas. O estudo dos sons da fala como comandos e
atos motores dirigidos-para-um-fim [goal-directed], com
particular referéncia a seu efeito auditivo ¢ ao prop6-
sito a que servem na linguagem, exige esforgos coorde-
nados de especialistas em todas as facetas dos fenéme-
nos fonicos, desde o aspecto biomecanico dos movimen-
tos articulatérios até as sutilezas de uma andlise pura-
mente fonoldgica. Tdo logo semelhante trabalho de
equipe seja realizado, a andlise da fala obteri funda-
mentos completamente cientificos & responderd as “exi-
géncias da invarifincia relativistica” como o requisito me-
todolégico obrigatério para qualquer campo da pesqui-
sa moderna (11, p. 71).

O mais profundo discernimento da relagéo entre o
organismo humano ¢ suas aptiddes ¢ atividades verbais
é alcancado através da ajuda mitua de NEUROBIO-
LoGos ¢ lingiiistas numa indagagfic comparativa so-
bre as vérias lesBes do cortex e as deficiéncias afésicas
resultantes, Uma andlise intrinsecamente lingiifstica des-
venda trés dicotomias subjacentes aos seis tipos de afa-
sia delineados por Luria (94} e corroborados por ob-
servacbes de outros neurobidlogos contemporineos (cf.
53). A classificagio das deficiéncias .afdsicas baseada
nesta andlise apresentz um padrio relacional simétrico
e manifestamente coerente e, quando confrontamos este
padrio estritamente lingiiistico com. os dados anatémi-
cos, ele prova estar muito préximo da topografia das
lesGes cercbrais responsiveis pelas diversas deficiéncias
(71). Um ulterior desenvolvimento de tal pesquisa in-

(*} N. do T.: Maotivemos aqui & transliteragio Finkin, em luger
de Jinkin, como caberia, face ao critério exposto pelos Organizadores na

nota Introdutéria. Assim procedemos para nfo alterar a ordem alfsbética
¢ a numeraglio das Refer?ncias Bibliogrdficar finafs,
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terdisciplinar na fala afisica e psicttica abrird vistas
novas ¢ compreensivas para o estudo do cérebro e suas
funcdes, bem como para a ciéncia da linguagem e ou-
tros sistemas semiticos. Compreens@o mais profunda
das bases biolégicas da linguagem é de esperar da ex-
periéncia em curso com trepanagdes cerebrais (ver
143), )
Por enquanto- quase nada se sabe acerca da rede
interna de comunicagio verbal e, em particular, acerca
do estigio neural na entrada e saida de tragos distinti-
vos; esperamos que no futuro préximo a neurcbiologia
‘proporcionara resposta a esta questio de interesse pri-
mordial para a compreensio e posterior estudo das -
timas unidades lingiifsticas. A transmissfio destas vem
obtendo elucidag@o cada vez mais precisa com o rdpido
progresso da AcUsTIca fisica, mas a discriminagfo
de invariantes e varidveis demanda a assisténcia dos
lingiiistas que percebem a abstrusidade extrinseca e a
autonomia iatrinseca dos sistemas fonolégicos, e uma
simples troca sistemdtica de informagfo entre os dois
conjuntos de cientistas hd de adiantar uma apreensdo
mais plena e clara das leis universais da configuragio
fonémica (cf. 69). Esta pesquisa torna-se particular-
mente produtiva quando os achados lingiiisticos se
conjugam com dados PsicoFisicos, e Yilmaz desven-
da uma homologia estrutural bésica ndo apenas entre
as vogais e consoantes, mas também entre 05 sons orais
percebidos pelo ouvido humano e as cores vistas pelo
olho humano (768). : k
A aciistica € o Gnico ramo da Fisica que partilha
um tema comum com a.ciéneia da lingnagem. No en-
tanto, a reorientagdo gradual tanto na fisica quanto na
lingiifstica, no transcurso de nosso século, trouxe i to-
na algumas liges e questGes epistemoldgicas cruciais
gue resultaram ser comuns a ambas as ciéncias e mere-
cem discussdo combinada. F. de Saussure ainda acredi-
tava que “pa maioria dos dominios que sdo objeto da
ciéncia, o problema das unidades nem sequer se coloca,
estas sdo dadas de pronto” (135, p. 23); naquele tempo
a lingiifstica parecia a seus protagonistas a tnica dis-
ciplina com dificuldades para assentar suas unidades
elementares, Hoje, problemas similares espalharam-se
por vérios campos do conhecimento. Assim, a fisica
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das particulas, por exemplo, defronta-se com a con-
ttovertida questio de saber se as particulas “elementa-
res” que formam o nicleo nio se compdem de unidades
discretas ainda menores, denominadas “‘quarks”, ¢ os
principios subjacentes a esses debates fisicos e lingiilsti-
cos. s3o de interesse. miituo e de emprego também em
outrcs campos do conhecimento. Embora a interagdo
entre o objeto em observagfo e o sujeito observador, € a
dependéncia da informagdo obtida pelo abservador de
sua posi¢do relativa (11, p. 307) sejam atualmpnte
compreendidas quer por fisicos quer por lingiistas
(153}, ainda ndo foram tiradas, em lingiifstica, todas as
necessarias inferéncias desta premissa compulséria e,
por exemplo, a0 misturar os pontos de vista de locutor-
-guvinte, os investigadores deparam com dificuldades. A
possibilidade ¢ a conveniéncia de aplicar o principio
da complementaridade de Bohr 2 lingiiistica foi real-
cado jA4 por seu eminente compatriota Viggo Brindal
(14), mas ainda aguarda exame sistemdtico. Mnuitos
outros exemplos de novos e comuns problemas metodo-
légicos e tedricos poderiam ser consignados, como, por
exemplo, os conceitos de simetria e anti-simetria que
assumem uma posi¢do ainda mais importante na lin-
giiistica e nas ciéncias naturais, assim como as questdes
de determinisme “temporal” ou “mdrfico” e de flutua-
¢bes reversiveis ou mudancas irreversiveis (ef. 70, pp.
527, 652). Diversos pontos essenciais comuns 2s cién-
cias da comunicagio e 3 TERMCDINAMICA, em par-
ticular a *“equivaléncia de neg-entropia e informagao”
(13), abrem novas perspectivas, ’

O seminidrio conjunto sobre fisica e lingiiistica,
que efetuamos com Niels Bohr cerca de dez anos atris
no M. I. T,, resultou na conclusio de que a contraposi-
¢do da Hngilistica, como uma disciplina de precisio in-
ferior, &3 assim chamadas ciéncias “exatas” e,
em especial, 4 fisica, & unilateral. Efetivamente, a in-
formagido obtida do mundo externo pelo fisico consiste
meramente de “fndices” unidirecionais, € em sua inter-
pretagiio ele impSe a. experiéncia seu préprio cédigo de
“stmbolos”, um “trabalho de imaginagio” adicional
(na expressdo de Brilleuin: 13, p. 21), ao passc que o
cddigo de simbolos verbais existe e funciona inteira-
mente dentro da comunidade de fala como um instru- -
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mento eficiente e indispensdvel no processo reversivel -

da intercomunicagdo. Conseqiientemente, o pesquisador
realista, participante virtual ou factual em semelhants
troca de simbolos de comunicagdo, simplesmente os

traduz em um cédigo de simbolos metalingiifsticos e, por:

isso, estd capacitado a lograr uma verossimilhanga mais
elevada na interpretagio dos fenémenos observados.

Como, ao fim, a ciéncia ¢ uma representagio lin-
glifstica da experiéncia (58, p. 15), a interacdo entre
os objetos representados e os instrumentos lingilisticos
de representagdo demanda controle desses instrumentos
como pré-requisito indispensdvel para qualquer ciéncia.
Esta tarefa implica um apelo de assisténcia & ciéncia da
linguagem, e a lingiiistica, em compensagdo, deve, su-
pOe-se, ampliar o escopo de suas operaghes analiti-
cas. *

! {Tradugdo de J. Guinsburg)

' (*)} O autor agradece as valiosas discusses ¢om George Beadle,
Suzanne Bourgeois, Jacob Bronowski, Jerome Bruner, Zellig Harris, Fran-
gous Jacob, Claude Lévi-Strauss, A. R. Luria, André Lwoff, Leslie Orgel,
David McNeill, Talkott Parsons, Kar]l Pribram, Jonas Salk e Francis
Schmitt, bem como o auxilio do Rescarch Laboratory of Electronics
{M.L.T.), do Center for Cognitive Studies (Harvard) ¢ de The Salk
Institute for Biological Studies, os quais favoreceram todos, graciosamente,
a4 pesquisa relativa ao presente estudo. Agradece, ainda, a Bevin Ratner
pelza ajuda que lhe prestovw no seu preparo.,
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POESIA DA GRAMATICA
E GRAMATICA DA POESIA

Segundo Edward Sapir {(g), a justaposi¢io de se-
qiiéncias como — the farmer kills the duckling [“o la-
vrador mata o patinho™] e the man takes the chick [“o
homem apanha o pintainho”] -— faz-nos “sentir instin-
tivamente, sem a mais Ieve tentativa de andlise conscien-
te, que as duas sentengas adotam precisamente o mesmo
padrio, que sio na realidade uma mesma sentenga fun-
" damental, diferindo apenas pelo revestimente material.
Em outros termos, exprimem de maneira idéntica idén-
ticos conceitos de relagdo”. Inversamente, podemos
modificar a sentenga ou, ¢s vocdbulos que a constituem,
“sob o seu aspecto puramente relacional, nfdo-material”,

65




sem alterar nenhum dos conceitos materiais expressos.
Se, igualmente, atribuirmos a certos termos da sentenca
uma posi¢do diferente dentro de sua estrutura sintética,
€ substituirmos, por exemplo, a segiiéncia “A kills B”
[“A mata B”] pela seqiiéncia inversa “B kills A”
[“E} mata A”], nfio estaremos submetendo a nenhuma
variagfio os conceitos materiais em questao, mas unica-
mente seu relacionamento mituo. Da mesma forma, a
substitui¢io de farmer [“lavrador”] por farmers [“la-
vradores”] ou de kills [“mata™] por killed [“matou”)
modifica unicamente os conceitos de relagio da sen-
tenga, ndo havendo alteracfio nos “recursos concretos
da fala”; sens “acessérios materiais” permanecem inal-
terados.

Apesar da existéncia de algumas formagdes de
transicdo ou limitrofes, h4 na lingua, nitida e definida,
uma discriminagfo entre estas duas classes de conceitos
— materiais e de relagio — ou, em termos mais téc-
nicos, entre seu aspecto lexical ¢ seu aspecto gramatical.
O lingiiista deve ser fiel a esta dicotomia estrutural ob-
jetiva ¢ traduzir cabalmente em sua metalinguagem téc~
nica os conceitos gramaticais de fato existentes numa
dada lingua, sem impor quaisquer categorias arbitrérias
ou estranhas 2 lingua observada, As categorias descri-
tas s@o constituintes intrinsecos do cddigo verbal, mani-
pulados pelos usudrios da lingua, ndo sendo de maneira
nenhuma *‘conveniéncias de gramaticos”, como até mes-
mo pesquisadores atentos da gramdtica dos poetas —
Donald Davie, por exemplo, — foram levados a crer.

Uma diferenga nos conceitos gramaticais ndo re-
presenta necessariamente diferenga no estado de coisas’
por eles referido. Se uma testemunba afirma que “the
farmer killed the duckling” [“o lavrador matou o pa-
tinho”], enquanto outra afirma que “the duckling was
killed by the farmer™ [“o patinho foi morto pelo lavra~
der”], os dois homens ndo podem ser acusados de apre-
sentar testemunhos discrepantes, apesar da extrema di-
ferenga entre os conceitos gramaticais expressos pelas
construgdes ativa e passiva. Um tnico e idéntico estado
de coisas € apresentado pelas frases — Lie (ou lying ou
to lie) is a sin (ou is sinful) *; To lie is to sin [“Men-~

(*) N. dos O.: Os exemplos correspondem 23 frases portuguesas A
mentira € um pecade {ou & pecaminosa) ¢ Mentir é pecado (ou & pe-
caminose). O sistema gramatical do portugués niio possibilita, porém,

uma construgio idéntica A de Lying Is a sin (ou it sinful), com o gerGo-
dio em fungao de sujeito.
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tir é pecar”]; Liars sin [“Os mentifosos pecam™] (gu
are sinful [“sio pecaminosos”] ou are sinners ;“sao
pecadores”] ) ou com um singular de generalizagéo —
The liar sins [“O mentiroso peca”;l {ou is smﬂfl [“é
pecaminoso”], is a sinner [“é um pecador”]). Diferem
apenas na forma de apresentagdo. Fundamentalmente a
mesma proposicdo equacional pode ser expressa em
termos de agentes (liars [“mentirosos™], sinners [‘“pe-
cadores”]) ou de agdes (to lie [“mentir”), to sin [“pe-
car’]); também podemos apresentar tais ag¢des como
que abstratizadas (lyng) * e reificadas (lie [“men-
tira”], sin [“pecado”]) ou atribui-las ao sujeito como
propriedades suas (sinful [“pecaminoso™]). As classes
de palayras sfo categorias gramaticais que refletem, se-
gundo o manual de Sapir, “ndo tanto nossa andlise in-
tuitiva da realidade, mas a possibilidade de compor
essa realidade sob padrdes formais diversos”. Posterior-
mente, nas notas preliminares a seu projetado Founda-
tions of Language, Sapir (b) apresenta em linhas ge-
rais os tipos fundamentais de referentes que servem de
“base natural para as classes de palavras”, a saber,
existentes, e sua expressfo lingilistica, o substantivo;
ocorrentes, expressos pelo verbo; e, finalmente, modos
de existéncia e de ocorréncia, representados na lingua
pelo adjetivo & pelo advérbio, respectivamente.

Jeremy Bentham, talvez o primeiro a desvendar as
miltiplas “ficces lingliisticas”, subjacentes & estrutura
gramatical e usadas através de todo o campo da lingua-
gem, como *recursos necessirios”, chegou em sua Theo-
ry of Fictions a esta conclusfo, que vale por um desafio:
“E, pois, 4 lingua — e somente 2 lingua — que as en-
tidades ficticias devem sua existéncia, sua impossivel,
porém indispensidvel existéncia”. As ficgbes lingiiisticas
nio devem ser “confundidas com realidades” nem ser
atribuidas & imaginagfo criadora dos lingiiistas; ao con-
tririo, “devem sua existéncia”, efetivamente, “apenas
a lingua” e, particularmente, “4 forma gramatical do
discurso”, nas palavras de Bentham,

O papel indispensivel, obrigatério, que os conceitos
gramaticais desempenham coloca-nos face ao intrin-
cado problema do relacioramento existente entte o valor

b {*)}" N. dos O.: Cf. nota anterior. A construgio portuguesa que
mais s¢ aproxima do cariter absirato do Inglés Lying it a sin & Mentindo
peca-se. -
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cognitivo, referencial, e a ficgdo lingiifstica. E questio- .
nével, realmente, a significagio dos conceitos gramati-
cais ou representam eles, talvez, realidades sublimina-
res a que estio simplesmente vinculados? Até que
ponto o pensamento cientifico pode superar a pressdo
dos padroes gramaticais? Independentemente da solugdo
que s¢ encontre para questoes ainda tdo controvertidas,
existe certamente um dominio da atividade verbal, no
qual “as regras classificatérias do jogo” (Sapir, ) ad-
quuem sua significagio mais importante — &'na Fic-
¢io, na arte verbal, que as FicgOes LincUfsTicas se
realizam plenamentc. E bastante evidente que os
conceitos gramaticais — ou, na acurada terminclogia
de Fortunatov, “os significados formais” — tém sua
aplicagio mais ampla na poesia enquanto manifestagao
mais formalizada da lingua. No seu dominio, onde a
fungdo poética predomina sobre a fungdo estritamente
cognitiva, esta é mais ou menos obscurecida ou, como
Sir Philip Sidney afirmou em sua Defence of Poesie:
“Quanto ao poeta, ele nada afirma e, portanto, nunca
mente”. Em vista disso, para usar a formulagdo sucin-
ta de Bentham, “as Ficgdes do poeta sdo isentas de in-
sinceridade”.

Quando, no fim do poema “Khoroché”, de
Maiakévski, lemos — i jizn' / khorochd, // i jit /
khoroché // (literalmente: “a vida é boa e o viver &
bom”) — dificilmente se perceberd uma diferenga de
ordem cognitiva entre essas duas oragdes coordenadas,
mas na mitologia poética a ficgdo lingiifstica do pro-
cesso substantivado e, portanto, hipostasiado transfor-
ma-s¢ numa imagem metonimica da vida como tal,
tomada em si mesma e como substituta da pessoa viva,
— abstractum pro concreto, como Galfredus de Vino
Salvo, o arguto erudito inglés do inicio do século XIII,
diz em suva Poetria Nova (v. Faral), Contrastando com
a primeira oragfio, que apresenta o adjetivo predicativo
no feminino de pessoa, concordande com o sujeito da
oragdo, a segunda oragdo tem um infinitivo imperfecti-
vo e, assim, representa, com uma forma neutra ¢ im-
pessoal de predicado, um processo puro, sem qualquer
limitagdo ou transposi¢fo e com uma abertura para um
dativo de agente,

A “figura de gramdtica” recorrente, que, ao lado
da “figura de som”, era considerada por Gerard Man-
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ley Hopkins como o principio constitutivo do verso, é
ainda mais palpavel nas formas poéticas em que unida-
des métricas contiguas se combinam de forma mais ou
mencs consistente em disticos e, opcionalmente, em ter-
cetos, através do paralelismo gramatical. A afirmagdo
de Sapir, acima citada, € perfeitamente aplicivel a essas
seqiiéncias contiguas: “sdo na realidade uma mesma
sentenca fundamental, diferindo apenas pelo revestimen-
to material”,

Virios autores tentaram delinear diferentes espé-
cimes desse paralelismo candnico ou quase candnico,
que J. Gonda denomina carmen style em monografia
em que nos oferece muitas observagOes interessantes
sobre “grupos vocabulares binirios balanceados”, pre-
sentes nos Vedas e também nas baladas e ladainhas li-
tiirgicas dos nias. Tém merecido especial atengio dos es-
tudiosos o parallelismus membrorum dos textos biblicos,
com raizes em antiga tradigio cananéia, e o papel
permanente e dominante do paralelismo na poesia e na
prosa chinesa, Um esquema semelhante apresenta-se
subjacente na poesia oral fino-hiingara, turca ¢ mongé-
lica, e também desempenba um papel fundamental nas
cangbes e recitativos populares russos (1), como, por
exemplo, neste preAmbulo tipico de um poema heréico
russo (bilina):

Kak vo stélnom gdrodie vo Kieve

A u ldskova knidzia u Viadimira,

A i bilo stolovdnie potchétni stol;

A i bilo pirovdnie potchdtni pir,

A i vsié na piru da napivdlisia,,

A i vsié na piru da poraskhvdstalis,

Umni khvdstaiet zolotoi kazndi,

Glipi khvdstaiet moloddi jendi.

“Eis que na cidade capital de Kiev,

No palacio do grandioso principe Viadimir,
Houve um banquete, um banquete de honra,
Houve um festim, um festim honorério,

E todos no festim se embebedaram,

E todos no festim se vangloriaram,

O inteligente se vangloria de sua.arca de ouro,
O parvo se vangloria de sua jovem esposa.”

{1) Para uma visfio do estado atual das pesquisas, no campo inter-
nacional, sobre os fundamenios ou bases paralelisticas da poesia oral e
escrita, ver: “Grammatical Parallclsm and its Russian Facet”, Language,
XL (1566),
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Os sistemas paralelisticos em arte verbal nos dio
uma visdo direta da prépria concepgio dos falantes
com respeito ds equivaléncias gramaticais. A andlise
dos tipos de licenga poética que ocorrem no dominio do
paralelismo, como por exemplo o estudo das convengbes
relativas & rima, pode fornecer-nos pistas importantes
para a interpretagio do sistema de uma determinada
lingua e das classes em que se ordenam. seus constituintes
(por exemplo, a equagdo comumente formada no finico
entre o alativo ¢ o ilativo ou entre o pretérito € o pre-
sente que se destacam dos casos e categorias verbais
nio emparethdveis, conforme as observagfes de Steinitz
em seu trabalho pioneiro de investigagio sobre o para-
lelismo na Carélia). Fenfémenos como a interagdo en-
tre equivaléncias e discrepincias sintdticas, morfoldgicas
e Iéxicas, como os diferentes tipos de contigiiidades se-
méinticas, similaridades, sinonimias e antonimias; enfim,
os diferentes tipos e fungbes dos chamados “versos iso-
lados”, todos esses fendmenos estdo a exigir uma anali-
se sistemdtica, analise esta indispensédvel & compreensdo
e interpretagio dos vérios mecanismos gramaticais da
poesia, Um problema poético e lingilistico de tamanha
importéncia como o paralelismo dificilmente poders ser
tratado com eficdcia se sua andlise ficar automatica-
mente restrita 3 forma externa ¢ for excluida toda e
qualquer discussdo dos signifacados gramaticais e le-
xicais, .

Nas infinddveis cantigas de viagem dos lapdes de
Kola (v. Kharuzin), duas personagens se apresentam
justapostas, executando as mesmas agbes. Esse t6p1c0,
uniforme ¢ responsével por unra concatenagdo automd-
tica dos versos que se estruturam da seguinte maneira:
“d estd sentado do lado direito do barco; B est4 sentado
do lado esquerdo. A tem um remo na mio direita; B
tem um remo na mio esquerda”, etc,

Nas estérias cantadas ou narradas do folclore rus-
50 que tém como personagens. Fom4 e Ieriemd (Tomds
& Jeremias), os dois irméos sem sorte sdo usados,como
motivagio cdmica, para uma cadeia de orages parale-
Ias que ndo passam de parddias do carmen style, u’pico
da poesia popular russa, e que apresentam caracteristi-
cas, por assim dizer, diferenciais, dos dois i irmzos, atra-
vés da justaposi¢io de expressGes ou de imagens de
coincidéncia extrema: “Descobriram Ieriem4 e encon-
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traram Fom4; bateram em Ieriemd e ndo perdoaram a

Fom4; Ieriemd fugiu para um bosque de bétulas, e

Fom4’ para um de carvalhos”, ete. (consultar a respeito

os trabalhos de Aristov e Adridnova-Piérietz, que con-

tém muitas informagdes sobre estas estdrias, assim como
a andlise cuidadosa feita por Bogatmov)

Na balada “Vassili e Sofia”, pertencente ac fol-
clore da Russia Setentrional (v. particularmente as va-
riantes publicadas por Soboliévski e. Astikhova e as
notas de sumdrio desta tltima), o paralelismo gramati-
cal bindrio funciona como eixo da intriga, a ele se vin-
culando todo o desenvolvimento dramético dessa bela e
concisa bilina. Em termos de paralelismo antitético, a
cena inicial na igreja apresenta o contraste entre a pie-
dosa invocag@o dos fiéls — “Deus Pail” — e o apelo
incestuoso de Sofia — “Meu irmio Vassili”. A mali-
ciosa intervengio da mie vem a seguir, infroduzindo
uma cadeia. de disticos em que o herdi ¢ a heroina apa-
recem unidos por uma correspondéncia estrita existente
entre cada verso dedicado ao irm#o e a contraparte que
fala da irmd. Alguns desses pares de membros para-
lelos lembram em sua construgfio estereotipada os cli-
chés das cantigas lapdnias mencionadas acima: “Vassili
foi enterrado a direita / E Sofia foi enterrada i esquer-
da //”. O entrelagamento dos destinos dos dois aman-
tes & reforgado por construgdes em quiasmo — “Vassili,
beba mas nio dé a Sofia, / E Sofia, beba, mas nio dé
a Vassili! // Mas Vassili bebeu e brindou a Sofia, /
Mas Sofia bebeu e brindou a Vassili //”. Tém a
mesma fungdo as imagens de um kiparis (cipreste),
drvore de nome masculino, no timule de Sofia, e de
uma vierba (chorio), de nome feminino, no timulo de
Vassili, ao-lado da tumba da irmi: “Eles entrelagaram
as suas frondes / e eles confundiram. as suas folhas. //*
A destruigdo paralela das duas drvdres pela mée faz
eco & morte violenta dos dois amantes. Duvido que os
esforgos de estudiosos como Christine Brooke-Rose, no
sentido de tragar uma linha rigorosa de demarcagfio en-
tre tropos e cendrio poético, sejam apliciveis a esta
balada. E, em geral, muito restrito o ndmero de poe-
mas e correntes poéticas em que se comprova a exis-
téncia desse limite,

Numa de suas mais brilhantes contribuigdes a poé-
tica -- - um trabalho escrito em 1865, On the Origin of
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Beauty, — Hopkins afirma que estruturas canénicas
como as da poesia hebraica, “agrupadas em paralelis-
mos”, sfo bem conhecidas, “mas que o importante papel
desempenhado pelo paralelismo de expressdo em nossa
poesia ndo € bem conhecido: acho que surpreenders a
todos quando for apontado pela primeira vez”. Nio ~
considerando algumas excegdes isoladas, como o reco-
nhecimento recente de Berry, o papel desempenhado
pela “figura de gramética” na poesia mundial da anti-
giiidade até o momento presente surpreende ainda os
estudiosos de literatura, quase um século depois de ter
sido apontado por Hopkins. A poética antiga e medie-
val teve um vislumbre da gramdtica poética e parecia
prestes a discriminar os tropos lexicais das figuras de
construgiio (figurae verborum), mas perderam-se em
seguida estes rudimentos positivos. '
Pode-se afirmar que na poesia a similaridade se
superpde & contigiiidade e, assim, “a equivaléncia é
pramovida a principio constitutivo da sequéncia” (2).
Nela toda reiteragdo perceptivel do mesmo conceito
gramatical torna-se um procedimento poético efetivo.
Uma descriciio nfo-aprioristica, atenta, exaustiva, com-

(2) Ver “Linguistics and Poectics”, Siyle in Language, ed. por T,
Sebeok (New York 1960). (N. dos 0.: Tradugdo brasileira; “Linglistica
¢ Poética”, Lingiistica e Comunicagdo, Sio Paulo 1969). A estrutura
gramatical de diversos poemas do século IX ao séeulo XX foi analisada
pelo autor nos seguintes trabalhos: “Pokhvala Konstantina Filéssofa Gri-
goriu Bogoslovu", George Florovsky Festschrift (New York, no prelo);
{com P. Valesio} “Vocabulorum constructio in Dante’s sonnet *Se vedi
i occhl miei™, Studi Denteschl, XLIII (Florenga 1966); *Struktura
dveju scbolirvatskih pesama’, Zbernik za filologiju | lingvistiku, IV-V
{Naovi Sad 1961-62); *“The Grammatical Texture of a Sonnet from Sir
Philip Sidney's "Arcadia’ ", Studies in Language and Literature in Honour
of M. Schlauch (Varsbvia 1966); "“Razbor tobdlskikh stikhov Radich-
cheva", XV viek, VII (Leningrado 1966); "The Grammatical Structure
of Janko Krél"s Verses”, Shornik filozofickej fakulty Univerzity Komens-
kélho, XVI (Bratislava 1964); {com C. Lévi-Strauss} "Les Chats de
Charles Baudelaire”, L'Homme, II (1962); *“Une microscopie du dernier
Spleen dans les Fleurs du Mal”; Tel Quel, N9 29 (Paris 1967); “Struk-
tura na poslednoto Botevo stihotvorenie”, Ezik I literatura, XVI (Sofia
1961}; (com B. Casacu) **Analyse du po2me ‘Revedere’ de Mihai Emi-
nescu'’, Cahiers de linguistique théorique et appliquée, I (Bucareste
i962); “'Diévuchka piela™ (poema de A. Blok), Orbis scripius D.
Tschizewksif zum 70. Geburtstag (Munique 1966); (com P. Colaclides)
*“Grammatical Imagery in Cavafy’s Poem ‘Remember, Body'", Lin-
zuistics, XX (The Hague 1966); “Der grammatische Bau des Gedichts
von B. Brecht ‘Wir sind sie', Beltraege zur Sprachwissenschafs, Volks-
kunde wund Literaturforschung, W. Steinitz dargebracht (Berlim 1965)
(N. dos O.: Traduzido neste volume sob o titulo: **A construgdo gra-
matical do poema ‘Wir sind sie® / ‘N6s somos &l¢' de B. Brecht); e
as trabalhos a que nos referimos nas notas 3 ¢ 5. (N. dos O.: Acres-
centar a esta lista o ensaio (com L. S. Picchio} “0Os oximoros dia-
léticos de Fernando Pessoa"™ e a *“‘Carta a Haroldo de Campos sobre a
textura poética de Martin Codax”, contidos neste volume.) Todo o
terceiro volume dos Selected Writings de Roman Jakobson, atualmente
er preparagio, € dedicada a “Poesia da Gramética ¢ Gramética da

oesia”.
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pleta, dos. processos de selegdo, distribuigdo e inter-re-
lacionamento das diferentes classes morfol6gicas e das
diferentes construgdes sintdticas presentes em um dado
poema surpreende até mesmo o investigador que a
realiza. Surpreendem-no simetrias e anti-simetrias
inesperadas, notéveis, as estruturas balanceadas, a acu-
mulagio eficiente de formas que se equivalem e contras-
tes que sobressaecm e, finalmente, as eliminagGes, con-
seqiientes e severas restrigdes no reg'ertério dos consti-
tuintes morfol6gicos e sintiticos usados no poema, as
quais permitem, por outre lado, acompanhar a habil
integragio dos constituintes nele realizados, Vale a
pena insistir no cardter extraordindrio desse instrumen-
tal poético; qualquer leitor sensivel perceberia, como di-
ria Sapir, instintivamente, o efeito poético e a carga
semantica desses mecanismos gramaticais, “sem a mais
leve tentativa de andlise consciente”, Em muitos casos,
o prépric poeta se coloca neste sentido em posigio se-
melthante 2 do leitor. Da mesma forma, tanto o indivi-
duo habituado a ouvir, como o que canta ou recita
poemas folcléricos baseados num paralelismo quase
constante, percebem quando ocorre algum desvio na
composigdo, sem, contudo, mostrarem-se capazes de
analisd-lo, como os gusfars * sérvios e sua audiéncia no-
tam e muitas vezes reprovam qualquer desvio no padrio
sildbico ¢ na posigdo regular da censura das cangGes
épicas, mas ndo sabem definir o que consideram errado.

Sdo muitas vezes os contrastes na estrutura gra~
matical que servem de apoio & divisio métrica de um
poema em estrofes ¢ segmentos menores, coOmo ocorre,
por exemplo, na dupla tricotomia da. cangio de batatha
hussita, do inicio do século XV (3). Tais contrastes
podem até .mesmo funciomar subjacentemente como
alicerces de uma composigio em strata, como podemos
observar no poema de Marvell, “To his Coy Mistress™®#,
com trés pardgrafos tripartidos, gramaticalmente de-
limitados e subdivididos.

A justaposicfo de conceitos gramaticais contrastan-’
tes pode ser comparada ao chamado “corte dindmico®,

(*} N, dos O.: Tocadores de gislia, antigo instrumento de cordas.

(3) Ver: “Kiof jsi bol bojovnici”, International Journal o} Slavie
Linguistics and Poerics, VIL (1963).

(**) N. dos O,: Traduddo para o portugués por Augusto de Campos;
v. Augusgo ¢. Haroldo de Campos, Traduzir & Trovar (Sio Paunlo 1968),
pp- 139-141.
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- utilizado na montagem cinematogrifica, um tipo de

corte em que, na definicio de Spottiswoode, por exem-
plo, a justaposigdo de tomadas ou seqiiéncias contras-
tantes & utilizada para suscitar idéias na mente do espec-
tador, idéias estas que ndo sdo veiculadas por. cada to-
mada ou seqiiéncia em si.

Entre as categorias gramaticais utilizadas em pa-
ralelismos ¢ contrastes estiio, com efeito, todas as classes
de palavras, varidveis e invaridveis, as categorias de ni-
mero, género, caso, grau, tempo, aspecto, modo e voz,
as classes de concretos e abstratos, de animados e ina-
nimados, os nomes préprics e comuns, as formas afir-
mativas e negativas, as formas verbais finitas e infinitas,
pronomes e artigos definidos e indefinidos e os diversos
elementos e construgbes sintiticos.

O escritor russo Vieriessiiev confessa, em suas
notas intimas, ter, por vezes, sentido a poesia de ima-
gens como “uma mera contrafacgdo da verdadeira poe-
sia”. Em regra geral, nos poemas sem imagens, é a
“figura de gramditica” que domina e sobrepuja os tro-
pos. Tanto a cangdo de batalha hussita quanto as li-
ficas de Piichkin — como “Ia vas liubil” [“Eu vos
amei”] — sdo exemplos elogitentes desse monopotlio
dos procedimentos gramaticais, O que ocorre mais
comumente, porém, é a interagdo intensiva dos dois
elementos, como por exemplo nas estrofes de Piichkin
“Tchté v imieni tiebie moiém” [“Que te importa
meu. nome?”’], que contrasta de forma evidente com
a composicio “sem imagens” acima citada, ambas
escritas no mesmo ano e provavelmente dedicadas 2
mesma dama, Karolina Sobarska (4). Os veiculos
metaféricos e imaginativos de um poema podem
opor-s¢ ao seu nivel factual, através do contras-
te concomitante ¢ incisivo de sens constituintes grama-
ticais, como observamos, por exemplo, nas meditagdes
concisas do polonés Cyprian Norwid, um dos maiores
poetas universais do fim do século XIX (5).

O caréter obrigatério dos processos e dos con-
ceitos gramaticais ndo permite ao poeta outra atitude
sendo a de enfrentd-los; ou ele procura a simetria e

{4) Cf. o estudo comparativo desies dois poemas dc Piichkin,

constante da versio russa do presente trabalho, que faz parte do vo-
lume publicado pela Academia Polonesa de CiBnclas — Peetics Foetyka

Poétika (Varsdvia 1961).
5Y  Ver: *“Przesztosd Cypriana Norwida”, Pamletnik- Hteracki, LV1

(5)
{Varsdvia 1963).
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aderc a esses padroes simples, didfanos, reiteraveis, ba-
seados num principio bméno, ou luta com eles, em.
busca de um *‘caos orgénico”. Ji por virias vezes afir-
mei que a rima como técnica “ou é gramatical ou anti-
gramatical”, mas nunca agramatical, ¢ o mesmo se apli-
ca 3 gramatica dos poetas em geral. Neste sentido ha
uma analogia notavel entre o papel da gramiti-
ca na poesia e a composigdo pictérica baseada
numa ordem geométrica latente ou manifesta e a que
se baseia numa reagdo contra a disposi¢do geométrica,
Nas artes figurativas, os principios geométricos repre-
sentam, uma “bela necessidade”™ [“beautiful necessity”],
segundo a expressio que Bragdon tomou a Emerson.
E a mesma necessidade que na lingua caracteriza os sig-
nificados gramaticais (6). A correspondéncia exis-
tente entre essas duas areas — que ja no século XIIT
fora apontada por Robert Kilwardby (v. Wallerand,
p- 46), e gue levou Spinoza a tratar a gramitica mo-
re geomelrico, — ressurgiu num ensaio lingiifstico de
Benjamin Lee Whorf -— “Language, Mind and. Reality”,
publicado logo apds sua morte: Madras, 1942. Nesse
estudo, o autor analisa os “esqucmas de estrutura da
frase” abstratos em oposigdo as “frases individuais” e
ao vocabulirio que é “de certa forma rudimentar e
constitui parte. por, si s6 insuficiente” 'da ordem Ilngms-
tica, e tem em vista “uma ‘geometria’ de principios
formais caracteristica de cada. lingua”. Outra compa-
ragio entre gramitica e geometria foi esbogada por
Stdlin na polémica que travou em 1950 contra a visHo
lingiiistica de Marr: a propriedade relevante da gra-
mitica assenta em seu poder de abstragfo; “abstrain-
do-se de tudo o que é particular e concreto nas pa-
lavras e nas frases, a gramdtica trata, apenas do padréo
geral, subjacente as mudangas € 4 combinagio das pa-
lavras em frases, construindo desse modo leis e re-
gras... Neste sentido, a gramitica se assemelha 2
geometria que, com. suas leis, abstrai-se a si prépria
dos objetos concretos, considera os objetos como cor-
pos despojados de sua existéncia concreta e define suas
mituas relagSes ndo como relagBes, concretas de de-
terminados objetos concretos, mas como relagdes de

(6} Cf. *Boas’ View of Grammatical Meaning”, American Anthro-
pologist, LXI, 5, parte 2, Memoir 89 (1959). N. dos 0.: Tradugio

“brasileiraz A concepgdo de significagio gramatical segundo Boas”,
Lingiiistica ¢ Comunicagdo {(S8o Paulo 1969).
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corpos ém geral, isto é, como relagﬁgs destituidas de.
loda concretude.” (7) E no poder de abstrag:ao do pen-
samento humano, segundo os autores ,cuados, que as-
sentam suas bases ranto as relagoes geométncas quan-
to a gramética, E ele que superpde flguras gramaticais
€ geemétricas simples ao universo piciérico dos obje-
tos particulares e aos “recursos” léxicos concretos da arte
verbal, como de maneira perspicaz ol entenderam, no
século XIII, Villard de Honnecourt icom relagdo as
artes graflcas ¢ Galiredus com relac_:ao 4 poesia.

O papel axial desempenhado pelos diferentes tipos
de pronomes na tessitura gramatlcal da) poesia é devido
ao fato de serem cles, ao contrario de|todos os outros
vocdbulos auténomos, entidades puramEnte gramaticais,
unidades relacionais. Devemos incluir nesta classe, além
dos pronomes substantivos e ad]etlvos,[tambem 0s pro-
nomes adverbiais e os chamados verbos-substantivos
(melhor seria dizer pronominais) como ser e ter., A
relagio dos pronomes com os vocébulos nao-prono—
minais tem sido repeudas vezes comp'arada. a relagdo
entre corpos geométricos e corpos fisicos (v. por ex.
Zariétzki). ;

A tessitura gramatical da poesm{ apresenta, além
.dos procedimentos comuns ou mais constantes, muitos
tragos diferenciais -salientes, caracteristicos de uma dada
literatura nacional ou de um periodo lumtado, de uma
tendéncia especifica, de um determinado poeta ou até
mesmo de uma Unica obra, Os estudiosos de arte do
século XIII cujos nomes citamos fazem-nOS lembrar
o senso de composigdo ¢ a pericia extraordmérlos da
€poca g()tlca e nos ajudam a mterpretar a estrutura
|mpre<s1onante da cangao de batalha hussna “KtoZ jsil
boZi bojovnici”. E é dehberadamente que insistimos
neste, estimulante poema revoluciondrio quase isento
de tropos. despojado de elementos decoratxvos e de
maneirismos. A estrutura gramatical dcsta obra apre-
senta uma articulagio partlcularmentelelaborada.

Como ficou demonstrado na auéhse dessa canciio

(v. nota 3), cada uma de suas trés estrofcs dispoe-se
em forma trina, dividindo-se em trés ‘unidades estréfi-
cas menores — membra. Cada uma,das trés estrofes
(1) V. A, Zvifguintzev chamou a minha atengio para o fato

de que a comparagBo feita por Stilin entre a gramética ¢ a geometria

parece basear-te na visio de V. Bogordditzki, um notdvel discfpulo do
jovern Baudouin de Courtenay e de M. Kruszewski.
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possui tragos gramaticais especificos, que denominamos
“similaridades verticais”. Cada um dos trés membra das
trés estrofes possui propriecdades que lhe s&o particulares,
denominadas “similaridades horizontais”, propricdades
estas que distinguem qualquer membrum da’ estrofe dos
outros dois, O membrum inicial e o membrum final da
cangdo se acham ligados ao membrum central (o se-
gundo membrum da segunda estrofe) e diferem dos
demais membra por apresentar determinados tragos es-
pecificos. Isso nos permite hgar €sSes, tres membra por
uma “diagonal descendente”, em oposu;ao a uma *dia-
gonal ascendente”, que liga o membrum central da
cangfo ao membrum final da estrofe inicial e a0 mem-
brum inicial da estrofe final. Além disso, similaridades
notiveis unem entre si, separando-os\do festo da can-
¢do, os membra iniciais da primeira e da terceira es-
trofes com o segundo membrum da segunda estrofe e,
por outro lado, os segundos membra ‘da primeira e da
terceira estrofes com o terceiro membrum da segunda
estrofe. Podemos denominar i pnmelra disposigio
“arco perpendicular inicial”, jA que l’envolve membra
iniciais, a0 passo que a uluma que envolve um mem-
brum final, serd chamada “arco perpendmular final®,
Aparecem amda “arcos invertidos” igualmente delimita-
dos do ponto de vista gramatlcal — um “inicial”, unin-
do os membra iniciais da primeira e da Gitima estrofe
com o membrum central da segunda estrofe, e um “arco
invertido final”, ligando os membra centrais da primeira
¢ da iiltima estrofes com o membrum| final da segunda
estrofe. - l

A “membrificagdo” regular ¢ a geometricidade
congruente dessa composigio poétlcaidevem ser con-
sideradas e entendidas no contexto em* |que se inserem a
arte gdtica e a escoldstica, jd comparadas entre si de
forma convincente por Erwm Panofsky Em sua con-
flguragao essa cangdo tcheca do inicio do século XV
aproxima-se dos precextos consagrados da *classica
Summa com seus trés requisitos de (1) totalidade
(enumeragao suficiente), (2) dlspomgaO, segundo uma
sistematica das partes e das partes de partes homélo-
gas (articulagdo suficiente), e (3) dlsnntmdade e ¢o-
gencla dedutiva (inter-relacdo suf1cxente)” Apesar da
imensa diferenga que existe entre o tomismo ¢ a ideo-
logia do autor andénimo da‘ Zisskiana cantio, formal-
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mente a cangdo satisfaz inteiramente &s condigdes esta-
belecidas por S0 Toméis com relagio 3 arte: “Os sen-
tidos se comprazem em coisas devidamente proporcio-
nadas ¢omo em algo que lhes ¢é afim; sdo, pois, os sen-
tidos uma especne de razdo, como todo poder cogni-
tivol. A tessitura gramatlcal do coral hussita obedece
aos principios que regiam a composigio na pintura
tcheca a ele contemporinea. Em sua monografia sobre
a pintura da época hussita, Kropicek analisa o estilo do
inicio do século XV, caracterizando-o por uma articula-
¢do sistemdtica e congruente do espago, por uma subor-
dinagdo estrita das partes aos objetivos do todo com-
posicional e pelo uso deliberado de contrastes.

O exemplo tcheco nos encoraja a atrever um olhar
pelo emaranhamento de correspondéncias entre as fun-
¢bes da gramdtica na poesia ¢ as da geometria relacio-
nal na pintura. Defrontamo-nos, entdo, com. o proble-
ma fenomenolégico de um parentesco intrfnseco entre
os dois fatores e com o rastreamento histérico concreto
do desenvolvimento convergente e da interagdo da arte
verbal com. a arte representativa. Ccmo, ademais, na
busca das linhas diretrizes das tradigfes e tendéncias
artisticas, a andlise da tessitura gramatical vem forne-
cer-nos pistas importantes, chegamos finaimente a uma
questdo -vital: de que maneira numa obra poética &
explorado com um objetivo novo o acervo disponivel
de procedimentos de mestria artesanal e como sao eles
reavaliades 4 luz de suas novas tarefas. A obra-prima da
poesia revoluciondria hussita, por cxemplo couberam
por heranga, no opulento legado gético, os dois tlpos
de paralehsmo gramatlcal ‘a compa:agao identifica-
dora” e *“a comparagdo diferenciadora”, no dizer de
Hopkins; cabe-nos investigar de que manelra a com-
binagdo dessas duas formas de procedimento notada-
mente gramatical permitiu ao poeta realizar uma tran-
sigiio efetiva, convincente, coerente, do tom espiritual
do inicio do poema, passando pela argumentagdo be-
ligerante da segunda estrofe, para as vozes de comando
e os gritos de guerra de seu final. Ou, em outras pa-
lavras, como a fonte do prazer poético -que mana de
estruturas verbals devidamente proporcionadas se trans-
forma em energia doutrindria a2 impelir para a agio
direta.

(Tradugdo de Cldudia Guimardes de Lemos)

78




Referéncias Bibliogrdficas_

V. Adriinova-Piérietz, Riiskaia demokratitcheskama satira
XVII v. (Moscou-Leningrado 1954).

N. Aristov, “Pdviest ¢ Fomié i Ieriemié”, Driévniaia i
ndvaia Rossia (1876), N¢ 4.

5 ;\ Astikhova, Bilini Siéviera, 1I (Moscou-Leningrado
1951).

J. Bentham, Theory of Fictions, org. ¢ introdugio de
C. K. Ogden (Londres 1939).

F. Berry, Poets’ Grammar (Londres 1958).

P. Bogatiriév, “Improvizitzia i nbérmi khuddjestvienikh,
priomov na matieriale poviestici XVIII v., nddpissiei na lubd-
tchnikh kartinkakh, skazok i piéssien o Ieriemié i Fomié”, To
honor Roman Jakobson, 1 (Haia -~ Paris 1967).

C. Bragdon, The Beauwtiful Necessity, (Rochester, Nova
York 1910).

s )Christine Brooke-Rose, A Grammar of Metaphor (Londres
1953).

D. Davie, Articulate Energy: an inquiry into the syntax
of English poetry (Londres 1955).

E. Faral, Les arts poétiques du XII® et XIII® siécle (Paris
1958).

F. Fortunatov, fzbranie Trudi, I (Moscou 1956).

I. Gonda, Stylisiic Repetition in the Veda (Amsterdam

G. M. Hopkins, Journals and Papers (Londres 1959).
"N. Kharuzin, Riiskie lopari’ (Moscon 1890).

P. Kropadek, Malirstvi doby husitské. {Praga 1946).

E. Panofsky, Gethic Architecture and Scholasticism (Nova
York 1957).

E. Sapir, a) Language (Nova York 1921) (Tradugio
brasileira de J. Mattoso Cimara Jr., aqui utilizada: A Lingua-
gem (R. Janeiro 1954)).

E. Sapir, b) Tosality (Baltimore 1930).

A. Soboliévski, Vielikoriiskie narddnie piésni, 1 (Sio
Petersburgo 1895).

R. Spottiswoode, Film and Its Technigue (Nova York
1951).

s g Stalin, Marksizm i voprdssi iazikozndnia (Moscou
1950).

W. Steinitz, Der Parallelismus in der finnisch-karelischen
Volksdichtung (Helsingue 1934).

N V. Vieriessdly, “Zipissi dlii siebid”, Névi Mir (1960),
? 1.

G. Wallerand, Les Oeuvres de Siger de Courirai (Lou-

vain 1913).

B. L. Whorf, Language, Thought and Reality (Nova
York 1956).

A. Zariétzki, “O miestoimiénii”, Riiski iazik v chkdlie
(1960), N¢ 6.

79







CONFIGURACAQ VERBAL
SUBLIMINAR EM POESIA

Que le critique d'une part, el que e versificateur d'autre
part le veullle ou non.

{“Que o critico, de um lado, ¢ que o versificador, do
outro, queiram ou n#o.”)

FERDINAND DE SAUSSURE

Onde quer que eu ponha em discussfio a tessitura
fonoldgica e gramatical da poésia e qualquer que seja a
lingua e a época dos poemas analisados, hid uma per-
gunta que surge sempre entre leitores e ouvintes: Se-
riam intencionais e premeditadas pelo poeta, em seu
trabalho de criagdio, as configuragbes: [designs] des-
vendadas pela andlise lingiiistica?
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Tanto um célculo de probabilidade quanto um
trabalho acurado de comparagiio de textos poéticos com
outras espécies de' mensagens verbais demonstram que
as peculiaridades marcantes dos processos poéticos de
selegdo, acumulagio, justaposicio e distribuigio das
diversas classes fonologicas e gramaticais nfo podem
ser consideradas acidentes despreziveis regidos pela lei
do.acaso. Qualquer composigiio poética significativa,
seja um jmproviso, seja fruto de longo e 4irduo trabalho
de criagdo, implica escolha do material verbal, esco-
lha esta orientada num sentido determinado.

E particularmente quando comparamos as varian-
tes de um poema que nos damos conta da relevincia
que tem para o autor seu arcabougo fenémico, mor-
folégico e sintitico. FEle pode nfio ter consciéncia das
meolas mestras desse mecanismo, ¢ isso ocorre com mui-
ta freqiiéncia. Porém, embora incapaz de especificar
os procedimentos pertinentes 2 sua criagfo, o pocta —
¢ também seu leitor receptivo -— percebe espontanea-
mente a superioridade artistica de um texto dotado des-
s¢s componentes sobre um outro similar, mas privado
deles. .

Ao poeta é mais habitual abstrair esses padries
verbais, especialmente aquelas regras de versificagfio
que considera compulsérias, ao passo que um procedi-
mento variante, facultativo, ndo parece levar por si s6,
tio facilmente, a uma interpretagio e-definigiio em se-
parado. E dbvio que uma deliberagio consciente po-
de ocorrer e assumir um papel positivo na criagéo
poética, como acentuou Baudelaire com referéncia a
Edgar Allan Poe. Aqui fica, porém, uma questio em
aberto: se, em certos casos, uma laténcia verbal intui-
tiva ndo existe prévia e subjacente a tal consideragio
consciente.

Assim é que Vielimir Khliébnikov, o grande pocta
russo de nosso século, s6 mais tarde veio a perceber
que, no pericdo de quatro versos que inicia e domina
todo o seu breve poema “O Grilo”, certas consoantes
aparecem cinco vezes, sem nephum conhecimento ou
inten¢do do autor, como ele préprio revelou em ensaio
posterior. Contudo, mesmo entfio, ndo chegou a per-
ceber gue uma série mais ampla de fonemas se repetia
regularinente, Com efeito, todas as consoantes ¢ vogais
que pertencem ao radical trissildbico do sugestivo nco-
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logismo com que se inicia o poema, ¢ vocdbulo krilich-
kuia [“aleteando"], apresentam a mesma “estruturagﬁo
pentaédrica j4 que a quadra contem 5 /k/, 5 /r/ in-
cisivos e sustentados ¥ 5 /i/ em cada um dos dois
disticos, 5/1/, 5 frlcatlvas continuas & cinco /u/:

Krilichkuia zolotopismdém
Tontchdichikh jil, .
Kuzniétchik v kuzov puza. ulo;zl
Pribriéjnikh mnogo trav i vier.

Nio € casual nem poeticamente indiferente essa ca-
deia de quintetos que abrange quase metade dos fone-
mas existentes nos quatro versos. Tanto o posta, de
inicio desconhecedor do arcabougo. fonémico subja-
cente, como seus leitores mais atentos, notaram de ime-
diato a integridade admirivel dos versos citados. E
digno de nota o fato de Augusto de. Campos, sem ne-
nhuma intengfio e sem nenhum conhecimento dos co-
mentdrios de Khliébnikov, ter preservado o padrio de
cinco fonemas /1/ na bela tradugio que fez deste pe-
riodo: .

Aleteando com a ourografia
Das veias finissimas,
O grilo
Enche o gril do ventre-szlo
Com muitas gramas e talos da ribeira **

O folclore oferece-nos exemplos particularmente
elogiientes de uma. estrutura verbal riquissima e alta-
mente eficiente, a qual, porém, nfo se acha sob o con-
trole do raciocinio abstrato. Mesmo seus componen-
tes obrigatdrios, como o nimero de silabas num verso
sildbico, 2 posigio fixa da cesura ou a distribuigdo regu-

(*) N, da T.: Segundo a classificagio dos tragos distintivos
utilizados na estrutura¢3o fonémica das linguas, formulada por Roman
Jakobson em colaboragio com Morris Halle, sio Jacisivos os fonemas
que s¢ opdem aos rasof POl apresentarem em seu espectro um movi-
mento de ascensdp das freqiiéncias, correspondendo, do ponto de vista
articulatério, a uma dilatagio do orificio posterior da cavidade bucal
e concomitants palatizagio, Caracterizam-se como sustentados, em opo-
sicio aos rebalxados, os fonemas que ndo apresentam redugio do orificio
anterfor da cavidade bucal, isto & sem arrcdondamento labial e velari-
zagdo copcomitante, o gque corresponde acusticamente ao ndo-enfraque-
cimento de alguns de seus componentes de freqiidncia mafs alta, V,
Roman Jakobson, Fonema e Fonologia, sclegSo, tradugio ¢ notas de J.
Mattoso Cimara Jr. (R. Janeiro 1967).

(**) N. dos 0.; Cf, Augusto de Campos, Haroldo de Campos ¢
Boris Schnaiderman, Poesia Russa Moderna, (R. Janciro 1968), p. 70.
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lar dos tragos prosédicos, ndo sdo deduzidos nem reco-
nhecidos per se pelo transmissor da tradigfio oral. Fa-
ce a duas variantes de um verso, uma das quais foge
a0 modelo métrico, este narrador ou ouvinte pode clas-
sificar a variante irregular come menos adequada ou
como inaceitivel, mas se mostra incapaz de definir o
ponto-chave do desvio.

Alguns exemplares colhidos entre as formas poéti-
cas breves do folclore russo nos apresentam densas fi-
guras de som e de gramitica em unidade intima com um
méto]do claramente subliminar de estruturagio [patfer-
ning].

Chld svinid iz Pitiera™*
vsid spind istikana,

“Um porco vinha de Petersburgo,
as costas todas furadas,”

Napidrstok “dedal” é a resposta a esta adivinha popu-
lar, a qual nos & insinuada por indicios seménticos evi-
dentes: o objeto em questio vem da metrépole indus-
trial e tem uma superficie 4spera e cheia de furinhos
como a pele de um porco. Os dois versos heptassflabos
" estdo estreitamente relacionados por uma estrita sime-
tria fonoldgica: a distribuigBo dos limites de palavras
[word boundaries] e dos acentos vocabulares é exata-
mente a mesma, (-|ss-[*-++); seis das sete vogais suces-
sivas sdo idénticas (/4 i 41 i.. a/); com exceglio do
fonema de transigdo** /j/ em /svin’ji/, o ni-
mero de fonmemas consonfnticos que precedem cada
uma das sete vogais € igual nas duas seqiiéncias (2 .
2.1.%.2,1,1,), sendo numerosos os tra-
cos fonoldgicos comuns aos segmentos paralelos (as con-
tinuas /s/ e /v/, dois pares de /s/, dois pares de oclu-
sivas surdas: /p’/ -- /t/ e /t/ -—- /k/, as soantes
/t/ e /n/}. Correspondéncias gramaticais: femininos
chld — vsid; substantivos femininos como sujeitos: svi-
nid — spind; preposi¢io e prefixo iz. Os grupos conso-

*} N, dor O.: Pitier era a forma popular ¢ pitoresca de Pie-
tierburg (Petersburgo).

(**) N. da T.: O termo fornema de iransigio ou transigdo (ingl
glide), segundo Mattoso Chmara Jr. (Diciondrlo de Filologia. ¢ Gramd.
fica, R. Janeiro, s.d.3; pref.: 1958), *‘designa o fato articulatSrie de
se emitir um som de transicio entre dois fonemas em seqgilncia. Assim,
no grupo consonfntico pré-vocdlico em que a primeira consoante &

oclusiva ou constritiva labial surda (piose, tmese, ete.) hi um som de
transigdo vocilica entre duas consoantes.
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nantais iniciais dos dois sujeitos em aliteragiio sfio repe-
tidos no outro verso: /sp’/ em spind ¢ iz Pitiera e /sv'/
— fvs'/ em svin'id * e vsid, com uma metitese de
consoantes e conservagio da ordem “raso-incisivo® (ndo-
-palatizado — palatizado) **.

O vocébulo que constitui a resposta é anagramati-
zado no texto da adivinha. Cada hemistiquio do se-
gundo verso termina com uma silaba semethante ao pre-
fixo /na-/ da resposta: /sp'ind/ e /istikana/. A raiz
/p'ést-/ e o tdltimo hemistiquio do primeiro verso da
adivinha /isp'it'ira/ apresentam um conjunto equivalente
de conscantes em ordem inversa: 123 4.-—3142.
O qltimo hemistiquio do primeiro verso /istikana/ faz
eco A seqiiéncia consonantal contida na silaba final da
resposta /-stak/. E evidente que Pitier, justamente por
seu valor anagramético, foi preferido 2 outros nomes de
cidades também adequadas. Anagramas desse tipo sdo
familiares as adivinhas populares; ¢f. tchdrni kén | | pri-
gaet v ogdén "o cavalo preto se atira no fogo™: as trés
sflabas da resposta kotchergd “atigador de fogo” vém 2
tona com as alternfincias devidas e autométicas das va-
riantes acentuadas /k6/, /E6r/, /g4/ e suas correspon-
dentes nfo-acentuadas, ***

As adivinhas populares t2m uma tessitura gramati-
cal e fonolégica densa, que €, em geral, bastante impres-
siva, Dois trissilabos rimados e paralelos do ponto de
vista gramatical e prosédico (-|v-) — kdn stalndi, i
khvost Iniandi ‘“‘cavalo de ago, rabo de linho” — apre-
sentam cada um trés vogais idénticas /6 a 6/ (pelo me-
nos na variedade principal do russo, em que se mantém
o /a/ preténico em formas como /I'n’anéj/). Ambos
Os versos comegam coimt uma velar surda. O intervalo
entre as duas vogais acentuadas £ preenchido em cada
um dos versos por cinco fonemas consonantais idénticos:
/wst. I'm/ (123, 45) — /st'n’.n/ (2341. 5). Hsta
lltima seqiiéncia termina por /n/, enquanto no primei-
ro verso a série comega com /n’/; mas no segundo verso
tanto /n’/ como /n/ estio em posicio pré-vocdlica, E

(*} N, dos O.: /n'/ Indica o n abrandado (v. logo a seguir,

a oposicdo /ni/n'/) que, salvo neste caso, nfo notamos de mancira
especial em nossa transliteragfo.

(**) N. da T V., a nota da tradutors 2 p, £3.

(***) N. dos O.: Tchor /&&r/ & freqilentemente a cotrespondente
thnica de fcher, devido A tendéncia do e usso a transformar-se em i
na sflaba tdnica.
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a tnica divergéncia seqiiencial que ocorre entre as duas
séries. Um trago sintitico tipico, freqiiente nas adivi-
nhas e nos provérbios russos, € a auséncia de verbo, au-
séncia esta que anula a diferenga entre atributos e pre-
dicativos com cépula zero.

Cutra adivinha com o mesmo tema ¢ um contras-
te metaférico semelhante entre o corpo e a cauda .do
animal apresenta dois pares de dissflabos rimados —
Zvierik | s vierchok, | | a khvost | siem vidrst “bichinho
de umas duas polegadas e rabo de uns sete quilémetros”.
Estes guatro segmentos apresentam uma seqiiéncia de
/v/ ou /v/ mais /6/ ou sua alternante dtona e um
/1/ pbs-vocilico depois de um /v'/ pré-vocilico; quan-
do acentuada, esta séri¢ termina com o grupo /st/, en-
quanto em silaba nfc-acentuada comega com uma sibi-
lante continua: /zv'er/ — /fsver/ — JvOst/ —
7v'brst/.

Em todas essas adivinhas o nome da classe dos
inanimados da palavra-resposta & substituido por um
nome da classe dos animados de género oposto: o mas-
culine napidrstok pelo feminino svinid e, inversamente,
o feminino igld pelo masculino kén ou zvieridk, e o fe-
minino nit pelo masculino kAvost, sinédoque com relagio
a ser animado, * Cf., por exemplo, o feminino grud “seio’
representado por liébied “cisne”, nome de ser animado
do género masculino, no inicio da adivinha — bieli
lichied na bliide nié¢ bil “o cisne branco nio estava na
travessa’’ — com uma comutagio sistemdtica de /b/
¢ /1/ incisivos e rasos: /v’.1/ — /I'.v’'.d’/ — /n,
br'.d’/ — /n’.b.l./. 7

Nenhum proponente -ou decifrador de adivinhas po-
pulares identifica recursos como estes: a. presenga das
trés sflabas da resposta. nos trés vocédbulos iniciais da
adivinha do atigador (2 1 3) ou seu metro binirio com
dois acentos demarcativos em cada verso do distico, os
trés /6/ com trés nasais dentais subseqiientes (1 2 4)
¢ a oclusiva velar pré-vocdlica dos trés vocibulos que
concluem a adivinha (2 3 4). Porém, qualquer deles
sentiria que a substituicdo de tchdrni por zielidni s6 di-
minuiria o vigor epigramético desta locugdo poética.
Uma similitude de simetrias prosédicas, repetigdes so-
noras e substrato verbal — les mots sous les mots, na

(*) N. dos O.: Jgld significa “agulha®; nir, "fio",
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expressiio feliz de J. Starobinski * -— dela transpira,
prescindindo do apoio de uma apreensfio especulativa
dos métodos de procedimento utilizados.

Os provérbios competem com as adivinhas em pe-~
ricia verbal: Sieriebré v bdrodu, biés v.riebré “Prata
(metdfora para cabelos grisalhos, a qual por sua vez
¢ uma metonimia para velhice) na barba, diabo (con-
cupiscéncia) na costela (uma alusio 4 conexdo biblica
entre a costela de Adfo ¢ a criagio da mulher)”. O
ad4gio todo é uma cadeia paronomdéstica; cf. as per-
mutagﬁcs de fonemas em sieriebré v —— bids v riebrd,
a consonéncia dos dois substantivos da primeira oragio
/bré/ — /eéro/. O conhecido antropélogo polonds
K. Moszyiiski em seu livro Kultura ludowa Slowian, 11,
22 parte (Cracévia 1939), pag. 1384, exprime sua
- admiragdo pela “grande condensagio formal” do espi-
rituoso provérbio russo:

Tabdk da bdnia
kabdk da baba
odnd zabava

“Fumo e casa de banhos,
bar ¢ mulher —
o fnico divertimento.”

(Se, porém, em vez de acentos de intensidade iguais
nos dois vocibulos do iltimo verso, um acento mais
forte incidir em odnd ou em zabdva, no primeiro caso,
o significado seria “é o mesmo divertimento” e, no se-
gundo, “nada mais que divertimento”.) *#*

Uma rigorosa coesfio de todos os elementos do
terceto & obtida através de vérios meios. Seu padrio
ritmico sempre uniforme, 3. (v-|~-v), compreende,
permeando o texto, quinze /a/ alternadamente acen-
tuados e ndo-acentuados (notc-se o vocalismo do russo
meridional /adni/1). U inicio dos tres versos difere
de todas as sflabas que se lhe scguem: o ultimo verso
comega com uma, vogal, a0 passo que as outras 14 vo-
gais do terceto sdo precedidas de consoante, Os dois

(*) N. dos 0.1 Referéncia ao trabalio de Starobinski “Les mots
sous les mots: texles inédits des cahiers d’anagrammes de Ferdinand

de Saussure”, To honor Reman Jakobson, III (Haia - Parls 1967),
pp. 1906.1917. Do mesmo trabalho foi exirafda a, epigrafe do presente

ensaio.

{**) N. dos O.: Esta posslbxhdade de variar o acento numa
oragio e modlfxcar—lhe o sentido € um processo Ocorrefite nO TLSSO €
denomina-se “‘emtoagio Mgica™.
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versos anteriores comegam com consoantes surdas que
se distinguem como os dois (inicos segmentos nio-sono-
ros [unvoiced] dentre os trinta e dois fonemas do pro-
vérbio, (notar a sonorizagio regular do /k/ antes de
/d/1). As duas {inicas continuas das 17 consoantes
ocorrem em silabas nio-acentuadas do ltimo-vocdbu-
lo, que é um nome em fungdo predicativa. O restrito
repertério gramatical deste provérbic — que se limita
a cinco nomes e um pronome, 0s seis no nominativo,
mais uma conjungio que se repete — é um exemplo
representativo do elaborado estilo sinttico préprio dos
provérbios ¢ delicnado no trabalho de P. Glagoliévski,
“Sintdksis iazik4 raskikh poslévitz”, Jurnal Min. Nar.
Prosv. (1871), mas, desde ent3o, nunca mais investiga-
do. O verso central apresenta dois nomes culminantes
— primeiro kabdk, um palindromo intrinseco, ¢ depois
baba, com a sflaba /bd/ repetida; kabdk rima com o
antecedente fabdk, enquanto baba constitui rima apro-
ximada com o vocdbulo final zgbdva e partilha seu
/bé4/ com todos os substantivos do provérbio, Repeti-
gOes ¢ pequenas variaghes das outras consoantes acom-
panhadas da mesma vogal sucedem-se pelo terceto in-
teiro: .

J/ta) — /da/ — ,/da/ — sfad/ — /za/, /ak/ —
/ka/ — /8k/ e y/n’a/ — o/0é/.

Todos estes tragos repetitivos e onipresentes es-
tabelecem vinculos entre os quatro prazeres mencio-
nados no provérbio e enquadram a disposigio em quias-
mo dos seus dois pares: tabdk e bgba, instrumentos de
prazer justapostos a lugares de diversdo, kabdk e bd-
nia. O cariter metonimico desses nomes, que substi-
tuem a designagio direta dos prazeres, ¢ realgado
pela contigiiidade contrastante, intralinear, dos termos lo-
cacionais ¢ instrumentais, a qual & ademais, sublinha-
da pela oposigio de masculinos oxftonos- e femininos
paroxitonos.

Embora se distingam dos provérbios pelos proce-
dimentos escolhidos, as cangdes folcléricas revelam,
contudo, uma estrutura verbal sutil e miiltipla. Duas
quadras de uma cangdo polonesa que pertence ao fol-
clore aldefio, servirio como exemplo adequado:

Ty pdidzesz gora
a ja doling,
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ty zakwitniesz réig
a ja kaling,

Ty bedziesz panig

we swietnym dworze,
a ja zakonnikiem

w clemnym klasztorze.

“Tu irds pela montanha
e cu pelo vale,

tu desabrochards como uma rosa
e eu como a flor do noveleiro.

Tu serds uma dama
numa corte espléndida,
e eu um monge
num mosteiro sombrio.”

Com exceglio do terceiro — que € o verso de seis
sflabas da quadra —- os demais tem cinco silabas e os
versos pares rimam enfre si, Cada verso termina com
um substatantivo num caso marginal - - instrumental
ou locative, constituindo os tnicos substantivos do

" texto. Trés pronomes sdo da segunda pessoa e trés,
da primeira, Qcorrem tedos no nominativo € apare-
cem. no principio do verso: &y “tu”, na primeira silaba
dos versos impares I-3-3, ao passo que ja “eu” & re-
" gularmente precedido da conjungdo adversativa a e ocupa
-a segunda silaba dos versos 2-f-7. Os verbos apresen-
tam-se apenas na segunda pessoa do-singular do pre-
sente perfectivo com um significado de futuro: seguem-
-s¢ ao pronome £y, com o qual estio indissoluvelmente
ligados, Além dos oito substantivos (6 no instrumental
e 2 no locativo), 6 pronomes pessoais no nominativo, 3
verbos ¢ 3 conjungdes, o texto contém duas preposigdes
{w, we “em”) e dois atributos adjetivos referentes 2s
duas formas locativas ‘de substantivos. )
Um paralelismo antitético é subjacente aos trés
pares de oragBes: os versos 1-2 ¢ os versos 3-4 da pri-
meira quadra e os dois disticos da segunda quadra. Es-
tes trés pares acham-se, por sua vez, ligados por um ri-
gido paralelismo, tanto seméntico quanto formal. As
trés antiteses pdem em confrento as perspectivas mais
elevadas ¢ mais brilhantes da destinataria com as ex-
pectativas pessoais mais sombrias do emissor, sendo em-
pregadas, em primeiro lugar, uma oposigio simbélica
entre montanha e vale, depois um contraste metaférico
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entre a rosa ¢ o noveleirc. Nas imagens tradiciondis
do folclore eslavo ocidental, kalina (nome que se ori-
gina do eslavo comum kalu “lama’™) se liga explicita-
mente a terreno pantanoso; cf. os predmbulos de uma
cangdo folclérica polonesa: Czego, kalino, v dole stoisz?
I[Czy ty sie letniej suszy boisz? “Por que é que tu, nove-
eiro, ficas no vale? Tens medo da seca do verdo?” A
cangdo da Mordvia, que é cognata desta, suplementa o
mesmo tema com ricas figuras de som: Proc, kalino, v
struze stojis? snad se tuze sucha boji§? “Por que é que
tu, noveleiro, ficas na correnteza? Tens medo tdo grande
da seca?” A terceira antitese prevé altas dignidades par
a destinatdria e um futuro sombiio para o emissor; 2o
mesmo tempo, o sexe das personagens & apresentado
por nomes do género masculino e feminino. O casec ins-
trumental, usado consistentemente em oposi¢do aos no-
minativos invaridveis ¢y e ja, apresenta esta série de no-
mes contrastados como se fossem meras contingéncias,
que separardo as duas tristes vitimas do destino até o
didlogo pdstumo sobre seu “dmor desunido” (niezlaczo-
na. milos¢), repousando num timulo unido.

Os trés pares de oragGes antitéticas, com seus ins-
trumentais finais, constituem em sua totalidade um pa-
ralelismo triédrico de construg¢des gramaticais amplas ¢
complexas; e do conjunto de seus constituintes con-
giuentes, destaca-se a dissimilaridade funcional dos trés
instrumentais emparelhados. No primeiro par, os chama-
dos instrumentais de intinerdrio — gdrg e doling — assu-
mem a fun¢fio de adjuntos adverbais; no segundo par,
os instrumentais de comparagio —rdig e Kkaling —
atuam como predicativos acessorios, enquanto na se-
gunda quadra os instrumentais panig e zakonnikigm, em
combinac¢Ses com o verbo de ligagiio bedziesz e o vo-
cibulo eliptico bgde, constituem partes efetivas do
predicado. A importincia deste caso aumenta gradual-
mente na cancdo; passa de dois niveis de peregrina-
¢io metaférica, através de uma figura de comparagéo,
em que os dois personagens sdo comparados a‘duas
flores de qualidades e altura desiguais, & colocagdo
factual dos dois heréis em dois degraus afastados na
escala sociall! O instrumental, porém, nas trés dife-
rentes aplicagGes, preserva sua caracteristica semdintica
de pura marginalidade e torna-se particularmente pal-
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pivel quando em contraste com as variagbes contex-
tuais mencionadas, O ambiente pelo qual se move o
agente ¢ definido como o instrumental de itinerdrio; o
instrumental de comparacio restringe a validade do,
simile a uma tnica apresentagio dos sujeitos, a saber,
o seu desabrochar no contexto citado, Finalmente, o
instrumental predicativo diz respeito a ,um $nico aspec-
to, supostamente temporal, assumido pelo sujeito; ante-
c1pa a possibilidade de uma ulterior modlflca(;ao (aqui,
porém, mera mudanga post-mortem que ir4 reunir os
amantes separados). Quando o iltimo par de instru-
mentais priva este caso de qualquer conptagdo adverbial,
os dois disticos da segunda estrofe fornecem ao predica-
do composto um novo adjunto adverbial, a saber, os dois
locativos estdticos indicativos de lugar,de habitagdo —
w swietnym dworze e w ciemnym klasztorze — que se
acham em evidente contraste com os instrumentais "di-
nimicos de itinerdric evocados no distico inicial.

A interconexio intima entre os dois primeiros dos
trés paralelismos é marcada pela assonincia suplemen-
tar dos versos I e 3, fiel ao padrio polonés tradicional
de rimas toantes (gdrg — rdza), ao passo que os dois
Gltimos paralelismos sdo iniciados e ferminados com
grupos correspondentes de fonemas: .zakwitniesz -
szakonnikiem e com uma metétese: ,kaling -klaszforze.

Os versos dedicados ao trigico destino da primei-
ra pessoa diferem ostensivamente de suas alegres con-
trapartes. A silaba acentvada dos instrumentais apre-
senta uma vogal posterior (,, 5 /u/, s/a ) nos versos
referentes & destinatdria, mas somente /i/ nos versos
que tratam do aparentemente aviltado e diminuido
emissor: doh'ng, kah’ng, zakonnikiem, Qs quatro no-
mes atribuidos & moga sfo dissildbicos — gorg, rézd, pa-
nig, dworze, em contraste com os nomes mais extensos e
volumosos dos versos autobiogrificos: delfing, kaling,
zakonnikiem, klasztorze. Assim sendo, os versos da se-
gunda pessoa apresentam uma cesura antes da penil-
tima silaba, que ndo aparece nos versos da primeira.

A fonologia e a gramética da poesia cral oferecem
um sistema de correspondéncias complexas ¢ elaboradas
que sdo criadas, efelivadas e manejadas através de gera-
¢oes, sem qualquer conhecimento das regras que go-
vernam sua intrincada tessitura. O reconhecimento
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imediato e espontineo dos efeitos, sem a dedugdo ra-
cional dos procedimentos pelos quais sdo obtidos, ndo
sucede apenas na tradigio oral e a seus transmissores.
A intuigdo pode atuar como principal ou, ocasional-
mente, Unica responsdvel pela arquitetura das compli-
cadas estruturas fonolégicas e gramaticais na obra dos
poetas individuais, Tais estruturas, poderosas particular-
mente em nivel subliminar, podem funcionar sem qual-
guer espécie de assisténcia da reflexdo l6gica e da apre-
ensdo manifesta, tanto no trabalho de criagdo do poeta
quanto na sua percépgio pelo leitor sensivel (Auto-
renleser, na expressio adequada de Edward Sievers).

(Traducao de Cldudia Guimardes de Lemos)




0S OXIMOROGS DIALETICOS DE
FERNANDO PESSOA

-

em colaboragdo com Luciana Stegagno Picchio

i

I |
E

No tempo em que festejavam o dia dos meus angs,

Eu era felzz e ninguém estava morto.‘l'

(1) Ver Fernando Pessoa, Obra Poética, Llrgmlzagio de Maria
Aliete Galhoz (Rio de Janciro 1960) N. do T.:l|"Para a presente ira-
dugdo brasileita, a indicagdo das piginas serd feita pela 2.2 ediggo,
de 1965, p. 379 . i

i
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Desde a data de sua morte, 30 de novembro de
1935, tem-se cada vez mais recordado ¢ aniversario de
Fernando Pessoa. Se ele morreu praticamente inédito e
desconhecido mesmo em sua pétria, hoje a lembranga
da octogésima passagem do dia de seu nascimento ul-
trapassa largamente as fronteiras dos paises de lingua
portuguesa,

E imperioso incluir 0 nome de Fernando Pessoa
no rol dos artistas mundiais nascidos no curso dos anos
citenta: Picasso, Joyce, Braque, Stravinski, Khliébnikov,
Le Corbusier. Todos os tragos tipicos dessa grande
equipe encontram-se condensados no grande poeta por-
tugués: “A extraordindria capacidade desses desco-
bridores em sempre ¢ sempre superarem os hébitos jd
envelhecidos da véspera, juntamente com um dom sem
precedentes de apreenderem e remodelarem cada tra-
dicfio anterior ¢ cada modelo estrangeiro, estd intima-
mente ligada a um singular sentimento da tensdo dia-
lética entre as partes e o todo unificador e entre as
partes ‘conjugadas entre si, especialmente cntre os
dois aspectos de qualquer signo artistico — o seu sig-
nans e o seu signatum.”?

Pessoa deve ser colocado entre os grandes poetas
da “estruturagdo™: estes, na opinido dele préprio, “sdo
mais complexos naquilo que exprimem, porque expri-
mem construindo, arquiteturando, e estruturando”, e
um tal critério os situa adiante dos autores “privados
das qualidades que fazem a complexidade construtiva™s,

A obra do escritor portugués é uma arte “essen-
cialmente dramdtica”, cuja complexidade se acha sub-
metida a uma estruturagdo integral.* As supostas in-

{2} Ver R. Jakobson, Selected Writings, 1 (Hala 1962), p. 632.
N. do T.: Ver “Retrospecto”, Fonema ¢ Fonologla, traduglio brasileira
de J. Mattoso Chmaza Jr, (Rio de Janciro 1967), p. 148.

(3) Carta a Francisco Costa, 10 de agosto de 1928, in: Armand
Guibert, Fernando Pessoa (Paris 1960), p, 212 39, — E um conceito
que recorre  freqilentemente nas meditagdes estéticas de Pessoa. Num
ms. de 1925 lemos que uma obra vive em razio de sua construcio —
“Uma obra sobrevive em razio de sua construgdo, poroue, sendo a
construglo o sumo resultado da vontade ¢ da inteligdncia, apdla-se nas
duas faculdades cujos principios s3o de todas as épocas, que seatem e
querem da mesma maneira embora sintam de diferentes modos”: Pdginas
de Estética e de Teoria e Critica Literdrias (Lisboa 1966), p. 32, Cp.
L. Stegagno Picchio, “Pessoa, uho e qualire™, Strument! critlel, 1 (19673,
Pp. 319 ¢ 386. N. do T'.: A carnta a Francisco Costa € citada segundo
a versio francesa; Guiberr, conforme mota A4 p. 217 de azu livio, pdde
consuliar documentos em poder de vérias pessoas, enite ay quals F.
Costa, o destinatirio da carta em questio,

(4) *O ponto central da minha personalidade come artista & gue
50U um poeta dramdético; tenho continuamente, em tude quante escreve,
A exaltagio fntlma do potta ¢ a despersonalizagio do dramatorgo™:
Pdglnas de Dowiring Estéice (Lisboa 1946), p. 226 sq.
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coeréncias e contradigdes nos escritos poéticos e ted-
ricos de Pessoa refletem em realidade o “didlogo inter-
o" do autor,® que ele mesmo busca. transformar numa
complementaridade dialética dos trés poetas imagina-
rios, Alberto Caeiro e seus discipules Ricardo Reis e
Alvaro de Campos. Estes trés poetas — as “trés hi-
péstases”, como as designa Armand Guibert, tradutor
e comentador experto dos textos de Pessoa - - nasce-
ram na imaginagio do escritor portugués, que dotou a
cada um deles de uma biografia particular e de um ciclo
de poemas muito pessoais tanto nas suas tendéncias
artisticas como na sua filosofia. Dentre essas trés fi-
guras miticas, Ricardo Reis e Alvaro de Campos, dois
poetas antipodas, parecem ao mesmo tempo abragar e
rejeitar a arte poética de seu mestre, Alberto Caeiro, ¢
os trés juntos liberam seu autor — “demasiado multi-
lateral”, segundo sua profissio de fé. — da tutela exer-
cida pelo seu préprio passado literario. ¢ Os trés ciclos
em questdo ocupam um lugar vasto e importante no
conjunto dos escritos de pessca. Alguns meses antes de
sua morte, o poeta, numa carta a Adolfo Casais Mon-
teiro, revelou a arquitetdnica desse drama em trés
personagens, e passamos agora a citar o que Guibert
chama um dos mais impressionantes documentos de
todas as literaturas: ¥ “Criei, entfo, uma coterie inexis-
tente, Fixei aquilo tudo em moldes de realidade. Gra-
duei as influéncias, conheci as amizades, ouvi dentro de
mim as discussdes e as divergéncias de critérios, e em
tudo isto me parece que fui eu, criador de tudo, o me-
nos que ali houve.” Guibert 1ns15tc com justa razio na
impossibilidade “de levantar diavidas quanto ao tom de
seguranga e autenticidade dum tal testemunho”. O re-
lato do poeta deve na. verdade ser tomado ao pé da
letra: “Aparecido Alberto Caeiro, tratei loge de lhe
descobrir — instintiva e subconscientemente — uns
discipulos. Arranquei do seu falso paganismo o Ricardo

(5) Cp. Ch. S. Peitce, Collected Papers, IV (Cambridge, Mass.
19653). § 6.

(6) Carta a Armando Codrtes-Rodrigues, Pégm:u de Doutrina Es-
tética, p. 26 sa. Ver Qbra Poftica; Poemas completos de Alberto
Caeiro (pp. 197-246); Odes de Ricardo Reis (pp. 253-296); Poesias de
Alvaro de Campos (pp 301-423). Cp. as observagdes de Pessoa sobre
05 aspectos comuns e diferentes ¢ sobre as oposigles e controvérsias
entre os és heterdnimos: Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo
(Liboa 1966), Caps. VI-VIIL

(7) Guibert, p. 26 sq.; *Carta sobre a génese dos heterdnimos”
Pdginas de Doutrina..., p. 264 sd. — Pessoas independentes de ti, dird
Pessoa jogando com o duplo sentido do nome ao mesmo tempa p:dpno
e comum (Obra Podtica, p. 387).
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Reis latente, descobri-lhe o nome, e ajustei-o a si mes-
mo, porque nessa altura jd o via.” — A assinatura do
mestre Ca — eir — o entra, com duas metéteses (ir
—ri & eir — rei), no nome e no sobrenome “ajustados™
para designar o discipulo Ricardo Reis, e dentre as onze
letras desse achado onomistico, nove (isto é, todas ex-
ceto a consoante final dos dois temas) reproduzem as
de CAEIRO. Ademais, a primeira silaba desse sobre-
nome e o fim_do nome, Alberto Caeiro, se refletem, com
uma metétese, no nome do discipulo Ricardo. “E, de
repente, — continua o poeta — e em derivagio oposta
a de Ricardo Reis, surgiu-me impetuosamente urn novo
individuo. Num jacto, e & miquina de escrever, sem
interrupgio nem emenda, surgiu a Ode Triunfal de Al-
varo de Campos — a Ode com essec nome ¢ 0 homem
com o nome que tem.” — No nivel antroponimico,
esta “derivagio” da aos dois nomes, Alberto e Alvaro,
assim como aos dois sobrenomes, Caeiro e Campos, o
mesmo par de letras iniciais, enquanto que o nome do
discipulo, Alvaro, termina pela mesma sflaba. do so-
brenome do mestre, Caeiro.

Esta carta de 13 de janeiro de 1935 foi escrita em
seguida A publicagio de Mensagem (dezembro de
1934), o finice livro portugnés de Pessoa que ele viu
editado. A histéria dos trés artistas imaginérios que
fazem de seu criador “o menos que ali houve” corres-
pende de perto ao poema “Ulisses”, que proclama o
primado e a vitalidade do mito em relagdo a realidade.
Em Mensagem esta pega de quinze versos canta Ulis-
ses como o fundador fabuloso de Lisboa e da nacgéo
portuguesa e exalta o carjter puramente imaginirio de
seus feitos; inaugura assim, apesar desta superposigio
do mito a vida real, a Histéria heréica de Portugal, de-
vendo-se notar que ela € seguida. de numerosos poemas
que glorificam os homens mais famosos da nagdo ao
longo dos séculos.

Eis o texto deste poema, o primeiro do ciclo heril-
dico “Qs castelos™: 8 )

{8) Obra Poétlca, p. 72, Em nossa, anilise do texto a ortografia
das citagSes foi modernizada. N. do T.: Na transcrigio do texto do
poema anahisado o cntério adotado pelos autores fol o de M. A.
Galhoz, que respeitou a ortografia original da publicagio feita em vida
do poeta; ver Obra Poética, p. 70, primeira nota de rodapé.
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ULYSSES

O mytho é o nada que é tudo. .
O mesmo sol que abre os céus I
E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo. .

Este, que. aqui aportou,

Foi por niio ser existindo.

Sem existir nos bastou. "
Por niio ter vindo foi vindo

E nos creou. "

Assim a lenda se escorre (]
A entrar na realidade, )
E a fecundal-a decorre, :
Em baixo, a vida, metade

De nada, morre. 1

Tradugfio literal na medida do possivel: *

ULYSSE t

Le mythe est le rien qui est tout.
Le méme soleil qui ouvre les cicux
Est un mythe radieux et muet —
Le corps mort de Dieu,
Vivant et dénuds, "
* P
Celui-ci, qui débarqua ici, k
Fut puisqu’il n'a jamais existé.
Sans avoir existé il nous combla.
Puisqu’il n'est arrivé, toujours il fut I'arrivant.
Et nous créa. :

tr

Ainsi la légende jaillit

En entrant dans la réalité,

Et en Ia fécondant elle s’écoule.
En bas, la vie, moitié

De rien, meurt.

(*) N. do T.: Seguindo Instrugies de Roman Jakobson, n1anti-
vemos aqul a tradugio literal para o francs constante do original, uma
vez que nela JA estd implicita uma leitura interpretativa do poema,
Gtil para a compreensio do que se val seguir.
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I

Cada um dos trés pentdsticos do poema contém
duas rimas diferentes, uma das quais unifica as cldu-
sulas dos trés versos impares, e a outra as dos dois ver-
s50s pares da estrofe. A cldusula engloba as duas tltimas
vogais do verso, das quais a primeira é acentuada. To-
das as consoantes subseqiientes em relagio a cada uma
dessas duas vogais rimam, segundo a-norma tradicional,
No caso da auséncia das consoantes entre as duas vo-
gais, a scgunda vogal & assilabica: L2. céus.— 4. Deus,
1LY, aportou — 3. bastou — 3. criou. Como segunda
vogal na rima todos os cinco versos no interior de cada
estrofe empregam o mesmo fonema em suas variantes
tanto sildbicas como assilibicas. Se a cldusula & desti-
tuida de consoantes — intervocdlicas ou finais — e o
fonema acentuado € precedido duma consoante, esta par-
ticipa da rima, A primeira vogal das rimas ¢ arredon-
dada (bemolizada) nos versos impares de todas as es-
trofes, nac-arredondada nos versos pares.

Do principio & cldusula, o iltimo verso de cada
estrofe conta trés silabas e todos os outros versos seis.
Cada estrofe compreende assim quatro versos com-
pletos seguidos de um verso truncado. No limite de
duas palavras de um mesmo verso, toda unido de duas
vogais das quais pelo menos a primeira € inacen-
tuada sofre uma sinalefa, isto &, se contrai numa s6
silaba por elisdo ou ainda por fusfio em ditongo. Esta
regra tradicional reduz ao minimo a presenga de vogais
iniciais ndo precedidas de uma consoante no interior
do verso e a raridade delas torna particularmente sa-
liente a aparicio de iniciais vocalicas no comeco do
verso, necessariamente precedido de uma pausa métrica,
qualquer que seja o tratamento dessa pausa nos diversos
estilos de recitagdo, A distribuigio das iniciais vocéli-
¢as (V) e consonantais (C) segue um desenho nitido ¢
regular:

I II I
1. v v v
2. v C v
3. v C v
4. v C '
3. C v Cc
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Note-se o paralelismo rigoroso dastduas estrofes mar-
ginais, o tratamento idéntico do inicio de tddas as es-
trofes (V' V V) ¢ a repartigdo anti-simétrica das vogais
e conscantes iniciais do quinto verso das trés estrofes
(C V C), em relagio aos versos 2. a 4. (VC V). As
iniciais conseonantais dos versos sdp surdas na estrofe
central, sonoras nas outras duas estrofes.

O contraste entre a estrofe central e as'duas es-
trofes marginais similares se manifesta iguaimente na
divisio sintitica de cada um dos trés pentisticos. A
estrofe central se divide em trés frases: o verso me-
diano dessa estrofe ¢ de todo o poema, IL 3. Sem
existir nos bastou, forma ele mesmo uma frase e se
acha enquadrado por duas frases de dois versos. Ca-
da uma das duas estrofes marginais se compde de
duas frases das quais a externa & mais breve que a
interna. O segundo verso do poema partitha com o
pemiltimo a auséncia de pausa sintitica no fim da
clausula: 1. 2, O mesmo sol que abre os céus / 3. E
um mito. . .; 111, 4. Embaixo, a. wda, metade / 5. De
nada, morre. Esta simetria provoca uma dlferenga no
comprimento relativo das duas frases no interior des-
sag estrofes: na primeira, a frase breve contém um s6
verso (1.) e a longa quatro.(2.—5.), e a relagio
anidloga na terceira estrofe opbe uma frase de trés
versos iniciais (1.- -3.) a frase dos dois versos subse-
giientes (4.—5.).

I

O oximoro € a figura que atravessa o poema de
ponta a ponta, ¢ esta alianga de vocdbulos apresenta
duas variedades distintas: uma palavra € unida ao
fermo contraditéric ou entdo ao termo contririo. A
reparticio desses processos no texto de “Ulisses” é
gstritamente simétrica,

A particularidade da inicial nos trés versos inter-
nos do segundo pentdstico, em relagio aos versos
correspondentes das duas outras estrofes e aos dois
versos externos do mesmo pentdstico, encontra uma
analogia cvidente na distribuicdo dos oximoros. O
terceiro verso do pentistico central, ou seja, o verso
mediano do poema, e ‘os dois versos adjacentes sdo os
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Unicos que aproximam dois termos verbais: uma es-
trutura positiva “sobreordenada sob forma de um ver-
bo no pretérito é oposta a uma estrutura negativa
subordinada, isto é, a um infinito munido de preposi-
¢do: preposigio privativa por si mesma — sem no
verso mediano (II.3.) ou entdo seguida de um pre-
vérbio negative — por née nos dois versos adjacentes
(I[.2., 4.). O versc mediano comporta um matiz
ligeiramente concessivo: “embora ele ndo tenha exis-
tido”, eaquanto que os dois versos contigunos formam
" proposigées nitidamente. causais: “por nio ser”, “por
nio ter vindo”.

Quanto s significacdes lexicais dos verbos con-
frontados, o poeta proclama a nulidade da existéncia
fenomenal em favor do ser numenal: II. 2. Foi por
ndo ser existindo; logo foi, o pretérito do verbo ser,
€ superposto a ser existindo, construgio que reduz o
mesmo verbo ser & posigBo duma copula submetida a
seu atributo, o gerindio de matiz durativo existindo,
podendo-se quase traduzir: “gtre vivotant”, Seria pos-
sivel dizer, com Bachelard, que “tudo nfo é real da
niesma maneira” e “a existéncia ndo é uma fungdo
mondtona™, A passagem do negativo ao positivo é
reforcada no verso subsegiiente pela introdugfo de um
verbo concreto ¢ totalizante — 3. bastou — e final-
mente pela oposicdo das duas formas nominais, ho-

-monimas, do verbo vir: o mesmo significante vindo
serve ao participio passado e ao gertndio: fer vindo,
infinito do passado composto, e foi vindo, combina-
¢io da cépula no pretérito com o gerfindio. A cono-
tagdo de uma permanéncia mitica vem se superpor ao
desmentido empirico de um evento passageiro de ou-
trora. Mantendo as componentes gramaticais do verso
2., o verso 4. (foi — foi, por ndo ser — por ndo ter,
(ser) existindo — (foi) vindo) inverte-lhes a ordem
¢ acentua a passagem do negativo ao positivo, dando
ao primeiro a posigdo de prétase e ao segundo a de
apodose, '

O heréi da estrofe central, Ulissgs, — cujo de-
sembarque lendério na embocadura do Tejo se deve

(9) G. Bachelard, La philosophie du non (Parls, 1954%), p. 54.
Cp. F. Pessoa, Textos Filosdficos, 1 (Lisboa 1968}, p. 154: “Vimos
que tadas as coisas se¢ dividem, por assim dizer, em noumena e phainou-
mena’. N, do T.: Pessoa parece cstabelecer uma “falsa etlmologia®,
poética,” paranoméistica, enire nowmena & phainomena, que ele escreve
Phaincumenn®,
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apenas a um vinculo paronomésnco, entre seu nome ¢
Lisboa, e cuja existéncia tem, ela mesma, um caréiter
mitico, — dera-se a si préprio segundo 2 Odisséia o
nome de Ninguém ﬁ‘ﬂ,; guol v* Svopa)
Nos versos de Pessoa cle ¢ designado apenas por uma re-
missdo anaférica (1I. 1. Este) ao titulo do poema. O tri-
plo oximoro do pentistico em mira cu!mma na apoteose

do poder paterno atribuido a essa pcrsonagem fisica-
mente ausente e nfo-existente: IL.5. E nos criou.

O verso mediano do poema concretiza e transpde
em termos verbais o oximoro nommal do verso inicial:
o heréi ndo tendo existido ¢ assim nZo sendo mais do
que um rada no nivel histérico, nos bastou completa-
mente ¢ foi portanto um fudo no inivel sobrenatural,
Em geral os trés versos centrais com suas aliancas de
termos contraditérios entram em correspondencxa com
as duas extremidades do poema, o pnmexro ¢ o dltimd
verso, Estes versos centrais e marglnals sio os Unicos
a utilizar o negativo ¢ a confront4flo com um térmo
positivo, mas os tipos de negagio diferem. A “nega-
¢io nuclear”, utilizando um substantivo negativo —
nada —, caracteriza os dois versos extremos do “Ulis-
ses”, enquanto que os versos centrais recorrem 2

“negagfio conexional”, que mune o verbo de um mar-

cante cardter subtrativo.:®

O oximoro do verso liminar ——1.1. o nada que é
tudo — subordina formalmente o termo positive ao
termo negativo, mas, ao contririo, ido ponto de vista
semintico, é a totalidade positiva que se sobrepde &
totalidade negativa. No ultimo verso do poema o mes-
mo substantivo neda termina o sitagma — II1.4. me-
tode 5. De nada — onde o.termo fracionirio, metade,
implicando o conceito de um todo jpositivo, contradiz
o todo negativo de nada e d4.ao aposto o sentido de
uma hipérbole fantasiosa e. sombria. Um desnivel
idéntico entre a hierarquia formal .6 a semfntica (a
superposi¢io seméntica do determinante ao determi-
nado) se manifesta em cada uma das duas extremida-
des do poema, mas por outro lado a frase final inverte
a ordem interna de todos os oxunoros anteriores im-
pondo a passagem do positivo ao ncgatwo. Quanto
a sucessio dos termos na seqiiéncia, a do principio

Cap (lé? Cp. L. Tesniére, Elémenr: de .r;vntaxe .rtruclurul’t (Paris 1959),
. sq.
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corresponde & ordem do verso II.4. (negativo ——
positive), enquanto que o verso I1.2, e o fim do poe-
ma apresentam a ordem oposta' (positivo— nega-
tivo). .

O confronto dos oximoros — bem como de suas
componentes nas duas extremidades do poema, de um
lado, e nos dois versos adjacentes ao verso mediano,
do outro — pde em relevo uma simetria em espelito.
Ora as duas estrofes marginais comportam dois ou-
tros oximoros, estes baseados na alianga dos contririos
e ligados ambos ao filtimo par de versos no pentdstico,
seguinde o principic da simetria direta. Diga-se de
passagem, o mesmo par de versgs encerra nas duas e€s-
trofes margmats uvma aposigdo complexa Mas quanto
4 sucessdo dos dois termos no interior da figura e &
sua hierarquia semdntica, estes dois oximoros seguem
por seu turno o principio de simetria em espelho, Am-
bos plem em jogo os mesmos contririos: a vida e a
morte. 1

Assim, o corpo morto de Deus — L4. — € decla-
rado vivo — 1.5. — por meio de um segundo epiteto,
desta vez separado do nome determinado. E um exem-
plo do mito onipotente, o levantar do sol abrindo os
céus, que, conforme a simbblica eclesidstica, s¢ une
4 imagem da ressurreigio. De outro lado, no fim da
tltima estrofe, a vida — I11.4., — recebe o predicado
morre — III.5. A sucessfo verbal morfo—vivo, as-
sociada com o mito celeste da passagem da morte a
vida, ¢ suplantada pela ordem inversa vida—morre ¢
o motivo terrestre (III.4. Embaixe) do triunfo da
morte sobre a vida. O trago caracteristico de todo o
poema é uma tensao entre a negagdo e a afirmagio, e
os contririos se transformam em termos contraditérios
— a vida persistente e aniquilada — e os termos ne-
gatives dos dois oximoros enlagados —— nada e morre
— se juntam para concliir o verse final do poema.
Assim, o nada [néant], que se opde ao ser metafisico,
vem se substituir ao nada [rien] enquanto caréncia de
'(11} Este tipo de oximoro remonta A tradigio medieval; assim,
eacontram-s¢ ¢m Goitfried von Strassburg numerosos cxemplos como
sus lebet ir leben, sus lebet ir tof, sur lebent sie noch und sint doch tof,
und ist ir tof der lebenden brot. — Ver H. Scharschuch, Germanische
Studien, CXCVIL (Berlim 1938), p. 19 sqq9. Cp.: ™A vida ndo concorda
consigo prépria porque morre. O paradoxo & a f6rmula tipica da na-

tureza, Por isso toda a verdade tem uma forma paradoxal’: F. Pessoa,
Pdgtnas Intimas..., p. 218.
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existéncia fisica evocada na defini¢do de mito no ini-
cio do poema.

Nos oximoros do autor os sindénimos usuais se
transformam em antdnimos, mas ‘mesmo a suposta
identidade de som e de sentido entre os elementos le-
xicais dos oximoros correspondentes acaba por reve-
lar-se equivoca, de acordo com a arte de Pessoa que
busca o duplo sentido nos vocdbulos correntes e os
converte em pares de homonimos. ¥ Assim, por exem-
plo: “Sim, ser vadio e pcdintc, como eu sou, / Nio é
ser vadio e pedinte, o que é corrente” etc. ** Ou, em
outros termos: as palavras aparentemente semelbantes
ou. quase-sindnimas diferem em suas sigpificacbes por-
que deitam rafzes em idiomas diversos embora entre-
meados em nosso emprego. De fato os oximoros de
Pessoa confrontam e delimitam estes dialetos funcio-
nais e as concepgles irreconcilidveis que eles refletem.

Nas trés estrofes do poema a disposigiio dos sete
oximoros (2+3+2) que se desenham sobre o fundo
das sete linhas desprovidas dessa figura (2+2+3) for-
ma um conjunte fixo ¢ proporcionado:

I Ir I
1. Inicial (A1} ’
2. Prepositivo (C1)
3. Central (D)

4, Terminal do Pospositivo (C?) } Terminal do epiloge
5. [ prélogo (BY) (B2) ¢ final (AZ)

v :

As trés estrofes estdio ligadas por uma cadeia de
correspondéncias fonicas que acentuam e entrelacam
os oximoros do poema. Assim, o verso liminar O mi-
to é o nada que é tudo encontra sua réplica nos fone-
mas, sobretudo consorantais, do aposto final - - 1L
4. metade 5. de nada. Aos seis /m/ dos .primeiros
quatro versos (I.1. mifo - - 2. mesmo - - 3. mifo —-
mudo --- 4. morto) correspondem os dois /m/ da frase
final (III.4, metade — 5. morre), separados do quar-
teto inicial por nove versos desprowdos desse fonema.
O fim das duas cstrofes marginais varia a ordem duma
sucessio similar de fonemas: I.4. ...morto de Deus,

{12) Obra Poética, p. 414, #
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5. Vivo e desnudo — II1.4. .,.vida, metade 5. De
nada. A mesma figura saliente, conhecida sob a eti-~
queta Dorica castra,*® aparece nas duas passagens:
1.4, de Deus e Il1.4. metade 5. De nada {com as di-
versas variantes do mesmo fonema /e/ e do mesmo
fonema /d/).

A fatura f6nica de toda a terceira estrofe prepara
a seqiiéncia do verso final DE NADA -— cujo ana-
grama se pode entrever na forma IIL.2. na realidade
¢ na repeticio das silabas de e da, esta precedida no
majs das vezes de um /n/: 1.:lenda. — 3. fecunda —
decorre — 4. vida — metade.

A combinagdo de uma oclusiva labial ¢ de um
/x/ se reitera com variagGes nos trés versos internos
da primeira estrofe: 2. abre — 3. brilhante — 4. cor-
po; este nome e seu epiteto asscnante —- corpo morio
—-ddo a impressdo de se cruzar no primeire verbo da
estrofe- central — 1. aportou — que participa de am-
bos na sua textura fénica e cuja silaba medial reapare-
ce duas vezes nos oximoros desta estrofe: 2, por —
4. por. Um grupo de consoantes trés vezes reiterado
liga os dois primeiros oximoros da mesma estrofe: 2.
existindo — 3. existir — bastou; enfim, para terminar
a lista de triplices consondncias, note-se que o segundo
terme do Gltimo oximoro da primeira estrofe -— 5. vivo
— partilba sua sflaba acentuada com as do dltimo oxi-
moro da segunda estrofe: 4. Por ndo ter vindo foi
vindo. A frase continua — 5. E nos criou — ¢ a
conclusio que dela tira o inicio da terceira estrofe,
Assim a lenda se escorre, se ap6ia também na sua tex-
tura fOnica sobre esta frase contigua: IL.4. vindo 5. E
nos creou* — III.1, Assim a lenda se escorre,

A4

Os processos analisados caracterizam “Ulisses”
enquanto estrutura fechada com uma relagdo ordenada
entre o centro e as partes marginais do poema e as si-
milaridades manifestas entre os constituintes marginais.

(13) Cp. R. Geodel, “Dorica castra: sur une figure sonore d¢ la

poésie latine”, To honor Roman Jakobson, 1 (Haia-Paris 1967), p.
761 sqq. -

(*) N. do T.: Delxamos de atualizar aqui a grafia de creou para
melhor ressaltar a textura fopica sob andlise, Neste passo, os autores
mantiveram a grafia antiga da forma verbal, tal como ocorre no original
do poema de inlcio transTito.
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Ora j& os oximoros examinados e em particular os
fendmenos de simetria em espelho na sua repartigﬁo
indicam uma diferenga 51gmf1cat1va entre os oximoros
da primeira estrofe ¢ os da terceira, cspccmlmcnte a
passagem do negativo ao positive no initio e do posi-
tivo ao negativo no fim do poema.

De fato, os fendmenos de equilibrio entre as trés
estrofes outra coisa nao fazem sendo pdr em relevo os
tragos particulares de cada pentdstico ¢ o jogo simul-
tdneo de. divergéneias e convergéncias entre as trés
estrofes. As tensdes no interior dessa triade sdo tdo
complexas quanto as relagdes entrelcs trés heterdnimos
de Pessoa na “obra Caeiro-Reis- Campos“.

E o encadeamento das categorias morfol6gicas e
das estruturas sintdticas que nos faz observar a indi-
vidualidade pronunciada de cada estrofe ¢ desvenda a
trama da obra inteira, ainda que sejamos antes levados
a prestar atengdio a ouiros pProcessos no agenciamento
das classes sintdticas e morfoldgicas, especialmente
aqueles que unificam o pocma e fazem dele uma com-
posigio simétrica ¢ fechaaa. ’

Assim, cada estrofe contém um sé verbo transiti-
vo ¢ esse verbe € acompanhado de um. complemento
direto: I.2. gue abre os céus, 11.5, (Este) nos criou,
1I1.3. a fecundd-lag. OQbserve-se a nogfo incoativa
inerente a cada um desses verbos, que caracterizam,
todos os trés, a atividade criadora do Mito, sem que a
construgio sintitica em questio contenha um sujeito
nominal intrinseco. As duas frases e aos dois sujeitos
gramatlcals da estrofe. inicial corresponcle O mesmo
ntimero de frases e de sujeitos na estrofe final, en-
quanto que na esirofe central a_soma das frases au-
menta ¢ a dos sujeitos diminui: 2+1 para aquelas,
2—1 para estes, Esta mudanga de um mais em um
menos pode ser qualificada de anti-simetria.

Na estrofe central a frase de verso mediano par-
tilha certas propriedades sintiticas dos dois versos ad-
jacentes, estreitamente ligados uin ao outro na sua
composicdo gramatical (v. acima),! Ora, o paralelismo
das duas frases marginais dessa estrofe vai ainda mais
longe: o verbo foi abrindo o segundo verso € precedido
por um outro pretérito, I1.1. aportou, ¢ o mesmo foi
que fecha o antepemiltimo verso ¢ seguido por um pre-~
térito ulterior, I1.5, criou. Em suma, todo verso da
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estrofe central contém um pretérito; uma dessas cinco
formas pertence A frase mediana, e duas a cada uma
das frases marginais; os trés infinitos subordinados sio
distribuidos por todas as trés frases. Ao contrério,
em cada uma das estrofes marginais s6 h4 trés versos
que dio lugar a verba finita (I.1., 2., 3. ¢ IIL.1,, 3,
5.). Na primeira frase de cada uma dessas estrofes o
verbum finitum ¢é representado por dois exemplos.

VI

A singularidade gramatical de cada estrofe e suas
relagBes particulares com cada uma das duas outras
estrofes ¢ que faz ressaltar 0 movimento dramatico do
tema.

O vocabuldrio da estrofe inicial compreende os
tdnicos adjetivos (cinco ao todo) do poema (mais o pro-
nome adjetivo 1.2, mesmo) e sete substantivos (mais
o pronome substantivo I.1. rudo), contra cinco subs-
tantivos pa estrofe final ¢ nenhum na estrofe central.
Os dois pronomes relativos restritivos — 1.1., 2. que
(note-se a auséneia de virgulas!) — sfio estreitamente
aparentados aos adjetivos. Como cada uma das es-
trofes, a primeira tem um s6 verbo transitive. Com
excegdo desse verbo (I.2. abre), a tnica forma verbal
na estrofe é a cépula ¢ empregada.trés vezes — 1. (bis),
3. — para ligar um complemento predicativo ao su-
jeito,

A esse mundo de entidades com seus caracteres
permanentes, a segunda estrofe opde uma cadeia de
acidentes e de eventos alternativamente negados e
afirmades. Com mestria suprema Pessoa constr6i as
trés frases deste pentistico sem o concurso de um s
substantivo ou adjetivo. Cinco pretéritos, trés infini-
tos, dois gerindios ¢ um participio formam a parte
principal do léxico desta estrofe ¢, com .excegdo do in-
finito, nfio se encontram em outro Iugar do pocma. O
verbo ser, reduzido na estrofe precedente ao papel de
uma simples cépula, serverna estrofe central para de-
signar o fato absoluto e integral de ser — 11.2. foi —
e entra em seguida numa combinagéo inusitada e ca-
tivante com gerindios — II.2. ndo ser existindo, 4.
foi vindo. .

A segunda estrofe se distinguc ndo somente pela
auséncia dos-substantivos e adjetivos e pela produgo
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e abundincia das formas verbais,!mas também por
termos que Tesnitre qualifica de ‘“fanaféricos” e que
remetem a dados que ultrapassam o contexto do poe-
ma, * Assim, recordemos que no verso — IL.1.
Este, que aqui aporfou —, O pronome este. se reporta
ndo aos versos do poema mas a seu titulo “Ulisses™; a
proposi¢io relativa introduzida pelo pronome gque e
posta eatre virgulas nio & *“restritiva”, de sorte que o
proncme anaférico guarda seu. valor de alusdo autdno-
ma ao herdi em questio. O advérbio agui comporta
uma remissdo ao nome da cidade Lisboa que aparcce
no frontispicio do livio Mensagem. |Enfim, o pronome
pessoal nos — complemento indireto face ac verbo in-
transitivo 1I.3. bastou e complemento direto face ao
verbo transitivo IL.5. criou — 1mp11ca por seu turno
uma tra.nsgressao dos limites do texto e. em especial
uma remissio ao autor ¢ aos destinatirios da mensa-
gem. Contrariamente a todos esses :“anaféricos”, os da
estrofe seguinte — III.1. Assim, 3. a fecundd-la —
nio se reportam senfio ao texto do.verso antecedente.
Notemos também que na estrofe central a anifora se
liga a uma designagfio déitica dos objetos préximos no
tempo e no espage do ato da enunciagdo. Em outras
palavras, o mito herdico estabelece uma proximidade
temporal e espacial entre o herdi fabuloso, de um lado,
€ o poeta e os que ¢ cercam, do outro. Os trés versos
impares que encerram os “anaffricos” contrastam com
os dois versos pares munidos da negagdo ndo.

Os pronomes da segunda estrofe respondem ao
interrogativo quem? e sdo as lnicas paiavras do poema
que designam seres humanos. Os pronomes das outras
estrofes referem-se apenas a inanimados & os nomes
que povoam essas duas estrofes e que sustém o peso
do tema poetlco pertencem todos ao. género inanimado,
com exce¢do do sobrenatural I.4. [Deus. Este serve
para determinar o aposto unido ao atributo e ocupa
assim o lugar mais subalterno entfe todos os consti-
tuintes sintiticos do poema: ...sol...é um mito —
o corpo. .. de Deus.

Se o mito da primeira estrofe estd para sempre
ligado aos céus, o (este) da estrofe. central se acha
preso ao solo natal do poeta a despelto dos argumentos
empiricos que estes versos anulam. E a este mito que

{14) Cp. Tesnidre, Cap. 42 sq.
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reage o pentastico final ao considerar, a relagdo conti-
nua entre a lenda e a realidade., Uma. entra na outra
para fecundi-la porque a vida abandonada a si mesma
(ou, talvez, toda vida em geral?) fica & morte. Note-
se que. a metifora verbal fecundd-la, de acordo com a
poética de Pessoa, é um tropo vital e nio uma férmu-
la retérica: sugere a idéia de um mito em condbio com
a realidade que jaz embaixo e a imagem da lenda-sémen
que escorre do mito para entrar no sclo da realidade.

A predommanma dos nomes — substanuvos ou
adjetivos — na primeira estrofe e ao |,monop6110 das
- diversas formas verbais na segunda, a ferceira respon-
de com um nimero igual de substantivos e de verbos:
cinco palavras de cada uma das duas classes, a saber:
dois substantivos regidos (2. na reahdade 5. De na-
da) e trés independentes (1. lenda, 4.!|vida, metade),
dois infinitos subordinados (2. entrarJ 3. fecundar)
‘e trés verba finita independentes (1. lse escorre, 3.
decorre, 5. morre). A confrontagiio dos substantivos
e dos verbos ¢é particularmente impressionante no -
timo oximoro do poema, o tUnico a confrontar duas
partes opostas do dlSCl.ll‘SO, III. 4. wda. .. 5. morre,
enquanto que nos oximoros anteriores a morre obser-
va-se de inicio uma alianga de dois termos similares
— atributos (I.1.) ou epitetos (1.4, -15.), e ém se-
guida um confronto de duas formas verbais (II.2.. 3.,
4.) ou nominais (IIl.4. metade 5. De nada) das
quals uma est4 munida e outra desproyvida de prepo-
sigéo. ‘!

O alto poder simbélico das categonas vérbais no
texto de “Ulisses” estd em relaqao com! o ndmero res-
trito’ das que o poema aceita e pde emi,acaO' sete pre-
sentes € cinco pretéritos perfeitos na terceira pessoa do
singular (ao todo doze verba finita, o que corresponde
aos doze nomes substantivos do poema.) cinco infini-
tos, inclusive um infinito no pretérito constltuxdo pelo
verbo auxiliar ter mais o participio passado, e final-
mente dois gerdndios. u

O presente atemporal da pnmeua estrofe, subs-
tituido pelo pretérito na histéria de Ulisses, é retomado
pa estrofe terminal. De outro lado, sdo verbos de
acio que desfilam nesta estrofe continuando a série
iniciada na estrofe precedente, com ajimesma_hierar-

quia sintdtica dos verba finita e dos 1nf1Fp1tos. Os qua-
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. i,

tro verbos de agfio’ concentrados na primeira frase da
estrofe final se reportam ao sujeito III.1. lenda, en-
quanto que € ao Sl.]elto Joposto, 4. vida que a segunda
e Gltima frase liga o vinico verbo de c§tado, 5. morre.

Na escolha dos substantivos esta estrofe consa-
grada. a vida aqui embaixo (4. Embaixo) difere da
primeira estrofe sob dois aspectos. Nqsta ao lado dos
nomes abstratos, palavras concretas como I.2. sol,
céus, 4. corpo representam um papell pnmordial en-
quanto que a estrofe tcrmmal s6 faz uso’'de nomes
abstratos. O masculino é o Gnico género familiar s
duas primeiras estrofes (22 pa.!avras;' das quais sete
substantivos); ao- contrdrio, nos quatro versos comple-
fos da dltima estrofe, oito palavras, das quais quatro
substantivos, sdo todas do género femmmo e s6 o
substantivo do verso truncade III.5. nada é um mas-
culino. * Observemos que o verso final'do poema toma
ao verso inicial este Wltimo substantivo do texto intei-
ro, e que é ele em todo o poema a umca palavra plena
transferida de uma para outra estrofe. Ah':is este termo
se afasta das outras palavras masculinas do poema por
sua terminagdo distinta da terminagfo habitual do mas-
culino, que se acha atestada dezoito vezes no texto de
"Ullsses” 8 -Ag todo, o género mascuhno ¢ represen-
tado por vinte palavras na estrofe inicial e o feminino
por oito na estrofe terminal. O contraste entre os no-
mes femininos da ltima estrofe e o; masculino das
estrofes anteriores ressalta partxculannente na substi-
tuicio do masculino I.1., 3. mito pelo feminino III.1.
lenda. Esta disposigio dos géneros no poema € de-
masiado ordenada para poder ser forthita, mas antes
de nos aventurarmos a uma interpretagio seméntica do
estado assim verificado devemos notar, uma particula-
ridade reveladora no tratamento dos substantivos mas-
culinos. Com excecio de I.2. céus todos os
substantivos do poema estio no singular e nenhum
substantivo masculino no singular assume o papel de
¢ nenhum
deles faz supor uma agio voltada em sua diregfo ¢ da
qual seja o suporte. Por outro lado, esta fungio de
complemento verbal é preenchida por nomes ou pro-

(*) N,do T.: V. N. do T. p, 117, I

(15) Cp. J. Mattoso Cimara Jr,, "Consideracées sobre o género
em portugués”, Estudos Lingilsticos. I, n? 2 (1966).
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nomes do género feminino ~— II.2. A entrar na rea-
lidade, 3. a fecundd-la — ¢ por nomes ou pronomes
no plural — I.2. abre os céus, 11.3. nos (objeto indi~
reto) bastou, 5. nos (objeto direto) criou. Em por-
tugués o nome masculino no singular é pura e
simplesmente um. substantivo, tal e qual, privado de
toda marca suplementar; uma vez que ele ndo pertence
nem ao génere marcado nem ac nidmero marcado. 1%
No sistema simbélico do poema este substantivo é pois
apresentado como independente de toda agdo extrinseca
e de toda interagio, independente enfim, como o dird
a segunda estrofe, do jugo da existéncia efetiva, Mas
desde que se produz 2 conjugagdo da realidade e do
mito, este perde a sua pureza e degenera em uma lenda
que ndo ¢ senfio a tradugio do mito brilhante e mudo
na linguagem comum. O poeta deixa aberta proposi-
tadamente a questio de saber se a vida aqui embaixo
morre. malgrado a intervengfo da lenda ou 2 falta de
sua intervengdo. De qualquer modo, nada, no ltimo
verso, perde seu oposto- primitivo, tudo, A tensio en-
tre as duas concepgdes da vida é7a derradeira das an-
tinomias dialéticas que estruturam o poema.

O mito é o nada que é tudo, e todo substantivo
nio-marcado integrante da primeira estrofe, como so}
e corpo deDeus, é um mito — I.3. E um mito; logo,
0 que apresenta & precisamente wmn nada que € tudo.
Em *“Ulisses”, como acabamos de verificar, os nomes
masculinos no singular jamais apresentam o objeto de
uma agio, mas, o que ¢ também significativo, tampouco
aparecem no papel de agente. As tnicas fungfes sin-
titicas que o poema atribui aos substantivos ndo-mar-
cados sdo ou a de termo primério — sujeito ou nome
atributivo — numa proposigio equacional (nome —
cépula é -— nome) ou a de aposigio junta a um dos
dois termos primdrios, ou enfim esses substantivos exer-
cem a fungfo de uma “subordinada epitética” 17 que

(16) Cp. R. Jakobson, - Selected Writings, II (Haia-Paris 1968),
Pp. 3 sqq, 136 sqq., 187 sqq. e 213: “O feminino indica que, s& o
designado € uma pessoa ol se presta & personificagio (e na linguagem
poética todo designado sc presta & personificagiio), € scguramente ao
sexo feminino que essa pessoa pertence (esposa designa sempre a mu-
fher). Ao contririp, a slgnificagio geral do masculino nfio especifica
Aecessariaments © 5ex0: esposo ou designa de maneira restritiva o
marido (esposo ¢ esposa)y ou, d¢ manelra generalizante, wm dos dois

esppses, os dols esposor” Cp. em portuguls o emprege de masculinos
como deputado, ministre, embaizador, poeta em relagfio a mulheres.

(17) Ver Tesnidre, Cap. 65. '
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determina a aposi¢do: 1.4. corpo smorto de Deus,
111.4. vida, metade 5. De nada.

Assim, que aparece a agdo e sua. marca temporal
o pretérito, o substantivo se torna tabu ¢ se vé suplan-
tado na estrofe ceniral por substitutos anaféricos; a
seguir, quando a atividade se perpetua e se realiza no
nive! inferior, a estrofe terminal efemina os termos em
jogo e se vale de um enjambement, abrupto!® para
agugar o duplo oximoro trigico que pde fim ao poema:

Embaixo, a vida, metade
De nada, morre,

"

Recorde-se a aversio do posta pelas coisas lite-
rarias * que nfo contém uma fundamental idéia meta-
fisica, isto €, por onde nfo passa, alnuda que como um
vento, uma nogio da gravidade e do mistério da Vi-
da” ', Num de seus aspectos multiplgs, a dialética dos
smlholos que alternam nas trés estrofes do poema pode
ser visualizada pelo esquema seguinte:

Tese: O eterno —— 0% cdus
Antitese: ———— O passado
Sintese: O eterno ——

O solo
0O solo

Ou em outros termos, aqui embaixo a vida passa
eternamente, "

vl

A gramitica das rimas reflete viyamente a diver-
sidade, assim como a afinidade. das tgés estrofes. Nas
rimas do poema “Ulisses” os versos impares de uma
estrofe nunca usam a mesma classe de palavras que os
versos pares. A tabela abaixo ilustra a distribuigio das
categorias morfol6gicas nas rimas das trés estrofes:

Estrofe Versos impares Ver.ra.s.' pares
I Pronome e adjetivos Subsrﬁntivos
Ir . Verba finita Formas nominais do verbo
HI Verba finita Substantivos

(18) Este enjambement acentua a significac:{o fracionante da pa-
lavra metade, cindindo viclentamente o sintagma merade/de nada.
{19} Carta a Armando Cortes-Rodrigues, ob. cit., p. 27,
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Assim os versos impares da terceira estrofe cor-
respondem aos da segunda ¢ os versos pares aos da
primeira. Ora nos dois casos a afinidade sofre a con-
traposicdo de uma divergéncia: a terceira estrofe opde
0 presente ao pretérito da scgunda estrofe ¢ o género
feminino ao masculino da pnmexra estrofe. A passagem
das rimas nominais da primeira estrofe A confrontagio
das rimas nominais ¢ verbais na estrofe terminal &
acompanhada de uma extensio das correspondéncias
gramaticais na rima. A primeira exigia somente uma
identidade de género apoiada seja na igualdade de ni-
mero e na mesma desinéncia univocélica, seja apenas
no fato de pertencer 4 mesma parte do discurso (1.2.
céus — 4. Deus). A segunda cstrofe faz rimar as
desinéncias em duas vogais. As rimas da terceira es-
trofe introduzem a identidade do morfema preposto 2
desinéncia (sufixo derivativo: IIT.2. realidade — 4.
metade, ou raiz: III.1. escorre — 3. decorre; ainda
uma vez a terminagiio do poema, III.5. morre, apre-
senta uma excegdo).

Pode-se observar que os membros de um oximoro
nio rimam nunca entre si em *“Ulisses” e que a marcha
das rimas contrabalanga a dos oximoros: no curso do
poema as rimas, como indica a tabela abaixo, tornam-se
cada vez mais gramaticais, enquanto que a equivalén-
cia gramatical entre o3 membros dos oximoros, com-
pleta na primeira estrofe, se atenua a seguir ¢ acaba
por se transformar numa oposigio do nome ¢ do verbo.

Morfemas idénticos nas rimas  Relagdes gramaticais enire os
membros do oximoro

I. Desingéncias univocilicas Equivaléncia sintatica e mor-
folégica,

II. Desintncias bivocdlicas  Partes do discurso idénticas,
fungbes sintiticas diferentes

IIl, Desinéneias ¢ morfemas Oposigdo sintitica e morfold-
pré-desinenciais em dois gica no oxfmoro final
pares de palavras corres-
pondentes
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VIIL |

E dificil encontrar “mais perfeico e elaboragdo
cuidada”® de uma diversidade ritmica. ligada a uma
unidade métrica rigorosa do que aque]a que Pessoa
apresenta na breve extensio de quinze linhas em har-
monia com o perfil semfntico destas.

MNos versos completos a terceira ¢ a sexta silabas
sdo constantemente Aatonas; a quarta, scparada por duas
silabas da tltima silaba acentuada leva o acento de
palavra com excego de dois versos: 1.3. £ wm mito
brilhante e mudo, onde o acento de pa}avra recai sobre
a qumta silaba, e II1.2. A entrar na realidade, onde
uma s palavra com seu proclitico contém quatro si-
labas pretSnicas. Quanto a0 comego do verso comple-
to, a primeira silaba & sempre atona nas estrofes
marginais mas leva o acento de palavra, nos dois pri-
meiros versos da segunda estrofe. O acento cai na
segunda silaba em todos os quatro versos completos da
primeira estrofe ¢ em trés versos daljterceira estrofe,
mas a mesma silaba permanece 4tonajna segunda es-
trofe. Assim os versos II.3., 4. e IIL.3. s6 contém
duas palavras acentuadas. \I

Observe-se que todo desvio ritmico encontra uma
correspondéncia parcial em um dos dois versos adja-
centes: o acento que em I.3. cai na qumta em lugar
da quarta silaba & antcc:lpado pelo verso 1.2., que vin-
cula o acento de palavra i quinfa e ademals a quarta
sflaba (O mesmo sol qu(e) abr(e) o.s' CcEus); 0 Verso
III.2., no qual apenas duas silabas leyam o acento de
palavra, corresponde sob este aspecto 'ao verso III.3.

Os versos completos apresentam trés tratamentos
diferentes das respectivas duas primeéiras sflabas: o
acento de palavra afeta A) a segunda sflaba, B) a
primeira ou C) nenhuma das duas. A estrofe inicial
fica fiel ao tipo A; ao lado deste, o tipo C aparece uma
vez na estrofe terminal (III.3.), enquanto que a es-
trofe central ¢ a (nica a proscrever o tipo A ¢ a fazer
uso do tipe B (11.1., 2.), alternando-o com o tipo C
(I1.3., 4.).

Ainda uma vez verificamos a tendéncia a um pa-
ralelismo bindrio das variedades ntmlcas. Nos dois
primeiros versos da estrofe central, o ac‘:ento inicial pbe

(20 Mesma carta de F, Pessoa, ob, cit, p. 24 sq.
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em relevo a esséncia mesma do mito herdico,. sen su-
jeito e seu predicado, ambos expressos por termos
abstratamente gramaticais: II.1. Este... 2. Foi. O
verso HI.3. partilia, como j4 o indicamos, o trago
caracteristico do verso antecedente, III.2.: cada verso
do par comporta apenas dois acentos de palavra, do
mesmo modo que o segundo par de versos da estrofe
central, IL.3., 4.; do ponto de vista da estrutura ver-
bal estes quatro versos s¢ distinguem de todos os ou-
tros do poema: s3o os (nicos a comegar por um infi-
nito subordinado ao verbum finiturn; deste modo
(Assim) a finalidade afirmative das prétases, I11.2,
A entrar na realidade, 3. E a fecundd-la, contrabalan-
ca as prétases circunstanciais e negativas das linhas
I1.3., 4. A individualidade ritmica das estrofes ¢
devida sobretudo aos cortes [coupes], lugares do verso
onde se situam — obrigatoriamente ou de preferénsia
— os limites das palavras acentuadas (inclusive os ele-
mentos procliticos ou encliticos que as acompanham).
O quadre abaixo ilustra a distribuigéo -dos cortes {]) ¢
das silabas com acento de palavra (—) e sem acento
(v) nos versos de “Ulisses™ (as silabas suprimidas pela
sinalefa foram naturalmente omitidas no esquema):

’

vl-—v[v——v

=v|— |~ v—
—v| v—|v—v
—vl——v v—

] vv—vy

W 1) =
| << < =

l) =V | V—fVvV—
2, —|vvVv—|VvVv.—~Y
3. vvv—] vv—
4. vvv—v | v—"v
5. v vv—

904
1. v—Iv--vlv——-v
2. V= | ¥V VVV—Y
3. vV V— vV | V— ¥
4. v— | V==V |V-——v¥
5. V'—.-Vl-—'V'
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A vogal acentuada da rima nfio é precedida de
um corte nem nos versos completos nem nos Versos
truncados do poema, com excegdo da dltima palavra,
III.5. morre, que este corte bruscortorna particular-
mente expressiva e opfe de maneira marcante ao seg-
mente terminal mdximo, dotado de quatro silabas
pretdnicas — II1.2. na realidade.

Os versos completos da estrofe inicial tém sempre
um corte apds a terceira ¢ a quinta silaba ¢ manifestam
predilego pelos paroxitonos no interior do verso (seis
dentre as oito palavras seguidas de um desses dois
cortes). Ao contrdrio, na estrofe central o corte ja-
mais precede a quarta silaba mas a segue nos trés pri-
meiros versos. Nesta estrofe, quatto dentre os seis
acentos interiores caem na dltima silaba da palavra, e
estes cortes masculinos fazem ressaltar o cariter mas-
culino da rima que une os versos impares: I[.1.
aportou — 3. bastou — 5. criou. O monossilabismo
da cldusula prevalece sobre swa estrutura bivocalica,

A estrofe terminal n#o apresenta corte apds a
quarta silaba e nos trés versos onde esta silaba leva o
acento o corte segue a quinta silaba segundo o modelo
da estrofe inicial. De outro lado, a auséncia de corte
apds a terceira silaba opde as duas estrofes nio ini-
ciais 4 inicial. Ao lado destas caracteristicas que ligam
a terceira estrofe a uma das duas outras, ela apresenta
um trago que s6 nela existe: quando o acento recai na
segunda sflaba, esta se faz seguir de um corte. Em
consequéncia, na Wltima estrofe, as trés palavras que
acentvam a segunda silaba do verso sdo todas oxitonas,
enquanto que os trés acentos de palavra que incidem
sobre a quarta silaba do verso pertencem a paroxito-
nos. O contraste entre os paroxitonog da primeira es-
trofe e os oxitonos da segunda se ‘ransforma numa
alternncia regular desses dois tipos prosdicos no in-
terior da terceira estrofe, que sintetiza os tracos diver-
gentes das estrofes anteriores.

*

A primeira estrofe consagrada 3 exaltagio do
Mito excele pela nitidez de seu desenho métrico. Este
arranjo, que tanto a distingue, é que deve ter inspirade
a harmonizagio vocdlica de toda a estrofe. As duas
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Gltimas vogais dos paroxitones iniciais formam uma
rede de correspondéncias constantes com as duas vo-
gais das rimas, O fonema /u/ é aqui a unica wogal
postonica no fim e no inicio do verso. As vogais sob
o primeiro e o dltimo acento de palavra nos trés versos
fmpares da estrofe inicial realizam os fonemas /i/ e
/u/, ambos difusos mas ap mesmo tempo opostos um
ao outro por sua tonalidade. Estas cinco palavras se
recortam conira o fundo dos versos pares da estrofe
que nio toleram nenhuma vogal difusa. em suas silabas
acentuadas: 1. mito — tudo, 3. mito — mudoe, 3. vivo
— desnudo, Elas pdem cm relevo o primeiro subs-
tantivo e 0 motivo condutor do poema, MITO, o tnico
termo lexical repetido no interior de uma estrofe e
marcado além disto por um jogo de inversGes: 1. O
mito é... que é... 2. O... qgue... 3. E um mito. A
tripla alternincia fonica extrai as palavras mais eficazes
para a exaltagdo do mito que & aclamado como todo-po-
deroso (tudo), inefdvel (mudo), vital (vive) e despido
de todo disfarce (desnudo).

X .

O estudo de “Ulisses” nos permite observar, sem
mesmo ser necessdria a consideragio de outros exem-
plos, o que representa na obra e na doutrina estética
.de Fernando Pessoa o que para ele era um verdadeiro
“poeta da estruturagio”; um tal poeta lhe parece ser
necessariamente mais limitado que os poetas da varie-
dade naquilo que ele exprime, assim como menos pro-
fundo na expressfio: por isto mesmo, ¢ mais complexo,
porque exprime, segundo as préprias palavras do au-
tor, “construindo, arquiteturando, estruturando” {(ver
acima).

Nada, a palavra reiterada que baliza as trés estro-
fes de “Ulisses”, nos deixa entrever a firmeza monoli-
tica do principio arquitetural que governa a expressip
poética de Pessoa. Nada, totalidade negativa, se acha
oposto a tudo, totalidade positiva, e estes dois quanti-
ficadores totalizantes se opGem, por seu furno, a um
quantificador parcelante, metade, ¢ o contraste dos
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dois géneros, masculino de nada e tgcdo em face do
feminino metede, vem refor¢ar esta oposicdo. * Em
dois poemas de Pessoa, escritos ambos‘ em 1933, pouco
antes da composicio de Mensagem, vamos encontrar
de novo as mesmas trés pcrsonagc:nsr1 do drama, mas
seus papéis e relagGes reciprocas parecem- variar., Na
sextilha atribufda a Ricarde Reis e datada de 14.2,1933
(pericdo em que Pessoa sofreu uma grave crise de
neurastenia}, ¢ o inteiro, o todo, que pGe o nada fora
de jogo, e cada parcela incorpora o todo e nele se
funde:

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

u , o .
Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
- . "
No minimo que fazes, **

De outro lado, na estrofe inicial de um’ poema que leva
a data de 13.9.1933 e incluido no Cancioneiro, a re-
dugdo do todo (tudo) a sua metade culmina na imagem
global de uma metamorfose do infinito em um nada.

- Tudo que fago ou medito
Fica sempre na metade.
Querendo, quero o infinito.
Fazendo, nada é verdade, **

No fundo, estes trés dramas do ‘IIZudo, do Mada e
da Metade sfo variagSes sobre o mesmo tema. Quero
o infinito, o todo é a meta de tudo que fago ou me-

dito; os cinco imperativos encantatérios da sextilha ci-

(*) N. do T.. Pela sua significacio o propome indefinido tudo,
como algo ¢ nada e o8 demonstrativos Isto, lsse e agquilo, & nentro;
mas o género neutro, que s6 af se encontra em portugus e sem marca
especial, se comporta na concordincia como mascuhno. e pode morfo-
logicamente se incluir neste Gltimo género, em contraste com o feminino:
Ela ¢ meu tudo, quero algo bom, o nada Implacdvel, isto é mau. (Esta
nota foi redigida por J. Mattoso Cimara Jr, a pedido db traduior. A
respeito, observou Roman Jakobson em carta ao tradutor que, de um
ponto de vista sincrdnico, twde, no portuguds contemporineo, parccw.-
-lhe masculino).

(21} Obra Poética, p. 289,
(22} Obra Poftica, p. 172, i
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tada pretendem abolir o nada ¢ integrar o minimo no
todo; enfim, é o “assim seja”, a verdade intencional do
mito que no inicio de “Ulisses” transforma o nada em
um iudo, enquanto que os fatos que existem in actu
parcelam, desintegram, aniquilam o todo: Fazendo;
nada ¢ verdade, **

(Tradugdo de Haroldo de Campos, com a colaboragdo
de Francisco Achear)

(23) Resta-nos o agradivel dever de exprimir nosso reconheclmento
acs que nos assistiram neste trabatho, & Haroldo de Campos, Alla
Gomes ¢ Joagquim Mattoso Clmara Ir.
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CARTA A HAROLDO DE CAMPOS SOBRE A
TEXTURA POETICA DE MARTIN CODAX

Foi Luciana Stegagno Picchio quem, com seu in-
defectivel gosto literdrio, chamou a mmha atencgio para
as fascinantes Cantigas do “trovador galego-portugues.
A monografia fundamentai de Celso Ferreira da Curha,
O Cancioneiro de Martin Codax (Rio de Janeiro
1956), e uma instrutiva conversa com Francis Rogers
ajudaram-me a penctrar essas magnificas criagbes de
uma época excepcional na histéria da arte verbai eu-
ropéia,

Admirador que sou ‘da suprema acuidade para os
mais intimos elos entre som e senudo uma acuidade:
que fundamenta e sustém os seus ousados experimentos
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poéticos e estimulantes descobertas e que inspira as
suas extraordindrias transposigdes dos peemas aparen-
temente intraduziveis das mais diversas linguas, gos-
taria de compartilhar com Vocé minhas répidas
observaghes sobre um raro espécime das j6ias verbais
do século XIII, a quinta das sete Cantigas d’amigo de
Martin Codax.

Quantas sabedes amar amigo
treydes comig’ a lo mar de Vigo
e banhar nos emos nas ondas.

Quantas sabedes amar amado
treydes comig’ a lo mar levado
e banhar nos emos nas ondas.

Treydes comig’ a lo mar de Vigo
e veeremo® lo mew amigo
e banhar nos emos nas ondas.

Treydes comig’ a lo mar levado
e veeremo' lo meu amado
e banhar nos emos nas ondas, *

Cada uma das quatro estrofes contém 1) um dis-
tico composto de dois decassflabos rimados e 2) um
refrio ndo rimado de nove silabas (ou, na nomenclatu-
ra portuguesa corrente, que nio conta a silaba final
dtona, 1) encassilabos graves ¢ 2) octossilabo grave).

(*) N do T.: Para propiciar a compreensio do pocma por parte
do leitor estrangeiro, acrescentou-se ao texto inglés deste trabalho a
tradugio francesa de Frangois Dehoucke, que, segundo refere Jakobson,
“segue de perto o icxto original”:

Vous ifoutes qui saver almer un ami,
venez avec mol & la mer de Vigo
et nous nous balgnerons dans les, flots.

Vous toutes qul savez almer um almé,
venez avec mol & la mer agitée
et nous nous balgnerons dans les flots.

Venez avec mol A la mer de Vigo,
el nous verrons mon ami, °
&t nous nous balgnerons dans lexr flots.
Venez avec moi 4 la mer aglite,

€t nous verrons mon ainté,
ef nous nous balgnerons danz les flots.

Chansons d'ami tradulies du portugais {(Bruxelas
1945), p. 79.
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O refrdo e um verso de cada distico aprescntam ima-
gens marinhas, enquanto que o outro verso dos disti-
cos trata de um motivo amoroso. A cesura divide os
versos amorosos em dois cblons iguais (5 + 5), e. g
Quantas sabedes / amar amigo, ao passo que 0s c6lons
dos versos marinhos sio assimétricos: (4 + 6) nos
disticos — Treydes comig’ / a lo mar de Vigo — ¢
{6 + 3) no refrio — e banhar nos emos / nas ondas.

A montagem dos componentes repetitivos méveis
introduz um critério diferente para a divisdo dos ver-
sos rimados: cada um consiste em dois segmentos —
o primeiro de sete silabas, chamado *tema” [stem],
e o segundo de trés silabas, denominado “coda”.

Cada verso rimado contém quatro tempos fortes
[downbeats], que caem na primeira, quarta, sétima e
nona sflabas: Quantas sabedes amar’ amado. Assim,
a penidltima sifaba da coda e a sflaba final do tema sdo
sempre acentuadas. Os trés tempos fortes do tema sfo
separados um do outro por seqiiéncias dissilibicas de
tempos fracos [upbeats]. A invariante estrutural dos .
¢célons, nos versos dos disticos, &€ constituida por seu
par de tempos fortes, enquanto queia divisio desses
mesmos versos em temas e codas- ¢ assinalada pela
- diferenga entre as duas seqiiéncias dissildbicas internas
de tempos fracos do tema e os dois tempos fracos mo-
nossilgbicos externos da coda, ,

Quanto zo refrio, o padrio [paitern] acentual de
seu- primeiro célon, hexassilibico, reproduz o filtimo
c6lon, igualmente hexassildbico, do verso marinho
antecedente: a lo mar de Vigo / e banhar nos emos.
Todo o refric & construido scbre uma alternfncia re-
gular de quatro tempos fracos — dois dissildbicos e
dois monossildbicos —, separados um do outro por
trés tempos fortes.

A composi¢io das codas dmdc as estrofes da
Cantiga em duas IMPARES e duas PARES. Em cada
um desses dois grupos de duas estrofes as codas sfo
idénticas, ao passo que as estrofes pares e fmpares
apresentam dois’ diferentes pares de palavras na rima.
. Em cada um destes dois pares uma palavra € amorosa
¢ a outra pertence ao motivo marinho. Assim, amigo
rima com de Vigo nas estrofes impares, e amado com
levade nas pares. Na seqiiéncia fonémica terminal
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VCVCYV das codas s6 o segundo par de V(ogal) ¢
C{onsoante) diferencia essas duas rimas, enquanto que
o resto da seqiiéncia permanece invaridvel: am. .0 —
ev..o.

As duas estrofes ANTERIORES (1. e 1) da
Cantiga diferem das duas estrofes POSTERIORES
(III. e IV.) tanto pela composicio de seus temas co-
mo pela ordem de temas ¢ codas. O tema. que em cada
distico porta a imagem marinha € invaridvel através das
quatro estrofes (treydes comig’ a lo mar), ac passo
que o outro, de motivo amoroso, permanece inaltera-
vel em cada par de .disticos mas distingue as estrofes
anteriores (1., II. Quantas sabedes amar) das poste-
riores (IIL, IV. e veeremo’ lo meu). Nas estrofes an-
teriores o tema varidvel precede o tema marinhe in-
variante, enquanto que nas estrofes posteriores a ordem
dos dois temas e, correspondentemente, a ordem das
duas codas que rimam encontram-se invertidas. Assim,
o tema invariante & seguido nas estrofes posteriores
pelas mesmas codas que nas anteriores. Em contra-
posigio A prétase amorosa subordinada (Quantas) e
2 ap6dose marinha dos disticos anteriores, nos disticos
posteriores a prétase marinha é seguida por uma apé6-
dose amorosa coordenada (e), ou, em relacdo ao re-
frio constante, o motivo amoroso aparece envolvido
pelas metdforas marinhas *, de forma que ambas as
idéias se fundem.

Os finais dos temas rimam nos dfsticos anteriores
(amar — a lo mar) e compartilham uma seqiiéncia
comum de trés fonemas nos disticos posteriores (a lo
mar — lo meu). Assim, versos de motivos dissimilares
(marinho ys. amoroso) ligam-se¢ fonicamente ndo so
por suas codas mas também por seus temas. Por outro”
lado, as unidades vocabulares iniciais dos dois cOlons
hexassilabicos invariantes, de motivo marinho, nas qua-
tro estrofes rimam entre si: @ lo mar — e banhar.

Além disso, nas estrofes impares a pendltima pa-
lavra do tema invariante (a segunda palavra acentuada
a partir do fim), comig’ comigo, forma uma rima po-
tencialmente plena com a coda do verso adjacente
amigo, ao passo que nas estrofes pares o verbo posi-

(*) N. do T.: Sobrc a referdncla, nas “metiforas marinhas”, aos

banhos de amor medievals, aue remontam & tradigio pagd dos banhos
ptiblicos de Roma, v. Celso Cunha, ob, c¢it., -Glossério, 8. v. banhar.
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-cionalmente correspondente do tema invaridvel forma
uma rima gramatical com o verbo do verso seguinte:
II, sabedes — treydes e IV. veeremo'-—emos. Assim,
em meio a todas as variagdes do tema e da coda, a
textura sonmora liga intimamente ¢ verso amoroso acs
versos vizinhos de imagem marinha.

O refrio, com seus tragos nasais reiterados cinco
vezes e com suas quatro palavras terminadas por /s/,
exibe uma confrontagio trocadilhistica [punlike] de
nos e nas. O final ondas do refrio responde s pala-
vras iniciais das quatro estrofes -—— 1., II. Quantas e

0L, IV. Treydes. A estrutura fntima de todos os ver-
sos dos quatro disticos, com suas dezoito labionasais,
apresenta uma repetigio de /m/ e da vogal precedente
ou de ambas as vogais circundantes: nos quatro temas
invariantes -—— comig’ @ lo'mar, e no outro verse dos
quatro disticos as estrofes anteriores exibem uma figu-
ra etimolégica — I. amar amigo, II. amar amado —
e as estrofes III., IV.-invertem a ordem das vogais -
adjacentes — veeremo’ Jo meu. Assim, a nasal grave
une a familia de palavras amar (I, II.), amigo (1.,
IIL.), amado (1L, IV.) com a palavra mar (I — IV.)
— metonimica, mas principalmente metaférica, — e
com categorias gramaticais semanticamente subjetivas
como a primeira pessoa do plural das formas do future
em emos (L., IL., III. bis, IV. bis) e especialmente a
primeira pessoa do singular  dos pronomes comig’
(I.—IV.) e meu (II., IV.}. Quase desprovidos de
outras nasais, os disticos diferem visivelmente do re-
frio ambiental com suas nasais predominantemente
agudas [high-piiched], os quatro /n/ e /n/.

Se se aceitar a leitura do tema marinho proposta
por 3. J. Nunes em sua Crestomatia arcaica. {Lisboa
1906), p. 343 — treydes vos mig/, com uma constru-
¢do verbal reflexiva paralela 3 forma gramatical do
refrio (cf. Celso Cunba, p. 69) — a textura sonora
desse verso ganha um novo elo entre o tema e a coda:
treydes vos — de Vigo / levado. O verso
parece exceler em reduplicagbes de fonemas consonan-
tais. H4 seis grupos de dois fonemas nas variantes fm-
pares e seis nas variantes pares: Treydes vos mig’ a lo
mardeVigo (2/1/, 2 /4/,2 /s/, 2 /v/, 2 fm/ e 2
/8/); treydes vos mig’ a lo mar levada (2 /r/, 2 /d/,
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2 /s/,2 /v/, 2 /m/ e 2 /l/). Em resumo, tanto nas
variantes pares como nas impares desse verso doze den-
tre treze fonemas consonantais adjacentes a uma vogal
tomam parte em pares Ireduplicativos.

Em contraposicio ao @ltimo tempo forte do re-
frio — ondas —, os tempos fortes dos disticos ndo
caem nunca em vogais arredondadas, bemolizadas *,
e estdo ligados a apenas trés silibicos: doze /&/, doze
/&/ e oito /i/, com uma notdvel distribuigio simétrica
dos contrastes vocilicos entre os quatro disticos do poe-
ma e entre os quatro tempos fortes dos seus oite de-
cassilabos:

pfsTicos: Internos Externos Anteriores Posteriores Pares Impares

a 6 6 8 4 8 4

e 6 6 4 8 6 4

i 4 4 4 4 2 6
TEMPOS FORIES:

a 6 6 2 10 4 8

e 6 6 10 2 4 8

i 4 4- 4 4 g —

O par de disticos externos (I, IV.) apresenta a
mesma distribuicio das trés vogais acentuadas que o
par de disticos internos (IL., IIL.), i. e, exatamente
metade do nimero total atribuido a cada uma dessas
vogais nos quatro disticos da Cantiga. Seis /4/ e seis
/é/ ocorrem em cada um dos dois pares. Observamos
_um equilibrio vocdlico surpreendentemente similar en-

tre os dois tempos fortes externos e os dois internos
dos oito versos dos disticos, ou em outras palavras,
entre os inicios e os fins dos seus dois cdlons.

As duas outras oposicdes entre os disticos, sua
divisdo em dois disticos anteriores (I., IL) e dois pos-
teriores (III., IV.) e em dois disticos ifmpares (I.,
II1.) e dois pares (II., IV.), enriquecem os dois pa-
res correlativos com uma diferenga opositiva [contrary
difference] na freqiiéncia do /4/ e do /é/ ou /i/. Os
disticos anteriores contém quatro /3/ a mais e quatro

{*) N. do T.: Traduzo flat por bemolizado. Mattoso Cimara pre-
fere o termo rebaixado; v. R. Jakobson, Fonema ¢ Fonologia, selegio,

trad. e notas de J. Mattoso Cimara Jr. (R. Janeiro 1967), p. 126 n. 3.
Cf., infra, p. 83, N, da T.
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/é/ a menos que os disticos posteriores, enquanto que
o nimero de /i/ é idéntico nos dois pares de disticos.
Paralelamente, os disticos pares contém quatro /4/ a
mais e quatro /i/ a menos que os disticos-impares, ao
passe que o nimero de /é/ permanece 0 mesmo 10s
dois pares de disticos.

Uma oposigio andloga entre a freqiiéncia do /4/
e a de uma das vogais palatais, agudas, determina a
relagdo entre os tempos fortes anteriores e posteriores
e entre os pares ¢ impares, mas, nestes casos, a dife-
renga na freqiiéncia atinge oito e a orientagio da pre-
valéncia numérica € invertida em comparagio com a
distribuigio das mesmas vogais entre os disticos ante-
riores e posteriores e os pares e impares. Os tempos
fortes anteriores contém oito /4/ & menos ¢ oito /é/
a mais do que os tempos fortes posteriores, enquanto
que ¢ ndmero de /i/ permanece ldcnuco, tal como ja
cbservamos no caso dos disticos antenorcs e posterio-
res. Entre os tempos fortes pares ¢ impares a relagio
de freqiiéncia é a mesma, quatro .para oito, para /é/
e /é/, de forma que os tempos fortes pares exibem oito
/i e /é/ a menos e oito /1/ a mais do que os tempos
fortes impares. A auséncia total de /i/ nos tempos
fortes impares torna esse contrastc partxcularmente
eficaz, enquanto que a alternincia das rimas finais tor-
na evidente a prevaléncia dos dois fonemas duplamente
opositivos, /&8/ nos disticos pares e /i/ nos fmpares.

Fungfo significativa assumem =2 selegdo rigorosa
e a distribuigdo simétrica das classes gramaticais. Ne-
nhum sujeito nominal ocorre na Cantiga. Usam-se no-
mes no fim dos quatro versos amorosos como objetos
diretos regidos por verbos fransitivos, ao passo que nos
oito versos marinhos os nomes comuns funcionam como
adjuntos adverbiais de lugar introduzidos por uma pre-
posigdo: no refrio eles fecham o verso (nas ondas},
mas nos disticos eles 30 seguidos de um adjunto adno-
minal final — o nome prdprio (de Vigo) ou o adjetivo
{levado). Cada verso contém um verbo finito, sempre
no plural. Nos disticos, o masculino singular de todos
os nomes contrasta distintamente com o plural dos ver-
bos finitos € com o feminino das interlocutoras referido
por essas formas verbais e expresso pelo pronome re-
lativo Quantas. Contrariamente aos versos rimados, o
refrio estende o ntmero fixado e o género visado pefo
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verbo através de todo o verso com sua forma feminina
plural ondas.

Somente duas fermas verbais finitas ocorrem no
poema: a segunda pessoa do plural do presente do in-
dicativo (sabedes ¢, talvez, com uma conotagio impe-
rativa, treydes) ¢ a primeira pessoa do plural do futuro
do indicativo (veeremo’. e banhar nos emos). Cada
uma dessas duas variedades temporais e pesscais apa-
rece seis vezes no poema, mas a primeira ocorre guatro
vezes nas estrofes anteriores ¢ somente duas nas pos-
teriores, enquanto que a segunda exibe a ordem in-
versa: duas vezes nas estrofes anteriores e quatro vezes
nas posteriores, A distribuigio dos pronomes referen-
tes a primeira pessoa do singular (duas vezes nas
estrofes anteriores ¢ quatro vezes nas posteriores)
ostenta a mesma tendéncia para uma gradual inclusio
€ promogdo do ego do remetente feminino: e veeremo’
lo meu amigo / amado. Este verso amoroso das duas
estrofes posteriores, com seus tempos fortes agudos, de
tonalidade alta [high-pitched], ¢ com suas vogais e
spantes manifestamente preponderantes em face de um
finico obstrutor — /g/ ou /d/ — no fim, forma uma
extasiante réplica 3 abundincia de sete obstrutores no
colon Quantas sabedes, o incipit da Cantiga.

Roman Jakobson

{Traducdo de Francisco Achcar)
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A CONSTRUCAO GRAMATICAL DO POEMA
“WIR SIND SIE” [“N6s somos ele”]' DE B. BRECHT

Em lugar algum sdc feridas as leis secretas, as leis da
interferéntla, do entrecruzamento e da sincope, com as
quals se praduz o jogo reciproco do sentido interno e
da construgdo gramatical das frases na criagio poética;
em lugar algum, também, é possivel ouwvir mdsica tdo
secretamente arrebatadora, como nesses Versos, por exem-
plo, nos de Mutter ("A Mae”) e de Massnahme ("4
Medida’) ...

ARNCLD ZwEIG, 1934

Estas sdo as palavras de Bertglt Brecht, que o
pocta alegou em defesa da peculiaridade das leis gra-
maticais que regem. os seus versos: , Ego, poeta Ger-
manus, supra grammaticos sto. Com razio A. N.
Kolmogorov caracterizou a construgfo gramatical como
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sendo a dimensdo menos considerada da poesia. Em-
bora ainda existam, entre os estudiosos da literatura
dos diferentes paises, linguas, opiniGes e geragGes,
aqueles que reputam uma andlise estrutural dos versos
como uma intrusdo criminosa da lingiiistica numa zona
proibida, existem também lingiiistas de diferentes ob-
servincias que excluem de antemo a linguagem poéti-
ca do circulo dos temas que interessam & lingiiistica.
E que €& préprio dos trogloditas continuar sendo tro-
gloditas,

Nosso livro A poesia da gramdtica e a gramdtica da
poesia encerra-se com amostras de andlise gramatical
de poemas em diversas linguas dos séculos XIV a XX;
o iltimo estudo trata de um poema que B. Brecht
(1898-1956) escreveu em 1930, Criginalmente, o poe-
ma estava contido na sua pega diditica Die Massnahme
[“A Medida"] (cf. Brecht, Versuche [Ensaios], 1-12,
caderno 1-4 na nova edigio berlinense de 1963), mas,
posteriormente, foi publicado em separado no volume
de poemas Lieder Gedichte Chire [“Cangbes Poemas
Coros”], (Paris 1934). )

Wer aber ist die Partei?

Sistzt sie in einem Haus mit Telefonen?

Sind ihre Gedanken geheim, ihre Entschiisse
funbekannt?

1

Wer ist sie?
Wir sind sie.
Du und ich und ihr — wir alle.
In deinem Anzug steckt sie, Genosse, und
[denkt in deinrem Kopf.
Wo ich wohne, ist ihr Haus, und wo du an-
[gegriffen wirst, da kiimpft sie.

H

W N b W

II 9 Zeige uns den Weg, den wir gehen sollen I:und.
wir
10 Werden ihn gehen wie du, aber
11 Gehe nicht ohne uns den richtigen Weg
12 Okhne uns ist er
13 Der falscheste,
14 Trenne dich nicht von uns!
15 Wir kinnen irren, und du kannst recht haben,
[also
16 Trenne dich nicht von uns!
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Dass der kurze Weg besser ist als der lange,
[a'as leugnet keiner

Aber wenn ihn einer weiss
Und vermag ihn uns nicht zu zeigen, was
[riitzt uns seine Weisheit?

Sei bei uns weise! b

Trenne dich nicht von uns!

Mas quem é o Partido?

Estd sentado numa casa com telefones?

Sdo secretos os seus pensamentos, desconhe-
[cidas as suas decisdes?

Quem & ele?

Nés somos ele. .
Vocé e eu, vocés — n6s todos.
Ele veste sua roupa, camarada, e pensa na
[sua cabeg.a. .
Onde eu moro € a sua casa, e onde vocé é
[atacado, ele luta.

Mostre-nos o caminho que devemos segu;:r ]
nés

O seguiremos como vocé, ig:nas

Nio v4 sem nés pglo caminho certo

Sem nés ele & R

O mais falso.

Nao se separe de nds!

No6s podemos errar, e vocg, pode estar certo,
[portanto

Nio se separe de nés!

‘Que o caminho curto é melhor que o longo,

[isso ninguém nega
Mas se alguém o conhece "
E nio no-lo sabe mostrar, de que nos serve
[o seu saber?
Seja sdbio conoscol
Nio se separe de nds! *]

{*) N. do T.: Esta tradugfo, assim como os scus extratos, apre-
sentados entre colchetes no decorrer do ensalo, £ lteral e sua intengho

& refletic da maneira mals fiel possivel a construgio gramatical do
poema, para melhor permitif a compreensfo da anflise feita por Jakob-
son. Para uma rectiacio do poema em lingua portuguesa, veja-se, 1o
final deste ensaio, a traduglo de Haroldo de Campos.
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Na mencionada edigio de Paris o poema leva co-
mo titulo o primeiro verso interrogativo Wer aber ist
die Partei? [“Mas quem é o Partido?"]; na antologia
berlinense de Brecht Hundert Gedichte {"*Cem poemas™]
(1951), o titulo & o verso inicial de resposta da segun-
da cstrofe: Wir sind sie [“Nés somos ele”]. O poe-
ma nasceu no apogeu do peder criativo de Brecht, que
corresponde ao quarto decénio-da sua vida e ao quar-
to decénio do nosso século: este periodo é introduzido
pela Dreigroschenoper [“Opera dos trés vinténs”]
{1928) assim como pela Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagony [“Ascensdo e queda da cidade de Mahago-
ny”] (1928-29), ¢ & encerrado pelos dois dramas, nfo
menos importantes, Leben des. Galilei [“Galileo Gali-
lei”] (1938-39) e Mutter Courage und ihre Kinder
[*M4e Coragem™] (1939),

Ac mesmo periodo de procura combativa “sob
circunstincias dificeis” corresponde também o livro de
Wolfgang Steinitz sobre' o Paralelismo na poesia popu-
lar fino-carélica *. A “gramitica do paralelismo”, uma
interrogagdo audaz, encontrou nesta obra, pela primei-
ra vez, uma solugfio cientifica. O paralelismo gramati-
cal serve como recurso candnico na tradigdo fino-caré-
lica, cunidadosamente estudada por Steinitz, assim como,
de um modo geral, no folclore uraliano ¢ altaico, e ain-
da, em muitas outras dreas da poesia universal. Faz
parte, por exemplo, do principio inabdicivel da antiga
arte verbal chinesa; constitui a base do verso canancu
e, particularmente, do antigo verso biblico. Mas tam-
bém naqueles sistemas de versificagdo nos quais o pa-
ralelismo gramatical nfo consta entre as regras obri-
gatérias, ndo hi divida acerca da sua fungiio cardinal
na construgdo dos versos. As teses programditicas do
pesquisador vigoram, para todas as formas poéticas: “A
investigagio do paralelismo verbal deveri ocorrer em
diversas diregSes. Algumas vezes trata-se da relagio,
conteudistica dos pares de palavras: segundo quais leis
(psicoldgicas) tem lugar a paralelizagio, Ademais, que
concordincia formal se estabelece entre palavras (ou
clementos) paralelos. Ganha também grande importin-

(1) Wolfgang Steinitz, Der Parallelismus in der finnisch-karellischen
Volksdichtung, ¥F Communications N? 115, Helsinki 1934. N. do T.:

Q original do ensaio de Jakobsoa fez parte de uma publicagfio em honra
do estudioso Wolfgang Steinitz,
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cia a constatagdo das categorias gramaticais que s&o pa-
ralelizadas. Ainda, devem ser investigadas as catego-
rias conceituais que sfo paralelizadas, assim como as
relagdes que se estabelecem entre paralelismo verbal e
aliteracio” (op. cit., p. 179, grifos do original).

Estes problemas surgem quando da leitura cuida-
dosa do poema brechtiano Wir sind sit [“Nés somos
ele”], um exemplo modelar daquelas renovagBes ar-
tisticas do poeta, que ficaram claramente caracterizadas
no seu ensaio Uber reimlose Lyrik mit unregelmdssi-
gen Rhythmen [“Sobre lirica sem rima com ritmos ir-
regulares”] (Das Wort [“A Palavra™], 1939; agora
também, publicado em VWersuche [“Enszios”] 27-32,
caderno 12, Berlim 1961, 137-143)' A supressdo da
rima e da norma métrica faz com que aparega de ma-
neira especialmente clara a arquiteténica gramatical do
verse no poema todo. Nos comentarios sobre a cria-
¢do de Brecht, os recursos artisticos, por ele preferidos
—- contraste de oragles reclacionadas, paralelismo, re-
peticdo, inversio — foram comparados A elucidativa
resposta por ele dada 4 pergunta de um jornalista, acer-
ca de qual teria sido o livro que mais influenciara o
poeta; a resposta foi: “O senhor wvai rir - — a Biblia”
(Die Dame [“A Dama”], Berlim, 10.1.1928).

O poéma acima citado estd composto de quatro
estrofes, correspondentes aos ‘““quatro agitadores” da
peca didatica de Brecht, que repetem, perante o tribu-
nal do “coro de controle”, a conversa que mantiveram
com o *“jovem camarada” por eles assassinado: “Trés
deles se colocam diante do quarto agitador; um dos
quatro representa o jovem camarada”. A primeira es-
trofe reproduz a fala do jovem camarada, as trés res-
tantes estrofes sfo postas na boca dos agitadores, sendo
que, segundo as indicagges do autor, “o texto dos trés
agitadores pode ser dividido” (354). O comprimento
das quatro estrofes é diferente: os dois quartetos (J,
II) sdo seguidos de uma estrofe de oito versos (III) e
de uma de cinco (IV). Conforme.a pontuacfo deli-
beradamente humoristica e insistentemente conseqiien-
te de Brecht, as estrofes com menor quantidade de
versos, ou seja, as primeiras duas estrofes, contém qua-
tro periodos (sentences) cada uma, e as estrofes com
mais de quatrq versos, ou seja, as duas 0ltimas estrofes,
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contém s6 trés. Os quatro periodos interrogativos da.
primeira estrofe, que ocupam um verso cada um, sdo
respondidos pela segunda estrofe com periodos afirma-
tivos, também de um verso cada um. Tanto a tercei-
sa quanto a quarta estrofe finalizam com dois periodos
exclamativos, sendo que a oragdo interrogativa da quar-
ta estrofe faz lembrar as quatro interrogagdes da pri-
meira estrofe. O primeiro periodo da terceira estrofe
tem, por sua vez, um parentesco intimo com os quatro
periodos afirmativos da segunda estrofe, dado pela
sua prépria forma enunciativa. Esta peculiaridade sin-
titica, assim como toda uma série de outras particula-
ridades gramaticais, evidenciam a composigio fechada
do poema, O seguinte esquema reproduz as analogias
sintaticas dentro das estrofes:

ImmMm I ...
Iv 21 I .

O arquivo Bertolt Brecht de Berlim p6s & nossa dispo-
sigdo, gentilmente, o mesmo texto em duas variantes di-
ferentes, que surgiram no decorrer do trabalho de
Brecht na sua pega didética Die Massnahme [“A Medi-
da”] (a primeira variante traz a assinatura 460/33; a
segunda, a assinatura 401/32-33). Comparando-se as
duas variantes entre si e confrontando a versio incluida
no texto impresso da pega com a redagdo definitiva do
poema incluido no livro Lieder Gedichte Chére [“Can-
tos Poemas Coros™], observa-se que o fraseado ori-
.ginal do texto diferia da redagdo posterior. Tanto nas
duas variantes do arquivo Brecht, como no texto im-
présso da pega, ndo constava ainda ponto no final do
verso 7 In deinem: Anzug steckt Sie, Genosse, und denkt
in deinem Kopf {“Ele veste sua roupa, camarada, e pen-
sa na sua cabega”), sendo que Brecht em geral omitia
teimosamente a virgula no fim dos versos. Na versdo
mapuscrita mais antiga, o verso 18 era assim: aber wer
weiss ihn? und wenr ihn einer weiss [“mas quem o
conhece? e se alguém o conhece™], mas as palavras
datilografadas, aqui em destaque, foram posteriormen-
te riscadas pelo préprio autor, No texto primitivo, a
reparticdo dos perfodos nas estrofes era a seguinte:

I 1M ...
v 7 I .1
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O denominador comum das estrof.es I e II poderia
ser formulado, portanto, do segumte modo: todos o0s
periodos compreendem um verso cada, ¢ sdo, dentro da
estrofe, sintaticamente homogéneos; as estrofes IIT e
IV acabam com dois periodos exclamativos cada uma;
as estrofes I ¢ IV contém, cada uma, quatro periodos
e as estrofes II e III, trés cada uma; afora os dois
perfodos exclamativos, gue fecham tanto a terceira, co-
mo a quarta estrofe, todos os restantes da primeira e
da quarta estrofe sdo interrogatives, assim comeo sdo
afirmativos os da segunda e terceira estrofes.

Nio s6 a distribuigio de tipos da!,penodos gramati-
calmente diferentes, mas também, ¢ sobretudo, z dis-
tribuigdo das categorias gramaticais dentro das quatro
estrofes, mostra claramente que o poema estd estrutu-
rado em dois pares de estrofes, num 'par inicial ¢ num
par final. As concordéncias gramaticais existentes en-
tre as duas estrofes de cada um destes pares podem ser
consideradas como correspondéncias" “intraparitdrias”
[Binnenpaar-Entsprechungen]. Tais correspondéncias
intraparitirias aparecem tanto no parn inicial, como no
par final. Por outro lado, podem ser verificadas pe-
culiaridades gramaticais que. so préprias a duas estro-
fes de pares diferentes; em outras palavras, trata-se de
correspondéncias “interparitirias” [Zwischenpaar-Ent-
sprechungen]. E significativo que ojpoema Wir sind
sie [“N6s somos ele”] nfo apresente, propriamente,
concorddncias gramaticais entre as duas estrofes pares
ou entre as duas estrofes Impares, embora haja tragos
comuns que unam a segunda estrofe com a terceira e
a primeira estrofe com a quarta. Isto quer dizer que os
dois pares de estrofes nio estio enlagados, neste caso,
mediante uma simetria direta, mas mediante uma sime-
tria especular, sendo que as quatro estrofes constifuem
um todo gramatical fechado: a primeira estrofe estd
em correlagdo com a segunda, a segunda com a terceira,
a terceira com a quarta, ¢ a quarta com a primeira. As
correspondéncias gramaticais entre a estrofe inicial e a
estrofe final serfo chamadas, daqui em diante, corres-
pondéncias periféricas; as correspondéncias entre a se-
gunda e a terceira estrofe serio chamadas correspondén-
cias centrais. Da comparagio da distribuicio dos pe-
riodos nas estrofes nas diferentes redagbes se deduz
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que, no texto primitivo, houve preferéncia pelas cor-
respondéncias interparitirias, enquantc que a versdo
final dava primazia 3s correspondéncias intraparit-
rias.

O trecho seguinte do texto, o que se segue & con-
versagfio entre o “jovem camarada™ e os “agitadores”,
aqui -reproduzida, ou seja, o coro Lob der Partei
[“Louver do Partido™], destina-se a ter, na peca de
Brecht, assim como as restantes tiradas do-coro de con-
trole, um papel meramente organizador, estratégico,
Isto se relaciona, por outro lado, com a exigéncia do
poeta de “evitar os matizes melddicos” (352). A pro-
cura de uma forma unit4ria para este coral se evidencia
num paralelismo canénico, verdadeiramente biblico, que
serve de fundamento aos primeiros quatro dos seis dis-
ticos deste panegirico:

Der Einzelne hat zwei Augen
Die Partei hat tausend Augen.

Die Partei sieht sieben Staaten
Der Einzelne sieht eine Statd.

Der Einzelne hat seine Stunde
Aber die Partei hat viele Stunden.

Der Einzelne kann vernichtet werden
Aber die Partet kann nicht vernichtet werden.

O~ Thih o b=

Cada um tem dois olhos
Q Partido tem mil olhos.

O Partido vé sete estados
Cada um vé uma cidade.

L

GOl Ohth bt N

Cada um tem a sua hora
Mas o Partido tem muitas horas.

Cada um pode ser destruido
Mas o Partido ndo pode ser destruido.]

Deixando de lado a estrita simetria gramatical e
léxica, cada par de versos se vé soldado por uma tripli-
ce repetigio sonora: 1. Einzelne — zwei — 2. Partei; 1.
Augen — 2. tausend — Augen; 3. Partei — 4, Ein-
zelne — eine; 3. sieht — sieben — 4. sieht;-5. Ein-
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zelne — seine —- 6. Partei; 7. verrnichtet - — 8. nicht —
vernichtet. |

O poema Wir sind sie [“No6s somos ele”], que
aparece, na ‘pega diddtica, antes do panegirico, mas
que, na coletinea Lieder Gedichte Chire [“Cangdes
Poemas Coros”], Ihe & imediatamente subseqiiente, uti-
liza, nio obstante a sua idiossincrdtica composigio, a
oposigdo de construgBes sintiticas semecthantes de ma-
neira sumamente explicita ¢ o faz, precisamente, me-
diante o aproveitamento de matéria verbal homogénea:

1 Wer aber ist die Partei
Wer ist sie?

3 Sind ihre. Gedanken geheim,
ihre Entschliisse unbekanqt?

7 In deinem Anzug steckt sie, Genosse,
und denkt in deinem Kopf.

8 Wo ich wohne, ist ihr Haus,
wnd wo du angegriffen wirst, da kimpft sie.

=
W e

Mas quem é o Partido?
Quem é ele?

Sdo secretos os seus pensamentos,
desconhecidas as suas decisGes?

7 Ele veste sua roupa, camarada,
¢ pensa na sua cabega.

8 Onde eu moro € a sua casa,
¢ onde vocé é atacado, ele luta.}
O iexto estd entretecido destas manifestagdes tipicas do
paralelismo,. como, por exemplo, a repeticio de certas
palavras ou de grupos inteiros de palavras (cf. 14, 16,
21 Trenne dich nicht von uns! [“Ndo se scpare de
nés”]), ou a variagdo de certas palavras, ou seja, 0 apro-
veitamento de diversos membros de um paradigma, ou
entdo, de diferentes formagdes de uma mesma raiz:
2. in einem Haus-8. ihr Haus; 9., 11. den Weg-17.
der Weg; 9., 15. wir-11., 12. ohne uns-14., 16.,
21. von uns; 9. gehen sollen-10. werden gehen-11.
gehe; 9. zeige-19. zu zeigen; 3. Gedanken-7. denkt;
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11, richtigen-15. recht haben; 18. weiss-19. Weisheit-
20. weise. [2. numa casa-8.a sua casa; 9.0 caminho-
-11.pelo caminho-17.0 caminhko; 9.,15.nés-11.,12.
sem nds-14., 16., 21. de nds; 9. devemos seguir-10.
seguiremos-11.v4A (segue); 9.mostre-19. mostrar; 3.
pensamentos-7. pensa; 11.certo-15.estar certo; 18.co-
nhece (sabe)-19.saber-20.s4bio].

Tanto o polipéton *, quanto o paregménon **
salientam ainda mais as categorias _gramaticais,
de maneira que a sua distribuicao passa a ser um fator
primordial no poema todo.

Dentro do texto todo, que contém, 142 palavras, a
relagdo quantitativa entre as diferentes classes de pa-
lavras apresenta uma série de peculiaridades caracte-
risticas, O poema contém 13 nomes substantivos e
40 pronomes substantivos, além de 8 nomes adjetivos
e outros tantos pronomes adjetivos, aos quais se jun-
tam 7 formas de artigo (uma “forma-zero” do artigo
indefinido ndo consta entre as palavras por nés conta-
das, que sfio as efetivamente existentes). Junto & exis-
téncia de 6 advérbios pronominais se faz notar a total
inexisténcia de advérbios nominais. Entre os verbos
contamos 20 verbos lexicais e 13 verbos formais, que
se diferenciam dos anteriores nfio sd pela sua construgio
semintica e pela sua fungfo sintitica, mas também pela
especifica peculiaridade do seu paradigma do presente:
1., 4., 12, 17.ist; 3., 5. sind; 20.sei; 8.wirst; 10.
werden; 9.sollen; 15.kannst; 15.konnen; 19.vermag
[1.,4.,12,,17. & 3., 5. sdo-somos; 20. seja; 8. &;
9. devemos; 15. pode; 15. podemos; 19, sabe]. Jun-
tando-se aos 61 pronomes (inclusive os 7 artigos) os
13 verbos formais e as 27 “particulas” (preposigdes,
conjungdes, particulas modais), resulta que 101 pala-
vras, ou seja, mais de 70% do total de palavras do
poema, correspondem a palavras formais, gramaticais

(*) N. do T.: Poliptéton: alieragio flexional do corpo de palavra,
a qual s¢ distingue da alteragio referente A criagio de palavras pelo fato
de ndo provocar uma alieragio do significado préprio das palavras, mas
tio s6 uma altera¢do da perspectiva sintitica. (Heinrich Lausberg, Ele-
rlngeﬁazt'n.; g;o -J;e.rdrica Literdria, trad, de R, M. Rosado Femandes, Lisboa

{**} N. do T.: Paregménon: a tepeticio do radical, chamada, nos
tempos tnodernos, figura efimoldgica e considerada, na antiguidade, como
pertencente A derlvatio {paregménon), serve para a intensificagio da
forca semfintica. (Heinrich Lausberg, o.c., § 281.)
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{chamadas por Greimas mots-outils *). Enquanto nas
palavras lexicaiss (mots pleins) os morfemas ra-
dicais tém um significado lexical e todos os outros mor-
femas (afixos) um .significado gramatical, formal, nas
palavras formais, sejam elas monc ou polimorfemati-
cas, nenhum dos morfemas tem sngmﬁcado lexical, de
maneira que todos os morfemas existentes possuem sig-
nificado meramente formal®, Uma palavra formal
ndo transmite nenhuma caracterfstica concreta, mate-
rial, nfo nomeia nem descreve qualquer fenémeno; in-
dica, simplesmente, as relagbes que existem entre os fe-
némenos, € as determina. Significativamente, neste
poema os pronomes predominam sobre os nomes, esta-
belecendo a ligagio do fendmeno determinado com o
contexto € com o ato da fala. Neste estilo pronominal,
evidentemente, encontra a sua expressdo mais cabal a
tendéncia para a “oralidade” [Sprechbarkeit] que, in-
timamente ligada & experiéncia de Brecht no palco, €
descrita no seu estudo Uber reimlose Lyrik mit unregel-
missigen Rhythmen [“Sobre lirica sem rima com rit-
mos irregulares”}: *“Bu pensava sempre na fala. E
tinha elaborado para a fala (seja prosa ou verso) uma
técnica bem determinada. Eu a denominei “gestual”
[gestisch]. Isto queria dizer: a fala devia obedecer
totalmente ao gesto da pessoa que falava” (p. 139)
Na fala, a natureza déitica* do pronome é ©

que mais se aproxima do gesto, e, obviamente, nio &
por acaso que o autor cita oito versos de Lucrécio, com
16 pronomes, como exemplo ewdente de riqueza de
elementos gestuais. Pensemos somente nos versos cla-
ramente pronominais de Brecht; dos!quais o do meic

{2) A. J. Greimas, Remarques sur la description mécanographique
des formes grammaticales, Bulletin d’information du Laboratoire d'analyse
lexicologique, 1T, Besangon 1950,

{3) A esséncia da pronominalidade fol c¢laramente definida por A.
M. Piechkévski (Slutaxe russa clentificamente flustrada, 7% edigfo, Moscou
1956, p. 155): *“O paradoxal destas palavras reside portanio no fato
de que clas nio té€m, na verdade, um significado materiql, embora te-
nham_ um  significado, sefa fundamental (radica]} — formal —, seja
adjuntive (sufixal) — formal. Disto resulta, por assim dizer, uma ‘forma
sobre a forma’. E compreensivel que, na gramética, tal grupo de pala-
vras (que, por outre lado, exlste em qualguer lingua e, em todas elas.
naturalmente, ¢m propor¢ao desprezivel com respejto s palavras restanies)
Ocupe uma_ posigio absolutamente singular; ...isto &, duplamente gra-
matical, pois que é exclusivamente formal qna.nto ac  significado,” sendo

nelag o significado radical o mals geral e o mais, abstrato possivel entre
todos os significados gramaticais.* N. do T.: Em russo no original.

(*} N. do T.: Dgixiy: faculdade que tem a linguagem de designar
0% seres, mostrando-os em vez de conceitud-los. Os vocibulos que assim
funmona.m, sdo pronomes, ditos por isso vocdbulos déiticos. (J. Mattoso
Clmara Jr., Diclondrio de Fatos Gramaticats, Riolde Janeiro 1956.)
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foi tomado como titulo facultativo do poema. Estes
trés versos estio constitufdos de treze palavras formais,
das quais nove s3o pronomes:

Wer ist sie?

Wir sind sief
Du und ich und ihr — wir alle.

- NET NS

[4 Quem é ele?
5 Nds somos ele!
6 Vocé e eu, vocds — nés todos.]

E de esperar que os numerosos pronomes do poe-
ma Wer aber ist die Partei? [“Mas quem é o Parti-
do?”], porém, especialmente, os 38 pronomes pessoais
e as suas correspondentes formas possessivas, ou seja,
51% de todas as palavras declindveis, tenham na es-
trutura do poema, assim como no seu desenvolvimento
dramdtico, um papel absolutamente essencial,

As correspondéncias intraparitirias pertence a
aparicio da forma feminina sie [na tradugdo, a forma
masculina ele] e do correspondente possessivo ihr
[sual somente na primeira ¢ segunda estrofes: ambas
as estrofes contém quatro exemplos cada uma, sendo
que em cada uma delas hi dois exemplos num’ sé verso,
¢ um exemplo cada dois versos. Somente na terceira
e na quarta estrofes aparecem pronomes pessoais
no caso obliquo: uns aparece cinco vezes na
terceira estrofe [nos, sem nds, sem nds, de nés,
de nés] e quatro vezes na quarta estrofe [no-, nos,
conosco, de nbés], dich aparece duas vezes na ter-
ceira estrofe [se, se] e uma vez na quarta estrofe
[se]. As duas primeiras estrofes contém 15 prono-
mes substantivos no nominativo e nenhum no caso obli-
quo, Nas estrofes III e IV, os pronomes der, die, das
enlagam a oragio principal com a subordinada do verso
inicial: 9. Zeige uns den Weg, den wir gehen sollen e
17. Dass der kurze Weg besser ist als der lange, das
leugner keiner. [9. “Mostre-nos o caminho gue deve-
mos seguir” e 17, “Que o caminho curto é melhor que
o longo, isso ninguém nega”].

138




Salientaremos ainda, no que setrefere s corres-
pondéncias mterpanténas, que o nominativo dos prono-
mes pessoais e possessivos da primeira e¢ segunda
pessoas falta nas estrofes I e IV; enquanto o pronome
du [voc&] aparece duas vezes na estrofe II e duas na
estrofe III, o pronome wir [nés] duas na II e trés na
1L, os pronomes ich {eul, ihr [vocés] e dein [sua]
s6 aparecem, porém, na estrofe II. Além disso, os pro-
nomes interrogativos aparecem somente nas estrofes peri-
féricas: duas vezes (no nominativo) wer [quem] nale
uma vez (1o acusativo) was [que] na'IV. Finalmente, a
ocorréncia do artigo indefinido einer [alguém] na es-
trofe IV pode ser considerada como eco do artige in-
definido da estrofe I, onde aparece; a.forma ein [uma]
e a forma-zero do plural: 2. in einem Haus mit Tele-
fonen [“numa casa com telefones”].

O poema contém 13 substantivos, dos guais so-
mente o vocativo Genosse [camaradal, que fica pro-
priamente por fora das oragdes, apresenta a categoria
da animagfo. Dos restantes 12 substantivos, quatro
aparecem no nominativo no primeiro par de estrofes
e dois no segundo par; quantidades semelhantes (4+2)
aparecem no caso marcado, ou seja, no caso obliquo.
Destes, trés substantivos abstratos, 2, Gedanken, Ent-
schliisse; 19. Weisheit [2. pensamentos, decisdes; 19.
saber] e um coletivo, 1. Partei [1. Pariido] aparecem
somente no nominativo, ¢ pertencem exclusivamente is
estrofes periféricas, enquanto os substantivos inanima-
dos propriamente ditos aparecem. somente em combina-
¢bes preposicionais no dativo, ¢ s6 no primeiro par de
estrofes, ou entdo, aparecem primeiramente num caso
obliquo, ¢ adotam a forma nominativa na passagem
para a estrofe seguinte: esta € a imagem esttica do
par inicial 2, in einem Haus — 8. ist ihr Haus {numa
casa — ¢ a sua casa], e a imagem:dinfmica do par
final 9. den Weg — 11. den richtigen Weg — 17, der
kurze Weg [o caminho — pelo caminho certo — o
caminho curto]. Como comentirio 3 margem, veja-se
ainda que os substantivos femininos s6 aparecem nas
frases interrogativas das estrofes periféricas: 1. die
Partei? — 19. Weisheit? [o Partido? — saber?].

Dos pronomes substantivos da terceira pessoa,
todos, sem excegdo, se referem a um substantivo ina-
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nimado: sie = die Partei; er = der Weg [ele = o
Partido, o caminho]. Juntamente com ¢ pronome in-
terrogativo 1., 4, wer [quem], que inicia o texto, o
emprego da andfora 2., 4, sie [ele] (e iAre [suas])
em lugar do substantivo Partei [Partido], anuncia a
passagem para a categoria do animado, que & consu-
mada Jogo no comego da segunda estrofe pela iguala-
¢do do sie [ele] com o wir [nés] e, nas duas estrofes
finais, pelo .deslocamento do primeiro pronome pelo
segundo. A forga de convicglo de tal metamorfose é
apoiada pela aproximagéo sinedéquica deste sie [ele]
aps pronomes pessoais singulares propriamente ditos:
7. In deinem Anzug steckt sie, Genosse, und denkt in
deinem Kopf./ 8. Wo ich wohne, ist ihr Haus, und wo
du angegriffen wirst, da kdmpjft sie. [“Ele veste sua
roupa, camarada, e pensa na sua cabega”./“Onde eu
moro, é a sua casa, e onde vocé € atacado, ele luta”.]
Somente na primeira estrofe hd substantives no
plural: 2. mit Teleforen [com telefones], 3. Gedan-
ken [pensamentos], Enischlilsse [decisbes]. Estes
plurais preparam igualmente o campo para os plurais
dos pronomes pessoais, cedendo-lhes. depois o posto
nas estrofes II-IV, especialmente i formas wir
[n6s] (II-TII) e uns [nos] (II-IV). No verse 6. Du
und ich und ihr — wir alle [**Vocé e eu, vocés — nds
todos”], o pronome wir [nés] inclui nfo somente o
orador ich [eu] e o dirctamente. interpelado du
[vocés], mas também uma grande quantidade de in-
terpelados anénimos - ir [vocés]. Uma implicagdo
reciproca une a todo o transe as formas du [vocg] (II
e IIT) e dish [se] (III-IV) com as formas wir [nés]
(II ¢ III) e uns [nos] (II-IV). O ick [eu] requera
participagdo do du [vocé] no mesmo verso: 6, Du und
ich,... [vocé eeu,...] 8. Woich... und wo du. ..
[onde eu... ¢ onde vocd...]. Na segunda estrofe,
tanto o ich [eu] como o du [vocé] sdo partes do co-
letivo wir alle [nés todos]; sendo que aqui o wir
[nés] é posto em pé de igualdade com cada uma des-
tas partes, e, mais ainda, wir [nés] é parte inseparével
tanto do du [vocg] como do ich [eu]. Contudo, se
o du [vocé] desta estrofe é uma pars pro toto assim
como o wir [nés] é um totum pro parte, esta relagido
muda radicalmente nas estrofes seguintes: a concordan-

140



cia sinedéquica interna se transforma, de repente, numa
.afinidade metonimica externa e se intensifica num confli-
to tragico, entre o individual e o coletivo: chega-se & uma
“trai¢do”, como Brecht chamou a toda esta cena da sua
peca, da qual fazem parte estes versos, O wir [nos] in-
clusive, que inclui o interpelado, € suplantado pelo wir
[nés] exclusivo, que ¢ confrontado com a segunda pes-
sozt, A labilidade semintica e a contraditoriedade inter-
na, que sfo inerentes ao pronome da primeira pessoa do
plural, passam a ser o Leitmotiv do Lied des Kulis
[“Cangio do cule”], que Brecht tinba incluido origi-
nalmente (1930) na sua pega Die Ausnahme und die
Regel [“A excecio e a regra™]. (cf. Versuche [“En-
saios”] 22/23/24, caderno 10, Berlim 1961, 156 ss.),
mas que posteriormente foi impresso.de maneira inde-
pendente, sob o significativo titulo Lied vom ich und
wir) [“Cangio do eu e nds”} (cf. Gediche [*“Poe-
mas”], Frankfurt a.M. 1961, 211)., A estrofe final
desta. cangfio pde a nu a temftica metalingiiistica, pro-
nominal:

Wir und ich: ich und du
das ist nicht dasselbe.

Wir erringen den Sieg ]
Und du besiegst mich,

[Nés e eu: eu e vocé

nio é a mesma coisa.

Nés conquistamos a vitéria
E vocé me vence.”]

E vocé me vence.]"

¢ 1

As formas du [vocé] e wir [nés] passam da se-
gunda A terceira estrofe, mas além do nominativo,
dnico caso dos pronomes pessoais nas primeiras duas
estrofes, aparecem mna terceira estrofe .o acusativo

(4) Na adaptaglo do didlogo para o paleo, ajTelagho reciproca entre
o' vock ¢ o nés, entre o “jovem camarada™ e os “quatro agitadores”, &
expressivamente sublinhada pelas indicagdes do autor: cada um dos
quatro intérpretes deverd ter a possibilidade de mostrar uma vez a
atitude do jovem camatada; parg tanto, cada um dos quatro atores
deverd interpretar uma das quatro c¢cnas principais do jovem camarada
(p. 534). Esta comutagiio faz das palavras "embraiadoras” —- shifters
(N. do T.; Cf. a tradugdo francesa de Nicolas Ruwet: embrayeurs), que,
na linguagem, sfio representadas, em primeira linha, pelos pronomes
pessoais, verdadeiros artificlos; cf. o nosso estudo Shlfters, verbal cate-
gories and the Russian verb, Cambridge, Mass. 1957, 1, 5,
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14., 16. dich [se] ao lado do nominativo 10., I5. du
[vocé]l, e a forma acusativa-dativa 9., 11., 12., 14.,
16. uns [nos, nos, nés, nds, nés] ao lado do nominati-
vo 9. ¥ 5, wir [nés]; além disto, um novo motivo
central — der Weg [o caminho] — adquire aqui uma
designacfo anaférica no nominativo 12. er [ele] ¢ no
acusativo 0. ihn [0]. Assim, os participantes prono-
minais do assunto do pocma aparecem pela primeira
vez na terceira estrofe no papel de objetos da agfio.
Deve ser salientado o fato de que, dos oito verbos le-
xicais da terceira estrofe, seis regem o acusativo, assim
como acontece com todos os cinco verbos lexicais da
quarta estrofe; ao passo que, nas duas estrofes injciais,
nio aparece nenhum acusativo nem dativo carente de
preposi¢io, sendo que a construgdio transitiva é subs-
tituida por uma forma passiva: 8. wo du angegriffen
wirst [“onde vocé é atacado”]. As construgdes pre-
posicionais das estrofes iniciais falta qualquer dinmi-
ca: 2, in einem Haus mit Telefonen [“numa casa com
telefones™], 7. in deinem Anzug... in deinem Kopf
[“sua roupa... na sua cabega”]. Em contraposigio,
quase todas as formas dos casos das duas Gltimas es-
trofes se agrupam em redor do motivo ablativo da se-
paragdo: 11. Gehe nicht ohne uns [“Nio v4 sem n6s”];
12, ohne uns [sem nésl; 15, 16., 21. Trenne dich
nicht von uns! [“Nio se¢ separe de nés!”]. Dentro
das duas estrofes iniciais, s6 substantivos aparecem
em casos obliquos, e mesmo assim, s6 em conexido
com preposiges, enquanto que nas duas estrofes fi-
nais somente os pronomes se ligam 3s preposigGes.

As perguntas e respostas das duas estrofes iniciais
se ocupam das relagbes intimas dos fendmenos, inde-
pendentemente do sen desenvolvimento futuro e de pos-
siveis conclusdes préticas; na terceira estrofe, ao contré-
rio, os dois focos do esquema — du [vocé] e wir [nés)
assim como & resultante destas duas forgas — er [ele],
ou seja, o caminho procurado, aparecem sucessivamente
em diversos encurtamentos de perspectiva, O tema
das colisGes ¢ da sua superagfo € cada vez mais pene-
trante. Na estrofe final desaparece por completo o au-
to-suficiente nominativo dos irés pronomes, e deixa o
seu lugar para a totalidade das formas obliquas 21, dich
[sel, 18. ihn [0) e 192k, 20., 21, uns[no-, conosco,
de nés]. E se, por um lado, o pronome anaférico sie-

142




[ele] (4. Wer ist sie? [Quem é ele?]), marcadamente

impessoal, ¢ substituido, na segunda estrofe, pelo prono-
me pessoal wir [nés], por outro, na quarta estrofe, o
pronome pessoal au |vocd] é substituido polemlca-
mente pelo nominative despersonalizante I8, einer
[alguém],

Também fazem parte das inovagdes que distinguem
as estrofes finais das iniciais as comparagfes sinta-
ticas, a confrontagdo de dois fatores separados de re-
pente: wir/10. werden ihn gehen wie du [“nés/o se-
guiremos como voce"], ou de dois caminhos opostos,
dos quais *“nés” seguu‘emos um e “vocé” o outro: 17.
der kurze Weg besser ist als der lange [“o caminho
curto é melhor que o longo™]. Seja dito de passagem
que, na versio impressa na peca .diddtica, aparece
wie der lange, e esta forma, propria da linguagem fala-
da, unia sintaticamente a segunda comparac;ao com a
primeira,

Da plasticidade das estrofes iniciais, as estrofes
seguintes passam a um ataque aberto com repetidas
palavras de choque. A seqiiéncia passiva de verbos no
modo indicativo, ndo-marcado, das primeiras estrofes,
contrapdem-se, nas estrofes finais (junto a cinco for-
mas verbais indicativas), seis formas verbais imperati-
vas e cinco combinacgtes dé verbos modais com o in-
finitivo: 9. gehen sollen [“devemos seguir”]; 10. wer-
den gehen [“seguiremos”]; I5. konnen irren [“pode-
mos errar’”], kannst recht haben [“pode estar certo”];
19. vermag zu zeigen [“sabe mostrar™]. De manei-
ra geral, as dltimas estrofes se distinguem pela satu-
ragio de categorias marcadas: trata-se tanto dos modos
e casos portadores de marca, quanto das 20 formas
plurais dos pronomes pessoais, contra: sé trés nas duas
estrofes iniciais, Significativamente, o verbo formal
werden, que aparece nas duas estrofes irternas, cons-
titui na segunda (com o participio) a diitese*, mas
na terceira {com um infinitivo), uma forma modal:
8. angegriffen wirst [“é atacado”] e 10, werden gehen
[ “seguiremos™].

Pararelamente ac imperativo ¢ s restantes formas
modais marcadas, penetram no texto oragdes negativas,
que sdo estranhas A primeira e i segunda estrofe. A

(*) N. do T.: Didtese: o mesmo que vor do verbo.
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negacgio nicht [ndc] repete-se cinco vezes nas estrofes
finais, Além disso, aparece na quarta estrofe o prono-
me negative 17. keiner [ninguém] e a pergunta retd-
rica 19. was niitzt uns [“de que nos serve™} com o sig-
nificado “es niitzt uns nicht” [“ndo nos serve”].
Todas as denominagGes pronominais dos herdis
estio acompanhadas de ressonidncias aumentativas no
contexto do poema. Conseqilentemente, a forma 2.
Ist sie [“estd e¢le”] da primeira versdo (460/33) per-
maneceu provisoriamente no manuscrite datilografado
da segunda (401/33) e foi depois riscada, para ser
substituida por uma forma nova, escrita a lapis: Sitzt
sie [“Estd sentado™]. Assim também reza a versio
final das duas estrofes iniciais: 2. Sifzt sie — 3. Sind 4.
sig / — 5. sind sie / — 7. sie — &. sie. B caracteristico
o fato de que a combinagio Wir sind sie [“Nés somos
ele”], que abre a segunda estrofe, é concebida pelo
leitor alemdo como violagdo das normas sintiticas, e
de que, nas estrofes segumtes, juntamente com o sie
[ele], desaparece também o sind [sdo — somos]. O
pronome 5. wir [n6s] é co-determinado pela assonin-
cia do 1. Wer [quem] da primeira estrofe. A pergun-
ta que encerra a primeira estrofe, 4. Wer ist sie?
[“Quem & ele?”], é substituida no limiar da segunda
estrofe por formas e fonemas paralelos da resposta J.
Wir sind sie [*N06s somos ele”]. O contexto gramatical
e fonologicamente semelhante & sublinhado pelas repe-
tiches 5. wir —. 6. Du und ich und thr — wir alle / 8.
Wo — wohne — wo — wirst, A terceira estrofe cria
uma estreita relagdo aliterativa entre as palavras wir
[n6s] e Weg [caminho], das quais a segunda passa
também A estrofe seguinte, de maneira que ambas as
estrofes ficam entrelagadas mediante uma trama de
conscantes iniciais idénticas: 9. Weg — wir — wir /
— 10. Werden — wie — 11. Weg / — 15, Wir — 17,
Weg — 18, wenn — weiss «— 19, was Weisheit / —
20, weise. A forma- pronominal de caso obliquo uns,
que transpassa as duas estrofes finais, é antecipada
e apoiada pela repeticio da conjungfio und, que lhe
serve de ressonfncia: 6, und — und — 7. und — 8.
und ~— 9. uny — und — 11, uns — J2 uns — 14,
uns / 15. und — 16, uns / —19.Und—-uns——-uns
— 20, ung — 21, uns /,
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A suspeita acerca do domicilio do Partido e acerca
do mistério dos seus designios e das suas decisdes. que
ecoa nas insistentes perguntas da primeira estrofe, é
enfrentada da maneira mais decidida possivel pelas as-
sonfincias da estrofe seguinte: I....die Partei? 2... .in
einem Haus...?/ 3.... Gedanken gehelm?,. .. unbe-
kannt? — 7. In deinem Anzug stcckt sie, Genosse,
und denkt in deinem Kopf / 8.. E'. angegriffen. . .
kidmpft, Ndo “numa casa”, mas na “sua roupa” estd
o Partido, “na sua cabega pensa o' Partido. Assim
responde a peculiar rima rica da segunda estrofe [ei-
nem / deinem], sendo que o d inicial ‘do pronome da
segunda pessoa atravessa esta e as estrofcs seguintes:
6. Du — 7. deinem-denkt-deinem -7 8. du-da — 9.
den Weg, den —- 10. du — 11, den — 13. Der —
14. dich — 15. du — - 16. dich — - '17. Dass der - -
der — das —— 21. dich.

A cadeia de ditongos idénticos (Rartei —— in cinem
— geheim), mediante a ‘qual sfio unidas as insinuages
do jovem camarada acerca da alienagdio do Partido, é
aparada pela dupla confirmagio da linquebravel liga-
¢io entre ele ¢ o Partido: 7 — in deinem ete.

O contraste 2. einem —7. deinem [uma — sua}
das estrofes iniciais encontra o seu eco no contraste
inverso da estrofe final 17. keiner -2 18. einer [nin-
guém — alguém]. Se, de um lado, o, Partido se trans-
forma do inexpressivo sie [ele] da primeira estrofe no
plural perscnalizado wir tnés] das seéuintes, de outro,
em contraste, o pronome pessoal du [vocc] das duas
“estrofes centrais & substituido por um pronome degra-
dante, indefinido: einer [alguem] Somente nas estrofes
pares aparecem pronomes universais: o positivo alle
[todos] em II e o negativo keiner [ninguém] em IV —
talvez o Gnico exemplo de simetria direta entre os pa-
res de estrofes do poema, se deixarmos de lado a alter-
nincia dos casos marcados nas estrofes impares com o,
nominativo dos mesmos nomes nas estrofes pares se-
guintes (veja-se acima).

Mas, em contraste com a solidariedade entre o
wir [nés] ¢ o alle [todos] da segunda estrofe, os pro-
nomes keiner ¢ einer [ninguém e alguém], que Peirce
considera pertencentes, respectivamente, aos universal
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selectives e aos particular selectives®, constituem
uma profunda antinomia. A separagdo entre o jovem
camarada ¢ o Partido, que ocasionou, na primeira es-
trofe, a pergunta acerca da alienagdo do Partido, su-
gere, perto do fim do poema, a conclusdo fatal acerca
da alienacfo do proprio camarada. O pronome keiner
[ninguém], salientado por um quiasmo* das alite-
ragbes — 17, Dass der kurze Weg besser ist als der
lange, das leugnet keiner — e, por outro lado, o pro-
nome einer [alguém] e o correspondente possessivo
seine [seu], estes trés nominativos pronominais con-
ferem & estrofe toda um Leitmotiv ditongal uniforme:
17, leugnet keiner / — 18. einer weiss / — 19, zeigen
— seine Weisheit / — 20. Sei bei uns weisels. Em
cada um destes quatro versos ressoa, sob a tdnica final,
o mesmo ditongo, retomando o difono da coda do pri-
meire verso: Wer aber ist die Partei? O mesmo di-
tongo acompanha, no subseqiiente decurso do poema, o
desenvolvimento do mesmo tema na seguinte réplica
do coro de controle Lob der Partei [“Louvor do
Partido™1: 1. Der Einzelne hat zwel Augen / 2. Die
Partei hat tausend Augen / 3. Die Partei — 4. Der
Einzelne eine — 3. Der Einzelne-seine — 6. die Partei
~— 7. Der Einzelne —— 8. die Partei.

A mencionada generalizagio do ditongo /ai/ na
Gltima silaba ténica dos quatro primeiros versos da es-
trofe quatro do poema Wir sind sie [“Nés somos
ele”] faz parte s6 da redagdo final: tanto os manus-
critos mais antigos, como o texto impresso da pega di-
datica Die Massnahme [“A Medida”] apresentam, no
vigésimo verso, uma seqiiéncia de palavras diferente:
Sei weise bei uns! Esta versio conservava um, estreito

(5) Charles Sanders Peirce, Collected Writings 11, Harvard Uni-
versity Press 1932, 164.

(*) N. do T.: Qulasmo: ordenagic cruzada dos clementos com-
ponentes de dois grupos de palavras, contrariando assim a simetria para-
lelistica. (Fernando Lézaro (garrct:r, Diceionario de Términos Filolsgicos,
Madrid, e 953 .)

{6) O fato Je a distribuicio dos ditongos, cspecialmente do di-
tongo fai/, no poema Wir sind sle (*Nds somes ele™), nfo ser nem
longinguamente casual, pode ser demonsirado com base em dados esta-
\isticos. Na quarta estrofe, de 41 sflabas, 10 contém o ditongo /ai/: em
particular, das cinco silabas do vigésimo verso, Wis coniém o ditongo,
enquante que s8 irés destes ditongos correspondem 35 38 sflabas da
primeira estrofe. A scgunda estrofe, que estd comstituida de 45 sflabas,
56 apresenia dois ditongos. A terceira estrofe s6 contém um ditongo, e
este, na primeira das suas 56 silabas.
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paralelismo com o verso seguinte: 2I. Trenne dich
nicht von uns! e uma clara paronomdsia triplice; 18,
einer weiss /| — 19. seine Weisheit / -— 20. sei weise
(18. “conhece” (sabe) — 19. “seu saber” --- 20. “seja
sdbio”]. Por outro lado, a redagfo final reforga o pa-
regménon, pois faz com que estes trés versos consecu-
tivos acabem com palavras aparentadas e de sonoridade
semelhante, salientando assim o meimbro central e a
coda central desta estrofe de cinco versos.

1. Die Partei [o Partido], o primeiro substantivo
do poema, e o tltimo nome, I9. Weisheit [saber],
ambos no mesmo caso, diferenciam-se de outros nomes
substantivos também por pertencerem ao mesmo género;
fazem com que ambos os versos, nos quais aparecem,
acabem com o mesmo ditongo e surgem em ambos no
fim de perguntas, a primeira e a tiltima pergunta do tex-
to todo, a pergunta acérca do Partido, que tanto comove .
o renegado (I. Wer ist die Partei? [“Quem é o Parti-
do?"]), e a pergunta, levantada em nome do Partido,
acerca do sutil renegado. Nomes abstratos ligam o
terceiro verso da estrofe inicial ao terceiro verso da
estrofe final. A estrofe introdutéria pbe em questio as
intengGes ocultas do Partido: 3., Sind ihre Gedanken ge-
heim, ihre Entschliisse unbekannt? [“Sio secretos os seus
pensamentos, desconhecidas as suas decistes?”’]. A estro-
fe final reage a isto com uma pergunta ja respondida de
antemdo, sobre se a perspicicia das: intengGes indivi-
duais ocultas é de utilidade social: 19. was niitzt uns
seine Weisheir? [“de que nos serve o seu saber?’].

As leis mencionadas na citaciofide Arnold Zweig
em epfgrafe, referentes a interferéncia e ao entrecru-
zamento, ficam ilustradas claramente ,pelo poema estu-
dado. A arquitetdnica gramatical do poema liga dois
principios de articulag3o: o principio da articulagfo do
poema em dois pares de estrofes, ou seja, uma dicoto-
mia dupla, com outro principio que, ao contrario do
anterior, ndo pressupde a multiplicidade e se constitui,
portanto, num principic centralizador, A primeira, a
segunda. e a quarta estrofe contém, cada uma, quatro
oragdes (clauses)’ independentes com verbo finito,
enquanto que a terceira estrofe contém quatro destas
oracGes no primeiro periodo completo (Versos III-1. —
IOI-5.) e quatro nos dois periodos completos seguintes
(Versos I1I-6. — III-8.). Desta maneira, o posma. se
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decompde em cinco grupos sintaticos simétricos, cada
qual composto de quatro oragdes independentes, So-
mente nos trés Gltimos grupos aparecem oragdes impe-
rativas, duas das quatro oragdes independentes de cada
grupo: a primeira ¢ a terceira do terceiro grupo, a pri-*
meira ¢ a quarta do quarto grupo, a terceira ¢ a quar-
ta do quinto grupo:

1) ist — sitzt — sind — ist,

2) sind -— steckt & denkt — ist — kdmpft

3) ‘zeige — werden gehen — gehe nicht — ist

4) Trenne dich nicht — kdnnen — kannst —
trenne dich nicht .

5) leugnet — niitzt — sei — trenne dich nicht

[1) & — estd sentado — so — &

2) somos — veste & pensa — & — luta

3) mostre — seguiremos — vd — &

4) ndo se separe -— podemos — pode —— nio
se separe

5) nega — serve — seja — ndo se separe].

Deve ainda ser mencionado que, originalménte (no
manuscrito 401/33), o terceiro ¢ o quarto grupo es-
tavam separados por um espago, mas o lapis corretor
do poeta riscou este espago, entre os versos 13 e 14,

Destes cinco grupos de quatro, os trés grupos im-
pares se distinguem pela presenga do adversativo aber
[mas], e somente dentro destes grupos fmpares apa-
rece, imediatamente préximo & conjungio, o artigo de-
finido. BEste artigo salienta os dois substantivos cen-
trais do poema todo — Partei [Partido]l ¢ Weg
[caminho] — e os coloca em discussdo. Segundo a sua
fung@o, o artigo coincide com o pronome demonstra-
tivo analégico, enquanto se identifica semanticamente
com a palavra latina #le. Na estrofe ipicial do poema
Wer aber ist die Partei? [“Mas quem é Partido?"],
o substantivo que aparece no titulo & introduzido pelo
nominativo do artigo definido, Imediatamente ap6s a
pergunta introdutéria, segue a interrogaciio paralela do
segunde verso, com dois artigos indefinidos no dativo,
a forma einem (numa) e a forma-zero do plural: 2.
Sitzt sie in einem Haus mit Telefonen? [“Esti sentado
numa casa com telefones?”]. E significativo que fique
caracterizada pelo artigo indefinido justameate aquela

148




pergunta que, na estrofe seguinte, serd posta de lado:
8. Wo ich wohne, ist ihr Haus [“Onde eu moro ¢ a sua
casa™]. .

Correspondentemente aos tres arﬂgos gramatxcms do
primeiro dos grupos impares, o segundo grupo fmpar
(o grupo central) também contém trés artigos desta
vez, naturalmente, trés artigos deﬁmdos do género mas-
culino: Zeige uns den Weg.../.. .aber/Gehe nicht
ohne uns den richtigen Weg/Ohne uns ist er der
falscheste. [“Mostre-nos o caminho.../.. mas/Nﬁo
;'él sexi: nés pelo caminho certo/Sem n6s ele é o mais
also” .

Finalmente, no terceiro grupo impar, dois artigos
definidos, que, novamente, se referem a; Weg [caminho],
ligam-se com o das [isso], etimolégica e funcionalmen-
te semelhante; ¢ se, no grupo inicial, a.conjungdo adver-
sativa ia na frente do grupo de trés membros e, no se-
gundo grupo impar, se colocava no entremelo, no Glti-
mo grupo a mesma conjungdo aparece atrds do grupo
correspondente: 17, Ddss der kurze Weg besser ist als
der -lange, das leugnet keiner / Aber... [*“Que o ca-
minho curto é melhor que o longo, isso ninguém nega
/ Mas. .."].

Chama a atengio o fato de aparecerem nomes ad-
jetivos somente nos grupos impares: no primeiro e no
quinto b4, em cada qual, dois exemplos em funggo pre-
dicativa — 3, sind geheim...unbekannt [“sio secre-
tos. . .desconhecidas™] e 17. besser ist, 20. sei bei uns
weise ["*é melhor, seja sdbio conosco™]; no terceiro e
no quinto grupos hé, em cada um deles, dois anténimos
em fungdo atributiva, referindo-se uma vez explicita-
mente a uma palavra, ¢ uma vez implicitamente: 1.,
Gehe nicht ohne uns den richtigen Weg / 12, Ohne uns
ist er/ 13. Der falscheste (Weg) e 17. Dass der kurze
Weg besser ist als der lange (Weg). [*11. Nio vd sem
nés pelo caminho certo / 12. Sem ngs"ele é / 13. O
mais falso (caminho) e 17. Que o caminho curto & me-
Ihor que © longo {caminho).] .

Mostra-se assim que a valorizagdo estd ligada da
"maneira mais estreita possivel aos trechos impares, aos
entroncamentos da controvérsia, O segundo dos trés
grupos impares, o trecho central do poema todo, redne
todas as suas quatro oragdes, a saber, alternadamente,
duas imperativas e duas enunciativas, num dnico perio-
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do, o mais longo do poema. A oragdc imperativa ne-
gativa que se segue A conjungio adversativa, e que
estd enquadrada por duas oragGes afirmativas, além de
corresponder exatamente ao verso central do peema to-
do, se constitui também na sua “oragio-guia” [Leit-
satz] ;: GEHE NICHT OHNE UNS DEN RICHTIGEN
WEG ["NAO VA SEM NOS PELO CAMINHO CER-
T0”] —, enquanto que os dois aber [“mas”] periféri-
cos introduzem oragdes interrogativas simétricas.

* O jogo dialético dos anténimos converte imedia-
tamente este caminho certo no mais falso dos caminhos,
wenn ihn einer weiss / Und vermag ihn uns nicht zu
zeigen [“se alguém o conhece / E nio no-lo sabe mos-
trar”]. A diddtica do poema é conscientemente am-
bivalente e encerra no seu dmago um conflito ineviti-
vel. A dbvida — wer weiss [“quem sabe”] — foi
riscada pelo poeta, e parecia ser atribuido a segunda
pessoa o conhecimento do caminho mais curto e segu-
ro, den wir gehen sollen und wir werden ihn gehen [“que
devemos seguir, e nds o seguiremos”] tio logo nos seja
mostrado., Parecia tratar-se aqui, meramente, de uma
s0 coisa: nfo va sozinho, mas mostre-nos o seu cami-
nho certo! Os participantes da pega didética ddo, porém,
a estes versos, um sentido profundamente multivoco,
As palavras *— Wir kinnen irren und du kannst recht
haben [“N6s podemos errar, e vocé pode estar certo™]
— sfo tomadas pelo jovem camarada so pé da letra:
“Visto que tenho razdo, n8o posso ceder”, Os conse-
lheiros do jovem camarada interpretam, porém, a exor-
tacio “mostre-nos o caminho certo”, como uma ordem:
“mostre-nos, demonstre-nos a retiddo do caminho to-
mado” (procure convencer-nos), & a sua severa sen-
tenga diz: Vocé ndo nos convenceu,

O sedutor pedido — Zéige uns den Weg, den wir
gehen sollen [“Mostre-nos o caminho que devemos se-
guir”] — soa, na realidade, como uma pergunta re-
pressiva — devemos ir por este caminho? — ¢ a solene
promessa — und wir / Werden ihn gehen wie du [*e
nés / O seguiremos como vocé”] — se converte numa
proibigiio terminante de prosseguir pelo caminho to-
mado. Das sichere ist nicht sicher’ [“O seguro nio é
seguro”l, diz o poeta em Lob der Dialektik [*“Louvor
da dialética”), Da premissa Wir kinnen irren, und du
kannst recht haben [“Nés podemos errar, ¢ vocé pode
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estar certo”], nfo se conclui, de maneira alguma, a
aceitagiio do caminho que é o certo para vocé, mas se
segue & ordem: also / Trenne dich nicht von uns! [“por-
tanto /. Nfo se separe de nds!™]. O viandante, que
niio deu ouvidos a este triplice mandamento, estd, en-
tdo, irreparavelmente condenado: Dann muss er ver-
schwinden, und zwar ganz [“Entdo ele deve desapare-
cer, ¢ totalmente™] (p. 347).

“Eu nfo achava que fosse meu dever neutralizar
formalmente todas as desarmonias e interferéncias que
sentia intensamente”, escrevia Brecht acerca das fontes
da sua poesia dramética (Uber reimlose Lyrik., .,
p. 138). “Tratava-se, como pode ser visto nos textos,
nio somente de ‘nadar confra a corrente’ no sentido
formal, de protesto contra a lisura e a harmonia do
verso convencional, mas, antes, j4 da tentativa de mos-
trar cs fendmenos que se dido entre os bomens como
fatos cheios de contradigdes, estremecidos pelas lutas,
viglentos.”

(Tradugdo de George Bernard Sperber)
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NOS SOMOS ELE
Bertolt Brecht

Mas quem & o Partido?

Estd sentado numa casa com telefones?

Tem pensamentos secretos, decisGes misteriosas?

Quem é€ ele?

N6s somos ele,

Vocé e eu, vocés — nds todos,

Ele veste tua roupa, camarada, e pensa com tua cabega.
Onde eu moro, ele mora, onde vocé é batido, ¢le se bate,
Mostre o caminho a seguir, ¢ nés

O seguiremos como vocg, mas sé conosco

Vocé vai pelo caminho reto,

Sem nds

O caminho ¢ torto.

Nio se apatte de nés!

Nés podemos errar e vocé estar certo, por isto

Nio se aparte de nés!

O caminho curto é melhor que o longo, quem o nega?
é Gbvio,

Mas se alguém conhece o rumo

E ndo o sabe indicar aos outros, seu saber é oco.
Seja sdbio conosco!

Néo se aparte de nés!

(Tradugdo de Haroldo de Campos)
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DECADENCIAI DO CINEMA?*
i

“Somos indolentes ¢ pouco curiosos,” As palavras

do poeta sfo vilidas ainda hoje. H :
Assistimos & génese de uma nova arte. Ela cresce
a olhos vistos. Desvincula-se da influéncia das artes pre-
cedentes; comega ji a influencid-las, Cria suas normas,
suas leis e em seguida, com determinagiio, as subverte.
Torna-se um poderoso instrumento de propaganda e de
educagio, um fato social cotidiano, deimassa; ultrapassa

- nesse sentido todas as outras artes.

Para a ciéncia_da arte tudo isso é perfeitamente
indiferente. Um colecionador de quadros e, de outras
raridades se interessa apenas pelos velhos mestres; de

(*) N. do T.: Trabalho publicado em Praga, .em 1933.
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nada adianta ocupar-se da génese e da autonomizagdo
do cinema, quando podem formular-se apenas vagas
hipétéses sobre a origem do teatro, sobre o cardter sin-
crético da arte pré-histérica; quanto mais escasso o
nimero de testemunhos conservados tanto mais emocio-
nante a tarefa de reconstruir a evolugio das formas
artisticas. Ao estudioso a histéria do cinema afigura-se
muito banal; ela é mera e verdadeira vivissecgdo, en-
quanto que seu hobby ¢ a atormentada pesquisa de anti-
giiidades. De resto, ndo ¢ impossivel que logo a pesquisa
dos testemunhos cinematogréficos de hoje transforme-se
numa farefa digna do arqueblogo: os primeiros decénios
do cinema ja se tornaram uma “era de fragmentos” e,
por exemplo, dos filmes franceses anteriores a 1907,
segundo afirma um especialista, nio restou quase nada,
com excersdo das peliculas de Lumiére.

Mas o cinema é realmente uma arte auténoma?
Qual é o seu protagonista especifico? Com que ma-
terial trabalha essa arte? Para o diretor soviético Liev
Kulechév material cinematoprafico sdo precisamente os
objetos reais. O diretor francés Louis Delluc ji tinha
intuido perfeitamente que até o homem no cinema é
“um mero detalhe, um mero fragmento do material do
mundo”.

Por outro lado, o signo ¢ material de todas as artes,
¢ para os cineastas é evidente a esséncia signica dos ele-
mentos cinematograficos: “a tomada deve agir como
signo, como letra”, sublinha o mesmo Kulechév. E por
isso que nas reflexdes sobre o cinema fala-se sempre
metaforicamente de linguagem do cinema, até mesmo
de “cine-frase” com alge de sujeito ¢ predicado, de
oragdes cinematogrificas subordinadas (Boris Eikhen-
baum), de elementos verbais ¢ substantivos no cinema
(A. Beucler), e assim por diante. H4 contradigges
entre estas duas teses: o cinema opera com o objeto —
o cinema opera com o signo? Alguns especialistas res-
pondem afirmativamente a essa pergunta; refutam por-
tanto a segunda tese ¢, dado o cardter signico da arte,
nio reconhecem o cinema como arte. A contradigfo
entre as duas teses referidas ji4 foi removida, se qui-
sermos, por Santo Agostinho. Esse genial pensador do
V século, que distinguia sutilmente o objeto (res) do
signo (signum), afirma que ac lado dos signos, cuja
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fungfo essencial € significar alguma coisa, existem os
ub]etos que podem ser usados com fungio de mgnos.
O objeto (dptico e aciistico) transformado em signo &,
na verdade, o material especifico do cmema.

Podemos dizer a proposno de uma mesma pessoa:
“corcunda”, “narigdo”, ou entdo “corcunda parigudo”,
O tema de nosso dlSCUl‘SO € o mesmo nos trés casos, mas
os signos sdo diversos. Igualmente, num filme podemos
tomar o mesmo homem de costas — ver-se-i a cor-
cunda —, depois de frente — serd mostrado o nariz
—, ou entdo de perfll e assim poderao ser vistos uma
= outro Nessas trés tomadas, trés ob]etos funcionam
como signo do mesmo sujeito. Quando d1zcmos do
nosso menstrengo simplesmente corcunda ou “na-
rigdo”, desvendamos & natureza smedéqmca da lin-
guagem. E esse 0 meio analoglco do cmema. a cimara
vé 56 a corcunda ou 56 o nariz,

Pars pro toto é o método fundamental da con-
versdo cinematografica dos objetos em signos. A ter-
minologia da cenarizagdo, com os seus “planos mé-
dios”, “primeiros planos” e “primeirissimos planos”,
€ nesse_ sentido bastante instrutiva.. O cinema tra-
balha com fragmentos de temas ¢ com fragmentos de
espago e de tempo de diferentes grandezas, muda-lhes
as proporgbes e entrelaga-os scgundo a cont1gu1dadc
ou segundo a similaridade e o contraste, isto .é: segue
o caminho da metonimia ou o da metdfora {os dois tipos
fundamentais da estrutura cmcmatograflca) A des-
crigdo das fungSes da luz na Photogénie de Delluc, a
andlise do movimento ¢ do tempo cinematogrifico no
agudo estudo de Tinianov demonstram com evidéncia
como todo fendémeno do munde externo se transforma
em signo na tela. O cdo nfio reconhece o ciio pintado,
visto que a pintura € essencialmente signo — a perspec-
tiva pictérica € uma convengfio, um’meio plasmante.
O cio late para o cdo cinematogrifico porque o ma-
terial do cinema é um objeto real; mas permanece in-
diferente diante da montagem, diante da correlagfio
signica dos objetos que vé na tela. O tedrico que nega
o cinema como arte percebe o filme apenas como fo-
tografia em movimento, ndo considera a montagem e
nfo quer levar em conta que, neste caso, trata-se de um
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particular sistema de signos; o seu ponto de vista &
idéntico ao do leitor de poesia para o qual as pa-
lavras ndo tém sentido.

Os apositores inflexiveis do cinema diminuem cada
vez mais. Vio sendo substituidos pelos criticos do ci-
nema sonore.  Os slogans habituais sdo do tipo: “O fil-
me falade € a decadéncia do cinema”, “limita notavel-
mente as possibilidades artisticas do cinema”, “die Stil-
widrigkeit des Sprechfilms” [“as desvantagens estilfs-
ticas do cinema falado”] ¢ coisas parecidas.

A critica do cinema falado peca sobretudo por
generalizacGes prematuras, Nio se considera o fato
de que na histériz do cinema os fendémenos singulares
tém um cardter exclusivamente ligado ao tempo, es-
treitamente limitado do ponto de vista histérico. Os
teSricos incluiram precipitadamente o mutismo no com-
plexo das caraceristicas estruturais do cinema, e ago-
ra lhes desagrada que a evolugdo ulterior do cinema se
tenha desviado de suas formulazinhas. Em lugar de re-
conhecerem o “tanto pior para a teoria”, repetem o
tradicional “tanto pior para os fatos”.

Novamente mostram-se precipitados ac considerar
que as qualidades dos filmes falados de hoje sdo as qua-
lidades do filme falado em abscluto. Esquecem que nfo
se podem comparar os primeiros filmes soporos com os
tltimos filmes mudos. O filme sonoro encontra-se atual-
mente num periodo de interesse proeminente pelos no-
vos achados téenicos (diz-se que ja ¢ algo 6timo ouvir-se
bem, ¢te,), num pericdo de procura de novas formas.
H4 nisso uma analogia com o cinema mudo anterior 2
guerra, enquanto que o cinema mudo do dltimo perfodo
havia criado para si um standard préprio, a ponto de
realizar obras cléssicas: talvez exatamente nesse classi-
cismo, no cumprimento do cinon, estivesse contido seu
fim e a necessidade de uma nova fratura.

Afirma-se que o filme falado aproximou perigo-
samente o cinema do teatro. Certamente, o cinema
aproximou-s¢ de novo do teatro, como no alvorecer
deste século, nos anos dos “teatrinhos elétricos™ *;
aproximou-se¢ de¢ novo, mas para logo libertar-se de-

(*) N. do T.; Trata-gc, provavelmente, do nome por gque era co-
nhecido o cingma em seus primeircs tempos.
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le. Porque por pnnc-plo o discurso “na tela” e o
discurso no palco sdo dois fatos profundamente diver-
sos. O material do cmema, na época do filme mudo,
era o objeto Gptico, hoje é o objeto 6ptico-aciistico. O
material do teatro é a agio do homem. O discurso no
cinema é um caso particular de objeto aciistico, ao lado
do zunido de uma mosca, do murmirio de-um riacho,
do fragor das mdquinas, etc. O discurso no palco &
uma das agSes do homem. Certa vez Jean Epstem disse
a propésito do teatro e do cinema que a esséncia mes-
ma dos dois métodos de expressdo é diversa: essa tese
ndo perdeu sua validade nem mesmo na época do ci-
nema sonore, Por que o “aparte” e o mondlogo sio
possiveis no palco, mas nfio na tela? Exatamente por-
que o discurso interior é uma agio humana, mas nfo
um objeto acistico. Igualmente, dado que o discurso
cinematogrifico é um objeto aciistico, no cinema nfo
¢ possivel o “susurro teatral”, ouvido, pelo piblico nio
pelas outras personagens do filme.

Uma outra particularidade tipica do discurso ci-
nematogréfico, no confronto com. o teatral, & o seu ca-
riter facultativo, O critico E. Vuillermoz deplora tal
facultatividade: “é uma maneira fragmentiria e irre-
gular, com a qual numa arte antes silenciosa o discurso
vem ora introduzido ora de novo eliminado, e que des-
tréi a lei da representagdo ¢ pée em destaque o cariter
arbitrario dos momentos de sﬂenclo . Essa critica &
errénea.

Se na tela vemos pessoas falando, 20 mesmo tem-
po ouvimos as suas palavias ou a miisica, Miisica,
nfo siléncio. O siléncie no cinema tem o valor de uma
auséncia de sons reais; é pois um objeto acistico exa-
tamente como a fala, a tosse ou os|rumores da rua.
Num filme scnoro percebemos o siléncio como signo
de siléncio real. Basta recordar como a classe emude-
ce no filme Pred maturitou [“Antes da matundade"]
Néo € o siléncio, mas a mfisica que anuncia no filme
a auséncia momentinea de objetos acsticos. A mi-
sica no cinema serve justamente a essa finalidade, dado
que a arte musical opera com signos que ndo se re-
ferem a nenhum objeto. O filme mudo ndo tem ne-
nhum “tema” acdistico, ¢ justamente por isso reclama
um constante acompanhamento musical, Com essa
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funcio neutralizante da misica topam involuntariamente
0§ espemahstas quando notam que “pcrcebemos subita-
mente a auséncia da misica, mas n#o prestamos nenhu-
ma atengdo a sua presenca, de forma que, se quisermos,
qualquer mdsica poderi ha 5 onizar-se_com qualquer
cena” (Bela Baldzs), d € predesti-
nada. a ndo ser ouvida” i SUE_ tinica fina-
Jidade é entreter o3 g;;gld@, cnguan o & atencio a
conccntrada na vista” (Fr. Martin).

Nio ¢ possivel ver uma confusio ndo-artistica no
fato de que no cinema sonoro o discurso ora é ouvido
ora é substituido pela misica. Assim como as inova-
¢des de Edwin Porter e, mais tarde, de D. W. Griffith
wmwm%ﬁw
jeto, Iniroduzindo no cinema a multiformidade
“dos_planos (aproxxmagao de ca.mpos—fotals, pla-
nos médios e primeiros plancs, etc.); assim tam-
bém o filme sonoro supre com sua nova variedade a ri-
gidez da concepgiic precedente, que cancelava siste-
maticamente o som do reino dos fatos cinematogrificos,
No cinema sonoro a realidade 6ptica e a realidade acis-
tica podem estar presentes juntas ou, ao contrério, se-
paradas: mostra-se o objeto 6ptico sem o som. que nor-
malmente o acompanha, ou o som vem separado do ob-
jeto Gptico (ouvimos um homem falar enquanto vemos,
em vez de sua boca, os outros detalhes da.cena, ou mes-
mo uma cena inteiramente diversa). Oferecem-se pois
novas possibilidades de sinédoque cinematogrifica. Pa-
ralelamente, aumentam os métodos de ligagiio das to-
madas (passagem puramente sonora ou verbal, contras-
tes de som e imagem, etc.).

As legendas no cinema mudo eram um meio im-
portante da montagem, freqiientemente serviam de li-
*gacdo entre os enquadramcntos, S. Timochenko, em
seu Ensaio de mtrodu;:aa d teoria e 4 estética do filme
(1926), vé mesmo nisso a sua fungio principal. Per-
maneciam assim no filme elementos de composi¢ao cla-
ramente literdria. Tentou-se por isso eliminar as
legendas do filme, mas tais tentativas ou impunham
uma simplificagdo dos argumentos, ou lornavam de-
masiado lento o ritmo cinematogrifico. Somente com
o filme sonoro foi realmente abolida a legenda.
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Entre o filme ininterrupto de ho;e‘% e o filme entre-
cortado de legcndas ha em substanc:a a mesma di-
ferenga que existe entre a dpera) lirica ¢ o vaude-
ville com cangbes. As leis de hgagao puramente
cinematogrifica das tomadas predommam hoje. Se
num filme vemos uma pessoa 1mc1a1mente em um lugar
e depois em outro, nio countiguo ao primeiro, entre as
duas situagdes deve transcorrer wm certo lapso de tem-
po durante o qual a pessoa ndo aparece na tela. Ou
entdo faz-se ver o primeiro local depcns que a pessoa
sain dele, ou o segundo antes que ela chegue, ou fi-
nalmente um “corte”: em outro local passa-se¢ uma
cena da qual a pessoa em questdo nao paxtlcxpa. ‘Esse
principio era aplicado como tendenma j4 no cinrema
mudo, mas, bem- vistas as coisas, para que se fizesse a
ligagdo entre as duas situagGes bastava entdo uma le-
genda do tipo: “E quando chegou & sua casa...
Somente agora essa lei é aplicada com coeréncia. Po-
de ser abandonada apenas quando duas cenas ndo sdo
unidas segundo sua contigiiidade mas antes segundo a
similaridade ou o contraste (a Eessoa encontra-se- em
ambas as cenas _na mesma etc.}, ou ainda
quando ha intengio de subhnhar part'culmmente, de
acentuar a rapidez do salto de uma situagdo a outra
ou mesmo & interrupgdo, o hiato entre as duas cenas.
Igualmente inaceitdveis sfo, no dmbito de uma cena,
passagens imotivadas da cﬁmara de W‘um objeto a outro
néo contiguo. Se contudo essa passagem se apresenta,
entdo ela favorece fortemente e carrega semanticamen-
te o segundo objeto e sua imprevista ingeréncia na agéo.
No cinema de hoje, depois del um acontecimento
pode-se mostrar apenas o acontcg:u:nento sucessivo,
ndo o antecedente ou o contemporﬁnco A volta ao pas-
sado € vilida somente como rccordagao ou narragfo de
uma das personagens. Essa norma ¢ncontra uma ana-
logla precisa na poética de Homerol (assim, aos “cor-
tes” cinematograficos corresponde o homérico horror
vacui). Agdes que se desenvolvem contemporaneamcnte
sdo apresentadas em. Homero, como exphca Th.  Zie-
linski, seja como acontecimentos sucesswos, seja como
dois acontecimentos paralelos ‘dos quais um se omite,
originando-se assim uma con51derave1 lacuna — a néo
ser que a ele se faga refcrenc:a. anterxormente de forma
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a permitir que se imagine facilmente o seu desenvol-
vimento. A essas normas da antiga podtica épica corres-
ponde, coisa curiosa, exatamente a montagem do filme
sonoro. A evidente tendéncia do tempo cinematogrifico
para a “linearidade” ji se tinha manifestado no cinema
mudo, mas as legendas permitem excegbes: por um la-
do o aniincio do tipo “Enquanto isso” introduzia um
acontecimento contemporineo, por outro legendas co-
mo “Fulano passou a juventude na provincia” e outras
possibilitavam répidas incurses no passado.

Assim como a citada “lei da incompatibilidade
cronol6gica” diz respeito ao tempo de Homero, € nio
4 poesia épica em geral, assim também niio queremos
generalizar precipitadamente as leis do cinema de hoje.
O tedrico da arte, que inclui a arte futura em suas
formulazinhas, assemelha-se freqiientemente ao bardo
de Miinchhausen, que sozinho se erguia pelos ca-
belos. E possivel contudo observar algumas ten-
tativas passiveis de desenvolvimento em tendéncias
mais positivas.

Quando se estabiliza a aquisigio dos meios poéticos
e se cristaliza um modelo exemplar tio profundamen-
te que a instrugfo elementar dos epigonos terna-se
um fato que se pode descariar, entdo, habitualmente,
irrompe o desejo de prosaicidade, O aspecto visual do
filme é hoje minuciosamente elaborado. Exatamente
por isso ressoam subitamente as vozes dos cineastas
que pedem reportagens despojadas, epicamente fun-
dadas, e cresce a aversio pela metifora cinematogré-
fica, pelo jogo com os detalhes como fim em si préprio.
Paral¢lamente, aumenta o interesse pela estrutura do
argumento, que até hi pouco tempo era desprezada gua-
se com_ostentagiio, Recordemos, por exemplo, os famo-
sos filmes de Eisenstein, guase sem argumento, ou mes-
mo City lights de Chaplin; onde_realmente o roteiro
qu_‘m um
ilme primitiva de Gaument, do inicio do século: ela
é cega e tratada por um médico corcunda e repug-
nante que dela se apaixona mas ndco tem coragem de
se confessar; anuncia-lhe que amanhd poderd ver. Vai-
-se embora, atormenta-se, persuadido de que a moga o
desprezari por causa de sua fefiira, mas ela ac con-
trdrio atira-se-lhe ao colo: ‘“‘Amo-te, porque me curas-
te”, Beijo final,
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Como reagio 2a rotina ultra-refinada, a técnica
de gosto decorativo, surge um consciente .descuido, uma
falta intencional de acabamento, o esbogo como meio
formal (L’dge d’or do genial Buiiuel). O diletantismo
comeca a agradar. As palavras “diletantismo”, “anal-
fabetismo” scam no léxico tcheco desoladoramente pe-
jorativas. Ha entretanto épocas na histéria da arte, ou
melhor, na historia da cultura, nas quais a funcfo
motriz desses fatores é indubitavelmente positiva.
Exemplos? Rousseau, Henri ou Jean-Jacques.

O campo depois de uma rica colheita tem necessi-
dade de repouso. Os centros de cultura cinematogra-
fica alternaram-se ji mais de uma vez. Onde € forie a
tradi¢do do cinema mudo, o cinema sonoro sé a custo
encontra novos caminhos. Somente agora o cinema
tcheco estd vivendo sua estagdo de ressurgimento (os
almanaques de Puchmaier, etc.). Ne cinema mudo
tcheco fez-se artisticamente pouca coisa de que valha
a pena falar. Hoje, quande a palavra penetrou no
cinema, apareceram filmes tchecos que vale a pena ver.
E muito provavel que cxatamente a liberdade em rela-
¢do A tradigdo facilite as pesquisas experimentais. Da
necessidade nasce uma verdadeira e auténtica forga.?
A capacidade dos artistas tchecos de desfrutarem da
debilidade da tradigfio local € quase tradicional na histé-
ria da cultura tcheca. O frescor, a originalidade provin-
ciana do romantismo de Micha teriam sido tolhidos
em sua leveza por uma norma clissica desenvolvida.
HA para a literatura de hoje tarefa mais dificit do que
o descobrimento de uma nova forma de humorismo?
Qs humoristas soviéticos imitam Gdgol, Tchekhov, etc.,
as poesias de Késtner sio um eco do sarcasmo de Heine,
os contemporéneos contos humoristicos franceses e in-
gleses evocamr grandemente os centdes (poesias com-
postas de citagBes). Schweik somente. pdde nascer de-
vido ao fato de o século XIX tcheco nfio ter gerado um
humorismo canonizado,

(Traducdo de Francisco Achcar)

(1) Trato aqui do cinema no Ambito da histéria da arte. Esse pro-
blema gevcnn ser ulteriormente inserido na histéria cultural, sécio-politica
¢ ccondmica.
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ROMAN JAKCBSON E A LINGUISTICA

n
J. MartToso CAMARA JR.

Roman Jakobson, cujas conferenc:as proferidas no
Brasil em setembro de 1968 se rcunem no presente
volume, é uma das maiores figuras da lingiiistica
contcmporﬁnea. h

A sua jé longa e intensa carreirajuniversitéria pro-
cessou-se na Rissia, sua terra natal, em Praga, na
Escandin4via e finalmente nos Estados’ Umdos da Amé-
rica, onde se estabeleceu desde 19427, lecionando nas
Universidades de Columbia ¢ Harvard, sucessivamente,

(1) Ante: de sua ida para os EEUU, apresentou-se-The ‘ums posaibit-

dade de vir para o Brasil, por coavite da Universidade de S#o Paulo, o
que in(elizmenie nfio se cfetivou em virtude de clrcunstinclas ulm—lor::
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e ainda no MIT (Massachussetts Institute of Techno~
logy).
) O desenvolvimento do seu pensamento lingiiistico
iniciou-se muito cedo, nos primeiros anos da segunda
década do século, em Moscou. Alf, foi um dos propul-
sionadores de um amplo movimento de jovens estudiosos
no sentido de uma revisdo da lingiiistica tradicional, que
ainda estava assente nos principios neogramiticos, ¢ de
uma renovagdo da estética literdria, em bases lingiiisticas,
nas linhas da doutrina do formalismo russo. Foi desta
dltima natureza o seu primeiro ensaio, em 1914, com
dezoito anos de idade, em forma de uma carfa aberta
a0 poeta V. Khliébnikov, apreciando-lhe as ousadas ex-
periéncias de jogos verbais ¢ fonéticos.

Muito cedo ligou-se a N. Trubetzkoy numa sélida
¢ permanente amizade pessoal e cientifica.

Deslocando-se para Praga, depois dos sucessos
politicos de 1917, enquanto Trubetzkoy lecionava em
Viena, veio a constituir com este e S. Kartzévski a im-
portante ala russa do Circulo Lingiiistico de Praga,
fundado por iniciativa do lingiiista tcheque Vilém Ma-
thesius. A projegdo mundial do Circulo fez-se em 1928,
por ocasido do I Congresso Internacional de Lingiistas,
em Haia, mediante uma Comunicagdo, assinada em
conjunto por Jakobson, Kartzévsky ¢ Trubetzkoy mas
redigida exclusivamente pelo primeiro. Esta Comunica-
¢iio desenvolve, de uma. maneira singularmente conden-
sada mas nitida, a proposta de um novo enfocamento
dos estudos lingiiisticos em linhas saussurianas mas “par
deld Saussure”. Al ja se contémr as diretrizes funda-
mentais que nortearam toda a obra de Jakobson até
hoje =

No imbito da fonologia, como novo enfocamento
dos estudos fonéticos, que é a parte mais conhecida da
doutrina lingiifstica do Circulo de Praga, a participagio
de Jakobson é das mais importantes, Foi ele, por exem-
plo, quem decisivamente contribuiu para afastar o con-
ceito da indivisibilidade unitiria do fanema (“unidade
fonol6gica™ nio-suscetivel de dissociagio em unidades
inferiores e mais simples”, como se estabeleceun ainda
em 1930 por ocasiio de uma reunifio internacional pro-
movida pelo Circulo de Praga). Nos scus Principios

(2) Actes du Premier Congrés International de Linguistes, tenu 4
la Haye, du 10-I5 avrit 1928, Leiden; p. 33,
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de Fonologia ®, que é a sintese das pesquisas fonol6gicas
praguenses, publicados postumamente em ﬂ19l_’:9, Tru-
betzkoy ja adota, ao contririo, uma definigao inspirada
na que formulou Jakobson em 1932 no verbete Fonema
para uma Enciclopédia tcheque: “a soma.das particula-
ridades fonologicamente pertinentes que uma unidade
fénica comporta” *,

Especialmente preocupado em determinar o valor
semidtico do “fenema”, viu Jakobson esse valor na
fungio que tem o elemento fénico de distinguir entre si
os elementos lexicais: ao passo que estes tém “uma
significagdo prépria, bem definida e constante”, aquele
ndo apresenta “uma significagdo prépria positiva”, mas
serve para diferengar uns dos outros os elementos lexi-
cais significativos; “contrasta ‘cada palavra em que sg
acha, de todas as palavras que, coeteris paribus, encer-
ram outro fonema %, Mostrou, a0 mesmo tempo, como
a caracterizagdo de um som lingiiistico como fonema
depende de certos tragos (al. Eigenschaften, ing. featu-
res) cuja presenga ou auséncia o opde, por sua vez, a
todos os demais da lingua. Sdo esses tragos que cons-
tituemt as unidades minimas e indivisiveis, e Jakobson
foi assim levado a estabelecer, em vez do quadro de
fonemas de uma lingua, o dos tragos fonicos que fun-
cionam nessa lingua e lhe caracterizam os fonemas®.,
Para cada trago comporta cada fonema a sua presenga
ot a sua auséncia, que podem ser assinaladas respecti-
vamente pelos sinais matemdticos de mais (+) e menos
{—); por exemplo, em portugués, sonoridade — nio
sonoridade {como em — /bf: /p/, /d/: /t/, /z/: /s/
ete.), oclusdo — ndo oclusdo (como em -— /p/: [f/,
/bl v/, S s/, fdSy [z etel), palatalizacdo —
ndo palatizagdo (como em — /x/: /s/, /Ih/: /1/ ete.)
e assim por diante.

Chega-se destarte 3 exclusividade conceptual de
oposigdes bindrias, reduzindo-se todas as complexas
classes de oposicoes fonol6gicas, gque nos apresenta

(3) N, S. Trubetzkoy, Grundziige der Phonologie, Prague, 1939. Tr.
fr. {J. Cantlneau): Principes de Phonologle, Paris, 1949.

{4) Principes, cit.; p. 4C.

(5) R. lakobson, Kindersprache, Aphasie und aligemeine Lautge-
setze, Upsala, 1941; pp. 22723, A tese central do livico é que a crianga

adquire os fonemas indo dos mais simples e gerais para os mais com-
plexos e particularizados, e o afdsico os perde em marcha inversa.

(6) R. Jakobson and J. Loiz, “Notes on the French Phonemic
Pattern”. Word, vol. 5, n¢ 2, New York, 1949; p. 151, V. ainda nota 1l.
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Trubetzkoy, 4 que ele denominou a das “oposigbes pri~
vativas"; “um dos termos da oposigio € caracterizado
pela existéncia de uma marca, o ocutro pela auséncia
dessa marca... O termo da oposigio caracterizado
pela presenga da marca se chamard ‘termo marcado’
e 0 que é caracterizado pela auséncia da marca ‘termo
ndo marcado™ 7,

O conceito de elemento marcado (al. merkmalhaft)
¢ clemento ndo marcado (al. merkmatlos) foi aplicado
por Jakobson a outros dmbitos lingiifsticos, além do
dominio dos sons. Constitui, por exemplo, 0 cerne do
seu estudo dos casos nominais — Comtribuicdo para
uma doutrina geral dos casos, onde parte do “nomina-
tivo” como “a forma nfo marcada para a fungdo repre-
sentativa do discurso”®. E ‘jgualmente & a base do seu
estudo sobre a conjugagfo verbal em russo®,

Onde, entretanto, abriu mais incontestavelmente um
caminho novo nas pesquisas fonémicas foi no afd de
considerar 0s tragos distintivos do sistema f6nico a luz
do seu efeito actistico. Trubetzkoy, nos seus Prineipios,
se ativera acs aspectos articulatérios, de acorda com a
tradigdo fonética do séc. XIX. Analogamente, a escola
norte-americana de Bloomfield manteve-se no mesma
ponto de vista que dois dos seus representantes
assim defenderam: “Na verdade, ainda nfo se desen-
volveu uma terminclogia maledvel para descrever o
cfeito actstico dos sons da fala... O uso de uma ter-
minologia exclusivamente actistica pressupde um exerci-
tamento extenso em fisica e matemética, para o qual
poucos lingiiistas tém tempo; e depende do uso de apa-
rethos especiais de laboratério, que também poucos
lingiiistas-estio aptos para manusear. .. Os movimentos
e as posicdes dos érgdos vocais, por outro lado, podem
ser aprendidos (e em casos favordveis diretamente
observados) sem exercitamento prévio especial. Qual-
quer som pode ser descrito sem ambigiiidade ¢ com
simplicidade em ‘termos.dos movimentos que o produ-
zem; e os aparethos de laboratério em que a termino-
logia se baseia — 14bios, dentes, lingua, palato e assim

(7} N. 5. Trubetzkoy, Principes, cit; p. 7.
(8) R. Jakobson. “Beitrage zur algemeine Kasuslehre”, Travaux du
Cercle Linguistique de Prague, 6, Prague, 1936; pp. 240/288.

(9) R. Jakobson, “Zur Struktur des russlschea Verbums®”, Chariste-
riz Guilelmo Mathesio,.. oblata, Prague, 1932; pp. 74/84.
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por diante — é o cquipamento normal de todo lin-
giiista™ 2,

Ora, Jakobson, partindo da yerdade incontestivel
de que, quando falamos, sdo os sons!que permitem a
comunicagfo lingiifstica e nfo os movimentos articula-
térios que os determinam, procurou intensa e paciente-
mente assentar os estudos fonicos na audigdo, pois lhe
parece. impossivel classificar e. descrever cientificamente
os'sons pela articulagiio apenas. Nem concorda em gque
esse novo ponto de vista acarrete para o lingiiista o
onus de complexos. estudos fisico-mateméticos: acha que
para depreender a simbolizagdo da fala basta ao lin-
giiista pautar com critério as suas conclusdes pelas con-
clusdes das ciéncias da natureza, e tanto no estudo actis-
tico cono no articulatério cabe-lhe apoiar-se nas descri-
¢Oes inambiguas dos técnicos, sem precisar especializar-
-se quer na fisiologia, quer na fisica acistica.

O resultado mais recente das suas elucubragdes
neste sentido é a monografia — Preliminares para a
Andlise Lingiiistica, que compds em 1932 em colabora-
¢do com Gunnar Fant ¢ Morris Halle 1, Af firma os
conceitos acilsticos de compacto: dzfu.'fo grave: agudo,
tenso: laxo, estridente: doce etc., procurando dar-lhes
precisio e rigor na base da fonética experimental
actistica e dos espectrogramas (os sons produzidos no
ar sdo impressos num filme e essas impressGes, exami-
nadas, mostram que cada som tem um aspecto dptico).
Conseqiiéncia dessa orientagdo é uma fundamentagdo
mais objetiva para o estudo da expressividade dos sons
lingiiisticos e dos correlatos fendmenos de sinestesia.
Neste sentido, Jakobson procurou, especialmente, ava-
liar as relages entre a visfo e a audigio: “Pode-se,
é certo”, — diz-nos ele — “circunscrever as pesquisas
das qualidades dos sons nos limites dos fendmenos s6-
nicos e considerar puras metéforas designagdes como
claro e escuro, colorido e incolor, da‘'mesma sorte que
por outro lado as de cor sonora. e surda (al. getont e
tonlos), e até substitui-las por termos ndo comparativos,
mas o problema da analogia fenomenol6gica entre os

(10) B. Bloch and G. Trager, Qutline of Linguistic Anefpsis, Bald-
more, 1942; p, 12,

(11) Roman Jakobson, C. Guanar M, Fant and Morris Haile, Pre-
liminaries fo Speech Analysis, the distinctive features and thelr correiates,

Acoustics Laboratory, Massachussetts Institute of Technolegy, Technical
Repori N? 13, January 1952, May 1952. VY., ainda nota 6,
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sons e as cores continua cada vez mais sensivel; eviden-
temente”, — conclui, remetendo o leitor is observagGes
psicolégicas de W, Kohler — “as duas ordens de quali-
dades escura e-clara e colorida incolor sdo comuns aos
sons e as impressBes visuais e a estrutura do sistema
sbnico e a do cromatico revelam notéveis correspondén-
cias entre si’*i2,

QOutra contribuigo importante de Jakobson é a apli-
‘cagdo metddica do fonologismo de Praga a lingiiistica
diacrdnica. Trubetzkoy, nos seus Principios, foi exclusi-
vamente um sincronista, como s3o em regra os fonemis-
tas norte-americanos. Entretanto a Coemunicagio de
1928, em Haia, nio deixara de insistir no conceito de
uma “fonologia” diacrdnica: “A antinomia da fonologia
sinczonica e da fonética diacrénica” (que pressupdem
as idéias iniciais de Saussure) “ficaria suprimida, desde
que as mudangas fonéticas fossem consideradas em fun-
¢do do sistema fonolbgico que as sofre™. ** E a Comu-
nicagdo traga a propésito um programa que Jakobson
mais tarde desenvolveu: “E a questio da finalidade de
um: fato fonético que s¢ impde cada vez mais ac lingiis-
ta, em lugar da questdo tradicional das causas. Nao é
renunciando & noglo de lei fonética que se ultrapassard
a tradi¢do dos Junggrammatiker', mas antes interpretan-
do essa nogdo teleclogicamente e dela retirando a con-
cepgao mecanistica”.

Com efeito, no seu fundamental artigo sobre os
Principios de Fonologia Histdrica e na aplicagio ao
russo, que constitui o segundo volume dos Trabalhos do
Circulo Lingiiistico de Praga'®, Jakobson cstabeleceu o
quadro das finalidades das mndangas fonéticas, ou seja,
os resultados e objetivos teleolégicos para o sistema
geral dos fonemas. As variagdes sincrdnicas (pois Ja-
kobson insiste em distinguir sincronia. de estaticismo e
vé num “estado lingiifstico” uma situagfio essencialmente
dinimica) transpdem-se para o plano diacronico, quan;
do uma-variante ascende &.posi¢io de fonema, libertan-

(12) R. Jakobson, Kindersprache..., cit.; pp. 66/67,

(13) Actes du Premier Congréds,.., cit; p. 33.

(14 Id, p. 36

(15) R, Jakobson, “Prinzipien der historischen Phonologie”, Travaux

du Cercle Lingulstique de Prague, 4, 1931; pp. 164/183. Tr. fr.; *Princi-
pes de phonologle historigue”, apéndice a — N. 3. Irnbelzkpy. Princi-
Pes..., cit; pp. 315/336, R. Jakobson, “Remarques sur Pévolution phono-
logique du russe, comparée & cclle des autres langues slaves", Travaux du

Cercle Linguistique de Prague, 2, 1929.
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do-se de'certas condigBes taxativas para a sua produgio
(valorizagdo ou fonologlzagao), ou um fonema se esvai
em vanante pela mecanizagfic da sua. produgio em
conseqiiéncia de condigdes taxativas ('devalorlza(;ao ou
defonologizagdo), ou um fonema, se perdldo se rein-
troduz no sistema, ¢, se com o rendimento reduzido, se
revigora e amplia peIa confluéncia na yariagio de fone-
mas distintos {revalorizagio ou refonologizagéo).

Nio lhe parece legitimo, por outro lado, separar as
mudancas fonéticas do ambiente moérfico e semiético
geral em qué elas se processam. No seil Relatério sobre
- a possivel ‘solidariedade e interdependéncia entre a
estrutura fonémica e a gramatical, apresentado no Sexto
Congresso Internacional de Lingitistas, em 1948, conclui
incisivamente: “A relativa autoromia fntima dos dois
sistemas ndo exclui a sua interagﬁo ejjinterdependéncia
perpétuas, Como ji mencionamos, a;remodelagao da
pauta fonémica pode dar estimulos novos ao sistema
gramatical, que este ora aceita, ora rejclta. Vice-versa,,
o0s processos gramaticais as vezes oferecem com sucesso
inovagSes para o sistema fonémico e mesmo servem
para novos fonemas"¢. Assim desapartece, do seu ponto
de vista, a velha antinomia entre analogia e mudanca
fonenca. “Até onde se pode levar em conta os chamados
conflitos entre as mudangas fonéticas e a analogia gra-
matical, eles se resolvem simplesmente em mudangas
fonémicas gramaticalmente Iimitadas, ou, em outros ter-
mos, mudangas fonémicas que ndo afetam o sistema
sénico geral mas apenas o sistema sénico especial de
certas categorias gramaticais'’.

A base tedrica dessa atitude em lingiiistica diacré-
nica é uma convicgdo inabaldvel na relagio intima entre
som e sentido. “O indissolivel dualismo de todo simbolo
lingiifstico ¢ o ponto de partida da lingiiistica contem-
porinea na sua vigorosa luta em duas frentes, Som e
sentido — ambos t8m de ser francaménte mcorporados
a ciéncia da linguagem: o som da fald deve ser consis-
tentemente analisado em relagio.com o sentido, ¢ o
sentido, por sua vez, analisado em referéncia & forma
sﬁnica”“.

(16) Actes du Sixdéme Comrré.f Interntational de Linguistes, Paris,
* (Juillet 1948), Pars, 1949; p. 17.

a7 1d; p. 16,
(18) Id; p. 6.
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Esta atitude opunha-se frontalmente i orientagido
que por vérios anos dominou na lingiiistica dos Estados
Unidos da América. Sob a égide de Bloomficld, ela
concentrou-se na andlise da forma externa da lingua,
como diria Humboldt: o sistema fénico, as combina-
¢oes dos fonemas em morfemas e as regras de sucessdo
¢ posicdo destes no vocibulo e na frase, sem cogitar
do conteido semintico, que era considerado matéria
de filosofia e ndio de lingiifstica. Esta devia ser “me-
canicista”, ¢ nio “mentalista”, nos termos do préprio
Bloomfield, Jakobson muito concorreu para que mu-
dasse tal ponto de vista, que hoje estd francamente, su-
perado. .

A sua agdo foi tanto mais eficiente quanto ele
soube se ligar & lingtiistica norte-americana com cordial
simpatia. Ninguém mais do que ele apreciou a ativi-
dade lingiiistica de Franz Boas no imbito amerindio®.
Compreendeu e aprovou calorosamente Sapir e estimou
altamente a atuagio de Bloomfield, com quem se en-
controu na maneira de considerar o fonema, visto como
“um feixe de tragos distintivos”, também pelo mestre
norte-americano. A sua discorddncia ante a estrita
concepgdo behaviorista de Bloomfield, no afd de dis-
sociar da forma lingiifstica o conteddo semintico, se
nutriv antes num aprego amigo do que em antagonis-
mos deliberadamente hostis. i

Por isso, a obra de Jakobson tem sido um fer-
mento dos mais estimulantes no desenvolvimento até
hoje da lingiiistica norte-americana. O aspecto mais
recente desta, que é a gramitica transformacional ou
gerativa como meio de descrigdo lingiiistica, inspira-se
- em certos pontos do pensamento de Jakobson, especial-
mente na sua doutrina dos tragos distintivos como de-
sintegragio dltima do fonema. Aplicou-se a. criagdo
de uma fonologia transformacional Morris Halle, que
é um dos corifeus da nova escola e ao mesmo tempo
colaborador de Jakobson. ¢ seu assistente no MIT.

Também ¢ digna de nota a preocupagio estética
que anima o pensamento lingiiistico de Jakobson. Os

(19) Cf. R. Jakobson, “Franz Boas' Approach to Language', Inter-

national Journal of American Linguistics, X, 1944, Bloomington, Ind.;
pp. 188/195.
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fundamentos da linguagem poética eido verso tém sido
assunto de muitos estudos seus, desde a carta aberta
de 1914 sobre “as novas experiéncias em. poesia”, de
inicio aqui citada. Ora, é evidente'que essc interesse
pela lingua literdria e a sua integragfio compreensiva
na lingiiistica geral s6 pode concorter para dilatar os
horizontes de uma vasta obra de sintese. Dentro da
lingiifstica hispinica sabemos como essa atitude valoriza
a obra de um Menendez Pidal e, embora em plano me-
nos gigantesco, a de um Amado Alonso.

Finalmente deve-se salientar a atengfo constante
que Jakobson man'ém para com as ciéncias ditas exa-
tas. A sua posigdo, neste particular, é sui-generis. Nio
as poe de lado com fastio e enervamento, como sucede
com tantos lingilistas da orientagfo que podemos cha-
mar estritamente filolégica. Nio se deixa, também,
empolgar por elas a ponto de considerd-las a Ciéncia
propriamente dita e aspirar para a lingiifstica a sua
formulag@o e os seus métodos. A distingdio entre cién-
cias da natureza e ciéncias do homem est4 nitidamente
tragada em seu espirito; mas o estio igualmente as
relagbes que existem entre elas. A linguagem, como
sistema de simbolos, situa-se num nivel supercrgénico,
mas depende do mundo fisico numa maneira das mais
estreitas. Dai a necessidade que incumbe ao lingiiista
de acompanbar de perto as ciéncias fisicas e aprovei-
tar-lhes as conclusGes para os seus fins préprios: diante
das pesquisas fisicas cabe-lhe fazer uma ciranda e bus-
car ¢ adotar o que é na realidade constituinte e perti-
nente para o seu objetivo. E assim que ultimamente
se tem interéssado pela teoria matemética da comuni-
cagio de Shannon e Weaver, e propds os conceitos de
cddige e mensagem, desenvolvidos nessa teoria, para
substituir os de langue e parole, respectivamente, inte-
grados na lingiifstica desde Saussure, Algumas vezes,
esse interesse pelas ciéncias exatas determina em sua
exposigdo doutrindria curiosas associagbes analGgicas,
como quando aproxzima a anélise do fonema em seus
trages distintivos ¢ a desintegragfio do dtomo na fisica
nuclear.
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E nessa ordem de idéias que ele aconselha seus
alunos a adaptarem a seu modo o velho lema de Te-
réncio: o lingiiistico confunde-se com o humano, e,
portanto, nada do que interessa 4 vida e ao mundo
do homem lhes deve ficar alheio.

. Nio hé melhor meaneira de terminar este tra-
balho do que tal citagdo, puardada, hd muitos anos,
de memodria e que.tdo bem define a complexa e rica
personalidade de Roman Jakob§on. -

174




UMA VISAO DIALETICA E
RADICAL DA LITERATURA

BORIS SCHNAIDERMAN

Ao tentar definir a contribuicio, de Roman Jakob-
son aos ecstudos literdrios, ocorre-me que a grande
coeréncia e inteireza de sua atua(;a9 resultam do se-
guinte: ele.se guia e sempre se guiou!por uma profurda
visgo radical ¢ dialética do fenémenq literirio, que ihe
permitin penetrar agudamente em 1lnumcros aspectos
da literatura e, ao mesmo tempo, perceber na cultura
de hoje em dia os tragos reais e 'inconfundiveis do
amanhd. Para se reconhecer isto, & preciso admitir que
0 escritor e o critico de visGo aguda,tém a capacidade
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de perceber na realidade mével dos nossos dias aquilo
que ainda se encontra em inicio de desenvolvimento,
mas cuja importincia e plenitude somente serdo per-
cebidos nos anos vindouros. Deste modo, o conhe-
cimento profundo da realidade e da cultura atuais
requerem a apreensio daquilo que se tornard mais
plenamente a realidade e a cultura dos dias futuros.

A visdo de Jakobson é essencialmente historicista,
embora de um historicismo que ndo vé na Histéria
apenas o “estudo do passado”. O que ele quer é ver
nas obras tanto do passado como do presente aquele
fluxo que nos permite discernir ¢ essencial e que obriga, .
inequivocamente, a vma visada para o futuro.

E interessante reproduzir, neste sentido, uma pas-
sagem de seu livro fundamental de 1919, publicado em
1921 em Praga, que se vé tao citado nas obras sobre o
assunto, mas cujo texto é muito raro, A novissima poe-
sia russa - esbogo primeiro*:

“Quando se trafa de fatos lingilisticos do passade,
¢ dificil evitar o esquematismo e certo mecanicismo. O
coloquial das ruas é mais compreensivel que a lingua
dos, documentos do passado, nfo sé ac homem comum,
mas ao proprio fildlogo. Do mesmo medo, os versos
de Pachkin, como fate poético, sio hoje menos com-
preensiveis que os de Khliébnikov e Maiak6vski.”

(Note-se que a obra dos grandes poetas russos
Vladimir Maiakévski e Vielimir Khliébnikov estava en-
tio em pleno desenvolvimento e cles eram atacados,
com muita freqgiiéncia, como “incompreensiveis” e “di-
ficeis”. O segundo continua muito pouco divulgado,
quer na Rissia quer entre os russos no exterior, nio
obstante Roman Jakobson se tenha referido a ele re-
centemente como “o poeta mais original deste século”.)?

“Cada fato da linguagem poética atual é apreen-
dido por nfs numa comparagio inevitdvel com trés
momentos: a tradigio poética, a linguagem prética da
atualidade e a tendéncia poética que se manifesta.”

“Este ltimo momento foi caracterizado assim por
Khliébnikov: “Quando percebi que as velhas linhas de
repente empalideciam, ¢ o futuro nelas oculto se trans-

(1) Roman Jakobson, Noviéichaia rifskala poésia — nabréssok plérvi,

Tipografia A Polltlca, Praga, 1921

po(z) *A la recherche de ' Yessence du langage”, Diogéne n® 51, 1965;
wradugic portuguesa em Roman Jakobson, Lingiilstica e comunicagio,
Editora Cultcix, 530 Paulo, 1969,
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formava no dia de hoje, compreench que -a péatria da
criagio estd situada no future, E dele que sopra o vento
dos deuses da palavra”, "
. “Mas sc operamos com os poetas do passade, es-
tes trés momentos devem ser reconstituidos, o que se
consegue apenas em parte e com muita dificuldade.”
Desenvolvendo este argumento, Jakobson mostra,
por meio de andlise de texto, que o leitor moderno de
Pichkin espanta-se com a clareza, a limpidez deste,
apenas porque a repeticdo desgastou, as arestas e tor-
nou invisiveis as estranhezas. A “transparéncia” do
estilo poético puchkiniano &€ uma ficgdo criada pelos
antologistas, por meio da repeticiio incessante de uns
poucos trechos seletos, -
“A forma existe para nds enquanto nos é dificil
apreendé-la, enquanto sentimos a resisténcia do mate-
rial, enquanto vacilamos, sem saber se se trata de prosa
ou de versos, enquanto nos ‘doem as macis do rosto’,
como elas dofam — segundo o testemunho de Pich-
kin — ao general Iermoldv, quando. este lia versos de
Griboiedov.
"“No entretanto, até hoje a ciéncia trata unicamente
de poetas que descansam em paz, ¢ se s vezes trata
de vivos, é apenas daqueles que jA se apaziguaram e
deixaram o cotidiano pelas edigdes consagradas Aquilo
que j4 se tornou um trufsmo na ciéncia da linguagem
prética, constitui até hoje heresia naciéncia da lingua-
gem poética, que, de modo geral, arrasta-se na rabeira
da lingiifstica.”
No mesmo trabalho, propde uma visio nova da
periodologia das escolas poéticas. Segundo ele, de tem-
pos em tempos, quando a lmguagem poética se des-
gasta, torna-se preciso absorver do lmguajar cotidiano
novas formas e construgdes. E-isto, ‘precisamente, tem
sido feito pelas diferentes escolas, através dos tempos.
Deste modo, quando Maiakdvski revoluclona. as velthas
formas russas de versificagio e introduz em seus versos
a giria, o palavrdo, nfo faz mais do' 'que seguir a nor-
ma geral da grande e auténtica poasna', a sua verdadeira
norma lmgu1st1ca
X Como se vé, hé uma ligdo de radicalidade na obra
de Jakobson. A visada para o futurd faz com que ele

esteja sempre na frente das correntes criticas de seu
tempo. BEsta “crista da onda™ em que se coloca ndo
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tem nada absolutamente da busca novidadeira, da pro-
cura do “dernier cri”. Ele se coloca onde nio pode
deixar de se colocar, pelas préprias linhas de desen-
volvimente de sua obra.

Mas, nio esquegamos, esta radicalidade esti sem-
pre vinculada 2 sua visdo dialética, que se foi afirmando
desde os primeiros trabathos até os mais recentes, con-
forme se pode constatar pelos que reunimos no presente
volume.

Como ele estava longe, j4 em 1919, das afirma-
¢oes extremadas de alguns de seus companheiros do
Formalismo Russo, no sentido de que a arte e a lite-
ratura nada teriam a ver com a vida social! Pois, no
mesmo trabalho, lemos: “O - desenvolvimento da teoria
da linguagem poética serd possivel somente quando a
poesia for tratada como um fato social, quando for
criada uma espécie de dialetologia poética”. E no mes-
mo apo escrevia: “A tarefa imifente é superar o esti-
tico e pdr de Iado o absoluto’.

E seu belo “Retrospecto”, traduzido por J. Mat-
toso Cimara Jr. para o portugués, termina com as
seguintes palavras: “Assim o meu ensaio final volta ao
mesmo principio das.invariantes nas varia¢des que dé a
chave de toda a minha obra”.

Esta conjugagio de radicalidade e visdo dialética
parece particularmente clara se confrontamos duas pas-
sagens de seus primeiros trabalhos. Ainda em Novis-
sima poesia russa, 1é-se:

“A poesia é linguagem em funcgfio estética.

“Deste modo, o objeto do estudo literdrio niio é a
literatura, mas a literariedade, isto é, aquilo que torna
determinada obra uma obra literiria. E no entanto,
até hoje, os historiadores da literatura, o mais das ve-
zes, assemalhavam-se 3 policia que, tendo por finali-
dade prender determinada pessoa, tivesse apanhado,
por via das dividas, tudo e todos que estivessem num
apartamento, e também os que passassem casualmente
na rua naquele instante. Tudo servia para os histo-
riadores da literatura: os costumes, a psicologia, a
politica, a filosofia. Em lugar de um estudo da lite-
ratura, criava-se um conglomerado de disciplinas mal

(3) IDskustva (Arte), 2-8-1919. citado em **Retrospecto”, traduzido

pata o portugués por J. Mattoso Camara Jr. e inclufdo em Fonema e
Fonglogla, Livraria Académica, Rio de Janewro, 1907
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acabadas. Parecia-se esquecer que estes elementos per-
tencem 3s ciéncias correspondentes: Histéria da Filo-
sofia, Histéria da Cultura, Psicologia; etc. e que estas
Gltimas podiam, naturaimente, utilizar, também os mo-
numentos literdrios como documentos; defeituosos e de
segunda ordem. Se o estudo da literatura quer fornac-
-se uma ciéncia, ele deve reconhecer o ‘processo’ como
seu Unico ‘herdi’.” I

A este trecho famoso, gnase um manifesto do
Formalismo Russo, em sua luta contra os excessos das
interpretagbes externas, tio comuns na critica russa
(trecho este onde aparece o conceito de “processo®,
priom, como o principio de estruturagiio da- obra, que
permite compreender como ela “é feita™), pode ser
acrescentado o seguinte, do ensaio “Sobre a geragio
que esbanjou os seus poetas™, escrito pouco apds o sui-
cidio de Maiakébvyski:

“O estudo da literatura insurge-se contra as extra-
polacBes diretas, lincares, da poesia para a biografia
do poeta. Mas dai ndo se pode de modo algum con-
cluir a inadequagdo obrigatéria entre a arte e a vida
do poeta. Semelhante antibiografismo seria o lugar-
-comum inverso do biografismo mais vulgar.”

Evidentemente, no caso, temos o desdobramento
dialético da mesma linka de pensamento. E essa iusta-
posicdo parece tirar toda consisténcia as recentes iro-
nias de Vitor Chklévski a propésito, da utilizagio de
material biogrifico por um lingiiista como Jakobson®.

Aligs, basta ler suas “Notas preliminares sobre os
caminhos da poesia russa”, para se perceber como
agrupa os proprios dados da cronologia de modo a per-
mitir uma indagagdo proficva para a histéria da cul-
tura,

A capacidade de ver o novo quando aindg em ole-
no desenvolvimento. ¢ de perceber-lhe a importincia
tem sido uma constante em todo o seu traballio,

Assim, ja. em fevereiro de 2914, escrevia uma
-carta a Vielimir Khliébnikov — o poeta russo tio preo-

(4) Roman Jakobson, “O pokoliénli rastritivchem avoikh poctoy™,

in Smiert Viadimira Maiakéskovo (A morte de. Viadimir Malakévski),
Berlim,. 1931.

(5) Apud Ignazio Ambroglo, Formalismo e avanguardia in Russ A
Editori Riuniti, Roma, 1968. ¢ i

(6) Preficio A antologia La poésie russe organizad; Els
Triolet), Ed, Seghers, Pa.ns. 1965, ¢ ® por *
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cupado com uma relagio entre som e significado que
atingisse o &mago da linguagem e niio se baseasse ape-
nas na repeticio mecfnica dos padrdes livrescos —
pedindo-the a opinido sobre algumas proposigdes que
ele, Jakobson, pretendia desenvolver em estudos futu-
ros. Esta humildade e compreensio diante do fato
poético era uma excegdio, mesmo entre os lingilistas
mais avangados da época, corforme se pode comprovar
comparando esta atitude de Jakobson, ainda estudante,
com a de Baudouin de Courtenay, entdo professor em
Petrogrado, um dos iniciadores da moderna lingiifstica
estrutural, e que escreveu artigos viclenfos contra as
incurses dos poetas cubo-futuristas russos no terreno
da teoria da linguagem?®, -

Esta visada para o futuro faz com que os pontos
de vista de Jakobson coincidam freqiientemente com
os de outros grandes vultos de nossa época, que che-~
garam’ 4s mesmas corclusdes, sem qualquer comunica-
¢do entre si.

Haroldo de Campos j4 escreveu sobre a coinci-
déncia entre certas assergbes da cartza a Khliébaikov,
acima referida, e alguns desenvolvimentos do trabalho
de Ferdinand de Saussure (falecido em 1913), e dos
quais se teve conhecimento s6 em 1964, pela publica-
¢do de alguns de seus papéis péstumos?,

Nio é dificil enccatrar outros exemplos.

O artigo “Do realismo artistico” foi publicado por
Jakobson em tcheco- em 1921, no original russo em
1962, saindo em tradugfo francesa em 1965° sendo,
pois, o seu conhecimento por Bertolt Brecht quase im-
possivel. Nesse artigo, Jakobson ndo se limita & mera
renegagdo da tradigdo literdria realista, tantas vezes re-
clamada pelos futuristas, e procura estabelecer, com
rigor metol6gico, as premissas de um estudo do realis-
mo que nfo esteja viciado pelo vezo de simplesmente
considerar como realista tude o que se aproxime do
rcalismo literdrio do século XIX. No entanto, eis o que
escrevia Bertolt Brecht em 1937: “Examinaremos

(7) 0Os artigos *“Palavra ¢ palavra™ e *Sobre a teoria da pa-
lavra como tal e da letra como tal”, ambos de 1914 e incluldos em
frbranis trudl po OGbchehemu lazikozndniiu (Obras escolhidas de Lin-
glllatica Geral), edicfo da Academia de Ciéncias da U, R, 5. 5., Moscou,
1963 (29 volume).

{8) “O lance de dados de Saussure’, Suplemento Literdrio de O
Estado de $3o Paulo, 26-7-1%69 o 2-8-1969.

(%) V. Théorie de la Uttérature, antologia organizada por Tzvetan
Todorov, Bd. du Seull, Paris, 1965,
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cuidadosamente a questio de saber se uma histéria €
realmente melhor desenvolvida através de uma disse-
cacdo psicolégica das personagens. Nossos leitores po-
dem sentir que ndo lhes foi dada a chave do que estd
acontecendo se sdo simplesmente induzidos, por uma
combinagdo .de habilidades, a participar das emogdes
interiores dos heréis de nosso livro. Se usarmos as for-
mas de Balzac e. Tolstéi, sem uma revisfo total, pode-
remos cansar nossos leitores, o povo, da mesma ma-
peira que o fazem fregiientemente esses escritores.
Realismo nfio é uma mera questio de forma. Ao co-
piarmos os métodos desses realistas, nés préprios
deixaremos de ser realistas”®,

Esta recusa a copia do método realista do século
XIX ¢ algo bastante diverso das investidas surrealistas
contra o realismo, em nome de “maravilhoso” e do
onfrico, e aproxima-se muito mais da atitude ldcida de
Jakobson, '

Com muita freqiiéncia, certos trabalhos deste sdo
atacados pela “falta de fundamentagfio”, pelo “arrojo
da especulagdo, nio apoiada em fatos”; mas, passados
alguns anos, os “fatos” a que os criticos se referiam
aparecem com mais clareza, ¢ a especulagio que pa-
recia demasiado arrojada comega a nos aparécer como
prentincio de algo que j4& teve o seu desenvolvimento.

Creio que, para uma compreensdio melhor da obra
de Jakobson, todos os estudos particulares, por mais
importantes que sejam em sua minudéncia, por mais
reveladores quanto 3 metodologia, por mais fecundos
como elementos a discutir, devem ser, referidos a essa
tendéncia geral de sua obra ¢ que se percebe através
de todos os seus escritos.

E hoje-em dia, quando o préprio, conceito de lite-
ratura vem sendo questionado, ou melhor, quando mui-
tos véem ameagada a prépria existéncia desta, em face
da difusdo dos novos meios de comunicacdo, torna-se
mais que nunca oportuno acompanhar o pensa-
mento de Roman Jakobson, em toda a sva radicalidade
e vigor dialético. O estudo da relagdo entre a lingiifs-
tica e as' demais ciéncias torng-se na realidade um
estudo da fungdo da palavra e, portanto, da literatura,
ne mundo moderno,

(10) Tradugio de Yonne Argols do artigo ““Volkstiimlichkeit und.
Realisnus™, {n Bertolt Brecht, Tearro dialftico, Ed. Clyilizaglio Brasilelra
5. A, Rio de Janeiro, 1967.
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O POETA Dﬁﬂ, LINGUISTICA*

HaroLpo pE CaMPOS

"

A carreira de Roman Jakobscn, o eminente lin-
giiista e critico que nos visitou em setembro de 1968,
¢é exemplar e sob muitos aspectos tinica, pelo que nos
oferece de conjugagdo de um rigoroso pensamento
cientifico com a mais alerta e aberta sensibilidade para
a arte, inclusive nas suas manifestagdes polémicas ¢ de
vanguarda, Dai o interesse que a spa visita ao nosso
pais despertou, ndo apenas nos meios especializados,

(*} Este. trabalho fol publicado originalmente no Correic da Ma-
nhd, Rio de Janeiro, 1-9-1968, como uma saudagio a Roman Jakobson.
Foi ligeiramente adaptado para a presente republicagio.
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mas, para além destes, junto-a todos aqueles que acom-
panham o gue existe de vivo e criativo na arte ¢ na
cultura contemporfineas.

Nascido em 1896 em Moscou, Jakobson estudou
no Instituto de Linguas Orientais da Universidade des-
sa cidade e doutorou-se em 1930 pela Universidade de
Praga. O que desde logo caracteriza os seus anos de
formagdo € a inquictagdo perante o novo € a ndo sub-

. missdio aos padrdes académicos. Num ensaio que tem
muito de biogrifico, “Retrospecto” (que o leitor bra-
sileiro encontrari na excelente compilagdo organizada
e traduzida por J. Mattoso Camara Jr., Fonema e Fono-
logia, Livraria Académica, 1967), Jakobson refere co-~
mo se deixou empclgar, ainda estudante, por um livro
heterodoxo sobre as vogais russas, cuja leitura lhe ha-
via sido desaconselhada por um de seus professores (tra-
tava-se de uma obra influenciada por Baudouin de
Courtenay, em desacordo com a orientagio da escola
lingiiistica moscovita da época). Saussure, haurido atra-
vés do lingiiista russo S. I. Kartzevski, que estudara em
Genebra, assim como a fenomenologia de Husserl, es-
tio entre os aportes tedricos que o marcaram. Mas
para além disto, o que parece ter sido decisivo na for-
magdo de Jakobson foi o seu contato jamais interrom-
pido com artistas e poetas, sobretudo aqueles engajados
na renovagfio de seus respectivos instrumentos. Quan-
do lhe perguntei, em Cambridge, alguns meses antes
de sua visita. ao Brasil, como se explicava a sua extra-
ordindria sintonia com a experimentacdo na arle,
quando o normal era encontrar lingiiistas fechados no
seu campo de especializagio, ou, entdo, cultivando
concepgbes artisticas bastante tradicionais, ele me res-
pondeu: “Veja, desde minha juventude eu sempre fui
muito ligado aos artistas, Khliébnikov, Maiakévski,
Maliévitch foram meus amigos pessoais. Primeiro vie-
ram os artistas, poetas e pintores, depois “les sa-
vants. ..” }

Realmente, no citado “Retrospecto”, Jakobson
proclama que o impulso mais forte que o levou a ado-
tar uma visdo nova em matéria de linguagem e lin-
giifstica foi o suscitado pelo “turbulento movimento
artistico dos principios do século XX". E menciona
Picasso, Joyce, Braque, Stravinski, Khliébnikov, Le
Corbusier, enfatizando o poder antecipador das cria-
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¢bes de todos eles na remodelagio da tradigiio e. ma
superagio dos hébitos velhos. “Para a visdo estrutural
dos signos verbais a experimentagdo de Picasso e os
primeiros e gusados rudimentos de arte abstrata e nio-
zobjetiva serviram de sugestiva analogia semibtica, ao
mesmo tempo que as obras sem fivais de Vielimir
Khliébnikov, explorador versitil na criagdo poética,
abriam vastas perspectivas para o ]ogo verbal imanente
na linguagem, Essa busca do artista no sentido dos
“infinitesimais do verbo poético”, o seu manuseio paro-
nomistico com os pares opositivos minimos (...)
propiciaram “a intuitiva apreensfo de uma entidade
desconhecida”, a anlecipagiio das unidades fonem:cas
uIt:mas, como iriam ser chamadas duas décadas mais
tarde”

Enquanto o préprio Baudouin de Courtenay, con-
forme refere Boris Schnaiderman, atacava em 1914 o
manifesto dos poetas futuristas russos (“Slovo kak
takovoie” / A palavra como tal, 1913), procurando
demonstrar-lhe as incongruéncias do ponto de vista da
ciéncia da linguagem?, Jakobson toma justamente a
obra e os escritos teéricos do mais ousado desses futu-
ristas, Khliébnikov, para objeto de seus estudos. E
note-se que Khliébnikov era um visiondrio, em. cuja
formag@o se misturam conhecimentos de lmguas eslavas
e orientais, de matemdtica e ornitologia, com intuigdes
misticas, numerolGgicas, mdgicas, enfim, o oposto de
uma personagem aceitivel para o “dccorum" universi-
tério e académico. Pois é para.Khliébnikov que Jakob-
son se dirige, no mesmo anc de 1914, pedindo-lhe a
opinido sobre o simultaneismo (odnavnem:enost) € s0-
bre as analogias entre a palavra ¢ a nota musical na
poesia experimental (uma atitude de humildade e gran-
deza que poderia bem servir de escarmen'o Aqueles
criticos que, entre nés — e nio apenas entre nés —
sempre se apressuram a decretar a 1mp0551b1hdade das
propostas da vanguarda, em lugar dé procurar enten-
dé-las no seu nivel e penetrar-lhes; os pressupostos
revoluciondrios). .E a Khliébnikov que Jakobson dedica

a parte substancial de sen primeiro livro, Nova Poesia
(1) L A, Baudouin de Courtenay, ‘‘Sobre ateoria da palavra como

tal ¢ da letra como tal”, 1914, artigo publicado em jornal e reproduzido
em fzbranie trudi po dbchchemu iazikorndniiu (Estudos Escolhidos de

Lingiifstica Geral), vol. II, edi¢io da Academia de Ciéncias da U.R.S.S.,
Moscou, 1963,
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Russa, escrito em 1919 e publicado em Praga em 1921.
E ¢ para o seu amigo morto na mais extrema pobreza
em 1922 que se volta o seu pensamento, ac concluir
um ensaio de 1965 sobre a “esséncia da linguagem™:
“Vielimir Khliébnikov, o poeta mais original deste sé-
culo, que em 1919 escreveu, comentando suas proprias
obras: ‘Compreendi que a pétria da criagio estd si-
tuada no futuro; é de 14 que procede o vento que os
deuses do verbo nos enviam’”,

O nome de Roman Jakobson estd ligado & fun-
dagdo do “Circulo Lingiiistico de Moscou” (1914-15)
¢ da “Sociedade para o Estudo da Linguagem Poética”
ou OPOIAZ (Petrogrado, 1916-17), entidades que
estdo na ponta da meada da escola de renovagio cri-
tica que ficou celebrizada ¢omo o *“formalismo russo”.
Dessas sociedades ndo participavam apenas lingiiistas
e criticos literdrios, mas também poetas, “E precisa-
mente o encontro dos analistas da arte poética e dos
mestres dessa arte que pde & prova a pesquisa ¢ a en-
riquece, e ndo foi por acaso que o Circulo Lingfiistico
de Moscou contava entre seus membros com poetas
como Maiak6vski, Pasternak, Mandelshtam e Assiéiev.
Da crdnica do Circulo de Moscou e da OPOIAZ, os
debates talvez mais. calorosos e sugestivos so aqueles
que dizem respeito s relagSes entre as propriedades
puramente lingiiisticas da poesia e seus caracteres que
transcendem os limites da lingua e participam da se-
miologia geral da arte” (Jakobsom, 1965, *Vers une
Science de PArt Poétique”, preficio 4 antologia de
textos do formalismo russo organizada por Tzvetan
Todorov).

Nos anos 20, Jakobson se estabelece na Tcheco-
-Eslovdquia. Em Praga, vai ele logo se alinhar entre
os promotores de um novo “Circulo Lingiifstico”, cuja
primeira reunifo terd lugar em 1926, sob a presidéncia
de Vilém Mathesius, pioneire tcheco da renovagdo dos
estudos da linguagem. E Jakobson um dos redatores
das “Teses de 1929”, manifesta¢io coletiva apresentada
pelo “Circulo” ao I Congresso de Eslavistas reunido
aquele ano em Praga. MNessas “Teses” aparece pela
primeira vez, no sentido técnico preciso que adquiriu
posteriormente, a nog8o de. estrutura (Benveniste, cit.
por E. Garroni em I Circolo Linguistico di Praga —
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Le Tesi del *29). O lwro de A. M. Ripellino, Storia
della Poesia Ceca Contemporanea (1950), nos perm1te
acompanhar as atividades de Jakobson junto aos artis-
tas de vanguarda tchecos, perante (Ps quais ele se fez
promotor da poesia expenmf:ntal russa (a tradigdo
tcheca era sobretudo francesa na area cultural}. Ri-
pellino transcreve uma 51gn1fxcat1va. carta do lingiiista
russo nesse sentido. E observa: “Comeca com Jakob-
son na Bofmia — segundo o exemplo do formalismo
russo — uma genial colaboragao entre lingiiistas ¢ poe-
tas, uma fntima relagio entre ciéncia literria e poesia,
Assim como a OPOIAZ tinha. dado méo forte ao cubo-
-futurismo, a tal ponto que Chkldvski parecia aplicar 3
critica o método do cublsmo, 0s estruturahstas do “Cir-
culo Lingiiistico de Praga”, ¢ em espccml Jakobson e
Jan Mukam\rsky, scguu‘am passo & passe o. desenvol-
ver-s¢ do movimentoe chamado poeusmo Nezval, que
dedicou a Jakobson um de seus livros, demonstra em
muitos poemas enderegados a Mukafovsky e Jakobson
estar perfeitamente informado das teorias estruturalis-
tas. Este paralelismo entre poesia e'lingiiistica se repete
mais tarde na literatura eslovaca, onde os surrcalistas
néo s6 trabalham em estreito contato com os forma-
listas locais, mas escrevem cles préprios estudos de
carter formalista”, Jakobson e ¢ poeta Nezval in-
fluenciam o diretor de teatro E. F. Burian, experimen-
tador de um contraponto cénico de som e luz, a desen-
volver um modelo de tcheco teatral a0 mesmo tempo
limpido e musical. E em Praga, em 1933, que Jakob-
son escreve um importante texto tedrico sobre o cinema
(“Decadéncia do Cinema?”, incluido na presente cole-
tinea), propugnando por um usc criative do som no
filme (por exemplo, o emprego da voz desvinculada-
mente da mntagao da realidade, um didlogo que ndo
corresponda 3s imagens que se véem na tela, — efeito
que encontrarfamos na cmematogra@a dos iltimos anos,
de um Godard ou do nosso Ruy Guerra). E chega
Inesmo a preparar um roteiro cinematografico em co-
iaboragiio com Svatava Pirkova- ¢ Nezval (entrevista
concedida. & revista italiana Cinema. & Film, 1967).
Fugindo 3 ocupagdo nazista da Tcheco-Eslovi-
quia, Jakobson recomega sua perggrinagio européia,
Passa dois anos na Escandinavia, lecionando em Co-
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penhague, Oslo e Upsala, Depois, transfere-se para os
Estados Unidos, esiabelecendo-se primeiro em Nova
Torque, como professor da Escola Livie de Altos Es-
tudos (1942-46) e da Universidade de Colimbia,
depois em Cambridge, na Universidade de Harvard e
no M.LT. Durante sua permanéncia em Nova Iorque,
di-s¢ o seu contato com Claude Lévi-Strauss, que
havia lecionado no Brasil, na Universidade de Siao
Paulo, de 1935 a 1935. Este carrearia-elementos da
lingiifstica jakobsoniana para a sua Antropoiogia Es-
trutural. Hoje, como se expressava nio hd muito um
articulista da revista americana The Slavic .and East
‘European Journal, Yakobson é ym dos poucos cien-
tistas que se move, com trimsito livre, entre Oeste‘e
Leste, admirado por teda parte.

Sobre a importincia da contribuigio de-Roman
Jakobson & lingiiistica diz bem o estudo de J. Mattoso
Camara Jr., preparado especialmente para este volume,
assim como um anterior trabatho do professor brasi-
leiro, contido no ji citado Fonema e Fonologia.

De minha parte, procurarei abordar aqui, sucin-
tamente, algumas das fundamentais contribuigdes do
mestre russo para a estética e para a critica literdria.

Desde logo é no campo da anélise da poesia que
se faz notar o aporte de Jakobson, Pode-se dizer que
o niicleo de seu pensamento, neste particular, reside
na relagio dialélica entre som e sentido, uma cogitagdo
que j4 estd presente no seu livro de 1921 sobre Khliéb-
nikov e a nova poesia russa, e que vem sendo desenvol-
vida por ele em reflexGes tebricas e aplicagfes analiticas.
Em poesia, afirma Jakobson, “toda similaridade apa-
rente no som é avaliada em termos de similaridade e/ou
dissimilaridade no sentido”.? E sem temer o escéndalo
dos criticos académicos, sustenta com todas as letras
que, na poesia, reina o jogo de palavras, a paronomdsit.
(Essais de Linguistique Générale, p. 86; tradugio
brasileita em Lingiiistica e Comunicagdo, Cultrix,

(2) E interessanic notar que Jakobsom, ele préprio, chegou a fazer
cxperimentos poéticos, na linha radical da poesia zetm (transmental). Sum
bibliografia registra poemas escritos em 1914, sob o pscuddnimo de
Aliagrov, editados em coletineas orgapizadas por A, Krutchénikh, o pra-
ticante mais cxtremade dessa linha poética (enquanto o zadm de Khiiéb~
nikov, seu criador, era fopolégico, tinha sempre uma aura semfatica, ©
de Krutchonikh era fonftico, teadia para o puro jogo sonero, aproxi-
mando-se das experiéncias sonoristas do dadafsmo, mals ou menos con-

temporineas, ¢ como elas antecipando o letrismo € a atual poesia
fonética).
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1969, p. 72). Sua andlise da funcdo poética da lin-
guagem como aquela voltada para o aspecto sensivel,
palpavel, da mensagem, para a cenfiguracio ou diagra-
macio desta, ¢ das mais elucidativas jamais feitas sobre.
o mecanismo da poesia, sua esséncia mesma (“Lin-
guistics and Poetics”, 1958; tradugio brasileira na ob.
cit.). E guiado por uma prodigiosa imagina¢iio fono-
légica, ei-lo a- testar suas idéias na préitica, num
conjunto de sutilissimas andlises de poemas que consti-
tuirio logo mais um volume de suasiobras seletas, sob
o titelo The Poetry of Grammar and the Grammar of
Poetry. FEntre estas andlises, contam-se as -de dois
pcemas de Baudelaire (“Les Chats?, em colaboragdo
com Lévi-Strauss; “Une Microscopie du dernier ‘Spleen’
dans les Fleurs du Mal”); a de um. poema de Dante
{(“Vocabulorum Constructio in Dante’s sonnet ‘Se Vedi
Li Occhi Miei™); a do poema “Wir sind sie”, de Brecht
(“A estrutura do poema de Bertolt Brecht ‘Nés somos
ele’”, em tradugfio brasileira no presente volume); a do
poema “Ulisses” de Mensagem de.Fernando Pessoa
(esta em colaboragio com Luciana. Stegagno Picchio,
trabalho também agora oferecido ao.leitor brasileiro, e
que foi preparado especialmente para.as conferéncias de
Jakobson em nosso pais). Impossivel seria resumir
estas acuradas e sensibilissimas exegeses poemiticas,
mas eu gostaria apenas de salientar que, por exemplo,
na andlise de Brecht, de um. poema que trata dos con-
flitos entre o individuo e o organismo coletivo (o apa-
rato partidirio), é o préprio movimento dialético do
pensamento brechtiano que é revelado, fundado na in-
terac#o dindmica das categorias gramaticais e no con-
traponto das figuras sonoras, na estrutura sintitica, com
uma pertinéncia ¢ um poder de convicgiio que o crivo
grosso da critica sociolégica jamais conseguird ter. Na
andlise do poema pessoano, € o oximoro ou alianga de
contririos que ¢é vislumbrado como ¢have de abdbada
da arte do autor de Mensagem, um 'poeta da estrutu-
ragdo”, como o define o seu analista com termos do
proprio poeta portugués.

Outro aspecto importante das teorias jakobsonianas
¢ o relativo aos pélos da linguagem, vistos respectiva-
mente como a metdfora e a metonimia, Esbogadas ini-
cialmente num trabalho de 1935 sobre a prosa de Pas-
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ternak (“Randbemerkungen zur Prosa des Dichters
Pasternak™), estas idéias foram desenvolvidas num es-
tudo de 1956, “Two aspects of Language and Two
Types of Aphasic Disturbances” (em portugués na
edi¢do Cultrix, cit.). Do exame do sindroma da afasia,
Jakobson verificou que podem resultar dais tipos de
conseqiiéncias: uma que afeta a operacio de substitui-
¢do, atingindo a relagdo de similaridade que produz a
metéifora; outra que afeta & operagio de¢ combinagio,
a capacidade de hierarquizagfo das unidades lingiiisticas,
enfim a relagdio de contigiiidade que gera a metonimia,
No discurso normal, ambas estas orientagdes atuam. Mas
¢ possivel, artisticamente, dar-se énfase a uma delas, Na
poesia romintica e na simbolista haveria um primado
da metifora. No realismo, é a metonimia que domina,
permitindo ao escritor mover-se da a¢do ao segundo
plano, das personagens s representagbes espaciais e
temporais. E exemplifica com Tolstéi: em Ana Ka-
riénina, na cena do suicidio, o autor chama a atengio
sobre a bolsa da heroina; em Guerra e Paz, as operagdes
metonimicas “bugo no ldbio superior” e “ombros nus”
sdo empregadas para indicar mulheres que se apresen-
tam com estas particularidades (poderiamos pensar em
nosso Machado de Assis, focalizando os “olhos de res-
saca” de Capitu). E Jakobson passa a considerar outros
sistemas semiéticos que ndo a linguagem verbal, para
indicar que, na pintura surrealista, haveria uma prefe-
réncia pelo pélo metaférico, enquanto que, no cubismo,
com a dissolugiio do objeto num sistema de novas rela-
¢oes de contigiiidade, a metonimia & privilegiada. Reme-
to o leitor interessado em maiores detalhes a um trabalho
de meu livto Metalinguagem (Vozes, 1967), no qual
procurei aplicar os conceitos de Jakobson & prosa de
Oswald de Andrade, por mim caracterizada como prosa
metonfinica ou cubista.® O que importa agora € ressaltar
a transposi¢io que o notdvel lingliista russo fez desses
instrumentos para o campo do cinema, dentro de uma
sua antiga preocupagdo de estudar caracteres “panse-
midticos”, que pertenceriam a uma semidtica geral da
qual a lingiifstica seria tic-somente uma provincia. O
cinema de Griffith, por exemplo, € para ele um cinema

(3) “Estillstica Miramarina®, publicade odginalmente no "‘Suple-
mento Literdrio™ de O Estado de S3o Paulo, 24-10-1964,
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metonimico, enquanto que o de Chaplin é metaférico..
Qs filmes tipo documentdrio seriam por definigdo meto-
nimicos. Rashomon di um exemplo de cinema com
dominante metaférica. L’année derniére & Marienbad
¢ um filme metaférico do inicie ao' fim, no qual no
entanto a diferenga entre metdfora e metonimia desapa-
rece. A montagem, em principio, implica sempre uma
operagic metonimica, sobre o cixo de contigilidade.
Antes do que uma oposigiio, hd entre esses conceitos
polares uma relagdo de hierarquia, de modo que ambos
estdo sempre presentes, embora diversamente hierarqui-
zados, em qualquer obra de arte (entrevista 3 revista
italiana, Cinema & Film, cit.). Jakobson faz também.
o elogio dos irm#os Marx (nisto coincidinde com Mar-
shall McLuhan), em cujos filmes vé uma espécie de
espontancismo vanguardista, diferente do experimenta-
lismo organizado e teérico, uma intensidade de estrutura
ao mesmo tempo original e elementar (nfio ¢ preciso
dizer o quanto um enfoque dessa natureza pode ser rico
para o exame de certas manifestagBes de um vanguar-
dismo primitivo ou “brutalista” que encontramos hoje
em todos os campos, do cinema 2 televisio, das artes
.Dldsticas & miisica popular, sem esquecer a literatura).

Jakobson contribuiu também, decisivamente, para
a reproposiciio em termos de relagdo de complementari-
dade dos conceitos de diacronia ¢ sincronia, que Saussure
(ou pelo menos os redatores do Cours publicado postu-
mamente em 1916) tinha situado de maneira opositiva.
A imagem sincrénica de uma lingua, diz ele, estd tio
distante dos quadros estdticos que nela se retinem, como
a imagem cinematografica, que aparéce na tela em um
momento dado, estd longe de ser cada um dos quadros
estiticos e isolados que formam o filme. E tendo pre-
sente esta relagdo de complementaridade que Jakobson
clabora a sua hipbtese de uma “Hist6éria Estrutural da
Literatura”, consistente na colocagio em perspectiva
diacronica (histérico-evolutiva) de quadros sincronicos
sucessivos, Para obter os cortes sincrénicos, o estudioso
terd que levar em conta ndo apenas a produgfo literaria
de um periodo dado, mas a tradigfio que permanecen viva
ou foi ressuscitada nesse periodo, as escolhas que as
novas correntes fazem entre os cldssicos e a reinterpre-
taglo que elas lhes dfo. O lingliista russo insiste em
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nio perder o senso da historicidade mesmo nas suas
formulacSes mais ousadamente revoluciondrias. Para
ele, os “formalistas russos” eram criticados precisamente
em razdo da perspectiva historicista com que abordavam
a arte (por mais paradoxal que isto parega); de fato,
os membros desse movimento, de que Jakobson foi um
dos participantes mais destacados, ndo tomavam ecm
consideragio os chamados “valores eternos”, em abstra-
to, preferindo estudar a luta constante de novas formas
contra velhas. E merece aqui ser recordada uma das
concepedes jakobsonianas fundamentais, referida por
Victor Erlich: “A histéria literdria estd ntimamente
ligada. 35 outras “séries” histéricas. Cada uma dessas
“séries” se caracteriza por leis estruturais préprias. Fora
do estudo dessas leis, & impossivel estabelecer conexdes
entre a “série” literdria e os outros conjuntos de fend-
menos culturals, Estudar o sistema dos sistemas, igno-
rando as leis internas de cada sistema. individual, seria
cometer um grave erro metodolégico” (Russian Forma-
lism, 1955). Entre a realidade do mundo e a realidade
da arte, afirma ainda Jakobson, € licito que se estabe-
lecam correlagfes, ndo porém no sentido de uma “har-
monia idifica”, mas sim no de apreender-lhes as “tensGes
dialéticas”. Algo que deve servir de adverténcia contra
as simplificagGes mecanicistas do sociologismo ingénuo.

Em sua anélise do poema de Brecht, Roman Jakob-
son menciona uma frase-lema do teatrélogo e poeta
alemdo: “Ego, poecta Germanus, supra grammaticos
sto”. Esta citagfio serve para mensurar methor o abismo
que entre poesia e gramdtica aparentemente sempre
esteve aberto. “When poets go, grammarians arrive”,
dizia outro poeta. O eminente lingiiista russa que rece-
bemos entre nfés em 1968, o companheiro de Maia-
kéyski, Khliébnikov, Nezval, o amigo de pintores,
dramaturgos e cineastas um pouco por todo o mundo,
o “expert” em poesia de vanguarda que alimenta sempre
a mesma flama jovem dos anos de sua formagdo, recon-
ciliou o que parecia inconcilidvel. Nele podemos saudar
o poeta da lingiiistica, para quem nenhuma forma de
linguagem — ¢ a poesia por exceléncia — ¢& alheia, No
mesmo estudo sobre a poesia de Brecht, podem-se ler
estas consideragfes nas quais Jakobsen, em modo polé-
mico, sintetiza seu credo de lingiiista constantcmente
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atento & criagdo poética: “Entre os estudiosos de litera-
tura dos virios paises, linguas, orientacSes e geragdes,
hi sempre aqueles que véem ra andlise estrutura! da
poesia uma criminosa incursédo da lmguzstlca numa zora
proibida; de outro lado, existem lmgu.stas de virias ten-
déncias que de antem#o excluem a lmguagem poética
do circulo de temas de interésse delsua ciéncia. E pro-
blema dos trogloditas permanecerem trogleditas”™,
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"

NOTAS A MARGEM
DE UMA ANALISE DE PESSOA*

Sio Paulo, 1?; de julho de 1968
r

Caro Amigo: i

Inicialmente, posso apenas-lhe dxzr,r que estou en-
tusiasmado, cheio de admirago,- pc!a leitura de seu

!
(*) Em 2-7-1968, Roman Jakobson enviou-me a primeira redagko
. do seu enssio sobre Fernando Pessoa, com uma carta em que pedia
minhas observagles criticas. As presenies “Notas” foram-Ihe remetidas
em atencdio a esse pedido. Posteriormente, quando de sua visits a nosso
pals, ¢ informado da preparagio deste volume, Jakobson sugeriv-me que
eu as inciufsse nesta publicagdo. Para tal fim, reescrevi o texto em por-
tuguls (havia sido redigide originalmente em francs), mantendo a forma
epistolar, porém omitindo alguns téplcos mals circunstancials ¢ acrescen-
tando algumas. notas. i
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trabalho! Lico trés vezes _sucessivamente, minuciosa-
mente, no curso destes tltimos dias, e me parece que.
representa a andlise mais rigorosa e eriadora jamais feita
de um poema (e, por extensdo, da poética mesma) de
Pessoa. E uma homenagem verdadeiramente & altura
do génio do poeta de Mensagem, e que estd destinada,
ademais, a se transformar em inesquecivel pedra-de-
toque para a futura critica pessoana. Felicito-me (agra-
decendo ao Acaso, propicio aos poetas...) por haver
eu tido talvez alguma obscura influéncia na cadeia de
eventos que o levou a tomar um poema de Pessoa como
objeto de sua andlise, e me congratulo com nossa comum,
amiga, Luciana Stegagno Picchio, por lhe ter dado uma.
colaboragdo tdo eficaz. A confrontagdo de sua anélise
com o texto do “Ulisses” de Pessoa deu-me um vivo
prazer espiritual, que se poderia quem sabe exprimir
através da .imagem de um cristal comparado com seu
cristalograma, a radifincia do primeiro se.deixando trans-
passar e dobrar pela finura e sutileza do segundo.

E, pois, com a maior humildade que tentarei res-
ponder a seu generoso convite, submetendo-lhe, abaixo,
algumas notas de leitura, — simples comentdrios a
margem de sua andlise, variagGes sobre os temas nela
abordados, que lhe poderdo ser, talvez, de algum inte-
resse subsididrio, — mais propriamente do que consi-
deragdes criticas sobre o seu trabalho. E o fago ndo
como “expert” em Pessoa, titulo a que ndo tenho a pre-
tensdo de aspirar, mas tdo-somente como um poefa
brasileiro ¢ amador de poemas que considera o autor
de “Ulisses” o mais alto poeta moderno de sua lingua,

1. A escolha do poema

Em minha opinido, a escolha do poema “Ulisses”
é, desde logo, um fator integrante do magnifico éxito
desta sua andlise. “Ulisses™ se coloca sem divida — e
esta é uma observagdo que eu fago a posteriori, pois
nfo relia j4 h4 muito tempo os poemas de Mensagem
— na primeira linha dos textos de Pessoa, entre as pegas
representativas do melhor dessa poesia. O mesmo se
d4 com o soncto de Dante e o poema de Brecht anali-
sados em anteriores trabalhos seus. Pergunto-me, porém,
sc a mesma coisa se poderia dizer de um poema como
“Les Chats”, considerado em relagdo ao corpus géral
da -obra de Baudelaire (no estudo sobre “Les Chats”,
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¢ antes a notdvel andlise, do'que o poema em si mesmo,
aquilo que me desperta o interesse e também, quem
sabe, o prazer estético). O que eu me aventuro a
afirmar — certamente com a tendenciosa discriminagao
de um poeta acima de tudo interessado na invengdo —
& que a qualidade da escolha decide um pouco de ante-
mdo, como uma verdadeira condi¢do de possibilidade,
do éxito final da andlise, de sua plenitude pelo menos, A
operagdo seletiva — a escolha do objeto ~— seria ji uma
primeira decisdo constitutiva do ato critico.

2. Pessoa e Khliébnikov

Eu ndo havia pensado antes na aproximagio Pes-
sca/Khliébnikov. Agora que a encontro no exérdio de
seu estudo, comego a desvendar toda uma rede de cor-
respondéncias, de “afinidades eletivas”, que se respon-
dem como um nimbo e prolongam, para além da pura
camada cronoldgica, o parentesco estrutural discernido
entre os dois poetas: .

- Pesson -Khlié¢bnikov
-— nacionalisme mistico ou ~— pan-eslavismo mitico
mitico (sebastianismo) ou mistico
-= interesse pela magia, — interesse pela linguagem
pelo ocultismo, pela astrolo- dos conjuros, das férmulas
gta mégicas, dos feiticeiros e das
seitas religiosas (cognomina:do
pelos persas o  “dervixe
- mssol’)
-~ @& utopia (irbnica) da ° — utopia da “Repiiblica
nova grandeza de Portugal, dos .S4bios”: nomeagiio pi-

‘do V Império FEspiritual do
Desejado (D. Sebastifio), do
qual ele seria o “Supra-Ca-
mmll

— sua recusa a integragio
social ¢ sua auto-anulagio
numa vida cotidiana medio-
cre

~— © quase anonimato
diante do grande piblico e,
em compensacdo, o presti-
gio no circulo .dos amigos

-— a publicagio e a glérfa

péstumas, como o maior in-’

ventor na poesia de sua lin-
gua

blica de K. para a (irénica)
“Presidéncia do Globo Ter-
restre”

— $ua incapacidade para a
vida préitica

— idem

— idem
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Meu conhecimento da poesia de Khliébnikov é li-
mitado. Todavia, isto ndo me impede de sentir que um
poema como, por exemplo, o que figura 4 p. 72 da
edigdo de Leningradoe (1960) %, poderia ser assinado
por Pessoa. O que me chama a atengo sobretudo nes-
se poema € a palavra composta vriemichi-kamichi (algo
como “tempos-juncos”), onde encontro um procedi-
mento caro a Pessoa, 2. “ontologificagdo” do tempo, a
fusdo dialética dos seres e do tempo.

“Um dilatado e miifmuro momento
De tempos-seres de quem sou o viver?”
{Obra Poética, Aguilar, 22 ed,, p. 159)

3. A arguitetdnica dos heterénimos. A questio da
autentxctdade

A pgénese lingiifstica dos heter8nimos de Pessoa,
estabelecida com prodigiosa imaginagdo fonolégica em
seu estudo, a partir do jogo de metéiteses e da coinci-
déncia de letras, é algo que impressiona tanto como o
“achado” RAVEN/NEV'ER na andlise do poema de
Poe. Eu gostaria, apenas, de acrescentar que no pré-
prio nome PESSOA, usado como substantivo comum,
parece estar resumida essa trama onoméstica, Num
poema atribuido a Alvaro de Campos (“Psiquetipia ou
Psicotipia”, 0. P., p. 387), o poeta escreve:

“Simbolos, Tudo simbolos. ..

Seris tu um simbolo também?”

E contemplando as méos sobre a mesa, diz ele para
consigo mesmo que sio: .

“Pessoas independentes de ti...”

(1) Els o texto do poema de Khiliébnikev, na traduglo de Augusto
de Campos (extraflda de Poesia Russa Moderna, A. de Campos, H. de
Campos, B. Schnaiderman, Civilizaciio Brasfleira, R. Janeiro, 1968, p. 69):

Tempos-juncos
Na margem do lago,
Onde as pedras sfo tempo,
Onde o tempo & de pedra.
No lago da margem,
Tempos, juncos,
Na margem do lago
Santos, juntos.

1908 ou 1969
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Numa “T4bua bibliografica”, publicada em 1928,
l&-se este depoimento de Pessoa sobre os he}erﬁnimos:

“Estas individualidades devem ser consi-
deradas como distintas do autor, delas,

Forma cada uma uma cspec:e de drama;
e todas elas juntas formam outro drama.

E um drama em gente, em vez de em
atos”.

O pocta mexicano Octavio Paz, tradutor de Pessoa
para o espanhol, observa: ; .

“Su secreto, por lo demds, estd escrito
en su nombre:

Pessoa quiere decir persona en portugues
y viene de persona, mascara de los actores
romanos. Madscara, personaje de ficcidn,
ninguno: Pessoa”

Creio que o problema da “aut¢nticidade” e/ou
“mistificacdo” de Pessoa em relagio aos heterénimos é
semelhante ao problema que se pde quanto A Poe, em
relacio A génese de “The Raven” e sua explicacio
post-. -festum, “The Phﬂosophy of Composmon" 2 “Fin-
gir é conhecer-se”, eis a divisa de Pessoa. Ele “inventou
as biografias para as cbras ¢ nfo as obras para as
biografias”, comenta o poeta e critico Adoclfo Casais
Monteiro. “El mismo se convierte en una de las obras
de su obra”, completa Octavio Paz.

(2) Depois da redagBo destas *“Notas™, mas suscitada por elas,
ocorreu-me a seguinte formulagio do problema: os heterbnimos de Pessoa
sdo um extraordinirio recurso estilistico, por ieio .do qual ele conseguiu
escrever sua poesia ac mesmo ftempo em que a meditava de distdncias
metalingiifsticas diversas. Toda- a quesifio da “sinceridade™ efou “misti-
ficagho™, sobre a qual tem corrido tanta tinta, se,resolve desde que se
compreendam os desdobramentos da heteron{mia pessoana & luz dessa fun-
¢do de metalinguagem, gque exclui do debale as conotagles difusas e
irrelevantes desse par de conceitos, O heterSnimo diversifica o cddigo
geral da poesia de Pessoa num subcldige préprie, e assim fazendo, testa
e critica as possibilidades de atualizagBo desse ¢8digo. Antes do que um
fendmeno biogrifico ou outro, trata-se de um fendmeno de texto ou de
escritura. Como & de texto (e de c6digo) o problema da fromiz pessoana:
“A esséncia da ironia consiste em nio se poder descobric o segundo
sentido do texto por menhuma palavra dele, deduzindo-se porém esse
segundo sentido do fato de ser impessivel dever o texto dizer aguilo
que diz”* (definicio ressaltada por -Jorge de Sena, Da Poesia Portuguesa,
Atica, Lisboa, 1959, p. 185). Esta ironia de Pessoa (discurso implicito
de seus heterdnimos) & uma figura de linguagem, inscrita naquele “‘espago
tropolégico™ (Foucault) onde o mesmo se reparte em duplos de sentido.
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4. Foi por nijo ser existindo

No original h4 um jogo entre “ser” e “existir”,
‘dificil de transmitir mesmo na traducdo literal. A Ilei-
tura fundamental dessa linha é, na minha opinido: *Foi
existindo, por nfo ser”. Foi existindo: algo como “foi
ganhando existéncia através do tempo”, “assumiu exis-
téncia”. Mas ha também a leitura ser existindo, que
confere zo infinito do verbo ser uma ressonincia de
“duragdo” semfntica, um impulso continuativo. Entfo:
“Fol, por ndo ser existindo” = Foi, em razio de ndo
ter tido uma existéncia real, em razéio de ndo ter sido
{existido) no plano da existéncia material. Ambas estas
interpretacBes, que de resto nfo sfo inconcilidveis mas
complementares, se ajustam 2 andlise desenvolvida em
seu estudo.

Esta estrofe central é a estrofe-chave do poema,
Ela insinua esta percepgdo todo-poderosa: Pessoa € o
poeta do verbo ser ¢ de seus desdobramentos e desen-
volvimentos, por alternativas de afirmagfio ¢ negagio,
Todos os termos verbais desta estrofe siio de certa
maneira percebidos como avatares ou hip6stases de um
mesmo verbo ser, explicito ou implicito, de base (j4 que
o verbo ser, em seu emprego intransitivo, significa tam-
bém “existic’’). Para cother, em toda a sua eficicia, este
. transformismo lingliistico-existencial, poder-se-ia quase
“traduzir” esta estrofe inteira, reduzindo-a a termos de
verbo ser:

Este, que aqui foi,

Foi por n3o ser.

Sem ser foi para nés como se fosse.

Por nie ter sido, foi

E nds (gragas a este que foi nfo sendo) somos.

5. Tudo, nada, melade

Estes trés termos surgem em relagdo dialética num
outro poema bem caracteristico de Pessoa:

“Tudo que fago ou medito
Fica sempre na metade?

(3) Décio Pignatarl, em conversa com Roman J:kobson, fez uma
interessante observagdo, Referindo o cariter “espacializante”, visual, do
enjambment que destaca sintaticamenie a palavra mefade no pcnﬁltimo
verso de *Ulisses”, Plgnatari “decifrou” nela, por homonfmia assim
ressaltada, o smtagma meia de, Ou seja: vida {aqui emdaixo, terresire,
cotidiana} = meta de nada == morie.
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Querendo, quero o infinito,
Fazendo, nada é verdade.”
(0. P, p. 172)

i
6. O jogo de contrdrios: a vida e a morte. O oximoro
Pessoa (O. P., p. 150):
“E comecei a morrer muito antestde ter vivido".

De acordo com a andlise dos oximoros de “Uliéses",
contida em seu estudo, pode-se tragar o seguinte quadro
de oposigGes/relagbes bindrias;

mito solar (puro} sol (céu) vida
(Decus)
lenda terrestre (impura) terra - morte
(Ulisses) T

. Sempre em atinéncia a esse quadro, o poder dialé-
tico e unificador do oximoro pessoano ressalta ainda
deste verso, de um outro poema (0. P., p. 161):

“A terra & feita de céu”,

1. Proximidade temporal e espacidl enfre o herdi e o
poeta

Pessoa é mestre da “sincronia”, da.interpenetragio
simultinea do tempo e do espago. Um de seus versos
mais célebres é, precisamente:

“Bu era feliz? Nfo sei:
Fui-o outrora agora.” ;.
(0. P., p. 14%)

B. Lenda

Na csteira de sua anilise, ¢ complementando-a,
creio que se poderia também decodificar a palavra
lenda no sentido etimolégico: do latim' legenda, o que
deve ser lido, o que se 18 (legere). A 'lenda da 32 es-

(4) A Imbricagiio reversfvel de passado (outrora) e presente (agora)
nasce agul do sébio efeito paronoméstico (homoioteleuton) que solda

e solidariza os dois advérbios de tempo, fazendo-0s soar como um todo,
uma palayra-montagem; ocutroragora,
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trofe, tal como interpretada em seu estudo, nfio é outra
coisa senfo uma tradugfo “degradada” do mito solar da
12, Esta “degenerag@u” se explica ademais, parece-me,
pelo fato de que a lenda é o mito lido. Ela é, por defi-
nigdo e origem, qualquer coisa de literdrio, que se deve
ler. Ora, da andlise feita em seu trabalho, ressalta a
certa altura a aversdo do poeta pelas coisas literdrias
“que ndo contdm uma fundamental idéia metafisica®,
Num poema famoso — *O poeta é um fingidor” (*“Au-
topsicografia”, O.P., pp. 164-165), Pessoa designa a
dor “fingida” ou “ficta”, apresentada num texto poético,
com a expressdo “dor lida”, Qutros versos poderiam ser
mencionados, sempre dentro do contexto de meun ar-

. gumento:
“A alma é literatura
E tudo acaba em nada e verso.”.
(0. P, p. 562; notar o jogo tudo/nada)
*QO sol doira '
Sem literatura.”
(O.P,, p. 188)
“Livros sio papéis pintados com tinta.”
(0. P, p. 189)
“Ah, ji estd tudo lido®
Mesmo o que falta ler!”
(0. P, p. 500)
“Ergo a cabega estonteada
Do lido e do vao”
(0. P, pp. 582-583)

“Lenda do sonho que vivo,
Perdido por a salvar. ..

Mas quem me arrancou o livro
Que eu quis ter sem acabar?”
(0. P, p. 567)

(5) Cp. Femando Pessoa, Pdglnas de Dowsting Estética, p. 27. O
poeta se refere A “literatura insincera”, um qualificative voluntariamente
ambiguo no 1éxico de quem sustenta que “‘fingir é conhecer-se'”. Mas,
num nivel mais fundo, esta posigio implica uma extensfo irbnica: — a
derrisio auto-reflexiva da literatura como tal, Aqul se poderam trazer
a colejo, com proveito, estas observagdes de Roland Barthes (“Drame,
Podme, Roman”, Critique, julho, 1565): “...esta Lnguagem adversa & a
Literatura, nfio apenas institucional, social, mas também interior, esta
cadéncia toda feita que determina no fim das contas as “histérias™ que
nos sucedem, uUma Vez que sentir, s¢ nfio tomamos cuidade incessante-
mente, € nomear. Esta linguagem & mentira, pois apenas toca a visio
vera ¢ esta se desvanece; mas se renunclamos a ela, entio uma lingua
verdadeira comeca a falar”.

., (6) Cp. Mallarmé, "Brise marine’” (“La chair est. triste, hélas! et
Jai Iu tous Ies livres'),
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9. Poeta da estruturagdo \

Em seu estudo, Pessoa ¢ enquadrado entre 0s
“poetas da estruturagiio” (segundo um critério do pré--
prio” Pessoa, exposto em carta a Francisco Costa).
Esta inclusio me parece perfeita. Na,verdade, Pessoa.
pertence 2 linhagem dos poetas-engenheiros ou poetas-
-gedmetras, que vem de Poe (que ele traduziu) e de
Mallarmé (que ele certamente leu bem e que influen-
ciou, aparentemente, os sonetos herméticos da primeira
fase da poesia pessoana, “Passos da Cruz”, 1914-1915,
O.P., pp. 123-129)." Eis algumas passagens perti~’
nentes de Pessoa:

. P f, .
“Trago sozinhe, no meu cubiculo de engenheiro,
[o plane,

Firmo o projeto, aqui isolado, 0
Remoto até de quem sou.”

(Alvaro de Campos, O. P., p. 389)

“Toda a emogdo verdadeira é mentira na
inteligéncia. . .”

(Alvaro de Campos, Pdginas de Doutrina. . .,
p. 168)

“Q que em mim sente estd pensando.”

(0. P, p. 144)

“Nada de estéticas com coragio: sou licido.”
(Alvaro de Campos, O.P,, p. 415)

Podem-se confrontar as linhas ::acima com esta
manifestagio de Mallarmé sobre o que se poderia cha-
mar o “esprit de géométrie” mallarméano:

“...ser-me-ia dificil conceber qualquer
coisa ou segui-la sem cobrir o papel de
geometria na qual se reflete o mecanismo
evidente de meu pensamento.”
(Carta a V.-E. Michelet)

"

(1) Ver, Pdginas de Doutrina Estética, p. 173; “Em Luls de Mon-
talvor (...) a sensibilidade se¢ confunde com-a inteligéncia — como em
Mallarmé, porém diferentemente -— para formar uma terceira faculdade
da alma, infiel As dafinigGes. Tanto podemos dizer que ele pensa o que
sente, ¢omo que sente o Que pensa. Realiza, como nenhum outro poeta
vivo, nossqg ou esiranho, a harmonia entre 0 qus a razio ncga e o que
a sensibilidade desconhecs”, Para Jorge de Sena, esta & a “mails bela
definigiio™ da poesia do prdprio Pessoa.
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Parece-me claro que se devam opor os “poetas da
estruturagio” aos “poetas da emogfio” ou “da cxpres-
530", e também que se possa dizer dos primeiros que
sdo mais “limitados” (no fato de que devem necessaria-
mente limitar seus meios, seus materiais, para melhor
poder assumir-lhes o controle) ¢ dos segundos que pa-
recem mais “variados” (pela auséncia desse controle
racional, desse “demoénio da lucidez”, — &, por exem-
plo, o caso dos surrealistas). Para falar em termos do
seu “Linguistics and Poetics”, en diria que os “poetas
da estruturagdo” parecem privilegiar na mensagem, zo
lado da “fungfic poética™ da linguagem, também a “fun-
¢do metalingiifstica”, pois estdo sempre obsediados, no
ato mesmo da composigio, por esta pergunta: o que é o
poema? Os “poetas da expressdio”, dentro da tradigio
roméntica, privilegiam ao lado da “fungdo poética” a
“fungfio emotiva”, “o coragio”, “das Gemiit”. Compre-
endo que se possa dizer dos primeiros que eles “s@io mais
complexos”, mas, em contraparte, nfo estou seguro de
que se possa negar “profundidade” a esses poetas da -
“estrutura” ¢ da “complexidade”, Serd que “os assuntos
da imaginagdo pura e complexa ou intelecto”, dos quais
fala Mallarmé no preficio de Un Coup de Dés, ndo sio
também, quase necessariamente, assuntos “profundos”,
onde a prépria esséncia da poesia é reposta em questio?
Gostaria de ver majs desenvolvido, no seu ensaio, o
exame destes conceitos em correlagio opositiva que re-
montam 3 estética pessoana.®

Haroldo de Campos

(8) Ver “Carta de Fernando Pessoa a Francisco Costa”, fragmento
reproduzido em  francds por Armand Gulbert (Fernando Pessoa, P.
Seghers, 1960, pp. 212-213). Segundo Pessoa, Homero, Dante ¢ Milion
seriam *poetas da estruturagdo™; Shakespeare ¢ Browning, “poetas da
expressio”.. O conceito de *“profundidade” €, como outros do sistema
semdintico pessoano, permeado de ambigiiidade, Se aqui ele & particula-
rizante, para efeito de uma oposigio distintiva entre dois tipos de poesia
e de poética, em outro texto de Pessca (“Luls de Montalvor*, Pdginas de
Doutrira..., p. 114), aparece em acepgdo generalizante, para caracterizar
a prépria poesia como tal: “E como, visto que iudo & essencialmente
subjetivo, um conceito do universo & cle mesmo o prépric universo, cada
homem & essencialmente eriador, Resta que saiba que o & & gque saiba
mostrar que o sabe: € a essa expressio, quando profunda, que chamamos
poesia,”

204




NOTA BIBLIOGRAFICA

1. A lingiiistica em suas relagdes com ouiras ciéncias. Ti-
tulo original: “Linguistics in its relation to other sciences™.
Texto apresentado ao X Congresso Internacional de Lingiiistica,
Bucareste, 1967 (em vias de publicagio nas Azas do Congresso).

2. Poesia da gramcfnr:a e gramdtica da poe.rza. Publicagio
original: “Poésia gramétiki i gramétika poésii”, Poetics Poetyka
Poetika (Varsévia 1961), pp. 397-417. A t;adu;ﬁo foi feita a
partir da verséio inglesa revista, “Poectry of grammar and gram-
mar of poetry”, Lingua, XXI (1968), pp. 225-232.

3. Configuracdo verbal subliminar em poesia. Titulo
original: “Subliminal verbal patterning in poetry”. A sair em
Studies in general and oriental linguistics, ‘Téquio (publicagio
comemorativa do sexagésimo aniversério do Prof. Shiro Hattori).

4. Os oximoros dialéticos de Fernando Pessoa. Publica-
¢do original: “Les oxymores dialectiques de Fernando Pessoa”,
Langages, XII (Paris 1968), pp. 9-27. A traducdo foi feita a
partir do texto revisto dessa publicagiio.

5. Carta a Haroldo de Campos sobre a'texiura poética de
Martin Codax. Titulo original: “Leiter to Haroldo de Campos
on Martin Codax’s poetic_texture”. Texto escrito entre 1968-
1969, mcdlto.

« 6. A construgdo gramatical do poema “"Wir sind sie”
(“*Nds somos éle”) de B. Brechi. Publicagdo original: “Der
grammatische Bau des Gedichts von B. Brecht ‘Wir sind sie™,
Deftraege zur Sprachwissenschaft, Volkskunde un Literaturfor-
schung, W. Steinitz dargebracht (Berlim 1965), pp. 175-189.

7. Decadéncia do cinema? Publicagdo original: *Upadek
filmu?* Listy pro uméni a kritiku, 1 {Praga 1933}, pp. 45-49.
A tradugdo foi feita a partir da versfio italiana, por Caterina
Graziadei, “Decadenza del cinema?", Cinema & Film, a. I, n. 2
(1967), pp. 163-168.
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Salées, Circos e Cinemas de Sdo Paulo — Vicente de Paula Aratjo (D163)

Un Jato na Contramdo — Eduardo Peiivela Cafizal (Org.) (D262)

Na Cineldndia Paulistana — Anatol Rosenfeld (D282)

Cinema, Arte & Industria — Anatol Rosenfeld (D288)

Alex Viany: Critico e Historiador — Arthur Autran (D290)

Som-Imagem no Cinema— Luiz Adelmo Fernandes Manzano (D293)

Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte — Paulo Emilio Salles Gomes
(E022)

A Imagem Auténomna — Evaldo Coutinho {E147)

O Terceire Olho — Francisco Elinaldo Teixeira (E199)

Todos os Corpos de Pasolini — Luiz Nazario (PERS)




