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APRESENTACAO

I: possivel ensinar-se a escrever pegas de teatro? Ou, em
cutras palavras: existe algo que se possa aprender além da
Vivincia e da priftica de ler e ver katro?

Iistas sho algumas das questdes que estio na raiz de mi-
it entrada no Curso de Dramaturgia e Critica da Escola de

\rie Dramdtica. Desde entio, outras questdes s¢ acrescenta
(arn it minha pesquisa sobre o que € bam teatro — NESIE aspecs
s visto nd3o apenas sob um critério puramente estético-literi-
(o, mas igualmente sob o enfoque de sua carpimaria, da es-
Jutura propriamente dita do texto teatral. Se Shakespeare, por
vemplo, € um dos paradigmas do bom teatro, € impossivel
Joar-se também a exceléncia dos pegas de um Feydeau ou de
s Labiche. Ha um lugar especifico na arte teatral em que
Jenluma outra arte penetra ou se lhe aproxima. Este lugar

copecifico € o da estrutura do texto ¢ de suas convenghes.,

0 género dramitico ndo se situa nem no subjetivismo da
lia — embora possa dela emprestar ragos Ou aspectos - €
o na historicidade da narativa épica = da qual, na Idade
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Média ¢ modernamente (Claudel ¢ Brecht), muito se aproxi-
mou ¢ hauriu para temperar i sua configuragio de mundo.

Teatro, no dizer de Aristieles, € a mais politica de todas
a5 Artes porque se situi No espago em que os homens vivem
em relagio. Quer isto dizer que, no exato momento em que
esta relagio revive — no aqui ¢ agora do presente - o teatro
aconlece e s configura enguanto tal. Nem antes no passado ¢
nem depois no futuro. O 1eatro ndo € a arte do possivel ou do
imagindvel: € a arte do viver enquanto ele dura.

Tais reflexdes vém-me i mente ao reler a excelente tradu-
a0 que Leila Coury fez da obra de David Ball. Como professo-
ra de alunos-atores, por muito tempo ela perseguiu a questio:
€ possivel ensinar o ator a Vez ¢ a Exvenoer tearro? Quando
sua sobrinha presenteou-a com Backwards and Forwards para
subsidiar suas dividas, a professoca de “Introdugso ao Tea-
tro” da Escola de Arte Dramdtica fez de sua tradugiio mimeo-
gralada do livio a base de suas aulas até o fim de sua carreira
como professora de leatro ~ para proveito dos alunos-atores
que a utilizaram ininterruptamente até o momento, na falte de
sua edig®o em livro. Situagdo que estd sanada com a presente
publicagiio.

Neste ponto, cabe um ripido esbogo do perfil de Leila
Coury (1919-1999): formada em Letras Clissicas ¢ Portuguds,
¢lo se aposentou como professora secunddria ¢ Inspetora Fe-
deral de Ensino. Sua trajetdria na Escola de Arte Dramitica
iniciou-se logo apds a fundaglo desta por Alfredo Mesquita
em 1948 e continuou na transferéncia da EAD para a USP em
1968, onde lecionou até 1990, Como se vé, mais de 40 anos
dedicados ao ensino de teatro.

Suaida para a EAD prendeu-se & necessidade, na época,
de um curso de Portugués na Escola, o qual em 1952 incorpo.
rou como sew ¢ixo o tema da Mutologia Grega. No entanto,
anos afora @ Prof, Leila supriu no seu curso as necessidades
de matérias que desbordavam da grade hordria e cujo ensino
cla prazeirosamente aceitava: Histiria da Arte, Linglistica,
Literatura Dramdtica ete. - esta Gltima, tendo sido 1 que mo-
tivou seu interesse por Backwards and Forwards.

Dizer-se que Para Trds ¢ Para Frente, de David Ball,
dispensa a consulta sistemdtica, pelos especialistas, &s obras
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de base da Dramatargia Ocidental, ¢ exagerar em diregho
Avjuilo que a obra niio se propoe. Para quem queira aprofundar-
s na literatura dramdtica, ¢ 6bvio que o caminho a trilhar
parte de Aristiecles ¢ paulatinamente deve chegar aos tedri-
cos modernos — no Brasil, por sinal, contamos com obras in-
leressanies, como, entre outras, as de Augusto Boal ¢ Renata
Pallottini.

Por oulro lado, levando-se em conta a debilidade histéri-
va, no Brasil, de autores dramiticos no que tange i carpisa-
ri teatral - salvo as excegdes do passado ¢ os bons dramatur-
ros modemos que revitalizaram o teatro entre nds - assim
como, considerando-se principalmente a nossa juventude tea-
wal - que nos coloca nacategoria de aprendizes interessados
¢ diligemes - eu diria que Para Tris e Para Frene constitui-
e numa excelente ferramenta de trabalho. Entender e inter-
pretar ou encenar um texto teatral € uma tarefa swi generis
(ue, evidentemente, nio dispensa o talento ¢ a téenica, Por
1230, € no apoio desta técnica que se encaixa o livro de David
Fall: a partir de sua adequada utilizagdo pode-se afirmor que,
lio importante como ver ¢ fazer Leatro, € dominar as suas 1éc-
micas. E neste sentido estrito e com estas ressalvas que este
livro deve ser encarado.

Nanci Fernandes
Escola de Arte Dramilica - USP
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PREFACIO

Muitos de nds. alids a maioria, que lemos textos teatrais.
precuramos imaging-los levados & cena. Mas nem todos; foi o
(ue descobri, quando tive o privilégio de trabalhar em Lon-
dies, no Birmingham Repertory Theatre, com Sir Barry
Jackson. Foi talvez o dltimo dos grandes patronos do teatro
itaco, além de ter sido um homem de certa excentricida:
e Them, quando ele assistia a uma pega, 0 que ele procurava
corimaging-la de volta ao livro,

Recentemente, tive oportunidade de por 3 prova essa abor-
dapem ao texto, de certo modo, bizarea, Fui convidado 3 emi-
11 opinidio sobre a produgio de Blithe Spirit (Espivito Jovialy*
e Noel Cowand, que jd estava encenada e sendo representa-
dipara o piblico. Nio havia lido o texto, mas sentado ali na
[t por trés dias, esforcei-me por detectar quais intengdes
e ntor haviam sido perdidas ou haviam sido escamoteadas

" No Brasil, a pega foi apresentads pela Cia. Dulicing ¢ Odiloa. com o
Wb 1 Mubher do Owtro Munds. (N, da T.)
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pela produglio, isto é, procurei trazer de volta o texio original.
Figuei surpreso ao descobrir que, para apreender o sentido de
uma pega, 0 método de Sir Barry € de imediato, bem mais
efetivo que 0 método normal a que David Ball se propde nes-
te livro, alids de real utilidade; todavia, o método de Sir Barry
exige que a pega jd esteja encenada.
A utilidade de Para Trds ¢ Para Frente reside no fato de
revelar um texto, niio apenas como literatura, mas como a
matéria-prima para a representaglo teatral - As vezes, com
caracteristicas estruturais que o tornam compardvel a uma par-
titura musical, Ha uma total diferenga entre 0 mundo da lite-
raturd & 0 do drama. Som, miisica, movimento, aspectos dind:
micos de uma peca — € muito mais ~ devem ser descobertos
na profundidade do texto, ¢ ainda . ndo podem ser detectados
por métodos de leitura e de anilise estritamente literdirios. Exa-
minar o contedido deste pequeno livro é como examinar o con-
teado da caixa de ferramentas de um dramaturgo, com a in-
tengiio de descobrir 08 instrumentos especificos de sua arte,
%ura quem se inicia na leitura de pegas de teatro Para Tris ¢
Para Frente oferece métodos de tal modo abrangentes, que
incorporam tudo que € realmente Gtil & leitura de pegas. Para
o leitor de maior experiéncia — 0 mesmo para os de muita
experiéncia — hd, sobre a natureza do texto teatral, orienta-
¢hes e esclarecimentos que podem proporcionar futuras in-
cursiies no género, nlo s6 mais ricas mas também mais pes-
SOiS,

Michael Langham
The Juilliard School
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Entdo se mdow o semiblante do rei, ¢ a3 seus pensa
ientos o fvelverase @y femias oy sews Tombay se relaor
ram ¢ 08 seus joethos barvraw i ne ool

E elamorn o el com forga, goe se irtredicissen o
astrilopas, o5 caldens ¢ o adivinhagoves, ¢ Salow o rei,
e disse ans sdbios dn Rabildala: “Quutguer que ler st
escritira, ¢ me declarar o sa interpreiapdo, senid veite
do de pirpura ¢ ward ama cadvia de ciro av pescags’.

DANIEL, §. 6T,
Powtein - Que estais lendo, maw Senhor?
HasioT - Palangas, palaves, palavras,
Poadsain — Qual a questho, mea Senhor?
Hasnxr - Entee quemn?
Poroneo - Qeero dizer, 3 geesiiio sobre que estais bende,
meu Senhor
Havarr = Caliinlas, seshoe: [ ] poss vds mesmo, seghir,
havies de chegar 3 minha idade | ] s¢ pudésses
retroceder COMO UM CIRNZIC)D.
(Poe-se a ler sovamente )
Poutnao - (3 paric) £ Jouuea, mas hi método nela®.
Hamler, A I, Cena 2, 193-208

* As tradugdes dos excertos de Hawler sho de Péricks Eaginio &
Silva Ramos, e saa inclusho nest iradugdo. foi autcrizaks pelo oulor, S
vida, diretamente & wadutora. (N. & T)




INTRODUGAO

Iiste € um livro para agueles que levam & cena pegas de
(ealto: atores, diretores, cendgrafos, figurinistas, técnicos ¢
dramaturgos, (Também para aqueles que [&em teatro, pela lei-
(ura em si mesma, mas desde que concordem que o objetivo
de um 1exto € o de ser encenado; diretamente, porém, o livio
destina-se dqueles que encenam uma pega. Quanto aos de-
s, sempre podem, € claro, passar os olhos. )

Um texto ndo € uma prosa narrativa em forma dialogada,

implesmence. £ modalidade da linguagem escrita, que de-
pende extremamente de méodos & de wenicas especificas para
o lealro.

As técnicas deste livro o ajudardo a ler analiticamenie, a
fun de discernir como frnciona uma pega. A preocupagiio pri-
mordial ndo serd “o que significa a pega”, pois, para o artista
o técnico de teatro, mais importante do que saber gue horas
«i0, € fundamental saber o que fuz o reldgio funcionar. Quan-
1o vock, procure nio comegar tentando encontrar o significado
do texto, deve, pimeiro, compreender o seu funcionamento.
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Antes de encenar uma pega, comece por entender-The a
mecinica ¢ os valores. Se niio estiverem bem claros para vocé,
todos as seus esforgos se perderiio, pois, n&o hd como tornd-
los claros a um pablico. Teatro € um acordo, uma combinagio
de artistas e de éenicos, ¢ de um texto. Vocé nilo pode entrar
em combinag@o com agquilo que ndo emende.

No entanto, os estudantes de teatro pararam de ler pegas.
Continuam a passar os olhos por elas, até 1éem pdginas, mas
poucos tém uma idéia, por menor que seja, do porqué. Por
1830, atores hi que ndo 1€m forga (garra), ndo abstantes talen-
to ¢ treino sofisticado. Cendgrafos ¢ figuninistas adquirem
nogdes, niio conceitos, Dramaturges nem se diio conta de por
que o fantasma do pai de Hamlet nio diz uma palavra até a
Cena 5. nem 1&m idéia do que se diz sobre tipicas décadas de
wrivialidades. E diretores, esses fezem marcagdes, nada mais.

O artista de teatro que apreende pouco do texto, coloca
pouco no palco. Assim, hi legides dos que “pretendem ser™
mas cuja canrcira jamais pode receber o nome de atuaglo. Do
nada, afinal de contas, nada provém.

Este livro trata de técnicas para a leitura de textos, A ver-
dade ¢ que a técnica nem sempre € bem aceita pelos estudan-
tes. Todavia, do mesmo modo que a Muagio inspirada, a ce-
nografia e a diregdo dependem do dominio da técnica, assim
também o leitura inteligente ¢ imaginativa do exio dela ndo
prescindem. Inspiragiio sem téenica - se € que isso existe afi-
nal - nio passa de pendor. Se 0 que vook possui € s6 inspira-
¢dio, ela o abandonard quando mais dela precisar,

Este livro apenas descreve 1éenicas. De sua parte, vocé
deve contribuir com inspiraglo, inteligéncia, imaginagio que
ndio podem ser ensinadas, nem sobre elas se pode discorrer.
Mal podem ser descritas. A téenica, a0 contrino, emerge com
mais possibilidades e o conduzird nas inevitiiveis ¢ freqlientes
situagies em que se ausentarem a inspiragio, a inteligéncia e
a imagina¢io.

A técnica, como qualquer bom instrumento de trabalho,
nio opoe himites 303 resultados a serem obtidos. E verdade
que nilo existe uma dnica interpretagio “comreta”™ de uma boa
pega; mas técnicas eficazes de leitura ajudam a garantir que a
interpretacdo scja vilida ¢ de valor teatral,
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A andlise do texto exige muito trabalho ~ pelo menos,
(unto trabalho quanto qualquer outro que se realiza no teatro.
M., se vocé contar com a téenica ¢ com a leitura cuidadosa ¢
orreta dos textos, seu valor no mercado de trabalho terd uma
Chunce competitiva, Se ator, vocé transpord facilmente a lei-
(1 de textos para distribuigdo de papéis, numa iinica oportu-
Jwdade, tentativa, Cendgrafo, voeé fard cenografia e niio de-
Coragio de pegas. Diretor, vocé serd um diretor de fato - ndo
i assistente de empresdrio de teatro — ¢ serd contratado na
juincira entrevista poe produtores canscios de seu valor. E
Jramaturgo, vocé poderi descobrir como preduzir um texio
pura um piiblico que ndo aquele de cursos de lingua.

Neste livro, muitas e muitas vezes se fardo referéncia a
tamler de Shakespeare. Leia Hamler € wenha-0 3 mio, quan-
Jo ler este liveo — Para Trds e Para Frente. Far-se-io referén-
< 4 muitas outras pegas. Se vocé ndo as conhese, considere
Caka primeira referéncia como um COMPrOMISso de leitura
posterior. Niio se faga enganar, ignorando-as ou folheando-as
lipeiramente. Haverd sempre muita gente observando scu tra-
sl 10 teatro (se vooé vier a té-10), para que possa af sobre-
viver, sendo um preguicoso.

Depois de ter dominado as técnicas de leitura, nenhum
wsto o intimidari, E vocé usufruird de um prazer especial,
com a leitura dirigida ¢ habilidosa do texto. Uma leitura
artesanal em nada se parece com o cansago gerado por uma
leitura imbecilizada. Infelizmente, a verdade ¢ que esta leitu-
ra artesanal nem sempre & encontradiga,

{ma Palavra sobre Termos

Climax, ponte de ataqite, solngdo, agio ascendente, agio
Jescendente, ¢ 08 termos de Aristoteles — argienento, cardter
(PLrSONAGEM), pensaimento, jUntamente com uma miriade de
uros termos refletem um grande nimero de abordagens do
lexto.

N3o hi uma completa concordincia quanto ao significa-
o desses termos; ¢ 0 acordo se torna meror quando se trata
Jde aplici-los na andlise do texto teatral. Se isso niio 08 invali-
da, & preciso ficar precavido. Por exemplo, o climax significa
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© ponto mais alto de envolvimento emocional? Que envolvi-
mento emocional? Dos espectadores ou das personagens da
pega? Ou significa totalmente outra coisa: o ponto em que a
agio muda de dirego? Os dois significados ndo supdem sem-
pre a mesma coisa. Uma discussio a respeito do climax, sem
antes definir nosso uso particular do termo, serd confusa e
enganosa. Uma vez definido o climax, vocé precisa saber como
encontri-lo - e € por isso que vocé necessita de instrumento
de andlise mais especifico.

E ficil dizer, com Aristteles, que 0 principais elementos
da pega siio: argumento (fibula) - cariter (personagem) - pensa-
meno. Acontece, porém, que tais clementos sio resultados ¢ no
primeiros passos. Constituem os elementos da pega que € preci-
SO encontrar ¢ ndo come encontri-los. Este livro trata do como.

O enredo (argumento, fibula) de uma pega & produto de
outros elementos, A personagem, particularmente no drama,
ndo € o ponto onde comega a andilise, mas onde termina. No
palco, como na vida real, uma personagem ¢ amorfa, mutdvel,
intangfvel. Compreender uma personagem requer a anilise
de seus componentes - concretos ¢ palpivers componentes,

E o pensamento: nem pense no pensamento de uma pega,
sem antes compreender os elementos concretos de que ela se
compde. Este livro trata dos elementos concretos.

Enredo-personagem-pensamento — ¢ o resto - sllo ter-
mos Gteis para descrever alguns dos resultados de uma angli-
se cuidadosa, Mas, em geral, ndo proporcionam os melhores
meios para chegar a eles,

Porque cada leitor deve extrair definigoes proprias sobre
08 termos existentes, porque a masor parte dos termos descreve
resultados € ndo métodos, e porgue muitos termos descrevem o
VAo € 0 amorfo - este livro usard os termos, em meios cuidado-
samente definidos. Entendendo os termos tais comio sdo usados
neste livro, vook estari a meio caminho da compreensio dos
méodos que cle contém.

A anilise de texto € uma tarefa que exige exatdio. Seus
termas o as ferramentas de que vocd dispde, jd que o que vocé
deseja € niio duvidar da precisiio da natureza de suas ferramen-
tas. Se vocé nio pode distinguir um martelo de um machado,
voc€ mal conseguird construir uma casa. Nem conseguird derru-
bar uma firvore.
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|. O QUE ACONTECE E FAZ COM QUE OUTRA
COISA ACONTEGA?

Ern primeire lugar, men bom Prier Quince, confa-
nos do Quv [rali @ pege .

Sowlan de wonae Noile de Verdo, 128,

Uma pega € uma série de agdes. Uma pega nio rata da
acan ¢ nem descreve a aglo. Por acaso 0 fogo trata das cha-
was? Descereve as chamas? N3o, o fogo sio as chamas. Uma
e ¢ ﬂqin-

Por que razio vocé pensi gue oS atores se chamam ato-

sy 'K
[ [ ¢

FEntdo, o que vem a ser agio? Na anilise de texto, a agio
+ wima entidade muito especial. A agdo ocorre, quando acon-
(or algo que faz com que, ol permite que, uma outra coisa
acontega. A ago sio “duas coisas acontecendo™; wna con-
Jiecindo & outra, Alguma coisa Causa a aGH) OU permite que

* Mo inghes, actors. (N. da T}
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outra coisa acontega. Eu solto meu Lipis (metade de uma aglio
ele cai no chilo (a outra metade da agio). Juntos, esses doi
eventos relacionados constituem uma agio.

Se eu disser “Como vai?™ € metade de uma agiio. A outr;
metade € a sua fala, “Bem, obrigado™, A primeira metade con-
duz & segunda; as duas compdem uma agio.

A gasolina em uma Mercedes nio € ago, nem a naturez
do carro (seu cardter): forma, configuracio mecinica,
especificagdes, cor, assentos estofados de pele animal. Uma
Mercedes tem a ver com uma agiio apenas quando se move —
apenas quando vai de um lugar para outro.

A primeira coisa, pois, a descobrir é como uma pega ca-
minha de um lugar a outro. Encontre o primeiro evento de
cada agio, depois o segundo, ¢ dai, a conexiio entre os dois, A
caminhada de uma pega estd contida em suas agdes: chegar ld
¢ a metade do prazer. Uma boa pega leva-nos a uma viagem
de primeira classe, champanha incluido, companheiros inte-
ressanies, servigo memordvel. Uma pega md ¢ um Gnibus de
Calcutd. Mas tanto cm uma como na outra, € preciso conhe-
cer conex3o por conexdo entre os eventos, do comego da pega
para diante (ou, como veremos, precisamente no outro cami-
nho, o de volta).

Experimente-o. Leia cada uma das cenas de Hamler. Des-
cubra sua caminhada. O que acontece ¢ faz com gue ourra
coisa acontega’? Para comegar, nilo s¢ preocupe com nada
mais.

O que € que acontece ¢ beva uma outra coisa a acontecer?
Se vocé conseguir responder a isso, para um dos eventos de
Hamler, voct estard adquinndo mais conhecimentos sobre a
pega do que conseguirio revelar anos de semindrios ¢ estan-
tes de livros. E vocé comegard a dominar a peca por si mes-
mo, em seus pripeios termos. Isso é fundamental, se vocé pre-
tende fazer alguma coisa com a pega além de apenas refletir
sobre ela,

Se eu (1) iromper em seu quarto, gritando que o prédio
estil pegando fogo, € vocé (2) sair correndo para defender sua
vida, isso ¢ uma agio.

Se vocé (1) sair comendo para se salvar, deixando-me
livre para (2) roubar sua colegiio de selos, isso € outra agdo.
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Se e (1) roubar sua coleglio de selos e depois. se eu (2)
# vender, 1sso ainda € uma outra agio.

Houbar sua colegao de selos nio € agiio, enquanto eu nio
a veder Um evento requer um segundo evento, com ele rela-
Gk De que outro modo poderia cle ser uma parte da
(MUgressiio de uma Peﬂa?

i evento sem um segundo evento a ele relacionado,
o sem efento, sem resultado, niio passa de um texto inade-
o on, mais provavelmente, de uma leitura inadequada do
Ieuteteatral. Na vida real ou no paleo, eventos nio-relaciona-
o wio arrelevantes. Sem considerar o que ocore na vida co-
i, ¢ dilicilimo tormar uma ireleviineia teatralmente vidvel.

Se cu fago algo que leva vocé a fazer algo, juntos nds
deos temos uma aglio. Se eu disparar uma arma contra vocé, ¢
Wwovoee cinr em um monte mostal, temos uma a¢30, Sua pri-
mcira tarefa, ao ler uma pega, € encontrar a¢do por agio: des-
cobon o primeiro evento de cada aglo (seu deronador), e en-
i o sen correlato, segundo evento (monte ~ que serve de
alviy Ambos 1ém de estar 14 Para cada detonador hd um monte
¢ViICe-versa.

I)¢ instante a instante, de momento a momento, do come-
oo fin da pega, o dramaturgo elabora uma série de agbes:
detonador e monte, detonador ¢ monte. Encontre-0s todos.

I Um evento ¢ alge que acontece, Quando m evemto causa
ol permite owire evento, os dois eventas jumtos forman wma
wpdo. As agdes sdo os lijolos fundamentais na construgdo de

wird pegd.
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2. E O QUE ACONTECE DEPOIS?

E seguir-se-d come a moite segue o din.
Hamler, 1.3.70.

(“ada detonador conduz a um novo monte. (Cada evento
(At ou permite um segundo evento.) Isso é uma agio. Mas
s, o monte, o segundo evento, se torna um detonador -
I novo primeiro evento de uma nova agio,

Um primeiro evento: o fantasma do pai de Hamlet conta
Wi historia terrivel (1.5). O segundo evento: Hamlet promete

tlencmente consagrar-se i vinganga. Leia a cena, 2 fim de
descobnr a conex@o entre os dois eventos. A seguir, verifique
Come 0 segundo evento se torna o primeiro evento da agio
e (como o monte se torna detonador). O voto de vin-
vt de Hamlet leva a um novo monte: Hamlet exige segre-
o ide seus companheiros.

(Jual € a nova aglio? Pnimeiro evento: Hamlet exige se-
oo de seus companheiros. Segundo evento (o que Hamlet
l47 a seguir): age de modo estranho em relagiio a Ofélia. Se
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vocé descobrir como o segundo evento (monte) desta agio
torna o primeiro evento (detonador) da agdo seguinte — 1510 €
se vocé descobrir 0 que Hamlet pode fazer como conseq
cia de seu estranho comportamento em relagio a Ofélia - voe
estard no caminbo certo, em direglo ao imago do texto.
ainda tem wm tempo disponivel para suas proprias interpreta
ghes, mas com certeza nilo se desviard da pega.
Se vocé conseguir descobrir essas conexdes entre 0
eventos, vocé seril capaz de levar o espectador, passo a pas
s0, de evento a evento conectado, de aglio a aglo, diretame
te a0 monte de corpos do fim da pega. Entretanto, sc nd
conseguir, entdn ndo importa nada do quanto vocé ent
de personalidade, de sentido ou de Freud ou de cosmovisde
ou de filosofia — a verdade € que vocé nilo conseguiri ence
nar a pega. Infelizmente, € raro que isso detenha alguém dé
tentar.
Faca uma experiéncia: coloque de pé uma pega d
domind; e atrds cologue outra. Empurre a primeira pega pa
diante, ¢ ela, se estiver colocada corretamente, derrubard
segunda.
Uma pega se assemelha a uma série de dominds. Um even:
to detona o segundo ¢ assim por diante. De inicio, ler uma peg
desse modo € dificil como aprender a desengrenar a primei
marcha de um carro. Na realidade, néio € nada facil aprender
sair em primeira. $6 a pritica ensina qualquer técnica que val
a pena vir a dominar. Nio se engane com o talento que voce
pensa ter, saltando essa primeira etapa. Ela € o alicerce.
Observe os dominds. Eu irrompo em seu quarto, gritas
“fogo!" Voot foge em pénico. Eu pego sua colegio de selos.
vendo a colegdo de selos a dinheiro, na casa de penhores.
dou dinheiro a0 médico para pagar a operagio de meu filhinho;
O doutor operou, ...até 0 monte de corpos ou até o casamento,

A Chave é o domind adjacenre: a colisdo de cada domind
com aquele que vem imediatamente apds. Jamais salte um
(s Se vocé o conseguir encontrar a seqliéncia entre um
Aol ¢ o seguinte (por que e como alguém comete o lapso
wpinte ). emao hi um problema, com o tex1o ou com a leitu-
L dos dois casos € possivel; pelo menos foi localizado o
problema ¢ esse € o primeiro passo para resolve-ko.

A anilise de dominds consecutivos, domind por domind,
Al b aevatar escolhas enganosas sobre a peca. Por exem-
ko peragoes de bem-intencionados comentadores pretendem
que Hamlet é incapaz de agao. Todavia, um exame jd dos dois
PR ITOs K0S, domind por domind, revela Hamlet desenca-
deando mais aglo direta que muita gente consegue em um
wies Coma esses comentadores sa3o ofensivos ao propeio Poe-
(4! Podderia Shakespeare querer que seu piblico gastasse ho-
(o oleervando uma personagem fazer coisa nenhuma? Por-
e ¢ que faz uma pessoa incapaz de agdo: nada.

S a0 menos esses comentadores soubessem o que vocés

abein agora, eles veriam que Hamlet fuz quase tdo, ¢ ja-
i consa nenhuma. A andlise seqiiencial da agio € a porta A
Compreensiao da pega e protegho contra interpretagio errada.

L rroolE: Uma agdo € constituida de dois eventos: wn delonador
¢ wan monte. Cada monte se torie um defonador da agdo se-
wuinte, de modo que as agdes sdo como dominds, lombardo
v e sobre o prdximo. A andlise seqiencial significa se-
viir a pega do comego ao fim, doming por domind.

As vezes, a trilha do domind se divide ¢ s¢ torna mualtip
(Um detonador conduz a dois ou mais montes simultiineos. )
hé por que estabelecer confuso, se voc examinar os caminho
separadamente ~ domind por domind, ressaltando a conexic
entre os dominds adjacentes, Analisando desse modo, I
complicaglo de enredo o vencerd.
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3. MAS FACA-O PARA TRAS

Virmas, vavmos, sews (eiwoses ¢ mPOTentes Vermes...
A Megera Domada, $2.169,

L posso entrar no seu quano, mas ndopreciso gritar “fogo™.
I'm vez disso, posso apunhalar-me, dar uma estocada com o
dedo do pé, ou ler um livro, ou elogiar seus sapatos. Tudo isso
iz respeito ao livre arbitrio. Mesmo eu gritando “fogo!”, nada
redelermina que vocé saia correndo do quarto. Em vez disso,
vt pade atirar seus selos pela janela para colocd-los a salvo, e
o seguida chamar o corpo de bombeiras.

Um exame dos dominds, apenas quando se movem para
i frente através da pega, abre caminho para o arbitririo. Vocé
(1) entra numa livraria, (2) procura a estante de livros sobre
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sob seu livro de ética e ter-se esgueirado sorratciramente.
poderia ter saido com ele, ou ndlo. A vida contimuer; cami
para a frente - mas nunca de modo previsivel.

$6 quando se olha para os eventos na ordem inversa
que s¢ pode, com certeza, saber como caem os dominds, qu
0 que cai sobre 0 outro. O fato de vocé (4) parar, diante d
caixa registradora para pagar por este livro, supde que voc
(3) o tenha encontrado.

Caminhar para a frente proporciona possibilidades im
previsiveis.
Caminhar para trds evidencia aquilo que € necessdrio.

te antes de outro evento qualquer. Mas quem pode afirmar
que vem a seguir? Pode ser qualquer coisa. A proxima <ol
que vocé vir pode ser o pardgrafo seguinte ou um homenzi
nho de Marte, Vooé s6 pode ter certeza absoluta quando ol
para trés.

O exame dos eventos para tris garante a auséncia de
cunas na compreensio do texto. Se for encontrado um even-
to que ndio possa ser conectado a um evento anterior, com
certeza hd um problema a resolver, seja ele do leitor ou

queixe de ser muito dificil ¢ de exigir muito tempo: se fazer
teatro fosse ficil, ndo haveria nada de extraordindrio em sc
ter sucesso nele,

Comece pelo fim do Ato V. De onde vem ¢sse monte de
corpos? Tomemos um, por exemplo, aquele com a coroa Vi
rada e o ferimento de espada. Ele deveria ter $ido o rei. Cliu-
dio estd morto, um domind tombado. O que o derrubou?
Nio - “O que poderia t&-lo matado, desde o comego”", mas
-0 que o matou precisamente agora™' O que era adjacen-
1e? Nio foi Hamlet? Mas o que tinha acabado de acontecer
a Hamlet?

Muitas coisas tinham acontecido a Hamlet, mas apenas uma
tinha acabado de acontecer, Entre as muitas, por ¢exemplo, um
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st eana havia falado com Hamlket, mas isso acontecera alguns
o antes. E Hamlet lutara com piratas (nada mau para um ho-
e incapaz de agio), mas isso também aconteceu h& muito
femye. Nem os piratas nem o fantasma foram o domind que
Serrubou Hambet sobre o rei, Uni doming pode cair apenas so-
bre o domind seguinte, adjacente a ele — nenfiom outro, preci-
Limente como acontece com dominds reais,

Observe o dominG adjacente. Nao salte nada.

Oual € 0 domind adjacente, imediato, antes que Hamle:
ataque Cliudio com a espada? Esti na fala de Laerte?

Hamdet, 1o estids morko.
Romédio algum no sumdo pode te salvar:
Muia hoea de vida nko 1erds sequer.

5.2313-31%

(Jue pega espantosamente clara! Como pode ela confun-
dir alguém? Qual a necessidade de investigagio ou filosofia
“onvoluta, enrolada? Em menos de vinte palaveas, Hamlet &
intoemado ambiguamente, trés vezes, de que esti prestes a
onrer. Mas esse ndo € exatamente o domind adjacente que
ot localizado bem antes de Cliwdio ser ferido. Se o domind
detonador fosse o fato de Hamlet ter descoberto que estava
prestes a morrer, ele teria atacado Cliudio com a espada, de
jmediato. Mas ele ndo o faz; ele ainda néio tinha a deixa para
apsr. Afortunadamente, Laerte continua:

Estd en tua mdo o péefido instrumento,

Agdo ¢ envenenado. A vil maguinagio
Voltou-$¢ contra mim, pois, vede, pqui sambei
I'ara jammis me levantar,

5.2316-319

Ninguém necessita de uma nota de rodapé para com-
juecnder que Laerte também estd morrendo. Mas Hamlet ain-
i mata Cliudio. Ainda falta o dominé gue faz de Hamlet
Ji regicida e um vingador. Laerte continua a falar, mas ainda
JominG algum sequer oscila. O suspense produz efeito: o
domind nunca tombard?
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A b mic
Foi mesmo envenenada — j nio posso mais

32319320

Agora todos os espectadores sabem que se Laerte nada
mais disser, niio haverd mais dominds, ¢ portanto - niio have-
ri monte. Mas, vem ai o domind. Nada sutil, Shakespeare,
como sempre, entrega-o, explode-o para nis, Laerte diz:

O Rei, 0 Rei ¢ que posse & culpa disso.
5230

Nesse momento, niio antes, Hamlet faz o que esteve a pon-
to de fazer desde o infcio: ele mata o rei, O assassinio aguardou
0 domin cero, ¢ o domind sé poderia cair depois que algum
dominé precedente caisse antes. E assim por diante, pelo cami-
nho inverso, de vofta a0 comego, Retrocedendo, a partir do monte
de corpos, encontra-se facilmente o domind que se precipitard.

Tente. Que quedas de domind fazem com que Laerte enun-
cie a fala acima citada (“Hamlet, tu estis morto™)? E o fato de
¢le estar mortalmente ferido? E que domind tombado o feriu
mortalmente? Vocé s6 pode comegar a atuar, a dirigir, a
coreografar Laerte se vooé tiver rastreado seus dominds ao
inverso, até seu primeiro envolvimento na pega. E, enquanto
vocé nio fizer 0 mesmo em relagio a Hamlet, vocé ndo fez
uma leitura da pega que valha a pena.

Hi muito pouco em Hamlet que uma pessoa normal de
quinze anos ndo possa examinar i fundo. Experimente. Cami.
nhe pelas sendas, por onde homens experimentados tritharam
com precaugdo: investigue o priprio Hamlet, Trabalhe nele
para tris, domind por domind, fala por fala, ago por agio,
evento tombado por evento tombado. Chegue finalmente até
20 verdadeiro comego de sua agdo: o Fantasma impelindo-o a
vinganga, (Ato I, Cena 5)

A complexidade ¢ a profundidade da pega podem desdo-
brar-se diante de vocé, sem notas explicatdrias de rodapé; sem
confusiio. Vocé pode trangiilamente compreender cada uni-
dade da pega, através das ctapas simples ¢ claras oferecidas

por Shakespeare.
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Mas. lembre-se: nlio dé saltos largos. Procure 0 prece-
Jente dominGadjacente. Nio omita os elos. Hamlet nio mata
( laudio porque o Fantasma falou com ele no Ato [, Cena 5.
{lamilet mata Cliudio devido a0 que Lacrte lhe diz, um mo-
e nio antes do assassinio. De tais elos adjacentes, a vida - ¢

o drama - se faz.

1R OQUE: A andlise seqiiencial de agdes ¢ reais varajosa quarndo
Jeita para trds: do fim da pega para o comeqo. Sua melhor
carantia é compreender por e coda coisa Geomriece-
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4. ESTASE E INTRUSAO

Mas fagem o que quiserem, wdo arecdared o pé daguit
Sowho de wma Notte de Vendo, 3.1,121-122,

tstase € mobilidade: 1una condigdo de equilibrio entre
Wirns forgas; wma permanente quietide: wma imutdavel estabili-
ihde. 1 estado em que todas as Jorgas se equilibram entre 5i,
¢ vesiviza em falta de movimento.

Imiriséio é um empurrio, arremienda, compuiséo,

Na estrutura de um texto, os dominds siio dtomos. Agora,
Vi retroceder, a fim de expandir nossa Visio de dtomos para

Planectas.




No infeio, o dramaturgo apresenta o mundo em estase.
Hamler apresenta a Dinamarca, muito tempo atrdis, no
palicio do Rei. Hi um principe chamaxdo Hamler. Ele se sen
infeliz porque seu pai mosren recentemente € sua mie lomou
a casar-se, cedo demais. Essa € a situaglo estitica, Nada mais
estid em mudanga. O equilibrio de todas as forgas envolvidas
produziu um novo soberano complacente, um principe me-
lancélico, uma mie preocupada. Nenhum deles 1em razio su-
ficiente para tentar mudar a situagiio, I uma estase absoluta
mas algo estd por vir, aguarde.
Edipo-Rei apresenta Tebas, na Grécia, muito tempo atris,
diante do palicio do rei. O rei estd no interioe, provavelmente
dormindo com sua mulher. Fora, o povo sofre com a peste.
Essa € uma situaclio estitica. Mesmo que a peste s¢ tlorne in-
suportdvel e impile o povo a implorar por socorro, esse mun-
do também ¢ imdvel: sem motivo, razdo ou deixa para a mu-
danga. £ uma ahsoluta estase.
Macherh apresenta a Escdcia, musto tempo atris, quando
um mui nobre ¢ leal bardio serviu corajosamente seu rei em
batalha e estd prestes a ser homenageado e recompensado.
Sua sede de ambigiio, posta i prova, estd respeitosamente con-
tida (isto &, equilibrada), por sun lealdade & coroa ¢ & lei,
Encontramo-nos no meio de uma estase segura, prudente.
Rei Lear apresenta a Inglaterra, muito tempo atrds, no
castelo do rei. O velho rei, pronto para abdicar, providenciou
um meio de passar seus encargos, dividindo o reino entre suas
trés filhas. Uma cerimbaia piblica estd sendo preparada, para
0 rei demonstrar que suas trés filhas lhe slio extiremamente
devotadas, Essa € a sitwaglio estitica. Sem um fato inespera-
do, cssa situagiio permanecerd previsivel, imutdvel: estase.
Quando Lear perguntou a sua filha Cordélia o que ela tinha
a dizer para demonstrar o quanto amava seu pai, respondeu:

Nnda, meu senhor.

1.1.87

A estase estd rompida. Lear, a principio, ficou perplexo; de-

pois, magoado; a seguir, enfurecido, nesse ponto de sua ira, a
peca jd estd em movimento.
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Viw ¢ estii em seu quarto, sentado, lendo. De tempos em
(angws, langa os olhos @ sua preciosi colegiio de selos, tran-
[jiilo, certo de que ela estd segura contra minha irupglo, por-
e vood estd ali, de guarda, Isso € cstase-

() mundo que se apresenta No comeso de uma peca esti
it eatase. As vezes, ela € rompida antes que a pega comece:
i assim, sabemos qual era a estase. Nio desconhecemos
(ol cra @ vida em Salém, antes das pnmmm: il:lfurmwﬁes
Mk lertiveiras. Se niio @ ConNECEsSEmos, as feiticeiras nko pa-
Jecerm uma intrusdo, E, para que e pega comece a mo-
vt ve, deve haver uma intrusdo.

I lodas as pegas, alguma coisa ou alguém aparece para
famper o estase. Um fantasma diz que seu pai foi infmw
W asassinado por seu tio Cliudio, agora rei. O povo uiva
desde os degraus do paldcio, para que vocé faga desaparecer
§ peste de Tebas, Trés feiticeiras, falando atabalhoadamente,
Jameam em volta de um caldeirdo ¢ e chamam Senhor de
{ awdor, ¢ satidam-te, Macbeth, “u que seris rei um dia”. Sua
(il favorita Cordélia, ndo se derramard em em_oqﬁcs para
provar o quanto ¢la 0 ama, € muito mais que suas irmis hipd-
Cuitas (que acabaram de fazer palavrosos juramentos de que o
L. mais do que as palavras conseguem fazé-lo). Alguém
wirpe mopinadamente em seu quarto, onde voot estd sentado,
lowdo ¢ vigiando seus selos; e grita “Fogo!”

[ cada um dos casos, essa intrusio € a campainha para
comegar! Estamos de partida! O mundo da estase, imdvel,
unutavel, sem conflitos — € sacudido para a aglo.

Voot estd sentado, seguro, em seu quintal, lambendo
Lelos: estase. De repente, um grande pissaro desce rapida-
mente, agarra vocd, leva-o no voo, a0 largo, para o outro
lador do horizonte, ¢ atira-o no mar. Vocé nada para salvar
sui prépria vida, chega & praia, pede uma carona de volta d
Cdade. entlo... vook consegue manobrar uma série de even-
{os ¢ chegar, finalmente, de nOVO, A Casi, 08 selos recupera-
Jow do demdnio que enviou o passaro, Vocd ergue um muro
alto para impedir a entrada dos pssaros. Pronto, a estase
ot restabelecida. Essa € a meta de todas as pegas, quer
cssa estase seja a mesma, igual @ original, ou uma estase
wova, A estase chega quase no fim da pega, guando as for-
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No inicio, o dramaturgo apresenta o mundo em estase.

Hamlet apresenta 2 Dinamarca, muito tempo atrds, no
paldcio do Rei. Hi um principe chamado Hamlet. Ele se sente
infeliz porque seu pai morreu recentemente ¢ sua miie tomou
a casar-se, cedo demais, Essa € a situagdo estitica. Nada mais
estd em mudanga. O equilibrio de todas as forcas envolvidas
produziu um novo soberano complacente, um principe me-
lancolico, uma mie preocupada. Nenhum deles tem razio su-
ficiente para tentar mudar a situagiio. E uma estase ubsoluta
mas algo estd por vir, aguarde,

Edipo-Reiapresenta Tebas, na Grécia, muito tempo atrds,
diante do palicio do rei. O rei estd no interior, provavelmente
dormindo com sua mulher. Fora, o povo sofre com a peste.
Essa ¢ uma situagio estdtica. Mesimo que a peste se torne in-
suportivel e impile o povo a implorar por socorro, esse mun-
do também € imével: sem motivo, razdo ou deixa para a mu-
danga. £ uma absoluta estase.

Macberh apresenta a Esodcia, muito tempo atris, quando
um mui nobre ¢ leal bariio serviu corajosamente seu rei em
batalha ¢ estd prestes a ser homenageado ¢ recompensado.
Sua sede de ambig 30, posta i prova, estd respeitosamente con-
tida (isto &, equilibrada), por sua lealdade & coroa ¢ A lei.
Encontramo-nos no meio de uma estase segura, prudente.,

Rei Lear apresenta a Inglaterra, muito tempo atrds, no
castelo do rei. O velho rei, pronto para abdicar, providenciou
um meio de passar seus encargos, dividindo o reino entre suas
trés filhas. Uma cerimbnia piblica esté sendo preparada, para
o rei demonstrar que suas trés filhas lhe sio extremamente
devotadas. Essa € a situagiio estitica. Sem um falo inespera-
do, essa situagio permanecerd previsivel, imudvel: estase.

Quando Lear perguntou a sua filha Cordélia o que ela tinha
a dizer para demonstrar 0 quanto amava seu pai, respondeu:

Nailz, mew senhor.
1.187
A estase estd rompida, Lear, a principio, ficou perplexc; de-
pois, magoado; a seguir, enfurecido, nesse ponto de sua ira, a
pega jd estd em movimento.
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\Vow ¢ estil em seu quarto, sentado, lendo. De tempos em
Wi, langa os olhos i sua preciosa colegao de selos, ran-
il certo de que ela estd segura contra minha irrupgiio, por-
Hue vowe ¢sta ali, de guarda. Isso ¢é estase,

() mundo que se apresenta no comego de uma pega estd
s estase. As vezes, ela é rompida antes que a pega comece;
Wil assim, sabemos qual era a estase. Ndo desconhecemos
Juil era a vida em Sakém, antes das primeiras informagoes
as ferceiras. Se ndio a conhecéssemos, as feiticeiras ndo pa-
o onm wima intrusio. £, para quee uiona pega Comece d imo-
ver e, deve haver wma intrusdo.

I odas as pegas, alguma coisa ou alguém aparece para
fnper o estase. Um fantasma diz que seu pai for infamemen-
W wsassinado por seu tio Clindio, agora rei. O povo uiva
desde os degraus do paliicio, para que vocé faga desaparecer
4 peste de Tebas. Trés feiticeiras, falando atabalhoadamente,
dangam em volta de um caldeiriio ¢ te chamam Senhor de
{ awioe. ¢ satdam-te, Macbeth, “tu que serds rei um dia”. Sua
(il tavorita Cordélia, ndo se derramard em emoghes para
[ovar o quanto ela o ama, € Muito mais que suas irmds hipd-
Crilas (que acabaram de fazer palavrosos juramentos de que ©
s, mais do que as palavras conseguem fazé-lo). Alguém
L e inopinadamente em seu quarto, onde voo estd sentado,
lendo ¢ vigiando seus selos; e grita “Fogo!”

1 cada um dos casos, essa intrusio ¢ a campainha para
comecar! Estamos de partida! O mundo da estase, imével,
imutivel, sem conllitos — € sacudido para a aglio.

Voot estd sentado, seguro, em seu quintal, Jambendo
wiis, estase. De repente, um grande passaro desce rapida-
mente, agarra vocé, leva-o no vo, ao large, para o outro
lhor do horizonte, ¢ atira-0 no mar. Vocg nada para salvar
s propria vida, chega A praia, pede uma carona de volta a
e, entiio... vocé consegue manobrar uma série de even-
{s ¢ chegar, finalmente, de novo, a casi, 0s selos recupera-
don do demonio que enviou o pdssaro. Vocg ergue um muro
altor pars impedir a entrada dos péssaros. Pronto, a estase
vt restabelecida. Essa € a meta de todas as pegas, quer
cuna estase seja a mesma, igual A original, ou uma estasc
iwiva. A estase chega quase no fim da pega, guando as for-
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cas maiores — ou obiém o que desejam, ou sio Jorgadas
parar de tentar.

Hamlet. depois que ouviu o Fantasma, niio esti mais i
teressado em retornar i sua estase original, primitiva {(d
pressdo imutdvel). E um grave ero de interpretagio di
que a pega trata de um homem deprimido. S6 0 comego
estase trata de depressio. Em geral, a intrusdo muda 1
que pode ser mudado. Em Hamler, depois da fala do Fantas
ma do Ato I, Cena §, praticamente nenhuma linha da
sugere que Hamlet esteja deprimido, No entanto, ger
de comentadores viram a pega toda i luz de sua estase inicia
e desenvolveram todas as interpretaghes, fundamentados na
depressio (“melancolia™). Se a0 menos eles entendessem al-
guma coisa de estrutura dramdtica! O Fantasma {intrusao)
catapulta Hamlet impetuosamente para a agao, para a luta,
numa velocidade ofegante, que nao dd lugar & indolente de-
pressio. Uma noite com um Hamlet deprimido € 130 antitcatral
quanto uma noite com um Hamlet sem agdo; € igualmente
depressiva, desanimadora,

Em cada pega, verifique a diferenga entre 0 mundo em
estase ¢ 0 mundo em aglo, A diferenga iluminard as forgas
que conduzem a pega e asseguram evitar desinimo.

Primeiro vem a estase, depois a intrusdo — ¢, a seguir,
todos os recursos do universo da pega sho impulsionados A
marcha. Forgas de energia extrema lutam entre si. até que uma
nova estase apareqa.

A intrusio que se segue a uma estase € um evento (ver
Cap. 1), um evento que causa outro evemno, portanto agdio.
Uma personagem ou personagens tenta(m) acomodar as coi-
sas. Vocé (2) sai correndo de seu quarto para salvar a vida,
depois de eu (1) ter gritado “Fogo!” Lear, tentando estabele-
cer nova estase, expulsa a recalcitrante Cordélia e divide seu
reino entre Goneril e Regan, de modo que ele possa, tal como
o deseja, viver feliz, a partir de entiio,

Se vocé ou Lear tiveram éxito em sua primeira resposta 3
intrusdo, a pega termina. Todavia, eu roubo seus selos, e
Goneril ¢ Regan tém outros planos para Lear. Vocé e Lear,
portanto, tém de tentar de novo, ¢ @ pega continua, dominG
por domind, até que. finalmente, as personagens obtém éxito,
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i i podem mais tentar, ou sdo derrotadas. Entdo, a pega
e mniiea,

Algumas vezes, uma nova estase ndo € aquela que a perse-
wapem desgjaria que fosse; assim, & Pega ndo termina. Macbeth
¢ npelido para a aglio pelas feiticeiras: ele huta por uma nova
e que, como pensa, pode satisfuzé-Jo: ganhar a coroa. Mas
(sses, depois de tudo, s torna algo que nada tem a ver com uma
satse: ehe tem de hutar. As forgas em aglio devem mudar de
[, OCUFET UIMa NOVE EStase — € 4 Pega continua.

Anote ox passos: estase, intrusdo, € a luta por nova estase
iniciada pela intrusdo.

Fixe o momento da intruslo ¢, a partir dele, siga cuida-
Josamente os dominds. Conhega as forgas, as energias, oS
wiovementos fundamentais desencadeados pela intrusio, com
o fim de catapultar a pega para a a30. Conhega 0s gols da
Istalha, @ nova estase sendo buscada.

Jisses passos pouparfio a seus espectadores quatro horas
e um principe dinamarqués depressivo; ou duas horas de um
Jwompreensivel nobre escocés (dhane)® que alardeia uma am-
[ indeua, mesmo depois que nada mais haja a aspirar.

A estase dramdtica OCOrre oS CAsos em gue as coisas
permaneceriam indefinidamente inalterdveis, se alge néo
Vi Eisse € aconlecesse,

A intrusdo dramdtica é aquilo que surge e acontece, li-
e rtando as forgas irresistiveis que, a partir desse ponto con-
duzirdo a pega.

A medida que vocé comega a apreender Hamiet (1al qual
| car, Edipo, Hedda, Willi Loman, Romeu, vocg no oceano o
Macheth) como sendo guiado por forgas irresistiveis, pode
cotranhar que, no meio do Ato 111, ele esteja de novo deprimi-
Jov e fale em matar-se. Vocé pode ficar muito surpreso ¢ até
pensar que “Ser ou nio Ser” (3.1) seja um soliléquio sobre 0
uicidio. Pode ainda mesmo verificar que ndo hd soliléquio.
{1amlet sabe que tem ouvintes: Polonio ¢ o Rei.

“ (Hist, Bsc.) - cavaleiro que possula 1o ¢ cuja categoria en idén-

s i oo filhios de condes; chefie de um <3z (Hist, Ing ) cavalelro que pos-

i aerras cosmo dbdiva Jo e, pos servigos militares, com CHICLONa Swp-
e i o cidadio ordmirio ¢ inferior a & nobreza heseditdria. (N. da 1)
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De acordo com o Ato 111, Cena |, Hamlet ndo tem moti-
VO para pensar em matar-se; ¢ nds sabemos que cle niio estd
mais deprimido. Mas, Cliudio e Poltnio ndo sabem disso, e
Hamlet sabe que eles niio sabem. Hamlet sabe que eles pode-
riam ser facilmente induzidos a se convencerem de que ele
ultrapassard o limite.

Use sua técnica dos dominds para descobrir por que
Hamlet finge pensar em suicidio. Como primeiro passo,
perguntc a si mesmo que evento causa a vinda de Hamlet a
este determinado lugar (a galenia do saliio de audiéncias),
nesta determinada hora. (E o que vem revelado no Ato 11,
Cena 1, para que todos compreendam, embora a maioria niio
o faga. Cliudio diz:

-] seoretamcnic
Chamames Hamlet, para que, como ao acaso,
Ele depare com Oféhia.

Espides legltines, o pai da jovem ¢ cu
Vamos nos por nalgum lugar de que vejamos
Sem sermos visis, )

3.1.29-33

Se Hamlet sabe que foi chamado e, se ele sabe que Poldnio é
um verdadeiro espidio (Sabe? como € que ele sabe? Onde the
foi revelado?) entio certamente este, o mais famoso dos soli-
Idquios ndio € soliléquio. E um estratagema de Hamlet que
sabe que esté sendo ouvido por aquelas pessoas que o convo-
caram, um estratagema, visando a Cldudio, para ajudar a ele,
Hamlet, recuperar a estase num mundo que virou pelo avesso
no Ato I, Cena 5, quando o Fantasma Ihe revelou quio podres
cstavam as coisas no reino da Dinamarca,

Interprete a manobra como quiser, desde que niio con-
funda “Ser ou ndo Ser” com uma digressio sobre o suicidio,
que suspende momentancamente a agdo, Um exame estritu-
ral da estase ¢ da intrusiio mostra que ndo €. Por que Hamlet,
considerado a personagem mais inteligente de Shakespeare,
se referiria & morte de maneira tio tola, como:

Essa regido desconiocida cujas raias
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linans viajanie algum awmvessoe de vol.
3.1.79-80

fode Hamlet ter esquecido quem ele viu no Ato [, Cena 57

lamais aceite os banais lugares-comuns, nem mesmo as
suposigies sofisticadas, sobre pega alguma. Vocé é um artis-
{0k sua prépria interpretagio. Isso nfio significa inovar por
novar, ou desviar a diregiio da pega para fora de si mesma,
Sipmilica dominio das técnicas de leitura analitica para ajudd-
Vv nas préprias conclusdes que se destinam a iluminar, escla-
fecer, ¢ mio violar o texto,

I-xamine dez pegas favonitas. Procure a estase inicial de
codk uma; depois a intrusio; a seguir, distinga as forgas que
dinipem a pega, da intrusiio i estase final - no fim da pega.

As pegas nilo caminham a esmo, a0 acaso. Nem as forgas
ineastiveis, A forga desencadeada de uma pega € suficiente
pata puid-la, do comego ao fim do espetdculo. Ela ndio permi-
i os desvios. Elabore sua percepgao, em tomo da sucessio
¢ ik colisdo das forgas conflitantes. Se vocé ndo o fizer, fard
darmr de tédio os pobres espectadores da platéia, cujo dnico
coo doi confiar em sua capacidade em interessd-los,

IHOQUIE Estase € 0 “slatus guo™ que existe no mundo da peca. a
pariirde seu comego, Intrusio & algo gue abala o “status quo ™,
cansando ow liberando forgas gue compdem o conflito ¢ o pro-
yresso da pega. Quando as forgas ndo mais coliden, uma nova
cstase € obida, ¢ a pegn termina.
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5. OBSTACULO, CONFLITO

Que vergonhia, Joan, gue voed sef assim s absidenio
Henrigue VI, Parte 1, 5.4.17,

s que falam e escrevem sobre teatro, ou fazem teatro,
Mo sao concordes em tudo. Todavia, hd um ponto com ©
(al estamos todos de acordo: “Drama é conflito!™, gritamos
tdos, com rara unanimidade. E logo a seguir, voltamos a
dvscuti se Medida por Medida (Measwre for Measitre - Sha-
hespeare) é uma comédia.

Mas, o que é conflito? Ao termo, de tio usado que €,
taramente [he investigamos o sentido. Isto nos leva a uma
sikilise descuidada da pega. O conflito é fundamental para o
(rama; por conseguinte, precisamos estar certos do que é con-
Tio. Especificamente: o que é conflito dramdtico?

Nio € o choque comum de uma coisa contra a outra. E
v especial modalidade de interagao, profundamente arrai-
vada e inaliendvel no comportamento humano, auténtico come
vl vida real. A natereza do conflito € o simples que mui-
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tos leitores nem O notam, ou pensam que se trata de alguma
outra coisa.

Origem Historica do Conflite Dramdtico — Versdo Concisa

Um antigo Grego, na cerimdnia ¢m hoara a um guerreiro
soberano, falecido recentemente, expressa palavras de louvor
¢ de lamento, em coro com outros antigos Gregos: “Oh, Deu-
ses!™. lamenta-se o coro. “Como podemos sobreviver sem o
bravo Pésticles, ele que reprimiu as hordas do norte, ele que
destruiu os saqueadores navios do mar, ele que...", ¢ assim
por diante, até niio restar nenhum olho seco de um ouvinte
ateniense.

“Oh, Pésticles. filho de Pinticles, filho de Pédicles, filho
de...”, prossegue 0 canto.

Até entiio, nlio ha conflito dramdtico ~ por conseguinie,
niio hd drama.

Nio hi drama, ainda que os cantores cantem em frente a
um piiblico; ndo hd drama, mesmo que cles contem uma his-
téria (“Oh, Pésticles, vés que montastes vosso cavalo, numa
noite tempestuosa ¢ com vossa espada poderosa decepastes i
cabega do selvagem mongol”); ndio hil drama, mesmo que os
cantores estejam trajados para a cerimdnia; mesmo que um
esforgado ateniense tenha pintado alguns panas de fundo, com
guirlandas, pilares ¢ folhas. Nio hd drama, mesmo que, no
final, os cantores se curvem ¢ recebam aplausos. Néo hd dra-
ma, porgue falta o ingrediente elementar. Aqueles que acham
que o primeiro ator foi Téspis, apenas porque cle avangou d
frente do coro, nio atinaram com o verdadeiro ponto da ques-
tio. Falta ainda alguma coisa, o evento decisivo no imago do
drama. ¢ que configura o drama, desde o comego. Snowt (O
Muro), em Sonho de uma Noite de Verdo, conduz-nos bem
mais perto desse dmago do drama:

Vs nesic eniremez de enredo obscure

que cn, e nosme Snoal, represcalo W mnee,
i e, pasfels orer ~ ooisa esupendal -
(e represents am bumco, frincha ou fenda,
por onde Tisbe ¢ Pirasn 3 asmargue
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o Lanavam da vada, a soste durd.

1ot podias ¢ esta fspera Mgamassa
CH e MR el son', muso da raga,
5.1.155-162*

{1e oo modo ¢ daferente do de Snout, o antigo Ateniense
fumentando ¢ exaltando Pésticles morto, jamais finge ser al-
ol e nao ele mesmo. A grande invengio foi mais do que
s o 3 frente do coro e falar sozinho. A grande invengdo
ol fingir ser wma outra pessoa. Téspis s6 foi ator quando
B ver Pésticles. Suas vestes s6 foram vestes de teatro quan-
W objetiveram fazer o piblico pensar que ele era Pésticles. E
pulndis de fundo pintados s6 se tornaram “cendrios™, quando
etenderam representarum lugar que niio o paleo, como seria,
o exemplo, a praia de onde Pésticles repeliv 0s invasores.

[plicitamente, o ator faz um pedido aos espectadores, ¢
esne pedido estd o alicerce do drama. “Fagam de conta que
o won Pestickes, este chiton (tGnica), seu chiton, esta clamide
(o), sua climide, ¢ este lugar, as areias ensangilentadas
win gue lnton.”

Ouando Téspis deu um passo 3 frente e disse “Eu sou
Posticles™, dew um passo gigantesco. Era um passo novo, um
(s engenhoso, mas dificil, porque, fingir ser outra pessoa
¢ vipe alguns requisitos inalterivels.

) requisito mais importante € a plausibilidade. Vocé tem
¢ fazer o minimo possivel para lembrar o publico que, nessa
W, voeé ndo é & personagem que vocé representa. Ao re-
presentar um ledio, se vood deixar seu rosto aparecer, através
i miscara, o piiblico serd continuamente lembrado de que
vou & ndio € ledio.

Ouando vocé finge ser outra pessoa, vocé deve retratar
i comportamento humano em que se possa acreditar. Se vocé
{4 coisas que os seres humanos (ou os ledes, se for 0 caso)
o lazem, 0 espectadores ndo viio acreditar em sua personi-
[agio. Sua simulagio falhard, Através dos tempos, t&m ha-
Lk variaghes no grau cm que 0§ aulores procuraram ser plau-
Jveis; mas, mesmo na extremidade inferior da escala, o su-

1. Gnfo nosso,
* Tradugio de Carlos Alberto Numes. (N. da T.)
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porte da personificagdo de wna pessoa, o suporte da sinnda-
¢do tem sido a primeira regra do trabalko no teatro.

O que isso tem a ver com o conflito? Isto: as personagens
Jalam wuito nas pecas. Falar € a atividade mais comum do
drama. A fala transmite quase tudo que nos devamos saber de
uma pega, sua gente, seu desenvolvimento. £ 6bvio que toda
essa fala deva acontecer de tal modo que mantenha a simula-
gdo da personificagdo. Os dramaturgos, portanto, procuram
fazer refletir, no modo como suas personagens falam, um com-
portamento humano reconhecivel. Os dramaturgos podem
aumentar ou diminuir o realce da linguagem, ou fragmenti-la,
ou torni-la t3o antificial quanto o puder ser; entretanto, dado
que sua intenglio seja a de sustentar ¢ niio de enfraquecer a
simulago da personificagio, procuram sempre apresentar a
fala como um comportamento humano reconhecivel.

Como deve ser essa fala que se relaciona com um com-
portamento humano reconhecivel? U ser luunano fala para
obter aguilo que ele, ou ela, quer.

Essa ¢ a chave da linguagem dramdtica, uma linguagem
bem distinta da linguagem da poesia ou da prosa escrita nio-
dramiltica.

E €achave para uma crianga ao aprender a falar. As crian-
gas aprendem as palavras como instrumentos para controlar o
meio ambiente — para obler o gue querem. Talvez, 3 maturi-
dade nada mais seja que aprender meios mais eficazes que
berros, a fim de oblermos o que queremos. Quando o bebé
grita ¢ fica vermelho, ou quando o adulto entoa “Eu, por fa-
vor, gentil mortal”, ambos querem alguma coisa.

Aquilo que wma personagen quer motiva a fala. Um ser
humano pensa em muitas coisas, jamais expressas. Dentre
€35as indmeras Coisas em que uma pessoa pensa, ela selecio-
1 0 que quer dizer, de acordo com o que quer.

Veja isso de outro modo: se voce nada quer, vocé nada diz.

Nem tudo no drama espelha a vida real, mas a fala, sim.
Uma personagem que fala, quer alguma coisa; do contrdrio,
ndo falaria. Esse clemento universal da natureza humana é a
base de todo drama.

Esse foi um grande rodeio para compreender um fato bem
simples e conciso. A universalidade do fato niio estd baseada
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na estética, mas existe porgue o drama envolve personifica-
vio; porque a personificagiio deve evitar o implausivel gri-
lante; e porque o discurso desprovido da motivagio do querer
¢ manifestamente implausivel,

Assim, € mau o dramaturgo que pbe por escrito, para al-
pum pobre ator recitar, uma exposigio como esta: “Voct é
mew irmio, como vooé sabe”. Essas palavras empurradas boca
a dentro de uma personagem, s&o palavras que 1&m a ver com
o que o dramaturgo pretende (transmitir informagdio para o
espectador) ¢ ndfio com o que a personagem qguer.

O fato de eu querer algo determina que cu fale. O que eu
(uero determina o que eu digo. Dramaturgos que ignoram esse
falo escrevem blablablis sem fim. Atores que ignoram isso
transformam dramas sérios em tagarelices. Cendgrafos que
HIROTAM 1SS0 Usam o teatro como um lugar para pendurar seus
irabalhos. Diretores que ignoram isso deveriam ser enforca-
dos, As forcas ficariam ocupadas um ano.

Um obstaculo é qualguer resisiéneia a que ex obtenha o
e e guero. O que cu quero € 0 que resisic A sua oblenglio
(ohstdcnlo) trabalham, um contra o outro, com 0 obsetivo de
criar o conflito dramdtico.

O conflito dramdtico distingue-se das ovtras modalidades
de conflito. O conflito de wm romance pode ser - livre arbitrio
versus desting. O conflito de wm poema pode ser - juventide
versus velhice, ou cidade versus canpo. Mas, o conflito de ima
rega situa-se entre o que alguém quer e aguilo que impede esse
querer — o obstdeulo.

O fato de eu querer algo determina que eu fale. O que eu
falo depende, precisamente, do que eu quero ¢ do que se in-
terpde no meu caminho (obsticulo). Eu digo as palavras que
cu considero o mais eficazes possiveis para remover ou con-
tornar o obsticulo.

O bebé tem sede. Ele quer tomar dgua, Obstdculo: a dgua
mais proxima estd do outro lade do quarto, aonde cle nio
pode chegar. Para transpor o obhsticulo, o bebé berra: Uaaang!
ou “Mamic!™ Trinta anos depois, ele € capaz de expressio
mais articulada: “Johnny Walker Red, puro com gelo”. Em
ambos 0s casos, o obsticulo foi removido, falando.
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Niio basta compreender por que uma personagem pensa
alguma coisa. E preciso saber por que essa alguma coisa é
duta. O que se quer (marivagdo)? O que se interpde no cami-
nho (ebsrdculo)?

Infelizmente, os obsticulos sdo facilmente ignorados. Os
wores se lembram das motivagbes, mas nio dos obsticulos. No
entanto, uma molivagiao que nio for posta diante da resisténcia
estimuladora de um obsticulo resulta em palavras emitidas frou-
xamente, automdticas, escorregadias. Falta de resisténcia signi-
fica auséncia de conflito dramiitico. O que significa auséncia de
pega, niio importando o que mais o aor faga. Os dltimos dois
minutos de um jogo de basquetebol, com wma contagem de 95
contra 27, € como uma motivagio sem wm obstdculo: € perda de
tempo, nem vale a pena continuar assistindo ao jogo.

Os diretores também se esquecem dos obstdculos. As-
sim, quantas sio as produgdes de Hamlet que mostram algu-
ma insinuagio da razio por que Hamlet niio ataca Cliudio
com a espada, logo no Ato III, Cena 3?

Os cendgrafos ignoram nio apenas o obstéculo, mas tam-
bém a motivagio. Assim, fazem o castelo de Macbeth ligu-
bre, escuro, tho agourento como a morte, S6 um Duncan hiperim-
becil entraria nele, muito pouco digno de elogios, ndo impor-
12 qudo acolhedor ¢ agraddvel cle possa ser. Esse tipo de erro
decorre de uma leitura que busca o tom ¢ a impressio geral
("armosfera”), em vez de se fixar especificamente no compor-
tamento humano,

Na verdade, vocé 56 conhece wma pega quando perce-
ber como cada palavra é destinada, por sex emissor, a ultra-
passar algum obstdcwlo ao que ele, o emissor, quer. Quer
seja um problema de real importincia (Lear querendo abdicar
de seu reino), quer seja um problema comum — n3o exisle
outra razio que justifique a fala de uma personagem. Este
simples principio, por si mesmo, rejeitana metade das pala-
vras dos textos de muitos jovens dramaturgos. S6 emdo al-
guém poderia encarar suas pegas.

Um obstéculo pode ser qualquer coisa. Fregiientemente,
deriva do que uma outra pessoa quer. (Motivagiio: Eu quero ser

rei, Obsticulo: Veoé quer comtinrar sendo rei.) O obsticulo
também pode derivar de determinadas circunstincias; ou das

50

praprias inabilidades ou receios, dividas; ou da sorte on desti-
. Embdmnsmthumalsocmlnoqudmdw
o hitar. Se eu nllo estiver, m:mm-mhmww
i, agho. Por conscguinte, o piblico serd fadado a dormir.

Eu a amo (motivagdo). Vocé acha que cu sou exirema-
mente desagradivel (obsticulo). Entdo, eu digo algo, procu-
rando mudar sua atitude (“Gostaria de dar uma volta na mi-
nha Mercedes?™). .

Vocé quer desesperadamente um trabalho (motivagho).
O entrevistador deve fazer uma selegio demosu?nla canfli-
datos inscritos (obsticulo). Por isso, vocé procura impressio-
nar o entrevistador ("Eu ji fiz antes esse tipo de trabalho™).

Jack nio consegue suportar Jill e quer que cla se vi. Obs-
idculo de Jack: Jill ndo o quer abandonar. Por isso, Jack diz
Alguma coisa. com a intenglo de livrar-se deln (*Vi-se embo-
ra" ou “Estou com sarampo’”).

A pega apresemta apenas um produto: as pll,vm que
devem ser faladas. Cabe a vocé imaginar-lhes 3 mtwaqin_:e o
obsticulo que levard a: “Gostaria de dar uma volta na minha
Mercedes?” ou “Estou com sarampo”. ,

Até mesmo as agdes triviais, costumeiras, apéiam-se na
motivagdo ¢ no obsticulo, Extrai-los do texto pode ser maif
dificil, Por exemplo: vocé diz bom-dia a seu vizinho. Vocé
vem dizendo bom-dia a seu vizinho todas as manhds, hi oito
anos. Motivagio? Obstéculo? Para descobri-los, considere as
conseqiléncias para o caso de vocé ndo dizer bom-dia; seu
vizinho poderdi pensar em algumnooisa.emquevpoé naoqut:r
que ele pense. Mesmo as agdes costumeiras (“0i!", “Que dia
bonito!™ etc.) devem expandir-se do seu empenho em obter
alguma coisa que vocé quer contra alguma cotsa que opoe

resisténcia a gue vocé a obtenha.

O conflito dramdtico - querer versus obsticulo ~ pode
ser de quatro tipos. Nmoumlmmwd'ama.
Do ponto de vista da personagem principal, esses tipos de
conflito dramditico sio:

1. Eu contra mim mesmo. Eu quero suaoolu;a?de selos;
mas, eu sei que roubar estd errado; por isso, tenho dificuldade
de me decidir a roubd-la. Mas, se de verdade eu a quero o
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bastante, tentarei transpor o obsticulo (minha atitude moral
contra roubar). O conflito estd entre mim e minhas prépri
restrighies: eu contra mim mesmo.

2. Eu contra owrros individuos. Eu quero sua colegiio
selos; mas vocé a vigia com um taco de beisebol. Esse confli-
to € entre mim e vocé; eu contra outro individuo.

3. En contra a sociedade. Eu roubei sua colegio de se-
los; agora sou ¢agado como um cachomo pelo FB.I. Eu trans-
gredi a lei. Agora, a ira da sociedade me persegue com caes.
Meu adversdrio ndo é vocé; eu estou lutando por minha liber-
dade, eu estou em luta contra a sociedade.

4. Eu contra o destino, on 0 imiverso, ou as forgas natu-
rais, ou Deus, ou os deuses. Essa & uma luta dura de vencer. [§
um homem contra o escarpado penhasco de uma montanha,
ou Lear urrando  tempestade “Soprem ventos”, ou Macbeth
recusando-se a aceilar seu destino, gritando “Ataca, Macduff!",
E um confliit que em nada se parece com o que resulta de eu
roubar seus selos.

Nos quatro casos, @ lula € entre 0 que eu quero & meus
obsticulos, Quanto melhor a pega, mais a forga da motivagio é
imesistivel ¢ mais 0 obsticulo € inarreddvel, independentemente
da classificagio de conflito dramdtico, Mas, assegure-se de que
voc€ conhece ndio apenas qual conflito dominante estd presenie
na pega, mas também qual classificaglio estd envolvida em cada
momento da pea. Essa distingdo evitard encenar Rei Lear ou

como um melodrama familiar ou comendrio social; ou
entiio, Esperando Godot como intensa tragédia.

O conflito dramitico (motivagio versus obsticulo) é a
forga que conduz a pega de agiio para agio. Marca a diferenga
entre teatro ¢ recitagiio.

ENFOQUE: A vontade de wna personagem ¢é contrariada por al-
gum empecitho - por alginm obsticulo. Uima personagens fala
para marolirar owlra personagen ou outras personagens de
tal macde que o obsticuio @ vontade é removido. Para entender
wma fala do didlogo, vocé deve saber o que o falante quer; ¢
como o falante pretende gue as palavras faladas removam o
obstdenlo ao que ofe quer
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6. IGNORANCIA E BEM-AVENTURANCA
(Ou: A Verdadeira Causa do Desvario de
Cada Um com Respeito a Hamler)

Ai die waiew, guern mie dera saber menod!
0 Conte de biverno, 2,138

Verifique no texto, detalhadamente, ponto por ponio, que
informagio foi revelada ¢ o que foi omitido. Na enmﬁp.
nlio revele, prematuramente, uma informagio, do contririo
vocé pode minar os alicerces da pega, na mesma velocidade
de cupins voracissimes. O intervalo entre 0 que 0 esp.ecmlqr
& conhece ¢ o que ¢le ainda nlio conhece pode ser vital. Di-
minua esse espago cedo demais € o risco serd seu,

Nao revele muito cedo os segredos!
E o que é que pode ser mais Gbvio? Entretanto, hd pes-

soms que dingem Hamlet ou escrevem livros mb!'e a pega,
sem cogitar de salientar o momento em que o priblico desco-
bre que Cliudio € culpado. hnim.oam«lu-c representa Cliu-
dio retrata-o obviamente culpado, logo de inicio. Revelado o
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segredo, o plblico se vé frustrado por 1é-lo conhecido muito
cedo.

Leia com a expectativa natural de um piiblico que vé a
pega pela primeira vez; e assim sendo, vocé 6 saberd que
Cldudio ¢ culpado no Ato LI - precisamente na cena anterior
dquela em que o préprio Hamlet o descobre.

Se vocé souber, desde o comego, que Cliudio ¢ culpado,
nio lhe serd dado perceber o dmago do relato de um enigma,
nos trés primeiros atos. Se vocé nlio conseguir perceber a his-
Wria misteriosa, niio hd como acompanhar o que Hamlet estd
fazendo (procurar descobrir se Cliudio é culpado) - por con-
scguinte, vocé presume que ele ndo faz nady. Essa pode ser
uma fonte de visio insensata de que Hamlet é incapaz de agir.

No entanto, a partir da fala do Fantasma, Hamlet se es-
forga arduamente para descobrir se o espirito que cle viu era
o diabo com falsa informagiio ou um espirito verdadeiramen-
te auténtico, com fatos. Se vocé considerar a sitwagdo de
Hamlet, se vocé considerar em que mios estd o poder naquela
corte dinamarguesa, se vocé considerar o fato de que ndio se
pode simplesmente inquirir alguém para saber se ele, ou ela,
assassinou seu pai (é uma violagio da etiqueta convencional,
até mesmo na Dinamarca; e de qualquer modo é improvivel a
obtenciio de uma resposta direta) - vocé pode compreender,
entao, por que Hamlet inicia sua estratégia com uma médscara
defensiva de loucura. Ajuda-o a resolver o mistério de Cléu.
dio ser ou ndo ser culpado. Esse mistério € a mola real da
primeira metade da pega. Hamlet quer soluciond-lo e o pribli-
o ambém. Consequientemente, niio vista Cléudio com rou-
pas de vildo, nem o faga comportar-se furtivamente, Nio pro-
Voque um curto circuito na corrente principal,

Alguns professores bem-intencionados prestam a seus
alunos um grande desservigo, fazendo-os ler uma pega antes
de o cla assistirem. Serdi que esses professores acham que as
pegas encenadas ficam melhores se vocé ji lhes tiver lido o
texto? Com isso, viio contra as intengdes do dramaturgo. Ou
serll que esses professores supdem que 0s alunos ndio conse-
guem compreender palavras ditas em voz alta e poderiam fi-
car confusos com toda aquela luz e movimento? Que pena!
Pobres dos alunos.
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Niio prive os alunos (ou seja quem for) do maior prazer
o teatro: o delicioso suspense, a curiosidade de saber o que
vem depois. Imagine-se assistindo a O Mem'adorldc Veneza,
sem saber se Shilock vai vencer ou perder. E imagine um pro-
lessor (ou livro), estragando esse prazer.

Em nosso ndo saber reside a aventura da pega. Nio pedr
mita Claudio ;a punhais assassinos nas costas de
llarnl::cnio deixe qpuﬂ:::: aluncs leiam O Mercador de l»-&nem.
antes de verem a pega; nio inclua notas no programa dizendo
que Godot jamais chegard. Niio entregue nas maos dos espec-
tadores uma sinopse do tipo: A histéria até este ponto: Cliu-
dio assassinow o pai de Hamlet, a fim de se apoderar do trono
da Dinamarca”. Se Shakespeare quisesse que o piblico se in-
teirasse disso desde 0 comego, teria dito na pega.

Alimente a ignordncia do pablico. Nao imponha seu co-
nhecimento do fim da pega desde o comego.

ENFOQUE: Fregiientemente, o niicleo da tensdo dramdiica restde
ent escamolear informages ao piiblico. Ndo dilua essa tensdo
com revelagdes prematiras.
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7. O QUE E TEATRAL

o € M estupior fangor
Ax priprioy favuliudes de ver € ouvic

Hamier, 22 565-566

E tearral mdo aquilo que provoca uma forte reagio dos
especiadores. Uma boa piada € teatral. E também um final
profundamente trisie, um traje ou uma linguagem evocativa,
ou uma voz que retine. £ teatral uma cena estruturada de modo
130 intenso, que os espectadores se inclinam para a frente o
tempo todo; do mesmo maodo, € teatral uma mamba® amarela
enroscada sob a cadeira da herofna; ou um fantasma prestes a
dizer aquilo que vocé vinha sendo manipulado para querer
ouvir; ou um rei grego descobrindo o que havia feito a seu pai
¢ o que estava fazendo com sua mie.

Teatral € algo que retém as espectadores no teatro: agudo
suspense, interesse vivo, grande diversdo, importincia pode-

* Grande scrpemte venonosa & Africa do Sal. (N. & T))
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8. EXPOSICAO

Sum expasipde que inderpreta mal
Deverinmos canceld-la de sens dins.

Péricles, 1.1.112-113,

Ao iniciar-s¢ uma pega, os espectadores ndio tém conhe-
cimento de nada. E antes que a aglio avance, deve-lhes ser
dada uma certa informagiio; do contririo, nada depois adqui-
re sentido.

Em geral, essa informagio comega com a natureza do
universo da pega, em sua estase inicial. Onde estamos? Como
¢ esse lugar? Qual a situagio? Qual a hora ¢ o perfodo? Em
seguida, necessitamos de informagdes sobre as pessoas ¢ so-
bre suas relagbes fundamentais. Quem s3o todas essis pes-
soas? O que 1€m 2 ver umas com as outras? E o que fazem ai?

Exposigio vem a ser a revelagdo dessa informagio neces-
sdria.
H4 dois tipos de exposigdo. A primeira consiste na infor-
magio conhecida de cada uma das pessoas que se encontram
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no palco. Por exemplo: estamos g Dinamarca, no meio da
noite, ¢ o velho Rei Hamlet morrey recentemente, A tarefa do
dramaturgo € transmitir essa nformagio aos espectadores,
O segundo tipo de exposicio consiste na informagio co-
nhecida apenas por uma, ou algumas, das personagens. A ta-
refa do dramaturgo, neste caso, & fornecer motivo para que tal
personagem detentora da informagio transmita-a. no palco, a