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O AMOR: ESSA “OUTRA” E ERRADA METADE
(LEITURA DE PALHAGCO DA BOCA VERDE

DE JOAO GUIMARAES ROSA)




i

ntre as diversas questdes impostas pela leitura que leva tam-
bém em conta o saber psicanalitico, na abordagem do texto
ficcional, destaca-se a da alteridade. Algumas correntes crf-
ticas, mais voltadas para o discurso literario, consideram-no
o lugar do “encontro mutuamente fecundante de uma pala-
vra e de uma alteridade” (Bellemin-No&l, 1988:19), ou seja,
lugar em que as operagées do desejo podem aflorar.

Para além das reflextes teéricas, nosso propésito aqui
¢ o de perceber alteridade e desejo, fundamentalmente
enquanto partes indestrutiveis da organizacéo interna
do trabalho artistico. Nosso olhar recai, entdo, sobre um
pequeno conto de Guimarées Rosa (1969:115-18), “Palhago
da Boca Verde”, integrante de Tutaméia que, centrado no
amor e “gseu milhéo de significados”, articula afeto e duali-
dade, insistente linha de for¢a do universo rosiano.

Presenga crucial em Grande sertdo: veredas e em vé-
rias narrativas curtas do autor (v. Nunes, 1969:143-79), tal
linha ganha aqui importancia néo apenas pelos liames es-
tabelecidos com o tema em pauta, mas também porque
sublinha questdes relativas & estruturagéio de cada ser, ou
seja, ao lado de diferentes configuragdes da alteridade e de
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seus vinculos com as instAncias do desejo, problematizam-se
o0 amor e o logro afetivo, particularmente pontuado por um
lapso revelador.

O protagonista X, Ruysconcellos, ex-palhago Ritripas ou
Dé-0-galo do Circo Carré (desfeito e incorporado pelo Grande
Circo Hansio-Europeu), viaja ao encontro de uma mulher,
Mema Verguedo, para obter informagoes de outra, Ona
Pomona, amigas, com destinos diversos; a primeira prosti-
tufra-se e vivia em Sete-Lagoas, a segunda casara e saira do
pais.

Ruysconcellos, condenado pela doenga, tenta entender
seu passado e a conversa com Mema, talvez, o esclarega.
Essa, porém, recusa-se a recebé-lo para falar de “outra”, Som-
bria, oculta a mala dos pertences burlescos do antigo clown
que, por sua vez, mantém um retrato dela ao lado de Ona.

No trem, na viagem de retorno e busea, o protagonista
revé a foto, rasgando-a e destruindo a parte que néo Ihe inte-
ressa. Mais tarde, d4-se conta de que inutilizara, na verdade,
a imagem de Ona. A percepgdo do engano, reflexo de sua
cegueira amorosa, rompe o discurso logico do conto, prece-
dendo a reunifo final com Mema e a morte de ambos, sem
que nos sejam relatadas as circunsténcias do fato.

A primeira leitura, notam-se correlagdes essenciais
entre amor e logro, sustentadas pela duplicidade estrutural
que domina diversos elementos narrativos, portadores de
uma face encoberta e inquietante, cujo desvendamento se
fara de modo parcial e gradativo.

Através do nome, X. Ruysconcellos recupera a cadeia
significante, iniciada por T. N. Ruysconcellos (dono e empre-
sdrio do Circo Carré), responsdvel pela composigéo dos subs-
tantivos préprios sempre formados por dois termos. As mu-
lheres, a designagéo do ex-clown, a cidade de Sete-Lagoas
(onde vive Mema), o segundo circo antecipam tanto a caracte-
ristica b4sica do protagonista, como a construgéo discursiva.
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Sub-repticia, a dualidade determina-os, velando o lado oculto
e inesperado do “avesso”.

“Nem alegre, nem triste, apenas o oposto” parece
constituir-se a marca definidora de Ruysconcellos. Literal-
mente “comedido”, sério, metddico, ele se langa, entretanto,
na aventura de uma viagem de cujo fim incerto pode néo
resultar o resgate de seu passado. Mogo, contém em si a vida
que se manifesta pela busca e, ao mesmo tempo, convive com
a morte. De dupla causa — “do coragéo” e “de cincer” —
Ruysconcellos visualiza com lucidez seu presente: “toda hora
h4 moribundos nascendo”,

Essa irénica lucidez nfio o leva, porém, a capturar sua
prépria dualidade. “Initil (...) a lucidez”, assinala o discur-
50, “esta-se sempre no caso da tartaruga e Aquiles”. A refe-
réncia a Zendo de Eléia (Kirk, 1979:293-305) aponta elos
sugestivos, criando aqui uma importante analogia entre
Ruysconcellos e o tempo. Perseguidor, o primeiro jamais
alcancar4 o segundo. N#io hd movimento regressivo capaz de
possibilitar a apreensdo do passado; 86 resta reconstitui-lo,
submetendo-se a interferéncias presentes, uma vez que,
indestrutiveis, as imagens pretéritas sustentam o desejo
(Lacan, 1973:33).

Assim, o protagonista procura “toda cépia de informa-
¢fio sobre Ona Pomona”. Néo o original, mas a “cépia”. Em
tal empenho, reitera-se o0 mesmo jogo dual, compreendido
no termo “avesso”, ou seja, a constante presenga de um
lado diverso e fundamental & conformacao de cada coisa,
Mais ainda, além de “abundincia”, “cépia” comporta as
acepcdes de “transcricéio textual do que est4 escrito algures”,
“reprodugdo” e “imagem”, “retrato” (pop.) (Aurélio, 1975),
sintetizadoras da trilha para a completude do desejo de
Ruysconcellos.

I “algures” — em Mema e néo em Ona — e através
do deslocamento verbal de seus nomes, metaforicamente
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transcrito, que o desejo aflorar4, tendo como elemento desen-
cadeador a troca das imagens retidas em um resguardado
retrato. Contudo, as rela¢es nio se esgotam ai. A palavra
“cépia” sugere o duplo e, portanto, o possivel espelhamento
entre as duas mulheres, além de encerrar a idéia de repre-
sentagfo®, um dos tragos bésicos das personagens principais,
vineulado & dualidade.

Ex-palhaco e prostituta, suas funcdes dependem de
palco e encenagéio. Os narizes postigos, tintas e sapatanchas
camuflam tanto a seriedade como a busca afetiva do pri-
meiro; o rosto pintado, “d trud”, dissimula a espera amorosa
da segunda. Alheios, proporcionam ao ptiblico um gozo e pra-
zer de que obrigatoriamente néo desfrutam. Ruysconcellos
recusa engajar-se em novo circo; Mema, com todas as letras,
“refugiara-se em prostibulo”,

A primeira vista, as profissies revelam-se formas de
defesa de uma parte “outra”, intima e indevassdvel. Sob
a mascara, no entanto, pulsa o desejo de se configurarem
objetos de olhar e afeto. Mostrar-se e ocultar-se constituem,
a um tempo, faces desse desejo que também entra em cena
fora do palco, mas precisa dele para manifestar-se. O olhar
de todos é o de ninguém e a procura do particular desaparece
no ato de exibir-se. Mema o intui, reclamando a auséncia, no
ex-clown de um olhar individualizador; — “Sei, nunca me viu
(...)". Aexposigdo publica e o “ver” a platéia ou o “dar-se” a
qualquer homem funcionam como meios de anonimato e
espécie de méscara preservadora da cegueira amorosa,

Assim, sem que o percebam, uma relagio narefsica
e cativante — base estrutural do amor — (Lacan, 1975:
137-47) estabelece-se entre eles, Intensa, a representagéo

% A primeira versio deste ensaio j4 estava esbogada, quando lemos o texto de
Vera Novis (1989:91-1083) sobre o conto ora apresentado; ali o tema da repre-
sentagfio é analisado, ainda que em outra diregio interpretativa.
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delineia-se num dos elos essenciais da cadeia que os enlaga.
A fatal doenga do protagonista alia-se a fragil descricdo da
mulher: “escorregadia”, “alongada”, “jeito de tisica”, “ela
devia de néo comer e ter febre”

Os tragos geométricos de sua caracterizagfo refletem,
sutis, o “excesso de l6gica” do futuro e fugaz companheiro.
“Contornos” secos, “recortados”, a “superficie” do rosto toda
em “4ngulos”, o nariz “afirmativo”, o queixo “interrogador”
e a forma “contrdria” de sorrir lembram, ao longo da leitu-
ra, o modo de agir racional de seu par ¢, paralelamente, a
dualidade que o marca. E ainda, se ele retorna e se insiste
em Sete-Lagoas, ela jamais partira da cidade, pois, sem o
saber, ambos aguardam o instante do amor.

Permanecer a espera de uma palavra, diversas vezes
recusada, encontra ecos no refugiar-se em um prostibulo.
Paradoxalmente, 0 ambiguo lugar da “repeti¢do” de um ato
— 0 sexual — funciona como abrigo e espécie de “intervalo”
do desejo para Mema, que, objeto de “muitos”, precata-se de
olhares individualizadores também visando a uma espera:
a do instante tinico e mégico de tornar-se objeto do olhar
particular e amante de Xénio, e, com isso, alcangar a posi-
¢ho de sujeito “manifesto” no jogo amoroso.

No entanto, a identidade maior e ignorada por ambos
verifica-se na pontual atitude de cada um em resguardar
metonimicos “pedagos” do outro — alids, o que lhes falta para
a impossivel unidade. A antiga e descomposta fantasia de
Ruysconcellos carece do homem, “o ser ridente e ridiculo”; o
retrato de Mema, de seu reconhecimento enquanto “metade
certa”,

Anadlogos, os dois negam o desejo, o palhago através da
iluséria destruigio de um lado da foto; a moca pela recusa
em diferencid-lo dos demais (“se quiser venha, como os
outros”). Areciproca atra¢do insinua-se por meio de um dis-
curso sinuoso elaborado no sentido de encobri-la;
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Nada os aproximava, aventura nem namoro.

Entretanto, o reverso impde-se ainda no final do para-
grafo responsdvel pela denegacio, em que, de novo por
negativas, desvela-se o que a jovem “néo dizia”, a saber, a
posse da mala “cujo contetido nio descobria a ninguém”,
“Inttil... a lucidez” também para Mema. Vinculada & ami-
ga, ela depende da percepcéo do logro para sua completude
amorosa. E o amor, com seu “milhao” de significados, elege,
num primeiro tempo, Ona Pomona como objeto afetivo de
Ruysconcellos. Ora, para o homem, o valor cativante do
“outro” estd em “ver” nele refletida sua propria imagem,
podendo, assim, estruturar seu ser®. Sem caracterizagéio tex-
tual, com paradeiro e destino incertos, Ona acaba imagem
especular de Xénio, metaforicamente desestruturado, por-
que estranho a seus afetos e “identificado” a uma figura
feminina deslocada e ausente.

Contudo, fixadas por contigtiidade na mesma represen-
tacgdo, as duas mulheres associam-se, criando uma inteireza
descjada e inatingivel. Fundem-se verdade e logro. As
metades “errada” e “certa” entrelacam-se e se substituem no
jogo de Eros, pois, se no principio a amada é Ona e Mema a
“esquecida”, o quadro reverte-se no fim. Em sintese, partes
de uma unidade virtual, 6 a tentativa de encontrar resqui-
cios da primeira pode levar o comedido protagonista a per-
gistir, paciente, em Sete-Lagoas e a rasgar, com “distraido
cuidado”, a foto — condig¢fio imprescindivel para que, embora
deformado, o desejo desvele-se,

Ligadas pela amizade e o circo, isto é, uma vez mais,
por afeto e representacéo, elas se aproximam através de
algumas peculiaridades implicitas. Diversos, seus nomes sdo
gimetricamente compostos e, enquanto o de Mema Verguedo,

¢ Para Lacan (1975:144-5), mais precisamente “seu ser libidinal”.
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“mais ou menos espanhol”, recupera uma sonoridade de
lingua alheia, 0 de Ona Pomona, também incomum, cria ecos
internos, reafirmando o carater dual no nivel fonico?.

Intensas, outridade e dualidade insistem, furtiva-
mente, nas relagfes nominais que continuam a atuar no
plano seméntico. Pomona remete 4 ninfa mitol6gica romana,
guardii das frutas (Kury, 1990:333). Além disso, contém no
centro de sua conformagéo (Ona -Pom -ona ) o “pomo”, fruto
indeiscente e carnoso que pressupde a encoberta existéncia
de um carogo, metédfora textual de Mema, pois seus encantos
sfio comparados a um “carogo de péssego”. Uma, explicita
figura de fruta: “outra”, seu complemento e “avesso” — embe-
bido em inesperados venenos,

Se Ona, casada e remota no mundo, pode estar no
México oun na Itélia, reiterando-gse o trago dual, nas poucas
informacdes sobre ela e na incerteza de seu paradeiro, Mema,
por sua vez, prostitui-gse e se mantém em Sete-Lagoas. Ins-
titucionalmente & margem, intimidando os homens com o ar
“dos sombrios entre as dobras de uma rosa”, ela é mistério
e flor, desdém ¢ carinho, acre e perfumada, contida e reve-
ladora, mulher piiblica e singular, em uma palavra, diplice.
It ela ainda quem nos confia os dados mais especificos de
Ruysconcellos, pois, amante, é quem melhor o conhece, pre-
vendo sua recusa & oferta do circo Américas e pressentindo o
que o ex-clown ignora: “ele néio quer ser ele mesmo”.

Desde o principio, determina-se sua funcio: Mema
“inteiraria” a personagem sobre o destino de Ona. Signifi-
cativamente, o verbo “inteirar” permite nfio apenas a acepgéio
de “dar noticia completa”, mas a de “tornar inteiro, comple-
tar” (Aurélio, 1975). Ora, se 0 homem busca sua “outra”

7 Essa dualidade manifesta-se em diversos vocdbulos ao longo da narrativa,
tais como: “na raiz do nariz”, “nas dobras de uma rosa”, “hem, bem, logo,
logo” ete.
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metade para completar-se, Ruysconcellos pensa ser Ona sua
“metade” faltante. No entanto, esta se inteira vinculada a
segunda parte do retrato, Mema. Assim, a metade do prota-
gonista precisa de outra para constituir-se. A reciproca tam-
bém é verdadeira. A rapariga de ar sombrio 86 reencontra
Ruysconcellos através da imagem virtual da amiga, que se
faz imprescindivel para sua realizagdo como sujeito e objeto
amoroso,

O deslocamento afetivo, evidenciado pela substituigéio
“enganosa” das personagens, marca Ruysconcellos e o leva
& apreenséo de sua ignorada vida “psiquica”. Nem tudo se
manifesta. Ao se dar conta de seu “erro™, o mogo bem ves-
tido empalidece e, embora tente uma explicagéio racional
(“estava sem 6eulos”), niio consegue evitar, tartamudo, a fala:
“... Nona... Nopoma... Nema”,

Mesmo escapando ao pensamento consciente, os lapsos,
acasos ou equivocos trazem uma motivagio subjacente que
acaba se traindo no préprio distirbio por ela provocado
(Freud, 1976d:289). Na passagem em pauta, claramente se
apresentam deslocamento e condensagéio, modos do funcio-
namente dos processos inconscientes e meios de burla A cen-
sura do sério e comedido palhaco. Para o aflorar da signifi-
cagio latente, a alternéncia de letras recompée os nomes
amados em uma cadeia associativa que conduz A represen-
tagdo unica de desejo e logro: Nema.

A troca verbal aponta a palavra em sua fungfio de me-
diadora entre sujeito e inconsciente (Lacan, 1975:201-8), vis-
lumbrando-se nela a “realiza¢éio do outro” (Lacan, 1975:59),
Daf a literal incompletude do nome “Mema”, que, distorcido,
acaba por tornar manifesto o “outro”, o “avesso” e sua pre-
senga na vida e no discurso. A revelagéo eshoga-se, intui-se,

# Segundo Freud (1976d:97), hd sempre nos lapsos, atos falhos e enganos uma
motivagio escondida.
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assim como o encontro final entre os amantes, sem que se
visualize o ato de modo integral.

A elaboragéo anagraméitica dos nomes, sem nexo
em aparéncia, ganha ldgica prépria, permitindo ao incons-
ciente “realizar-se” na cadeia significante em que aflora o
desejo, A interrupgfo da fala de Ruysconcellos em “Nema”
verifica-se no momento em que ele se aproxima da verdade,
espécie de pontuagio narrativa a recair sobre o que lhe é sig-
nificativo (Lacan, 1975:63).

Para existir, o desejo precisa da imagem especular
(foto) e, em seguida, da linguagem visando a seu pleno reco-
nhecimento. O ex-palhago vivencia as duas fases; no inicio,
dividido, sem o saber, pela foto; depois, submisso A diviséo
pelo “efeito metonimico da palavra” (Lacan, 1973:172). O
“absurdo”, espelho onde sua imagem se destr6i, concretiza
sua estupefacéo textual, ndo apenas por causa do engano,
mas sobretudo pelas conseqiiéncias desse. O logro relativo
aidentificacéo narcisica, ao investimento amoroso, obriga-o
a perceber-se desestruturado na sua condigéo de sujeito que
ge cré inteiro e “onipotente”.

Tal compreensio exigiu a passagem do ato falho ao
lapso, da imagem & palavra, pois 86 quando formulado,
nomeado, o desejo integra-se ao plano simbélico. Logo, os
nomes amados fundem-se visando a desfigurar e, ambigua-
mente, desvelar a “verdade” rechagada, que emerge, talvez,
pela iminéncia perturbadora e absoluta da morte. Assim,
Ona parece desfazer-se na cadeia (Nona... Nopoma.., Nema);
mas, permanece inalterado o som representado pela letra
“n”: trago da negacéo ou presenca camuflada de uma parte
na outra, tal qual o “carog¢o” em Pomo/na?

Aincerteza do protagonista, que, em dois instantes pre-
cisos, parece relaxar e “errar”, sublinha sua impossivel uni-
dade. A parcial e distraida perda do retrato deu-se com “cui-
dado” e “minticia”; a apreenséo do logrofverdade contou com
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o dlcool que néo lhe tirou “o senso de seriedade e urgéncia”.
Na narrativa, a inatingivel unidade remete sempre ao dual:
Ona e Mema, verdade e representacéo, desejo e engano, ima-
gem e palavra, vida e morte, o eu e o outro.

A mdscara pressupde, como sabemos, uma face enco-
berta, A propria designag¢fio de X, Ruysconcellos exemplifica
o jogo estrutural mencionado. Seu sobrenome admite a ciséo
Ruy/Vas-concellos que condensa diferentes significantes, des-
percebidos & primeira leitura, Ruy pode ser forma reduzida
de Rodrigo, variante de Roderico; por sua vez, “Vasconcellos”,
provével origem de “concellos”, é diminutivo de “Vascongo™,
que encerra a sugestao sonora de “esconso” (escondido). Além
disso, o termo contém “cel(l)o”, abreviatura de violoneelo (do
italiano violoncello) e sub-repticia evocacéio & miisica, As
associagdes ganham consisténcia, se considerarmos que o
protagonista, & procura do “avesso de seu passado” com Ona,
enreda-se textualmente “nessa misica, imagem rendada; o
que a mugica diz ¢ a impossibilidade de haver mundo, coisas”,

Ora, arte do tempo, a misica faz-se metifora da recom-
posi¢dio de uma época nebulosa para Xénio, Arte do ouvido,
mas contagiada pelo olhar, transforma-se em “imagem”,
tecido em que se enleiam os incertos fios de sua histéria,
Ignoradas pela l6gica, suas impressoes fisicas de ver e ouvir
presentificam-se no corpo do texto. Em tais sensagdes inscre-
vem-se tragos mnémicos néo revelados, 0s quais sugerem,
de um lado, a recusa a seu mundo organizado e licido e, de
outro, preparam o ato falho do paragrifo seguinte.

Assim, o nome constréi-se através da condensacéo,
espécie de espelho, em ponto menor, do processo narrativo,
cuja fatura faz-se muito préxima do trabalho onirico (Freud,

V. Nascentes (1952) e Machado (s.d.) que, além de vincular Vasco a Vascongo,
destaca as variantes “Vasco concellos” e “Vasco congelhos”, proximas a nos-
sas associagies.
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1976b): a palavra manifesta é determinada por significa¢des
latentes que dela dependem para se firmarem como cadeias
associativas, responsdveis pela insistente presenga textual
do elemento furtivo,

O ato de ocultar-se surge, ainda, na letra “X”, substi-
tuta de “Xénio” e empregada quase até o final da historia.“X”
— a inedgnita, a varidavel, aquilo que se desconhece? —
refor¢a a lembranca dos tragos geométicos caracteristicos do
protagonista e, paralelamente, acentua o desconhecimento
do sujeito que, de modo irdnico, decifra-se pouco antes da
morte,

Com todas as letras, o nome verbaliza-se, como se,
metaforicamente, ele s6 agora entrasse na relagéio simbdlica
(Lacan, 1975:178), acarretando novas associagies: do grego
xends (Nascentes, 1962), o estrangeiro? Inquietante, o voed-
bulo conteria a incontestdvel verdade: estranho a si pré-
prio?" Retomando Mema, pode-se evocar: “ele ndo quer ser
ele mesmo”, Sabemos, o lapso que pie em divida seu dis-
curso, suspendendo “a lei de nfo-contradigiio”, desarticula
seu “excesso de légica” e comedimento.

Ao perceber o “erro” e cometer o lapso, a personagem
vislumbra a verdade, por meio do jogo associativo em que a
palavra revela-ge; e essa revelagiio comporta a realizacéo do
ser (Lacan, 1975:298), que de incognita passa a determi-
nar-se através do nome, literalmente transcrito, ganhando
presenca simbdlicalt,

Jé assinaladas nas duas mulheres e fundamentais
para a narrativa, as linhas de for¢a reiteram-se. Dualidade

1% Cabe lembrar que tanto Vera Novis (1989:99) como Francis Utéza (1985:283)
vinculam o nome de “Kenius Ruysconcellos” a Ruysbroeclk, o Admirdvel.

1 Segundo Lacan (1975:298), “para o inocente, para aquele que jamais entrou
em dialética e se acredita ingenuamente no real, o ser nfio tem nenhuma
presenga”,
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e alteridade interagem, sustentando o trabalho especular dos
elementos estruturais do discurso. A escritura do sobreno-
me da personagem funde-as de maneira exemplar, reunindo
prenome e sobrenome usuais para criar uma palavra com-
posta e incomum cuja grafia marca o ser, seja pela substi-
tui¢do do “i” por “y” (pouco utilizado em Rui), seja pelo
emprego do digrafo “11”, que sublinha, no interior do termo,
o trago diplice do ex-palhaco, em uma forma visceralmente
ligada a ele: seu nome.

Riftripas e Da-o-galo, apelidos de fama, persistem na
elaboragédo composta, ao tentarem apreender um de seus
lados. Por sua vez, a metade risivel contamina a séria, emer-
gindo no instante da descoberta do logro. Atingido pelo incon-
troldvel “p6 de palidez”, os 14bios esverdeados, vislumbra-se
a fragilidade do homem, “ridente e ridiculo” como o antigo
¢, deliberadamente, “alvaiadado” Ritripas. A cadeia signifi-
cante (“ri”) resgata nos adjetivos o substantivo préprio que
configura a face faltante e rejeitada...

O homem — “palhago da boca verde” diante do “erro”
perde a onipoténcia, embora tente encobri-lo através da jus-
tificativa do fim. “S6 o moribundo é onipotente — a disfarca”,
diz ele. Novo logro, sublinhado af pelo préprio discurso. Iro-
nica, a surpreendente descoberta ocorre pouco antes de sua
morte, ela, porém, permite, ainda, a mudanca. Uma vez mais,
0 jogo de contrastes insinua-se na narrativa, j4 que a serie-
dade do instante nélo impede a presenca do riso, agora trans-
formado em predicativo da humildade, reconhecimento lite-
ral da fraqueza e conseqiiente sujeicdo ao “outro” lado, oculto
e, inesperadamente, revelador, N&o por acaso, ele se recusa a
“refabular”. Rejeita a representagéio vivida sem o saber, como
rejeitara a representagio circense de outrora. Refabular im-
plicaria “reviver” o dolorido logro amoroso.

De méscara e espetaculo, o riso transforma-se em
etapa preparatéria ao primeiro rogo de Xénio a Mema. De

as

maneira anédloga, altera-se a palavra mediadora; os “reca-
dos” desatendidos por ela, seus escritos insultuosos séo tam-
hém substituidos pelo choro e pergunta dissimuladora: “Ele
precisa de dinheiro, de ajuda?!” e a entrecortada resposta:
“Que venha... — de repente chorou, fundo, como se feliz —
parc o gue quiser.”

A ruptura dos segmentos do perfodo, entremeado pela
fala do narrador, corresponde & emocio secreta e reprimida,
insinuada pelas reticéncias, mas néio contidas por elas, “Para
o0 que quiser” explicita-se enfim, desvinculado da condigio
inicial (“se quiser venha.., como os outros”), com o intento de
deslocar a denegagéo (dinheiro/ajuda) e introduzir a verdade
da espera: “o amor e seu milhéio de significados”,

Persiste, porém, a dicotomia que envolve o homem nas
sensagdes do instante, a rapariga mate espera, cheirando a
“naftalina ou alfazema”. Dedicado a ela, o trecho recupera
um dos eixos do conto, dividido entre informagdes sobre o par
de protagonistas. Sfmbolo de uma ausénecia, Ona esvai-se no
discurso, dando lugar aos ignorados amantes.

Descritos ambos solitariamente, em paragrafos alter-
nados, a estrutura compositiva sugere seu desencontro,
negaceios e destinos até o arrombamento do quarto de Mema
e a visualizagdo dos corpos “jazendo imorais” na cama.
Retorna, nesse momento, a dualidade que percorre o discurso
na duvida do narrador: “A morte é uma louca? — ou o fim
de uma formula.” Delirio ou ciéncia? Mema ou Xénio? Na
fusdo de ambos, revive o engano da busca impossivel de uni-
dade sé permitida com a morte e por causa dela.

“...) e é entdo que comega a nfo-histéria”, assinala o
texto, introduzindo, em seguida, uma alteragfio no pacto
narrativo: de onisciente, o narrador passa a mero contador
de fatos ouvidos e vistos, simulando a perda do ficcional em
nome da verdade que se “atesta”,

Metafora da morte, a “néo-histéria” mantém o movi-
mento dual do conto, ou seja, de um lado pde termo aos
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acontecimentos que conformam a vida dos protagonistas,
negando a continuidade da fibula. De outro, atua como um
elemento demarcatério que completa o sentido da existéncia
do desencontrado casal e permite o recomego através da
criagfo literdria “Palhaco da Boca Verde”.

A figurada mudanca de registro visa a causar impres-
sdo de “verdade”. Familiares a linguagem burocratica, o
verbo “atestar” e o termo “infundado” do dltimo pardgrafo
quebram, de certa forma, o tom ficcional da narrativa, con-
cluida na aparéncia pelo fecho com ares de provérbio: “todos
morrem audazmente”. Aruptura gera uma espécie de estra-
nhamento, funcional a dualidade do conto, pois as constata-
coes e a ressalva aos exageros e falsidades do que “se pro-
palou” acentuam a ambigiiidade discursiva ja assinalada,

Desde o inicio, a trama se tece por meio de uma Iidica
estrutura através da qual se delineiam as conflitantes e com-
plementares faces do ser: verdade e logro, Nag primeiras
linhas, o narrador induz-nos a pensar no amor associado ao
protagenista e & “mulher” procurada por esse. De pronto,
estabelecemos elos entre os trés. S6 no terceiro pardagrafo
percebemos o engano, ao descobrirmos ser Mema néo o efe-
tivo objeto do amor, mas mera intermedidria, detentora das
noticias sobre a “verdadeira” amada. Ora, tal pista também
nos ludibria, uma vez que o ato falho apontara a relevancia
da primeira hipétese.

Trilha andloga segue a “conversagéo a respeito de ou-
tra”, almejada por Xénio e rechag¢ada pela rapariga mate, O
coléquio previsto néo ocorre e sabe-se muito pouco de Ona,
“casada e remota no mundo”... Em contrapartida, obtém-se
metonimicas informagdes sobre Mema, configurada frag-
mentariamente, ao longo do conto,

Arepresentacgéio domina o narrar, Protagonista e nar-
rador espelham-ge num vai e vem de burlas em busca da
verdade, jamais absoluta, porque vinculada & face obscura
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do engano. O leitor segue-o0s, pois, se a ficgéo néo é verdade,
sem divida, ela a contém. As artimanhas da técnica e das
méscaras acabam por elaborar a histéria, nitido contraponto
A n#o-histéria, assim como a captura na “arena ou palco” do
ato amoroso constitui imagem de resisténcia 4 morte: ao
inevitavel logro do fim, o circense logro da existéncia.

O encontro e o abraco final concluem a narrativa, mas,
sub-repticia, a alteridade ainda age. Da composigéo dos no-
mes proprios & configuragio dual das personagens, da escri-
tura “comedida” ao lapso, do tridngulo amoroso, imperfeito
e faltante (porque um de seus dngulos esvai-se “remoto no
mundo”) & unido inenarrdvel, da ingénua onipoténcia do
sujeito ao reconhecimento do inconsciente como sua histo-
ria (v. Lacan, 1971a:131), o outro se faz presenga constante
e velada ao longo do conto,

O desenlace confirma, ainda, sua for¢a e fungéio, uma
vez que o encontro e o abrago, o uno que pressupde amor e
vida, ilusoriamente ocorrem, porque o “outro”, “o palco da
morte”, sustenta-os e nele se vislumbra a encenagéo do
desejo com seus dois inquietantes lados, a saber, completude
e engano, a atingirem protagonistas e leitor.
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