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Capfruro V

A ESCOLA DE POESIA FORMALISTA
E O MARXISMO

Sem contar as fracas ressonancias dos sistemas ideolégi-
cos anteriores & Revolugiio, a tnica teoria que se opde ao
marxismo na Russia soviética, &stes tltimos anos, é a da esco-
la formalista da arte. Eis um paradoxo. O formalismo esta~
va estreitamente ligado ao futurismo russo. Mas, quando
éste, politicamente, capitulou diante do comunismo, o forma-
lismo manifestou com toéda a férca sua oposigio tedrica ao
marxismo,

Victor Chklovsky representa, ao mesmo tempo, o teérico
do futurismo e o chefe da escola formalista., A arte, segundo
a sua teoria, sempre se encontra em obras de formas puras,
que se bastam a si mesmas, e &sse fato o futurismo reconhe-~
ceu pela primeira vez. O futurismo é entio a primeira arte
consciente da histéria, e a escola formalista é a primeira es~
cola de arte cientifica. Gragas aos esforgos de Chklovsky
~— e &ste ndo ¢ o seu menor mérito]l — a teoria da arte e, em
parte, a propria arte ergueram-~se, enfim, do estagio da alqui-
mia para o da quimica. O arauto da escola formalista, o pri-
meiro quimico da arte, da de passagem alguns tapas amigé-~
veis nos futuristas conciliadores, que procuram uma ponte para
a Revolugfio e tentam encontra-la na concep¢io materialista
da histéria. Tal ponte nio se torna necessaria: o futurismo
basta-se inteiramente a si mesmo.
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Ha duas razdes pelas quais precisamos deter-nos ante a
escola formalista, Em primeiro lugar, por ela mesma: a des-
peito do carater superficial da teoria formalista da arte, cer-
ta parte do trabalho de pesquisa dos seus adeptos é, real-
mente, Gtil. A outra razdo é o futurismo: embora ndo tenham
fundamento as pretensdes dos futuristas de possuirem o mono-
polio da representagdo da nova arte, no se pode exclui-los
do processo que prepara a arte de amanha,

Que ¢ a escola formalista?

Tal como é atualmente representada por Chklovsky, Jir-
munsky, Jacobson e outros, ela ndo passa de insélito abérto,
Essa escola, proclamando que a esséncia da poesia esta na
forma, reduz a sua tarefa a uma anélise, essencialmente des-
critiva e semi-estatistica, da etimologia e da sintaxe dos poe-
mas, & contagem de vogais, consoantes, silabas e epitetos que
se repetem. O trabalho, que os formalistas néio temem deno-
minar ciéncia formal da poesia ou poética, é indiscutivelmen-
te necessario e 1til, com a condigfio de que se deve considerar
o seu cardter parcial, subsidiario e preparatério. Pode tor-
nar-se um elemento essencial da técnica poética e das regras
do oficio. Assim como & fitil ao poeta ou ao escritor, em ge-
ral, preparar listas de sinénimos, aumenté-las, para expandir
o seu teclado verbal, é-lhe verdadeiramente 1til, indispensé-
vel, medir uma palavra nfio sé6 conforme a sua significagio
intrinseca, mas também conforme o seu valor aciistico, pois &,
antes de tudo, pela actistica que se transmite a outrem essa
palayra, Os métodos do formalismo, mantidos dentro de li-
mites razoaveis, podem ajudar a esclarecer as particularidades
artisticas e psicolégicas da forma (sua economia, seu movi-
mento, seus contrastes, seu hiperbolismo etc.) . Esses métodos,
por sua vez, podem abrir ao artista um caminho — um dos
caminhos — para a percep¢fo do mundo e [acilitar a desco-
berta das relagdes de dependéncia entre um artista ou de téda
a escola artistica e o meio social. Na medida em que trata-
mos de uma escola contemporéinea, viva, e que continua a
desenvolver-se, & necessario, na idade de transi¢do em que
vivemos, testa-la por meio da prova social e revelar suas rai-
zes de classe. Néo sé o leitor, mas a prépria escola poder,
désse modo, orientar~se, isto é, conhecer-se, purificar-se e di-
rigir-se,

iRk
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Os formalistas, porém, recusam-~se a admitir que seus mé-~
todos ndo possuem outro valor a ndo ser como acessério,
utilitario e técnico, semelhante ao da estatistica para as:Cién~
cias Sociais, ou do microscépio para as Ciéncias Biologicas.
E vio muito mais longe: a arte da elogiiéncia, para éles, en~-
contra seu acabamento na palavra, como as artes plasticas
na ¢6r. Um poema é uma combinagfio de sons; uma pintura
¢ uma combinacio de manchas coloridas. E as leis da arte
sBo as dessas combinagdes. O critério social e psicolégico,
que, para nés, da um sentido ao trabalho microscépico e es~
tatistico sébbre a matéria verbal, é para os formalistas, ape-
nas alquimia.

“A arte sempre foi independente da vida, e sua ¢r nunca
refletiu a cor da bandeira que flutua sébre a fortaleza da ci~
dade” (Chklovsky). “O ajustamento & expressfio, & massa
verbal, & o tinico momento essencial da poesia” (R. Jacobson,
em A Poesia Russa de Foje). “Desde o instante em que
existe uma nova forma, existe um contefido ndvo. Assim a
forma determina o contetido” (Kruchenikh). “A poesia é o
arranjo da palavra, valido em si ou, como diz Khlebnikoy,
auténomo” (Jacobson) etc.

Os futuristas italianos, certamente, buscaram na palavra
um instrumento de expressio para o século da locomotiva,
da hélice, da eletricidade, do radio etc. Buscavam, em outros
térmos, nova forma para o névo conteiido da vida, Mas, ao
que parece, “era uma reforma no campo da narrativa, e ndo
no campo da linguagem poética” (Jacobson). Tudo ocorre
de modo diferente no futurismo russo; éle leva as altimas con-
seqiiéncias "o ajustamento & massa verbal”. A forma, para o
futurismo russo, determina o contetido,

Jacobson, certamente, se vé obrigado a admitir que "uma
série de novos métodos poéticos encontra a sua aplicagdo (7)
no urbanismo” (na cultura urbana). Eis, aqui, entretanto a
sua conclusdo: “Dai, os poemas urbanistas de Maiakovsky
e de Khlebnikov.” Em outras palavras: ndo foi a cultura ur~
bana que, apds impressionar o 6lho e o ouvido do poeta ou
reeduca-los, lhe inspirou uma nova forma, novas imagens,
novos epitetos, ndvo ritmo, mas, ao contrario, foi a forma
que, nascida espontaneamente (de modo aufénomo), obrigou
o poeta a buscar um material apropriado e assim o empurrou
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na diregdo da cidadel O desenvolvimento da massa verbal
passou, arbitrariamente, da Odisséia & Nuvem de Calgas:
a tocha, a vela, a lampada elétrica nfo seryvem para nadal
Basta formular, claramente, &sse ponto de vista para que a
sua inconsisténcia pueril salte aos olhos. Jacobson, todavia,
tenta insistir: responde, antecipadamente, que no mesmo Maia-
kovsky se encontra um verso como: “Deixai as cidades, es-
tipidos humanos.,” E o teérico da escola formalista raciocina
profundamente: "O que & isto? Uma contradicfio logica? Mui~
tos atribuem ao poeta 0s pensamentos expressos nas suas
obras. Incriminar um poeta pelas idéias e sentimentos é tio
absurdo como o comportamento do ptblico medieval que ba-
tia no ator que desempenhara o papel de Judas.” E assim
por diante,

E evidente que um ginasiano muito dotado escreveu tudo
Isso com a mais visivel e auténoma intengdo “de cravar a
pena no nosso professor de Literatura, notério pedante”.
Bsses atrevidos inovadores, tdo habeis para cravar uma pena,
Se mostram, porém, incapazes de usa-la para um correto traba-
lho teérico. Nio ¢é dificil prova-lo. .

O futurismo, sem davida, sentiu as sugestdes da cidade,
do bonde, da eletricidade, do telégrafo, do automével, da
hélice, do cabaré noturno (especialmente do cabaré noturno),
bem antes de encontrar a sua nova forma, O urbanismo (a
cultura urbana) instalara-se, profundamente, no subconscien-
te do futurismo. Os epitetos, a etimologia, a sintaxe e o ritmo
do futurismo s6 representam uma tentativa de dar forma ar-
tistica a0 névo espirito das cidades que se apossou da cons-
ciéncia, E, quando Maiakovsky exclama: “Deixai as cidades,
estipidos humanos”, ¢ o grito de um citadino, de um homem
urbanizado até a medula dos ossos. K fora da cidade, aligs,
que &le se mostra mais clara e visivelmente citadino, isto é,
quando deixa a cidade. .. para ir & sua casa de campo., Nio
se trata aqui de incriminar (essa palavra vem como um fio
de cabelo na sopa) um poeta pelas idéias e pelos sentimen-
tos que &le exprime, S6 a maneira pela qual éle os exprime
€ que, sequramente, faz do poeta um poeta. Mas, afinal de
contas, o poeta, na linguagem da escola que adotou ou que
éle mesmo criou, executa as tarefas que se situam fora de si.
E isso & verdade mesmo se éle se limita ao circulo estreito

B
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do lirismo: seu amor pessoal e sua prépria morte. As nuangas
individuais da forma poética, evidentemente, correspondem a
composicdo do espirito individual, mas, ao mesmo tempo, aco-
modam-se na limitagfio e na rotina, tanto no dominio dos sen-
timentos como no modo de exprimi-los. Uma nova forma ar-
tistica, apreciada no seu amplo sentido histérico, nasce em
resposta a novas necessidades. Pode-se dizer, tomando-se co-
mo exemplo a poesia lirica, que, entre a psicologia do sexo e
um poema sdbre o amor, se insere um sistema complexo de
mecanismos psiquicos de transmiss8o, nos quais entram ele-
mentos individuais, hereditarios e sociais. O fundamento here-
ditario, isto ¢, o fundamento sexual do homem, muda lenta~
mente. As formas sociais do amor transformam-se rapida-~
mente. Elas afetam a superestrutura psiquica do amor, pro-
duzem novas nuancas e novas entonagdes, novas buscas espiri~
tuais, a necessidade de névo vocabulario, e assim novas exi-
géncias & poesia. O poeta sé pode encontrar material de cria~
¢d0 no seu meio social e transmite os novos impulsos da vida
através de sua prépria consciéncia artistica. A linguagem,
modificada e complicada pelas condigses urbanas, da ao poeta
nova matéria verbal, sugere ou facilita novas combinacdes de
palavras para a formulagfio poética de novos pensamentos ou
de novos sentimentos, que tentam atravessar a concha escura
do subconsciente, Se nio houvesse mudangas na psicologia,
produzidas pelas transformacses do meio social, ndo existiria
movimento na arte: os povos continuariam, de geracio em
geragdo, satisfeitos com a poesia da Biblia ou a dos gregos
antigos.

Mas o filésofo do formalismo pula sébre nés e diz que se
trata de uma nova forma “no campo da narrativa e ndo no
campo da linguagem poética”. Ai estamos fulminados! Se is-
so pode agradar-vos, entdo sim, a poesia € narrativa, mas de
grande estilo,

As querelas sébre arte pura e arte dirigida irrompem en~
tre liberais e populistas. Elas ndo nos afetam. A dialética
materialista estd acima disso: para ela, a arte, do ponto de
vista do processo histérico objetivo, & sempre um servo so-
cial, histdricamente utilitdrio. Encontra o ritmo da palavra
necessario para exprimir humores obscuros e vagos, aproxima
o pensamento do sentimento, ou opde um ao outro, enriquece



148 LiterATURA = REvorugio

a experiéncia espiritual do individuo e da coletividade, apura
o sentimento, torna-o mais flexivel, mais sensivel, da-lhe mais
ressondncia, aumenta o volume do pensamento, gracas a
acumulagio de uma experiéncia, que ultrapassa a escala pes~
soal, educa o individuo, o grupo social, a classe e a nagio,
E néo importa de modo algum se, numa determinada situacio,
ela aparece sob a bandeira da arfe pura ou de uma arte aber-
tamente tendenciosa. A arte tendenciosa, no desenvolvimen-
to social da Riissia, representou a bandeira da intelligentsia
que buscava ligar-se ao povo. Impotente, esmagada pelo tza-
rismo, privada de meio cultural, procurando apoio nas cama-
das inferiores da sociedade, a intelligentsia esforcava-se para
provar ao povo que pensava como éle, s vivia para éle e o
amava terrivelmente, Assim como os populistas que iam ao
povo estavam prontos a privar-se do terno limpo, do pente e
da escéva de dentes, a intelligentsia estava disposta a sacrifi-
car na sua arte as sutilezas da forma para exprimir, mais di-
reta e espontaneamente, os sofrimentos e as esperancas dos
oprimidos. A arte pura, pelo contrario, constituiu a bandeira
natural da burguesia ascendente, que néio podia apresentar-se,
abertamente, como burguesia e que, a0 mesmo tempo, se es-~
forgava para manter a infelligentsia a seu servico. O ponto
de vista marxista estd muito distante dessas tendéncias, que
foram histdricamente necessarias, mas estfo histéricamente su-
peradas, O marxismo, permanecendo no plano da investiga-~
8o cientifica, procura, com a mesma seguranga, as raizes so-
ciais da arte pura como também as da arte tendenciosa. Nio
incrimina de forma alguma o poeta pelos pensamentos e pelos
sentimentos que &le exprime, mas levanta questdes de signifi-
cado muito mais profundo, A que ordens de sentimentos
uma forma dada de obra de arte corresponde em tédas as
suas particularidades? A que condic8es sociais se devem tais
pensamentos e sentimentos? Que lugar ocupam no desenvol-
vimento histérico de uma sociedade e de uma classe? E ainda:
Quais os elementos da heranca literaria que participam da
elaboragio da nova forma? Sob a influéncia de que impulsos
histéricos os novos complexos de sentimentos e de pensamen-
tos romperam a concha que os separava da esfera da conscién~
cia poética? A busca pode tornar-se mais complicada, mais
detalhada, mais individualizada, mas ela tera como idéia fun-
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damental o papel subsidiario que a arte desempenha no pro-
cesso social,

Cada classe, na questfio da arte, tem a sua politica, va-
ridvel com o tempo, isto é, um sistema préprio segundo o qual
apresentard suas exigéncias & arte: as cortes de Mecenas e
dos grandes senhores,* o jégo automatico da oferta e da pro-
cura completado pelos complexos procedimentos das influén-
cias s6bre o individuo, e assim por diante. Néo se dissimulou,
mas ao contrario ostentou-se abertamente, a dependéncia so-
cial e mesmo pessoal da arte, enquanto ela conservou seu ca-
rater cortesdo, O carater mais amplo, mais popular, anénimo,
da burguesia ascendente conduziu, no conjunto, a teoria da
arte pura, malgrado seus numerosos desvios. Na literatura
tendenciosa da intelligentsia populista, & qual nos referimos
acima, existia, também, um egoismo de classe! sem o povo, a
intelligentsia era incapaz de deitar raizes, de afirmar-se e de
conquistar o direito a um papel na histéria, Mas, na luta
revolucionaria, o egoismo de classe da intelligentsia apresen-~
tou-se em completa desordem e, na sua ala esquerda, tomou
a forma da mais alta abnegagfio, Eis por que a intelligentsia
nfio s6 ndo esconde, mas proclama, em altas vozes, a sua arte
de tendéncia, mais uma vez sacrificando, na sua arte, a pré-
pria arte, como sacrificou outras tantas coisas.

A nossa concepgdo marxista do condicionamento social
objetivo e da utilidade social da arte ndo significa, quando
traduzida para a linguagem politica, o desejo de dominar a
arte por meio de decretos e de prescrigdes. E falso que sé
consideramos nova e revolucionaria a arte que fala do opera-
rio. E nfo passa de absurdo dizer que exigimos dos poetas
apenas obras s6bre chaminés de fabricas ou sbbre uma insur-
reicdo contra o capital. A nova arte, por sua prépria nature-~
za, tera, necessariamente, de colocar a luta do proletariado
no centro de sua aten¢io. A relha da nova arte, entretanto,
néo se limita a um certo nimero de sulcos: deve ao contrario
trabalhar e revolver todo o terreno, no comprimento e na lar-
gura, O lirismo pessoal, incontestdvelmente, tem o direito
de existir na nova arte, por menor que seja a sua esfera de
acdo, Ainda mais, o, ndvo homem n#o podera formar-se sem

1 Aquéles nobres, que tomavam as artes ¢ o§ artistas soh a sua prote-
¢o. (N. do T.)
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um ndvo lirismo. Para cria-lo, no entanto, o préprio poeta
deve sentir o mundo de um névo modo. Se, no seu abraco
com o mundo, deve-se ver, obrigatdriamente,. o Cristo ou
Sabaote, curvando-se em pessoa, como no caso de Akhma-
tova, Zvetaeva, Chkapskaia e outros, isso s6 comprova a de-
crepitude de seu lirismo, sua inadequagdo social e, portanto,
estética, ao névo homem, Mesmo onde essa terminologia nido
é tanto uma sobrevivéncia profunda como um atraso no vo-
cabulario, ela demonstra, pelo menos, uma estagnagfo psiquica
que basta para se opor & consciéncia do névo homem. Nin-
guém impora nem se atrevera a impor aos poetas uma temati~
ca, Escrevei entfio tudo o que lhes vier a cabegal Mas permi-
ti & nova classe que se considera, com razdo, chamada a cons~
trgir um ndévo mundo, dizer-vos, neste ou naquele caso: ndo
vos tornareis poetas novos, traduzindo as concepgées do Do-
mostroi, a filosofia de vida do século X'VII, na linguagem dos
acmeistas. A forma da arte, em grande parte, é independen-
te. Mas o artista, que a cria, e o espectador, que a aprecia,
nédo sfio maquinas decas: uma feita para cria-la e a outra para
aprecia-la. S&o séres vivos, cuja psicologia cristalizada apre-
senta certa unidade, ainda que nem sempre harmoniosa. Es-
sa psicologia resulta de condigBes sociais. A criagio e a per-
cepcdo das formas artisticas constituem uma de suas fungées.
E quaisquer que sejam as sutilezas, s quais se dediquem os
formalistas, tdda a sua concepgfio simplista se baseia na sua
ignoréncia da unidade psicoldgica do homem social, do ho-
mem que cria e consome o que criou.

O proletariado precisa encontrar na arte a expressdo
désse ndvo estado de espirito que principia a surgir dentro
déle e que a arte deve ajudar a tomar forma., N&o se trata,
aqui, de uma ordem de Estado, mas de um critério histérico.
Sua férga reside no carater objetivo de sua necessidade his-
torica. Né&o se pode i{ludi-la, nem escapar ao seu poder.

A escola formalista, precisamente, parece esforcar-se por
ser objetiva, Esta desgostosa, nfio sem razdo, com o arbitrio
critico e literario, que sdmente opera com gostos e humores.
Procura critérios precisos para as classificages e avaliages.
Mas, por causa da estreiteza de seu ponto de vista e do cara-
ter superficial de seus métodos, cai constantemente em supers~
ticbes tais como a grafologia e a frenologia, Essas duas esco-
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las também visam, como sabemos, a estabelecer critérios pura~
mente objetivos para definir o carater humano, como o ntime-
ro e o arredondado de anéis na escrita, bem como as par~
ticularidades das saliéncias atras da cabega. B provavel que
os anéis e as saliéncias se relacionem, efetivamente, com o
carater humano. Essa relagio, porém, nfo & direta, imediata,
e esta longe de defini-lo inteiramente. O objetivismo aparen-~
te, que se baseia em elementos fortuitos, secundarios ou ape-
nas insuficientes, conduz inevitivelmente ao pior objetivismo,
No caso da escola formalista, leva ao fetichismo da palavra.
Contados os adjetivos, pesadas as linhas e medidos os ritmos,
ou bem o formalista se detém e se cala, com o ar de um ho-
mem que nfo sabe o que fazer de si mesmo, ou bem langa
uma generalizagdo inesperada que contém cinco por cento de
formalismo e noventa e cinco por cento de menos critica in-
tuigéo.

Os formalistas, no fundo, nfo prosseguem no seu modo
de abordar a arte até a sua conclusdo légica. Se se consi-
dera o processo da criagfio poélica sdmente como uma combi-
nac¢iio de sons ou de palavras, se se procura nesse caminho a
solugfio para todos os problemas da poesia, a tnica férmula
perfeita da "poética” consistiria nisto: armai-vos de um dicio-
nario e criai, por meio de combinagdes e permutas algébricas
dos elementos da linguagem, tddas as obras poéticas passa-
das e futuras do mundo. Pode-se chegar a Eugene Oneguin
raciocinando-se formalmente, ou por dois caminhos: subordi-
nando a escolha dos elementos da linguagem a uma idéia ar-
tistica preconcebida, como o féz Pushkin, ou resolvendo o
problema algébricamente: Do ponto de vista formalista, o se~
gundo método é o mais correto, porque nio depende do es-
tado de espirito, da inspiragdo ou de outros elementos preca-
rios désse género, e com a vantagem, tudo levando a Eugene
Oneguin, de poder conduzir a um niimero incalculavel de ou-
tras grandes obras. Necessita-se, para tanto, de tempo ili-
mitado, isto & da eternidade, Mas, como nem a humanidade
nem o poeta individual tém a eternidade & sua disposicio, a
mola fundamental da composigdo poética permanecerd, como
antes, a idéia artistica preconcebida, tomada no seu mais am-
plo sentido, isto &, simultdneamente, como pensamento preci-
so, sentimento pessoal ou social claramente expresso e como




152 LrreraTura E Revorugio

vago estado de espirito, A forma pesquisada excitard e es-
timulara, nos seus esforcos para a realizagfo artistica, essa
idéia subjetiva que podera, algumas vézes, enveredar por um
caminho completamente imprevisto. Isso significa simplesmen-
te que a forma verbal ndo reflete, de modo passivo, uma idéia
arlistica preconcebida, mas um elemento ativo que influencia
a propria idéja, Bsse género de ativas relagdes de reciproci-
dade, na qual a forma influencia e, as vézes, transforma o
conteido, & por nés conhecido em todos os setores da vida
social e mesmo biolégica. B n&o constitui nenhuma razio para
rejeitar o darwinismo, o marxismo e criar uma escola forma-
lista em Biologia e em Sociologia,

Victor Chklovsky, que ziguezagueia com a maior destre~
za do formalismo verbal as avaliagdes mais subjetivas, adota,
a0 mesmo tempo, a mais intransigente atitude diante da de.
finido e do estudo da arte, baseados no materialismo histéri~
co. Num optisculo, que publicou em Berlim, sob o titulo
A Marcha do Cavaleiro, éle formula no espago de trés pe~
quenas paginas ~ a brevidade é o mérito principal e, em
todo caso, indiscutivel de Chklovsky — cinco argumentos
exaustivos (nem quatro, nem seis, mas cinco) confra a con-~
cepcdo materialista da arte. Examinemo-los porque & muito
itil ver e mostrar que futilidades se apresentam com a titi-
ma palavra do pensamento cientifico (com a maior variedade
de referéncias cientificas nessas mesmas trés paginas micros~
copicas) .

"Se 0 meio e as relagdes de produgdo influenciassem a
arte”, escreve Chklovsky, "os temas artisticos nédo se liga~
riam ao lugar em que correspondem ‘a essas relagdes? Ou,
de fato, os temas ndo tém eira nem beira.” Bem., E as borbo-
letas? Elas, segundo Darwin, correspondem também a deter-
minadas relag@es e, no entanto, voam de um Iugar para outro,
exatamente como um escritor livre em Seus movimentos,

Néo é facil compreender-se por que o marxismo deve
condenar & escraviddo os temas artisticos. O fato de que os
povos mais diversos e as diversas classes de um mesmo povo
utilizem os mesmos temas mostra simplesmente os limites da
imaginagio humana e a tentativa do homem, em tddas as
suas criagBes, inclusive artisticas, para economizar suas f&r-
¢as, Cada classe procura utilizar, na maior medida possivel, a
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heranca material e espiritual de outra classe. O argumento
de Chklovsky poderia deslocar-se facilmente para o terreno
da técnica de produgio. Desde a antiguidade, o veiculo ba-
seou-se num sé e mesmo tema: eixos, rodas e um chassi,
O carro do patricio romano, entretanto, adaptava-se tdo bem
as suas necessidades como o coche do Conde Orlov, com o
seu conforto interior, correspondia ao gésto do favorito de
Catarina, A carroca do camponés russo atende as necessida-
des de sua atividade econdmica, & f6r¢a de seu pequeno cava-
lo e as particularidades das estradas do campo. O automével,
que ¢ sem ddvida um.produto da nova técnica, apresenta, en-
tretanto, o mesmo tema: quatro rodas montadas sébre dois
eixos. Portanto, tdda vez que, numa estrada russa, um cava-
lo de camponés se assusta diante dos farsis de um automé-
vel, cuja luz lhe ofusca a visfio, o conflito de duas culturas

se reflete no episédio.

"Se o ambiente se exprimisse no romance, a ciéncia ey
ropéia quebraria a cabeca para saber quando e onde foram es~
critos os contos das Mil e Uma Noites, se no Egito, na fndia
ou na Pérsia,” Eis o segundo argumento de Chklovsky. Di-~
zer que o ambiente do homem, inclusive do artista, isto é,
dizer que as condigdes de sua vida e de sua educagdo en~
confram uma expressdo na sua obra, ndo significa que essa
expressdo tenha um carater geografico, etnolégico e estatisti-
co preciso. N&o surpreende que haja dificuldade em decidir
se certos romances foram escritos no Egito, na fndia ou na
Pérsia, porque &sses paises tém muitas condi¢des sociais em
comum. Mas o fato de que a ciéncia européia "quebre a cabe-
ca” para resolver essas questdes, a partir do préprio texto
dos romances, demonstra justamente que elas refletem o am-
biente, ainda que de modo bastante deformado. Ninguém
pode ir além de si proprio. Mesmo os delirios de um Jouco
ndo contém nada além daquilo que &le recebeu anteriormente
do mundo exterior.- Sé6 um psiquiatra, com experiéncia, es~
pirito penetrante e informado do passado do doente, sabers
encontrar, no contetido do delirio, os destrocos deformados e
alterados da realidade. A criagdo artistica, evidentemente,
néo ¢ delirio. Mas g, igualmente, uma alteracfio, uma defor~
macéo, uma transformagéo da realidade, segundo as leis paz-~
ficulares da arte. A arte, por mais fantastica que seja, nig
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dispée de nenhum outro material além daquele que lhe for-
necem o mundo de trés dimensdes e o mundo mais estreito
da sociedade de classes. Mesmo quando o artista cria o céu
ou cria o inferno, éle simplesmente transforma a experiéncia
de sua prépria vida em fantasmagorias, até e inclusive a con-
ta ndo~paga de seu aluguel.

“Se as caracteristicas de casta e de classe se refletissem
na arte”, prossegue Chklovsky,” como os contos da Gra-Rissia
sobre os seus nobres poderiam ser iguais aos contos s6bre o
padre?”

Trata-se, no fundo, de uma simples parafrase do primei-
ro argumento. Por que as estérias sdbre os nobres e sébre
os padres ndo poderiam ser as mesmas? Em que isso contra-
diz o marxismo? Os artigos, escritos por conhecidos marxis-
tas, falam fregiientemente de latifundiarios, capitalistas, pa-
dres, generais e outros exploradores. O latifundiario distin-
gue-se incontestavelmente do capitalista, mas em determina-~
das situagdes pode-se pd-los no mesmo saco. Por que,
entdo, nAo poderia a arte popular, em certos casos, colocar
juntos o bardo e o padre, como representantes de castas que
dominam e esfolam os mujiques? O padre e o latifundiario,
nas caricaturas de Moor e de Deny, encontram~se, diversas
vézes, lado a lado, sem nenhum prejuizo para o marxismo.
. "“Se os tragos etnograficos se refletissem na arte”, insiste
Chklovsky, “ndo se poderia permutar o folclore de diferen-
tes povos, e os contos nascidos no seio de um néo valeriam
para outro.”

Cada vez melhor! O marxismo néo pretende absolutamen~
te que os tragos etnograficos tenham carater independentel
Destaca, pelo contrério, a importéncia, totalmente determi-
nante, das condigbes naturais e econdmicas na formacfo do
folclore. A similitude de condi¢ges de evolugdo dos povos
pastdres e agricultores, nos quais o campesinato prepondera,
e a similitude das influéncias, que exercem uns sébre os ou~
tros, nfo podem produzir senéio um folclore similar. Na reali-
dade, do ponto de vista que nos interessa, néo importa saber
se os temas semelhantes nasceram independentemente, nos
diversos povos, como reflexos de uma experiéncia de vida,
retratada pelo mesmo prisma da imaginagéo camponesa, idénti-
ca nos seus tragos fundamentais, ou se, a0 contrario, o vento
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transportou, de um lugar para outro, as sementes dos con-~
tos populares, que assim se enraizaram onde o solo se mos~
trou favoravel. Esses dois modos, na verdade, provavelmen~
te se combinam,

Finalmente ~ "o ponto de vista marxista sdbre a arte &
falso, em quinto lugar, porque...” ~ Chklovsky propge,
a titulo de argumento, o tema do rapto que, através da co~
média grega, chegou até a Ostrovsky. O nosso critico, em
outras palavras, repete mais uma vez, sob forma especial, o
seu primeiro argumento (como se vé, mesmo no que concerne
a logica formal, as coisas ndo vdo bem com o nosso formalis~
ta,,.). Sim, os temas emigram de povo para povo, de clas-~
se para classe, de autor para autor. Isso significa simples-
mente que a imaginagdo humana é parcimoniosa. Uma nova
classe nfio recomeca a criar toda a cultura desde o inicio,
mas se apossa do passado, escolhe-o, retoca-o, recompde-o
e continua a construir dai, Sem o uso do guarda-roupa de
“segunda méo"” do passado, ndio haveria absolutamente pro~
gresso no processo histérico. Se o tema do drama de Os-
trovsky veio do Egito, através da Grécia, também o papel
sébre o qual éle escreve veio do papiro egipcio, passando pelo
pergaminho grego. Tomemos outra analogia, mais préxima
de nés: o fato de que os métodos criticos dos sofistas gre-
gos, os formalistas puros de sua época, penetrem profunda~
mente na consciéncia de Chklovsky nfio muda em nada o fato
de que o prépric Chklovsky constitui um produto muito pi-
toresco de certo meio social de determinada época.

A destruigdo do marxismo, em cinco pontos, por Chklovs-
ky lembra muito os artigos contra o darwinismo, publicados
pela Revista Ortodoxa, nos velhos bons tempos. Se a teoria
de que o homem descende do macaco fdsse verdadeira, escre~
via, ha trinta ou quarenta anos, o sébio bhispo de Odessa, Ni-
canor, nossos avés teriam os sinais distintos de um rabo, ou,
pelo menos, lembrariam essa caracteristica. Em segundo lu-~
gar, como se sabe, os macacos s6 ddo a luz a macacos... Em
quinto lugar, o darwinismo & falso porgue contradiz o forma-
lismo... perddo, quero dizer as decisdes formais das assem-
bléias da Igreja Universal. O sabio eclesiastico, entretanto,
levava uma vantagem: era francamente passadista e tomava
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0s seus argumentos no apdstolo Paulo e ndo na Fisica, na
Quimica ou na Matematica, como o faz o futurista Chklovsky.

E indiscutivel que a necessidade da arte .nfio & criada
pelas condi¢des econdémicas. Mas tampouco a necessidade de
alimentagfo é criada pela Economia. A necessidade de ali-
mentagéio e calor, pelo contrario, é que cria a Economia. B
perfeitamente exato que nem sempre se pode seguir sdmente
os principios marxistas para julgar, rejeitar ou aceitar uma
obra de arte. Uma obra de arte deve~se julgar, primeiramen-
te, segundo suas préprias leis, isto ¢, segundo as leis da arte.
Mas s6 o marxismo pode explicar por que e como, num de-
terminado periodo histérico, aparece tal tendéncia artisti-
ca; em outras palavras, quem expressou a necessidade de cer-
ta forma artistica, e ndo de outras, e por que.

Seria pueril pensar que cada classe, por si mesma, pode
criar, completa e plenamente, sua prépria arte e, em particular,
que o proletariado seja capaz de elaborar uma nova arte por
meio de circulos artisticos fechados, seminarios, proletkult etc.
A atividade criandora do homem histérico ¢, de modo geral,
hereditaria. Téda nova classe ascendente se ergue sdbre os
ombros das classes que a precederam. Essa stcessdo, porém,
¢ dialética, isto ¢, manifesta-se por meio de rejeig6es e rupturas
internas. A Economia estimula as novas necessidades artisti-
cas e a procura de novas concepgBes artisticas e literarias,
através do desenvolvimento da nova classe e, em menor grau,
das mudangas na sua situagfio, sob a influéncia do aumento
da sua riqueza e do seu poder cultural., A criacdo artistica
¢ sempre um retérno complexo As formas antigas, sob novos
estimulos, que nascem fora da arte. 1 nesse amplo sentido
que se pode falar da fungfio da arte, dizer que a arte serve.
Ela nfio representa um elemento desencarnado, alimentando~
se de si mesmo, mas uma fungfo do homem social, indissoli~
velmente ligado ao seu meio e ao seu modo de vida. Como
sempre, quando se leva um preconceito social até o absurdo,
a conduta ‘de Chklovsky é extremamente caracteristica: ba-
seia-se na idéia de uma arte completamente independente do
meio social, num periodo da histéria russa, justamente quando
ela revelou, com mais franqueza do que nunca, sua depen-
déncia espiritual e material das classes, subclasses e grupos
de sociedade!
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O materialismo ndo nega a importancia do elemento for-
mal, seja na légica, na jurisprudéncia ou na arte. Assim como
um sistema juridico pode e deve julgar segundo a sua légica
e coeréncia internas, a arte pode e deve julgar do ponto de
vista de suas realizagbes formais, pois fora delas nfo pode
haver arte, Uma teoria juridica, que tentasse, entretanto, es-
tabelecer que o direito & independente das condic¢des sociais
pecaria pela base. A férga motriz encontra-se na Economia,
nas contradi¢des de classe. O direito apenas da forma e ex-
pressio internamente coerentes a &sses fendmenos, nio nas
suas particularidades individuais, mas na sua generalidade,
no que tém de reproduzivel e permanente. Precisamente ago-
ra, podemos ver, com uma clareza rara na histéria, como se
forma um névo direito: ndo pelos métodos de uma dedugéio
légica auto-suficiente, e sim por uma avaliagio empirica das
necessidades econdmicas da nova classe dominante e um ajus-
tamento empirico a essas novas necessidades. A literatura,
por seus métodos e seus procedimentos, cujas raizes mergu-~
lham no mais longinquo passado e representam a experién-
cia acumulada na arte do verbo, exprime os pensamentos, 0s
sentimentos, os humores, os pontos de vista e as esperancas de
sua época e de sua classe, Nio se pode sair disso. E, pa-
rece, ndo & preciso sair, a0 menos para aquéles que nfo es-
tdo a servigo de uma época ja superada e de uma classe que
viveu o seu tempo,

Os métodos de analise formal sio necessirios, mas nfo
suficientes. Pode-se contar as aliteragdes nos ditos populares,
classificar as metaforas, enumerar as vogais e as consoantes
numa cangdo de nfipcias; tudo isso, de um modo ou de outro,
enriquecera indiscutivelmente o nosso conhecimento do fol~
clore, Mas, sem conhecer o sistema de rotaciio das culturas,
empregado pelo camponés, e o ciclo que dai resulta para a
sua vida, sem considerar o papel do arado, sem compreender
a significagio do calendario eclesiastico para o camponés, des-
de o momento em que &le se casa ao momento em que sua
mulher da & luz, sdmente se tocara na casca da arte popular,
ndo se alcangando a noz. Pode-se estabelecer o plano arqui-
tetdnico da Catedral de Colénia, medindo-se-a base e a altu-~
ra de seus arcos, determinando-se as trés dimenstes de suas
naves, as dimensdes e a disposi¢do de suas colunas etc,
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Mas, sem saber o que era uma cidade na Idade Média, o
que era uma corporacio e o que era a Igreja Catblica na-
quele tempo, nunca se compreenderd a catedral de Colénia.
A tentativa para libertar a arte da vida, proclama-la atividade
independente, acarreta o seu enfraguecimento e a sua morte.
A necessidade de tal operagdo constitui por si mesma um sin~
toma incontestavel da decadéncia ideolégica.

A analogia com as objegdes teolégicas contra o darwinis-
mo, que esbogamos acima, podem parecer ao leitor super~
ficial e anedética. B, num sentido, correto. Mas existe ai
uma conexdo mais profunda. A teoria formalista, mesmo para
um marxista pouco instruido, lembra inevitavelmente os sons
familiares de uma velha melodia filoséfica. Os juristas e os
moralistas (citemos, ao acaso, o alemio Stammler e o nosso
subjetivista Mikhailovsky) tentaram provar que a Economia
ndo pode determinar a Moral e o Direito, pela tinica razio
de que a prépria vida econdmica era impensavel fora das nor-
mas éticas e juridicas. Os formalistas do direito e da moral,
certamente, ndo chegavam a afirmar a independéncia comple-
ta do Direito e da Moral diante da Economia: reconheciam
certa relagio mitua complexa entre os fafdres, e ésses fatdres,
influenciando uns aos outros, conservavam suas qualidades
de substancias independentes, vindas ndo se sabe de onde,
A afirmagio de uma fofal independéncia do fafor estético,
diante da influéncia das condicdes sociais, como o faz
Chklovsky, constitui uma extravagéncia especifica, cujas rai-
zes também se encontram nas condigbes sociais: é a megalo-
mania da estética, na qual a nossa dura realidade se pde de
cabeca para baixo. As construgdes dos formalistas, além des-
sa particularidade, tém o mesmo tipo de metodologia defei-
tuosa que qualquer outro tipo de idealismo. Para um mate-
rialista, a religifio, o direito, a ética e a estética permane-
cem, no entanto, fungdes do homem social e obedecem as leis
de sua organizagfio social. O idealista ndo vé um processo
Gnico de desenvolvimento histérico que produz os érgdos ne-
cessarios e as respectivas funcées, mas um cruzamento, uma
combinagdo ou uma interagio de certos principios indepen-
dentes: as substéncias religiosa, politica, juridica, estética e
ética, que encontram em si mesmas sua origem e sua explica~
¢do. O idealismo dialético de Hegel arranja, a4 sua maneira,
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tais substdncias (que sfo categorias eternas), reduzindo-as
a uma unidade genética, Embora, em Hegel, essa unidade
seja o espirito absoluto, que, no decorrer do processo de suas
manifestacdes dialéticas, se desenvolve sob a forma de di~
versos fatéres, o sistema de Hegel — gragas n#o ao seu idea~
lismo, mas ao seu carater dialético — d& uma visdo da rea~
lidade histérica, tio atil quanto a luva pelo avésso calgan~
do a m#o do homem. Os formalistas (o mais genial dentre
gles ¢ Kant) nfo véem, entretanto, a dindmica do desenvol-
vimento, e sim um corte transversal déle, no momento exato
de sua propria revelagéo filoséfica. Eles descobrem ai a com-~
plexidade e a multiplicidade de seu objetivo (e ndo do pro~
cesso, porque nio pensam em térmos de processo) . Essa com-
plexidade, éles analisam e classificam. Do nomes aos ele~
mentos, que imediatamente se transformam em esséncias, em
subabsolutos, sem pai nem mie: a religido, a politica, a moral,
o direito, a arte... N&o se trata mais da luva da histéria
a0 avésso, e sim da pele arrancada aos dedos e dessecada
até a abstracio completa. A mao da histéria torna-se entéio
o produto da inferagio do polegar, do indicador, do médio e
de outros fatéres. O fator estético é o dedo minimo, o me-
nor, mas néo o menos améavel dos dedos,

O vitalismo, em Biologia, ¢ uma variante dessa feti~
chiza¢iio dos diversos aspectos do processo universal, sem
compreensfio de sua relagio interior, A moral e & estética
absolutas e colocadas além do social, como & superfisica for-
ca vital absoluta, s6 falta um Criador. A multiplicidade de
fatéres independentes, sem comégo nem fim, ndo constitui
mais do que um politeismo camuflado. E, se o idealismo de
Kant representa historicamente a tradugdo do cristianismo na
linguagem da filosofia racionalista, tédas as variedades do
formalismo idealista conduzem, aberta ou veladamente, a Deus
como causa de todas as causas. Em comparagdo com a oli-
garquia idealista de uma dezena de subabsolutos, um Cria~
dor pessoal e tinico j4 significa um elemento de ordem. Ai
reside a conexfio mais profunda entre as refutacdes forma-
listas do marxismo e as refutagdes teolégicas do darwinismo.
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A escola formalista representa um abédrto do idealismo,
aplicado aos problemas da arte. Os formalistas revelam uma
veligiosidade que amadureceu muito depressa. S#o os discipu-
los de Sdo Jodo: para éles, “no comégo era o: Verbo”. Mas,
para nds, o comégo era a agdo. A palavra acompanhou-a
como sua sombra fonética.




