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nhava a tendéncia estabilizadora ©
amaciadora do gosto acadérmice, cambiando2 S :,cc ik
gioartistica 208 tiques neoclassicos € romanticos de um
 tismo diluidor do fici ¢ do digestivo, do estuque €
do papel de parede.
E:E a0 surgirem aqui asabordagens iniciais ¢ de d!:gc-
loespeculativo em tomo do fenomeno barroquista, aic en-
tio relegado ao limbo do beletrismo dito erudito, ndo (_Jbs-
tante fenomeno ainda @ epoca bem visualizivel ¢ parcial €
solidamente perdurado como memoria material - apraza-
o aos céus! - em cariter especifico ¢ incontestavel, 0 que
s¢ pesquisava € escrevia a respeito tinha sentido a0 mais
das vezes curioso, biografista, timidamente presoao factual
¢ ufanista, muito ao sabor alids da historiografia nacional
dotempo. Aos poucos, todavia, essa pesquisa se organiza-
ria em metodologia mais rigorosa e profissional,
notadamente em decorréncia da institucionalizagdo do or-
gio de patriménio hlstonco ¢ artistico no pais, que passa-
ria, alem d“ exercicio da agio pragmitica nos setores de
consenvagioc restauragdo, asumariar e difundir o estudo
; conhecimento da hmm;; barroco-rococd num perio-
,mfdt . h”, padrio ¢ publicagdes avulsas de gual teor,
’gf:mmm‘: : :‘:‘::ns:‘.‘w :‘qmvlstica ¢ fomentando o
e Po. Entretanto, esse esforgo
;ﬂﬁnﬁﬁ v conceits, iderado com heider
g0 HelloFranco de Andrade, padeceria das limi-
1agocs setorialistas, atendo-se a e —
timentada do fendmeno barroco . 1540 compar-
- . . bﬂsﬂexm. cnﬁj“mdo_
Nm&ﬁmmhtmm T SC
um fato de cultura »arquitetonica e plasticista de
- Q“ffmetmtimumgcmhm
ressonancias bem mais amplo, be . : suas
is i " emmais globalizante, bem

pém o Brasil acompd

instrumentados de ; - am aj

Magio, para itx:“: :’n' lsm' 540, 0u melhor talye, d:T(:.a

T < 1nlese inte >
Meréncias axiai : egradora, a totaig,

axiais da linguagem oy gyg |; oy

Ll JN Nguagens do

barroco, a abrangéncia .su:uprccndcnlc conquantg
pcnurbadoﬂ desua formallwdadlc, de sua historicid;,dc
Faltava-lhes, comoa toda uma brilhante geragio de CStu:
diosos brasileiros da primeira metade deste século, pre.
disposido intelectual para s aperceberem, como na rg.
nica elementar mas de convincéncia cientifica do ovo de
Colombo ou da maga de Newton, de uma constatagio
palmar e sem retérica: nenhuma inflexao nova de ane
ocorre em espago de expressdo isolado ou ao lance do
acaso, a margem da circularidade maior do processo
contextual e comunial da cultura - nogao do ébvio em
que, no caso do barroco, vimos reiteradamente insistin-
do ha mais de trinta anos. Houve, ¢ claro, na faixa do
pensamento critico nacional, fagulhas de interesse pelo
desenclausuramento setorial da questio, como osinsights
de Sérgio Buarque de Holanda sobre a poesia de Claudio
Manoel da Costa na fase propedéutica de scus rodapés
do extinto Didrie Carioca, ou, mais sistematicamente,
os estudos convertidos em tese de Afranio Coutinho
propugnando a conceituagdo de barroca para a litcratura
colonial e preambular brasileira, mas correndo este ulti-
mo orisco de, a exemplo da corrente plasticista, enquistar-
sena particularizagio de um enfoque do literario, molés-
lia que, infelizmente, ainda hoje contagia certos scholars
que, por defici¢ncia de recursos de aferigdo in-
terdisciplinar e intersemidtica do barroco, acabaram por
tentar instaurar uma tautologia deformadora da grandeza
;‘;::;"smg’v tropical e prototipica de um Gregorio de
Do ‘:_:':dna verdade logfou ‘aﬁnal abrir clareira
bojo"mda‘adogem de honu'mtc no amb_no d(? problema, ¢ no
abrisilcimdogso ﬂntf:nor a 50, na_o foi outro senuf) o
ent.iodainforml:‘m-m“ma an Pv.lnrla Carpe.a o iy
R, 2l u';ao Nova no pais, ao enunciar plorl'clf”d'
Sl oy LEAR: 0 pecjuslid UMKEE P
1060 20 meg te. asua lfjf:la smteuz.'nflom de um baf_

€0 propensor de c;,n . umvem! EamEiA. T gt
Fol essg llecessFé;:lio e amplfﬁ-cador de historia. ;
Natureza e l'cm')ml e de revisio do barroco, nd f“c
instigoy, comoy oucno global de cultura, que nos a!ralu' i
nheiro ¢ afici tros raros, a exemplo do velho comp”
onado do problema - o poeta Haroldo de

Campos, no curso da frutuosa duodécada 50/60, a preco-
nizar ¢ consubstanciar pesquisas menos acanhadas no
Brasil, de modo a ampliar de visdo e incisdo critica um
assunto capital de nossa cultura, sob cuja égide enten-
diamos nascera a nossa propria indole definidora de ci-
vilizagio ¢ nacionalidade. Resultariam entdo bastante
provocativos e até desafiadores os artigos precursores,
por nés ¢ aqueles raros, estampados no periodo princi-
palmente no importante suplemento literdrio que o jor-
nal O Estado de S. Paulo langava em 1957, idealizado
por Antonio Candido ¢ dirigido por Décio de Almeida
Prado, como resultariam pouco depois, como uma espé-
cie de choque anafilitico na barrocologia setorialista e
preconceituosa brasileira, o aparecimento, finalmente, de
nosso primeiro livro na matéria - Residuos Seiscentistas
em Minas -, soma de anos de prospecgaoe reflexao numa
linha critica congenializada com a da historia das menta-
lidades, que aquela altura se vitoriava no pensamento
curopeu. Era, portanto, a vanguarda ao mesmo tempo
criativa e critica do Brasil a revisionar em projeto, como
4 sua época havia revisionado em outras vertentes a ge-
ragao modernista, questdes basilares das artes e da lite-
ratura do pais, trazendo a corrente viva de seiva nova
nomes e obras até ai, no arco 50/60, minimizados oumes-
mo marginalizados - e, dentro desse bloco da excep-
cionalidade rencgada ou maldita, as manifestagoes nao
plasticistas do barroco. Ainda que generoso em destacar
pessoas nesse trabalho de resgate e reabilitagio, o poeta
Augusto de Campos foi direto ¢ certeiro na evidéncia:

Basta mencionar aqui o caso do “bamoco”, que tem entre nos
em Affonso Avila e Haroldo de Campos dois notaveis estudiosos, e
que pode exemplificar o procedimento da vanguarda no passado e no
tempo, até em termos de assimilagdo, porque foram necessinios pelo
menos trés séculos para que o “barroco™ deixasse a marginalidade de
sua recepgao para assumir um lugar significativo no acervo das espe-
culagdes antisticas da humanidade. (Morte e Vida da Vanguarda: a
Questdo do Nove - In 30 Anos/Semana Nacional de Poesia de Van-
guarda - 1963/93 - BH, Prefeitura Municipal, SMC, 1993, p. 65.)

Apenas lamentamos que Augusto ndo se tenha inclui-
do ele praprio nesse rol de raros da nossa geragio, com

scus iluminantes aportes sobre Gregorio de Matos, ou
incluido Mario Faustino, que identicamente os fizera no
seu esquadrinhamento remissivo da poesia preambular
brasileira no polémico suplemento do Jornal do Brasil,
ou ainda Benedito Nunes, a quem se deve ao minimo um
texto essencial sobre o universo filosofico ¢ ideoldgico
do barroco.

A criagio da revista Barroco, cujo nimero inicial lan-
camos em 1969, constituiu uma decorréncia natural de
nossas preocupagdes pessoais naquele momento de reto-
mada de balango critico das artes ¢ literatura do seiscen-
tos/setecentos. Constatava-se também entio que o estilo
¢ seus desdobramentos, do mesmo modo que se identifi-
cavam em cermne e raiz com a cultura transplantada e re-
ducionada a peculiaridade tropical brasileira, assinala-
vam em igual fenémeno cultural as fontes, matrizes ¢
respostas histarico-ideologicas de todo o continente lati-
no-americano. Autores como Lezama Lima, Alejo
Carpentier, Octavio Paz, Severo Sarduy e outros,
concominantemente ao repensamento do problema entre
noés, acendiam em scus paises interesse investigador se-
melhante, a par do surgimento simultineo neles de uma
escrita literdria nova que retomava no entanto, como pén-
dulo e estimulo, as desinéncias barroquistas, proporcio-
nando, principalmente na ficgio, 0 boom impactante de
uma linguagem neobarroca, conquanto vigorosa e de fun-
¢io modernizante. Todo esse quadro de empenho re-
verificador favoreceria a nossa iniciativa, tornando a re-
vista, desde o langamento, um instrumento nio s6 de
impulso a pesquisa, como de nucleamento e coesio de
trabalho de especialistas nio apenas brasileiros, como
de outras nacionalidades, o que conferiria a nossa publi-
cagdo, por muitos anos, o carater de veiculo unico da
espécic na bibliografia mundial. Durante os 25 anos que
ora se contam de sua fundagao, a revista Barroco atraiu,
acolheu e divulgou ensaios e anilises de colaboradores
de quinze paises das Américas e da Europa, dentre cles
nomes da envergadura de Germain Bazin, Michel Ser-
res, Flivio Gongalves, Riccardo Averini, Santiago
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Maria de Lourdes
John Bury, Jorge
Susanna Peters,

rancisco Curt Lange. |
Graziano Gasparint,
sirco Bandera, :
Cm:anncisco Stastny, P‘_h“m':;:
) . 2...,para cita
Pianzola, Damian B-‘)“l‘:":;gzﬂ;?;m :;-’asilcims da
alguns estrangeiros, a0 |.| o : ‘S o vVasconcellos,
csatua e Beneqfs LU < iano Sanigo, Nestor
Augusto Ca.rhs_danv: c s, i  Amaral, Fron-
Goulart Reis Filho, Carlos Lemas, Aracy Amar i
cisco Iglesias, Reégis Duprat, Ly gI.a Mamns_ C"hu‘M‘?riO
Gravati, Myriam Andrade Ribeiro de (?hvmra, A
Barata...todos em espirito de integragdo inielectual com
uma nova geragio, também do Brasil ou do extenor,
enscjando inimeras revelagdes de pesquisadores ¢ ana-
listas que hoje levam adiante, com bnlh:mnsn:so e'com-
peténcia, a facha olimpica da paixdo erudita, cientificac
universitiria da chamada barrocologia. Foram, neste quar-
10 de século da revista Barroco, dezesseis numeros, com
235 trabalhos publicados, em 2.348 paginas de texto e
2.164 ilustragdes fora de texto. Desempenho que, nessa
estatistica, espanta ao proprio idealizador da revista, em-
preendimento de alto custo, a principio apoiado pela
Universidade Federal de Minas Gerais, depois assumido
¢ bancado pelo seu diretor com os proprios e sacrificados
recursos pessoais ou agenciados no setor privado com a
cooperagio devotada de jovens colaboradores, aglutinados
no operoso Centro de Pesquisas do Barroco Mineiro.
Q|_.|is arevista Barroco, desde o primeiro numero,
enfatizar uma presena ¢ atuagdo pluralistas, preconizan-
df’ Jaem seu texto de apresentagio o imperativo de uma
visdo renovada do extenso espectro do fendmeno e do
m;“;m de cultura que se propds e se propoe inter-
a persisténcia :OQ:CTM" COhtf«'lrcm i ——
Brasil, de uma linhlz lsz::::"i‘arl:h panlcu'am?".l S0
excludente, a revista evi 0 Seu tanto Flglda e
) S TEvIsla evitou sempre cair no equivovo dy
mesma distorgio de dica, ¢, embora pr ©
diretriz principal o estudo inge. Propugnando como
oy tudo integrador de um barrogo

Sfb;l.\liin. F
Belchior Pontes.
Alberto Manrique, L€
Vitor Serrio, Marco Dia

2

trabalhos divulgados ao longo g -

25 anos de circulagdo tém, pois, a gama de um Smn‘i::
rico € diversificado, c?mcr‘np'lando as ireas da hisygyi,
doestiloe manifcsla(,:ocs limitrofes ou dcsincllciais' de
suas fontes € influéncias, de scu m.m')clonismo brasileiry
ouamericano, de sua ideologia religiosa e de vida ¢ com.
portamento social contextual, da poesia, da prosa, do
sermondrio, do teatro, da festa, da cré.micn ¢ documeng,.
gio factuais, do urbanismo, das arquiteturas tectonicy o
do efémero, da escultura, da talha, da pintura, dy ico.
nografia e iluminura, da precursora interagio texto-in,.
gem, da musica, das dangas..., fazendo, todavia, permegy
toda essa multiplicidade de abordagens de um idéia dire.
tiva e fundamentadora: a de que o enfoque critico do bar-
roco, modernamente, s6 poderd alcangar a sua compreen-
sio dilucidadora se buscar firmar-se na percepgio, na
heuristica ¢ na preceptiva de uma historia de mentalidade,

parroquista. 08

O presente volume, representando um compacto, uma
amoslra-sintese, uma antologia dos 25 anos da revista
Barroco traduz, por conseguinte, uma stumula de traba-
lho consciente e superiormente aplicado no campo do
ensaio ¢ da pesquisa, sem privilegiamento de quaisquer
partidarismos formalistas ou historicistas, uma constela-
¢ao de autores e textos capazes de oferecer um quadro
do desenvolvimento do estudo especializado neste quar-
tode século, seja no Brasil, seja nas Américas ou na Eu-
ropa. Ao lado, por exemplo, da alta tensio especulativa
de formulagdes tedrico-eruditas como as de um Germain
Bazin, um Michel Serres, um Riccardo Averini, encontra
o leitor, notadamente sobre o barroco brasileiro, ensaios
de autores jovens ou consagrados que trazem luz inédita
ou dls'eminadora sobre questées ainda pouco averigua-
das ouinvestigadas, como a de aspectos gerais ou locali-
zados dﬂ escultura ou pintura coloniais em nosso pais, @
ff&sor_la}ncia da pintura em brutesco ou da azulejaria em-
blcmat.ma de Portugal, e, sobretudo, dentro das frontei-
fasmais particularizadas do chamado barroco min¢iro,
?;’;‘;:‘cfn':ilgl;: aindf'i quase intocado de cspL‘Cl_l‘ﬂG‘-‘o

arquitetura ¢ a arte do Vale do Pirang?

- onde avultam monumentos referenciais do barroco-
rocaco regional, tais a Matriz de Santo Antonio de
Itaverava e o Santudrio do Senhor Bom Jesus do Baca-
Ihau, bem como, na mesma ordem de valoragio, a divul-
gagio, em horizonte mais amplo de alcance de interesse,
da cstatuaria praticamente ignorada do grande criador
tardo-rococd que foi o goiano Veiga Valle. Ha que notar-
s, todavia, a auséncia do estudo individualizado da fes-
ta barroca, este poderoso indicador de mentalidade do
periodo, mas a falta sc justifica por estar langando a mes-
ma editora, agora, na sua colegio Debates, a terceira edi-
¢do, em dois volumes, de livro - O Lidico e as Proje-
¢oes do Mundo Barroco - em que a notagio ludico-fes-
tiva do estilo de vida da época merece atengao destaca-
da. Outra auséncia, agora a de um pesquisador eminente
¢ pioneiro, ¢ a do professor Francisco Curt Lange, um
dos colaboradores mais assiduos na trajetoria da revista,
mas cujas pesquisas, sempre de largo folego, detalha-
mento e documentagio, nao se compatibilizam com di-
vulgagao em livros-compactos como o presente, de onde
termos optado pela inclusio aqui, como registro e home-

nagem a seu pionerismo na descoberta, interpretagio ¢
valorizagio da misica setecentista brasileira, de texto de
um discipulo scu, 0 jovem musicologo franco-norte-ame-
ricano Gérard Béhague.

A revista Barroco, por sua diregao ¢ seus colaborado-
res, € grata a decisao desse editor erudito € competente
que é o professor Jaco Guinsburg, editor que soube ¢
sabe preservar sua atividade das sereias do mercantilismo
do best-seller popularesco e redundante, ao apelo do lu-
cro e retorno ficeis, mantendo ao contrario disso a linha
de reconhecido nivel da Editora Perspectiva como insti-
tuigio seminal e disseminadora da cultura e da informa-
¢io altas no Brasil, a sua decisio, repetimos, de remar-
car com este volume de sua categorizada colegdo Stylus
o quarto de século da revista Barroco. Um volume, te-
mos certeza, que, pelo padrao de organizagio, qualidade
e atragao graficas, ha de alcangar repercussao de compa-
tivel receptividade. O reconhecimento pela iniciativa edi-
torial se estende também ao estimulo ji peculiar de
Haroldo de Campos, amigo e companheiro de entusias-
mo do editor Jaco Guinsburg e deste poeta.

AFFONSO AVILA
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4. ESCULTURA COLONIAL BRASILEIRA:
UM ESTUDO PRELIMINAR

Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira

Introdugao

Ao oposto dos hispano-americanos, que encontraram

na pintura veiculo privilegiado de expressio na época
colonial, foi no campo da escultura que melhor se reve-
lou a sensibilidade artistica dos luso-brasileiros, nele se
situando sua mais original contribuigio para a historia
geral das artes plisticas do periodo.

O emprego da talha dourada ¢ policromada na deco-

ragio interna das igrejas barrocas luso-brasileiras equi-
vale, com efeito, ao do marmore nas igrejas italianas ou
a0 da pedra nas igrejas medievais francesas. Germain Ba-
zin chegou mesmo a comparar o efeito rutilante produzido
1o espago interno dos templos pelas madeiras pintadas e
douradas ao dos mosaicos bizantinos ¢ vitrais goticos'. E
se considerarmos a sobriedade das linhas arquitetonicas

1. Cf. Germain Bazin, L'Architecture Religieuse Baroque au

Brésil, Paris, 1950, vol. I, p. IV,
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da grande maioria das igrejas coloniais brasilciras, ru
salta ainda maior a importincia de sua talha decorativa,
que extravasando do ambito dos retdbulos glaslm-u‘ p: _
las paredes ¢ demais espagos disponiveis, chegando a?

mascarar ou mesmo a modificar internamente a estrutura
arquitetonica dos edificios, como na igreja dc‘ Nosta SC‘T -
nhora do Pilar de Ouro Preto. A abundante imaginana
que povoa os nichos dos retibulos contribui tambeém para
o efeito geral de suntuosidade e opuléncia, a cle acrf:s;i x
centando o da movimentagdo dos atores do drama religio-
s0, continuamente encenado nesse verdadeiro teatro da
_fé que sio as igrejas oriundas da ideologia da Contra-
Reforma em sua versio luso-brasileira.— —
O estudo da escultura culgmiu__l'b_rgsilcim abrange por-
tanto dois sefores fundamentais: a “talha”, termo que |
designa a escultura dos retabulos de madeira ¢ demais |
relevos omamentais empregados na decoragio das igre-

imagens religiosas, esculpidas na madeira ou modeladas |
" em barro cozido. A esses soma-se um lerceiro, a cscl:’lftau: J
ramonumental em pedra, que atinge impon.-‘mciﬂccmi» [
va a partir de meados do século XVIIL, com a utilizagio |
da pedra-sabio em relevos decorativos ¢ obras de |
estatuaria pelo maior de nossos artistas coloniais, Anto- |
nio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. -
Diferenciagdes hdsicas no contexto economico, poli-
tico-religioso e conseqiientemente cultural determinarao
condigoes especificas ao desenvolvimento da escultura
colonial nas diversas regides do territorio brasileiro ao
__ longo dos séculos XVII ¢ XVIIL
 No século XVII, limitando-se 0 povoamento quase
que exclusivamente a zona litorinea, onde se constitui-
ram os primeiros nucleos do poder politico ¢ religioso,
" também ai se situariam os centros produtores de uma es-

_jas, ea “imaginiria”, termo genérico para designagaodas |

obras identificadas dessa primcim”fnsc. excluindo-se na-
ralmente as importacdes curopéias sobretudo poryy,.
guesas, feitas em larga cscalil’ nessa €poca. /\ facilidage
de comunicac:.'lo por via manlu!ta c.mrc os diversos ni-
cleos costeiros € sobretudo a agio dlrc‘l:} das ordens rel;.
giosas, impondo padroes ¢ modelos r'tgk'ios QA0S artistas,
geralmente religiosos cgn‘ss:}s das proprias ordens, fize.
ram com que praticamente ndo se manifestassem vari.
coes regionais na produgio desses nucleos seiscentistas,
Constituem entrelanto excegdo a esse quadro os chama-
dos “retibulos bandeirantes™ da regido de Sio Paulo,
verdadeiras “recriagoes™ populares do modelo jusuitico
maneirista, ¢ a imagindria em barro cozido da mesmg
regiio, como analisaremos adiante.
— Jinoséculo XVIII, adentrando-se 0 povoamento para
o interior em conseqiiéncia do ciclo mineratdrio, ¢ atin-
gindo os niicleos costeiros maior autonomia cultural gra-
¢as a0 desenvolvimento politice ¢ economico, diversifi-
~ |cam-se as produgdes escultoricas das diferentes regices
brasileiras, ji agora em mios de artistas leigos, origina-
rios da propria colonia, e portanto mais abertos a
assimilacio de novas tendéncias, como o rococd, ¢ i in-
corporagdo de tragos culturais elaborados pela mescla
social. Os principais centros produtores serdo evidente-
mente aqueles onde estardo concentrados os poderes eco-
némico e politico da nagdo, ou seja, Pernambuco, que
mantinha sua independéncia econdmica gragas a
producio agucareira, Bahia, sede do governo geral, Mi-
nas Gerais, graas a produgio aurifera, e Rio de Janciro,
que se enriquecera com o comércio das minas, devendo
tornar-se sede dos vice-reis a partir de 1763.

A Escultura Brasileira no Século XVIl

cultura brasileira incipiente, dirctamente subordinadaas -

oficinas dos conventos ¢ missoes das ordens religiosas,
que concentravam praticamente toda a vida intelectuale |
cultural da colonia no periodo.

Em uma estreita faixa ao longo da costa dos atuais
estados de Pernambuco, Bahia, Espirito Santo, Rio de
Janeiro e Sio Paulo foi produzida a grande maioria de
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/' Oestudo da escultura brasileira seiscentista, assim
como o da arquitetura ¢ demais artes, vincula-se dircl:?-
mente ao das ordens religiosas que, aqui instaladas a partir
de meados do quinhentos, iriam representar papel essen-
cial no desenvolvimento cultural ¢ artistico da colonia

_durante todo o século XVII.

Basta, com efeito, uma ripida andlise do acervo his-
(érico-artistico subsistente datado desse periodo inicial
de nossa historia para a constatagio de sua ligagio de
origem a uma ou outra das quatro grandes ordens reli-
giosas que atuaram no Brasil colonial.

~—" Primeiramente os jesuitas, os mais dinimicos ¢ bem

aparclhados em termos de organizagio administrativa,
cujos colégios e aldeias disseminados ao longo de toda a
costa brasileira constituiram sem diivida os mais impor-
tantes focos de produgio cultural do periodo. Em segui-
da os beneditinos, franciscanos e carmelitas, concentrados
_principalmente na regido Nordeste e no Rio de Janeiro.

Com relagio ao setor que nos interessa aqui direta-
mente, a escultura, apenas foram estudados de forma sis-
tematica, no periodo que nos ocupa, os jesuitas ¢ os
beneditinos. Os primeiros por Licio Costa, que em seu
fundamental ensaio intitulado “A Arquitctura dos Jesui-
tas no Brasil™ perfaz também o caminho da talha e ima-
gindria. Os segundos pelo pesquisador beneditino D. Cle-
mente Maria da Silva-Nigra, cujos exaustivos levanta-
mentos revelaram para a historia da arte brasileira os
monges-artistas Frei Agostinho da Piedade, Frei Agosti-
nho de Jesus e Frei Domingos da Conceigio da Silva,
que o estagio atual dos estudos na area indica como os
mais importantes escultores que atuaram na colonia bra-
sileira no século XVII*.

Vejamos em primeiro lugar os jesuitas. No pequeno
nimero de igrejas e capelas que escaparam as destruigoes
e deterioragdes ocorridas nos anos subseqiientes a sua
expulsio do Brasil, em 1759, encontram-se os mais anti-
gos exemplares de talha conservados no Brasil. Sao os
retabulos que na classificagio estabelecida por Germain
Bazin para a talha luso-brasileira* enquadram-se no tipo
“mancirista”, caracterizado pela utilizagdo de colunas
retas com decoragdo floral no tergo inferior, ladeando

2. Revistas do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Na-
cional, vol. 5, Rio de Janciro, 1941, pp. 9-104,

3. D. Clemente Maria da Silva-Nigra, Os Dois Escultores Frei
Agostinho da Piedade, Frei A | gostinho de Jesus e o Arquitelo Frei
Macdrio de Sio Jodo, Salvador, 1971,

4. Op. cit,, vol. I, pp. 227-251.

painéis com pinturas ou nichos com imagens e coroados
por um frontio de recorte caprichoso, geralmente com um
paincl na parte central. Os primeiros da série parecem ser
0s da capela do colégio de Nossa Senhora da Graga, em
Olinda, lavrados em pedra ¢ de estrutura simplificada,
clementos que indicam uma datagio recuada, possivel-
mente primeiros anos do século XVII (fig. 1).

Bem mais elaborados sio os retabulos do conjunto da
antiga capela do colégio do Rio de Janciro (demolida
neste século), atualmente conservados na igreja de Nos-
sa Senhora do Bonsucesso da mesma cidade. O desenho
erudito do risco e a perfeigio de execugio da talha indi-
cariam mesmo procedéncia portuguesa, se nio houvesse
sido constatada a utilizagio de madeira tropical. De
qualquer forma, mesmo executados na colonia, esses al-
tares sio indubitavelmente obra de um artista de forma-
¢io curopéia, provavelmente algum dos padres da pro-
pria companhia, ¢ devem datar do primeiro quartel do sé-
culo XVII, pois ji em 1620 chegavam de Lisboa doze bus-
tos-relicarios encomendados para guamigio dos nichos.

Ja nos dois retibulos do edificio primitivo do colégio
de Salvador, a estrutura simplificada e a execugio pouco
claborada acusam mao-de-obra local ¢ inexperiente, em-
bora ainda calcada em modelos eruditos. Para adaptagio
as dimensoes do atual edificio, construido entre 1657 ¢
1672, esses retiabulos da primeira metade do século XVII
foram ajustados a uma espécie de base inferior composta
de fileiras de nichos para exposigio de relicarios.

Ao lado das obras confeccionadas para as capelas dos
colégios de centros urbanos importantes, todas reprodu-
zindo de forma bastante proxima os prototipos europeus,
uma série de outras obras, destinadas a decorar as pe-
quenas capelas das aldeias missiondrias e exploragoes
agricolas da companhia, iri aos poucos se afastando dos
modelos, pela livre interpretagdo dos temas e incorpora-
¢do de motivos oramentais tomados a flora local, como
lirios, cajus, abacaxis, goiabas etc. E o caso dos retibulos
da capela de Sao Lourengo dos Indios (fig. 2) em Niteroi,
Rio de Janeiro, e Reis Magos em Nova Almeida, estado
do Espirito Santo, entre os exemplares conservados. Um
curioso grupo de retibulos de areas rurais da regido de
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1. Retibulo da Capela do Colégio de Nossa Senhora da Graga
em Olinda. Século XVIL

2. Retdbulo da Capela de Slo Lourengo dos Indios, Niterdi.

Século XVII.

sio Paulo, conhecidos pelo nome de “retabulos bandei-
rantes”, ilustra, em fins do século XVII, um caso extre-
mo de reinterpretagio popular dos protétipos manciris-
tas jesuiticos. O retabulo da capela de Nossa Senhora da
Conceigido em Santana do Pamnaiba, por exemplo, utili-
zou do modelo apenas a parte superior, correspondente
a0 frontdo, no centro do qual foi engenhosamente inclui-
do o nicho, normalmente situado na parte inferior supri-
mida. Ji no da capela do sitio de Santo Anténio (fig. 3),
também estruturado a partir do frontao, o painel central é
ampliado de forma desmesurada, passando a dominar toda
a composigio’®.

Nos nichos de alguns dos retabulos mencionados aci-
ma ¢ em outras igrejas ¢ capelas jesuiticas que tiveram
seus altares primitivos substituidos em épocas poste-
riores, conservam-se ainda imagens do século XVII em
numerosignificativo, atestando a importante contribuigio
da Ordem também no campo da imaginaria seiscentista.
Muitas sem duvida de origem portuguesa, uma vez que
era fato corrente a importagao de imagens da metropole
nos dois primeiros séculos da colonizagio. O padre
Serafim Leite, principal historiador da ordem jesuitica
no Brasil, cita por diversas vezes cartas solicitando en-
vio de Lisboa de imagens sacras e objetos litirgicos®. E
inegdvel entretanto a presenga de escultores de renome
nas oficinas dos proprios colégios e residéncias, tendo
sido particularmente famosas as dos colégios de Salvador
¢ do Rio de Janeiro, pela exceléncia de sua produgio.

Entre as imagens mais antigas ja executadas no Brasil
situam-se 0 Sao Lourengo da capela de Niteroi, que
Germain Bazin considera como uma das obras-primas
da escultura luso-brasileira sciscentista (cf. fig. 2), ¢ as
imagens de Santo Indcio e Sio Francisco Xavier da ca-
pela de Nossa Senhora da Assungiao de Anchieta, no
Espirito Santo, de execugio sumaria, mas animadas de
grande realismo’.

5. Cf. Lucio Costa, op. cif., pp. 54-63.

6. Serafim Leite, Artes e Oficto dos Jesuttus no Brasil = 1549-
1760, Lisboa, 1953.

7. Essas imagens foram reproduzidas em Germain Bazin, “Alei-
Jadinho et la Sculpture au Bresil™, Paris, 1963, pp. 41-43.

Todas essas imagens sio em madeira, material prefe-
rido pelos jesuitas, ao oposto dos beneditinas, que utili-
zaram sobretudo o barro cozido, como veremos a seguir.
Alids, a se julgar pela representatividade numérica de
imagens do século X VII conservadas, parece ter sido 0
barro cozido e nio a madcira o material de predilegio
dos imagindrios seiscentistas. Na regido de Sio Paulo
esse acervo ¢ particularmente significativo, permitindo
mesmo a caracterizagio de uma “imagindria bandeiran-
te” de cunho arcaizante e popular, repetindo-se assim,
no setor da imaginaria, fendmeno semelhante ao ocorri-
do no campo da talha analisado anteriormente®.

Além de Sao Paulo, foram importantes centros pro-
dutores de imagindria seiscentista em barro cozido os
atuais estados da Bahia ¢ Rio de Janciro, ¢ em menor
escala as regioes limitrofes de Pernambuco ¢ Espirito
Santo. Na Bahia atuou o maior de todos os artistas do
género, Frei Agostinho da Piedade, de origem portugue-
sa, mas professo no mosteiro de Sio Bento de Salvador,
cidade para onde parece ter ido ainda jovem e na qual
sua presenga ¢ documentalmente comprovada pelo me-
nos de 1620 até 1661, ano de sua morte. O Dietdrio do
mosteiro de Salvador, principal referéncia para o estudo
da biografia do monge-artista, indica-o possuidor de gran-
des virtudes e particularmente devoto de determinada
imagem da Virgem Maria, diante da qual passa dias e
noites scguidas em oragio. Informa ainda o referido do-
cumento que Frei Agostinho da Piedade exerceu por lon-
gos anos o cargo de administrador da fazenda beneditina
de Itapud ¢, no final de sua vida, o de capeldo da igreja
de Nossa Senhora da Graga. Silencia entretanto sobre as
atividades artisticas do escultor, descobertas acidental-
mente por D. Clemente da Silva-Nigra, gragas a uma ins-
crigio gravada no dorso de uma imagem de Nossa Se-
nhora de Montesserrate, atualmente conservada no Mu-
scu de Arte Sacra da Bahia: “Frey Agostinho da Piedade
religioso de Sam Bento fez esta imagem de Nossa Sra.

8. Ver, sobre o tema, Carlos Lemos, Escultura Colonial Brasiler-
ra. Panorama da Imagindria Paulista no Século XVII, Sio Paulo,
1979.

ESCULTURA COLONIAL BRASILEIRA: UM ESTUDO PRELIMINAR 267

Scanned with CamScanner



por mandado do muy devoto Diogo de Sandoval, e félla
por sua devogio - 1636™ (fig. 4).

Outras trés imagens foram em seguida localizadas,

também portadoras de assinaturas do artista: uma Santana
Mestra, com a data de 1642, um *Menino Jesus de
Olinda™ ¢ uma Santa Catarina, estas ultimas sem indica-
¢ao de data. A ocorréncia dessas assinaturas, fato inédito
no cendrio da nossa arte colonial, permitiu a identifica-
¢do do estilo pessoal de Frei Agostinho da Piedade, ao
qual foram atribuidas em seguida virias outras imagens,
entre as quais magnifica série de bustos-relicirios per-
tencentes ao mosteiro de Sao Bento de Salvador. Carac-
teriza-se esse estilo por um pronunciado arcaismo, que
reproduz em terras americanas ¢ em pleno seculo XVII
os “fulgores finais da Renascenga manifestada em Portu-
gal™, como sugere D. Clemente®. Os corpos sio estru-
turados dentro de canones geométricos depurados, ¢ os
rostos, de grande nobreza, refletem sobria espiritua-
lidade, bem longe dos arroubos barrocos. Uma imagem
entretanto, dentre as que sio atualmente aceitas como de
autoria do artista, foge completamente a essas normas.
Trata-s¢ do Sao Pedro arrependido (fig. 5), da igrejinha
de Nossa Senhora do Montesserrate em Salvador, cuja
fisionomia, de um realismo pungente na expressio da dor
e sugestio de forga concentrada na tensio dos muscu-
los ¢ veias que afloram a superficie da pele, aproximam-
na da estilistica barroca, assimilada pela imaginiria colo-
nial brasileira somente por volta de 1740. Cremos por-
tanto que a autoria de Frei Agostinho da Piedade deva
ser retirada dessa pega, pois seria ilégico supor que o
artista mudasse bruscamente de estilo em uma unica obra,
antecedendo de cerca de um século os padroes evolutivos
normais da imaginiria do periodo.

Do mosteiro de Sio Bento do Rio de Janeiro origina-
s¢ o segundo monge-ceramista estudado por D. Clemen-
te: Frei Agostinho de Jesus, brasileiro nascido na colo-
nia, mas ordenado em Portugal por encontrar-se vacante
na ¢poca a sede episcopal brasileira. Professou entretan-
to no mosteiro da Bahia, no qual parece ter permaneci-

9. Op. cir., p. 12.
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do por longos periodos antes c‘dc.pois da viagem a Por-
tugal. Em 1643 sua presenga ¢ ai atestada pela assing.-
tura em uma escritura, na qual, coincidentemente, figura
também o nome de Frei Agostinho da Piedade. Funda-
menta-s¢ portanto a hipotese de seu aprendizado artisyj-
co com o monge portugués, embora ndo se saiba ao cer-
1o a diferenga de idade entre os dois escultores ceramis-
tas, ambos falecidos no ano de 1661.

Ha diferengas bastante nitidas no estilo dos dois artis-
tas. Na obra do monge carioca sd0 menos visiveis os ar-
caismos que caracterizam a do mestre portugués. Suas
imagens sio mais movimentadas, as atitudes mais natu-
rais ¢ graciosas, ¢ uma certa expressio brejeira aparece
nas fisionomias, traindo a nosso ver as origens tropicais
do artista (fig. 6). A maioria foi produzida nas funda-
ocs beneditinas do Rio de Janeiro e Sio Paulo, encon-
trando-se ainda in locu no mosteiro desta tltima cidade
as imagens de Sio Bento ¢ Santa Escolastica, expressa-
mente nomeadas em sua breve biografia constante do
Dietdrio do mosteiro de Sao Bento do Rio de Janciro.

Um terceiro escultor beneditino, Frei Domingos da
Conceigdo da Silva, desta vez atuando nos campos da
talha ¢ imaginaria em madeira ¢ nio mais em barro cozi-
do como os dois Agostinhos, foi-nos ainda revelado gra-
gas as pesquisas de D. Clemente', Natural da cidade de
Matozinhos, norte de Portugal, praticamente nada se sa-
be de sua vida anteriormente ao ano de 1669, quando,
ainda leigo, recolhe-se ao mosteiro de Sao Bento do Rio
de Janeiro, “empregando-se na escultura™ como auxiliar
direto do arquiteto Frei Bernardo de Sio Bento, respon-
sivel pelas obras gerais de reedificagio da abadia, em
curso no momento. Ai deveria permanccer até o ano de
sua morte, ocorrida em 1717, tendo entretanto tomado 0
hibito apenas em 1690, apos casar sua filha, liberando-
se assim das obrigacdes do mundo. A ele ¢ documental-
mente atribuida toda a talha da primitiva capela-mor, arco-
cruzeiro e primeiro tramo da nave, além de um certo ni-

. 1.0‘ D:Clcmcme Maria da Silva-Nigra, *Frei Domingos da Cons
ceigdo, o Escultor Sciscentista do Rio de Janciro™, in Trés Artistas
Benedininos, Rio de Janeiro, 1950,

3. Retdbulo da Capela do Sitio de Santo Antdnio em Sio Ro-

que, Estado de S3o Paulo. Século XVII.

4. Nossa Senhora de M = Frei Agostinho da Piedade
= Museu de Ane Sacra, Salvador.

5. Sio Pedro Armrependido — Capela de Nossa Senhora de Mon-
tesserrate, Salvador.
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¢la-mor
imeira talha da capela-m
mero de imagens. Se da ?nmu . < ihstituicdo a
da subsiste em virtude d¢ S sy
uase naca su ; . tras partes Cita
“ » do século XVIII, nas ou
segunda metade do s da vigorosa plastica da talha
das ¢ possivel avaliar algo da ¥Igor® das clabora-
: Domi Ao talento do entalhador das
de Frei Domingos. das figu-
a-se o do escultor
das folhagens de acantos som il
X . iveis a pequenos CICUIES,
s infantis (putii), comparave
o essio de forca que delas emana (fig- 7.~
& Empressio sbuidas ao artista pelo Dietario,
Quanto s imagens aribe i igem. Na
todas conservam-se em seus locais de ongem.
tored iro carioca estao as ima-
capela-mor da igreja do mosteiro s,
(riarcas fundadores, Sio Bento ¢ Santa
i o i ssa Senhora de
lastica, ¢ a da Virgem padroeira, Nossa
. ndéncias do mesmo mos-
Montesserrate. Em outras dependéncias ol
{ciro ¢ na sacristia ¢ refeitorio do mosteiro pernan
no de Olinda encontram-se quatro imagens doCristo Cru-
cificado, das quais a mais sensacional € sem duvula.o Se-
nhor da Agonia do antigo coro dos monges no mostcm? do
Rio de Janeiro, que Germain Bazin situa ao mesmo nivel
dos Cristos espanhdis de Montafiés e FemmdeL )

Antes de encerrar este capitulo, apos jssun.as e
beneditinos, pelo menos uma breve mengao impoc-se
sobre os franciscanos, que apesar de ndo terem tido até
agora seu historiador artistico como os primeiros, po-
dem ser potencialmente avaliados por uma obra-prima
produzida nos wltimos anos do século XVII e primeiros
do seguinte. Trata-se da “Capela Dourada™ do convento
de Recife, justamente famosa pela suntuosidade de sua
talha dourada. Essa talha alastra-se pelas paredes e forro
em revestimento integral, constituindo um dos exemplos
mais antigos na arte luso-brasileira de “igreja forrada de
ouro”, lema que iria propagar-sc a partir dos primeiros
mdoséculoXVlll.dcv:ndoduminarporcctcadc trés
decadas a concepgo decorativa do espago interno dos
templos do periodo.

Cfmlmﬂda em 1698 com o entalhador Antdnio M.
Santia goe concluida provavelmente porvoltade 1724, 2
dccon_cao da “Capcla Dourada™ de Recife organiza-se
em dois registros horizontais, o inferior ocupado pelos
retabulos sepamt‘!oa; .por‘ pinturas emolduradas detalha e
©segundo por painéis pictoricos alternados com janelas,
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Na parede dos fundos o altar-mor, cuja aliyr, ocy
dois registros, é'1ﬂ_d'~‘ad° por duas POFas encimagyg
pinturas, disposigao €ssa que sera T!‘lilllltlda nos COnyen,
{0s franciscanos a0 Ifmgo detodo o'sc’c.ulo XViILg teto
abobadadoé compartimentado em painéis pictric
durados de talha dourada, como todo o conjunto (g £.8)
Todos os retabulos, em nimero de sete, sio do mcsi
mo estilo: colunas pseudo-saloménicas e pilastrag alter.
nadas, decoradas com cnrolamentos de folhas de acantg
ou videira e interligadas na parte superior por arquivg).
tas concéntricas, deixando no centro espago para ok
cagdo da imagem, cujas dimensoes determinaram 3 pe.
cessidade ou ndo de um “trono™ em degraus escalon,.
dos (fig. 9). Esse estilo, que caracteriza a primeira fyg,
barroca do retabulo luso-brasileiro, foi chamado por
Robert Smith de “estilo nacional” (portugués), Por tra-
tar-se de criagao propria do génio lusitano, sem equiva-
lentes em outras regides curopéias''. Integrando 5
decoragio das “igrejas forradas de ouro™ ou em compe-
si¢do isolada, o retdbulo de “estilo nacional” teve extra-
ordindria aceitagdo tanto em Portugal como no Brasil,
onde exemplares podem ser encontrados de norte a sul
do pais, tendo 0 modelo sido exaustivamente reproduzi-
do e praticamente sem variagGes regionais ao longo das
trés primeiras décadas do século XVIIL

05 emyg).

A Escultura Brasileira no Século XVllle
Principios do XIX

Se o século XVII consagrou, como vimos, o predo-
minio absoluto das ordens religiosas no campo da pro-
dugo artistica da colénia, no século seguinte deveria ®
quadro modificar-se com a crise entre o governo por
gués e os jesuitas, culminando com a expulsio dos gl
mos em 1759 e a decadéncia progressiva das outras Ol'-
dens a partir dessa data, motivada principalmente P ’
excesso de interferéncias do poder civil, aliado @ ©
geral de laicismo trazida pelo Século das Luzes:

i cap.V
11. Cf. Robert Smith, A Talha em Portugal, Lisbod, LN

Essa situagdo explica em parte o extraordinario de-
senvolvimento, ao longo do século, das associagées reli-
giosas de leigos, chnmac_hs con!‘rarias ¢ abrangendo ir-
mandades ¢ ordens terceiras, cuja atuagio seria decisiva
no dominio artistico.

paralelamente, a diversificagao da produgio econdomi-
ca ensejada pelo ciclo mineratério que engendrou a co-
lonizagdo das regides centrais de Minas Gerais e Goids,
provocandoa transferéncia da capital de Salvador para o
Rio de Janeiro, iria determinar diversificagio também no
quadro cultural. O desenvolvimento social ¢ politico pro-
piciado pela riqueza favoreceriaa evolugdocultural inde-
pendente dos centros regionais, diferenciando as pro-
dugdes artisticas desses centros, particularmente daqueles
onde se concentrava o poder politico ouecondmico, como
Pernambuco, Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

No caso da escultura, que nos interessa aqui direta-
mente, essas diferenciagdes regionais sio claramente
observiveis a partir da quarta década do século XVIII,
quando se processa na talha a evolugao para o chamado
“estilo D. Jodo V™, correspondente a segunda fase barro-
ca da talha luso-brasileira. Resultam em geral de uma
interpretacdo mais livre dos modelos e sobretudo da uti-
lizagdo simultinea de temas ormamentais de estilos dife-
rentes. A impressao que se tem € que as diversas regides,
jd devidamente aparelhadas em termos de ateliés ¢ mio-
de-obra, passam a sclecionar, no repertério de formas
importadas, aquelas que mais se ajustem 4 sua sensibili-
dade, manipulando-as livremente de acordo com a sua
inspiracdo e necessidade do momento. Assim sio comuns
na Bahia e no Rio de Janeiro os casos de retibulos de
estrutura joanina (barroca) ou neocldssica com decora-
§dorococo. Alids, 0 rococo sé iria encontrar terreno pro-
picio para desenvolvimento pleno de suas potencialidades
na regido de Minas Gerais, colonizada a partir dos pri-
fneir 03 anos do século XVIII, especialmente nas novas

1grejas construidas por irmandades e ordens terceiras.
Conseqiientemente 4 proibigao expressa do governo por-
tugués de se instalarem conventos de ordens regulares na
fegido das minas de ouro, nela proliferariam essas igre-
Jas construidas por associagaes lei gas que, livres do tradi-

cionalismo arquitetonico e artistico imposto pelas ordens
monisticas, deveriam constituir privilegiado campo de
expansio para o novo estilo.
Em virtude do desenvolvimento independente da pro-

dugdo escultorica de centros re gionais de grande afasta-
mento geogrifico, como o Nordeste ¢ Minas Gerais, ve-
remos aqui separadamente a escultura dessas regioes, sem
divida as de mais significagio e abrangéncia no cenirio
artistico brasileiro do periodo ¢ justificando portanto uma
analise mais detalhada. Concluiremos o capitulo por um
apanhado geral sobre a produgao do Rio de Janeiro e de
outros centros, como Sao Paulo, Goias e Mato Grosso,
Para e Maranhio, onde também se desenvolveriam esco-
las regionais de escultura setecentista, de interesse mais
restrito e localizado.

Regiao Nordeste: Bahia e Pernambuco

Nas primeiras décadas do século XVIII, continua a
talha da regiao Nordeste do pais reproduzindo o modelo
do retibulo “nacional portugués™, de que a Capela Dou-
rada de Recife constituira, como vimos, magnifico exem-
plo precursor. Na cidade de Salvador, conservam-se
retibulos desse estilo no convento carmelita de Santa Te-
resa, no Hospicio de Nossa Senhora da Boa Viagem, no
antigo col¢gio jesuita (atual catedral) e no convento de
Sio Francisco, entre os exemplos mais conhecidos. Na
regido de Pernambuco, cuja influéncia estende-se para
além das fronteiras do atual estado, abrangendo também
os estados vizinhos da Paraiba (ao norte) ¢ Alagoas (ao
sul), poderiamos citar, entre outros, exemplares existen-
tes na igreja de Nossa Senhora dos Prazeres dos Montes
Guararapes (Pemambuco) e na igreja do convento francis-
cano de Marechal Deodoro (Alagoas).

De todos os exemplos citados, o convento de Sio Fran-
cisco de Salvador constitui o mais impressionante, tanto
em termos de unidade estilistica quanto pela qualidade e
opuléncia de sua talha decorativa. Concluida a constru-
cdo da igreja conventual em 1723, provavelmente inicia-
se a partir desse ano a tatha da capela-mor, seguida da do
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ja inados em
arco-cruzeiro, cujos altares Ja estavam termind

: o
1743 e as naves concluidas cxr: 1746. ;Thg::::z ;:;:::c'
lo da “igreja forrada de ouro”, €ssa o

as paredes do edificio, em vegetagao JUXty
f:g:c;:;ndop:uasc indecifraveis as estruturas da .|g'rc_|a
de trés naves, tema cxccpciatlal na arquitetura l’dlglods:
luso-brasileira. No conjunto de retabulos, apeﬂ_af:‘“
cruzeiro afastam-se do tipo “nacional portugues pest
presenga de novos elementos formais, como @ dossel €
as colunas saloménicas ou berninianas, caractenisticas do
tipo D. Jodo V, introduzido no Brasil por volta da tercei-
ra década do século XVIIL ,
No contexto geral da talha brasileira do periodo, Sao
Francisco de Salvador ¢é ligeiramente retardatario, pois
ja em 1726 0 modelo joanino de retibulo fora adotado
na talha da igreja da Ordem Terceira franciscana do Rio
de Janeiro. Alias, também no Nordeste seriam os ateliés
franciscanos os principais divulgadores desse novo tipo
de retibulo, inspirado no barroco seiscentista romano e
adotado em Portugal em fins da primeira década do rei-
nado do italianizante D. Joio V (1707-1750). Conser-
vam-se entretanto poucos exemplares de retabulos joani-
nos nos conventos franciscanos do Nordeste, devido as
“renovagdes™ e substituicdes efetivadas nas épocas rococo
¢ neoclassica. O melhor conjunto conservado ¢ sem du-
vida o do Convento de Santo Antonio de Jodo Pessoa
(Paraiba), incluindo a igreja conventual ¢ a capela dos
terceiros e datando provavelmente do periodo 1730-1740,
Na ?apcla dos tc.rc:iros, os retdbulos joaninos inserem-
se ainda na am'blcr_uacéu omamental tradicional deriva-
da do modelo instituido na Capela Dourada de Recife,
com painéis pancfais € forro em caixotdes. No que diz
ot oo dos fomo, coresponderao st
T pinturas em perspectiva ilu-
.smn_ma na linha do padre Pozzo. E 0 que se verifi
igreja conventual de Jodo Pessoa. cu; S
) 040 Pessoa, cuja nave ¢ recoberta
por excelente pintura barroca ilusionista ;
adaptada a0 novo padrio da % perfeitamente
; ot t:uu dos retibulos e pilpito,
nicas : .
do fuste estriado ¢ decoradas de glf;(l‘::u‘l': ;GO&Menor
do dossel no coroamento, caracter c‘ ores) e
ara & 2am o retibulo D,

Joio V a importancia dada  estatudria integrag, n .
|ha, presente sobretudo no coroamento ou em POSigg g,
atlantes. Isoladamente OU €M grUPOS, €55 estatudria, 5
vezes de grandes dimensdes ¢ atitudes retoricas, syhe,.
dina-se as linhas gerais do retibulo, nas quais predomin,
também o sentido de grandilogiiéncia e dramalismo‘ -
picos do barroco ila!iano_. Quando a ordenagi,
cenografica do retabulo inclui a imagindria independen.
te dos nichos, como no caso dos retabulos ( inacabados)
do cruzeiro da Sé de Salvador (fig. 10), resultam conjup-
tos de extraordiniria forga unitdria que bem poderian
servir de exemplo 4 categoria wolffliniana de “unidade
indivisivel™ da obra barroca.

Dentre os retabulos que mais se aproximam dos pro-
tétipos joaninos portugucses, poderiamos citar na Bahia,
além dos altares do cruzeiro da S¢, o antigo altar-mor de
Sio Bento de Salvador, transferido para a igrejinha de
Nossa Senhora do Montessarrate, e o altar-mor da or-
dem terceira do Carmo de Cachoeira, na regiao do Recon-
cavo baiano. No mesmo caso situam-se, em Recife, os
retdbulos principais das igrejas da Conceigdo dos Mili-
tares ¢ Madre de Deus, ambos apresentando-sc, entre-
tanto, bastante descaracterizados atualmente.

A regiao da Bahia produziu também um tipo hibrido
de retibulo, auténtica “recriagio regional”, resultante da
incorporagio de temas ornamentais do vocabuldrio
rocaille a uma estrutura barroco-joanina. E o caso,
notadamente, do excelente conjunto de talba da igrejade
Nossa Senhora da Conceigao da Praia de Salvador, cuj0
altar-mor foi executado pelo entalhador Jodo Moreirado
Espirito Santo entre 1765 ¢ 1773. Ao observador post”
do a uma certa distincia, a estrutura marcadament¢
joanina, com suas colunas saloménicas, dossel € 2%
atlantes, é a primeira impressdo a se impor (fig. 11)- AP
nas aproximando-se mais de perto notard ele a presers?
darocalha insinuando-se sutilmente em todos 05 €SP
disponiveis ¢ dominando totalmente a decoragio 40 tlr:a
1o e do arco exterior do coroamento. Uma TW; o
finamente recortada e de pouco relevo, que apenas s
a superficie para destacar-se em ouro sobre 05 un
uniformemente pintados de branco (fig. 12)-
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10. Retdbulo do cruzeiro da antiga igreja jesuita, atual Catedral
de Salvador.
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12. Detalhe da talha do altar-mor de Nossa Senhora da Concei-
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11. Retdbulo da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora da Con-

cei¢io da Praia, Salvador,
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uzem-se diante do al-

As mesmas impressoes Rpmddc Misericordia, con-

tar-mor a shgela du S F:zmodri uez Mendes, ape-
tratado em 1774 com Antonio Rodnigue s
sar da substituigio das colunas salomonicas po ool
de fuste reto ¢ dos anjos-atlantes PCIOiS“P"“"SaS el
de candelabro™, tipicos da talha da regiao. Apen P
de importincia menor, como os altares dasigrejasde !
s da Barroquinha,
sa Senhora da Graga e Nossa Senholfil e
provavelmente datados de fins do século XVIILL, ap /.
sentam uma estrutura de retibulo francamente A ]
mas jd agora ressecada pela influéncia do neoclassnc;
mo, introduzido precocemente em Salvador em fins
século X VIIL Nitidamente neocldssica, mas conservan-
do ainda a rocalha como tema ornamental, a elegante ta-
Iha da igreja de Nossa Senhora da Palma apresenta-se
como exemplar tipico dessa fase de transiao esul!snca
que caracterizou a decoragdo interna das igrejas ba.mnas
nas duas décadas que assinalaram a passagem do século.
Em 1814, quando se inicia a decoragio dacnpcla‘r‘n?rda
igreja do Senhor do Bonfim, a adogio do neoclassicismo
era coisa definitiva em Salvador, antecedendo de dois
anos a propria chegada da “Missio Francesa®, responsd-
vel “oficial” pela implantagéio do estilo na capital ou corte,
o Rio de Janeiro.

Concluindo, vimos que o rococo ndo chegou a se
constituir na regidao da Bahia em estilo auténomo, tendo
longo tempo ficado subordinado ao D. Jodo V para em
seguida submergir na onda avassaladora de um neoclas-
sicismo precoce. Em Pernambuto o quadro iria modifi-
car-se, atingindo a implantagio do estilo na regido pro-
porgoes de uma verdadeira escola regional, com ativida-
de prolongada ainda ao longo das primeiras décadas do
século XIX, como na regido de Minas Gerais.

Na realidade, como corretamente analisou Germain
Bazin, Pernambuco aceitou tio bem o rococéd que che-
gou a praticar simultancamente diferentes “versdes™ de
mlh.a desse estilo, entre as quais uma versio tipicamente
regional, sem equivalentes em outras regides do mundo
luso-brasileiro no periodo?,

12, Cf."L"Architecture Religicuse. .,
278

"op. cit., vol. 1, Pp.281-293,

Vejamos primcil'ﬂll.leﬂ'lc aversioregional, Corres
dente as tradigoes proprias da la“la Permambucay, ¢
melhores exemplos conservados s30 o altar-mor g, M.
sericordiade Olinda (cercade 1771) e oaltar g Crucif
xo da Sé na mesma cidade (1775), tendo ao que Pareee
se perdido a talha do Moslelr!nl.lo do Paudalho citady

r Bazin. A principal caracteristica desses Tetibulos g,
perfil estilizado do frontio do COroamEnto, conjugang,
curvas ¢ contra curvas em fot.1c Oposigao (fig, 13), A
colunas de fuste reto com espirais de guirlandas 1y &
vezes na parte inferior curiosa decoragao de varetas yey.
ticais em relevo, ao invés dos tradicionais sulcos, Fing.
mente a rocalha, pouco desenvolvida e com fraco relevg
destaca-se sobre fundos policromados em tratamenyg
marmorizado. Esse modelo gracioso e amaneirado pare-
ce ter sido o mais difundido na regiao, subsistindo até o
século XIX nas igrejas de Recife e Olinda. Os elegantes
altares do cruzeiro da igreja do convento franciscano de

Olinda constituem bons exemplares datados dos primei-
ros anos do século X1X.

Por volta de 1783, Frei Miguel Arcanjo da Anun-
ciagdo, abade do mosteiro beneditino de Olinda, ordena-
va a confecgdo de um “novo altar-mor™ para a capela-
mor recentemente reedificada da igreja conventual, Esse
retabulo, cuja autoria ainda nio foi estabelecida com pre-
cisdo, deveria constituir-se em uma das obras mais belas
¢ harmoniosas da historia da talha luso-brasileira. As
analogias com o retdbulo principal da abadia beneditina
de Tibaes, na regido de Braga (Portugal), sdo evidentes:
estruturagio semelhante dos suportes e regiao do coroa-
mento e monumentalidade do relevo, sobretudo nas mag-
nificas composigoes de rocalhas. Entretanto, tambémsio
evidentes as interferéncias do gosto local, reveladt? por
exemplo pela presenca das tipicas varetas verticais 0
tergo inferior das colunas.

Omodelo do retibulo de Sio Bento de Olinda conbe”
ceu ampla posteridade na regido, dele derivando, Cﬂf“
outros, os retabulos das igrejas de Sao José de Ribd be:
Santa Teresa de Olinda e So Pedro dos Clérigos &¢ .
cife. Nesta ultima igreja, a copia ¢ de tal forma fiel ‘ln-
desce a0 nivel dos detalhes ornamentais. A rocalbs

tretanto ¢ tratada em rendilhado, perdendo toda a sua forga
monumental.

Aqui cabe um parénteses para a questio do forro da
igreja da Conceigdo dos Militares de Recife, que Germain
Bazin associa a talha de Sio Bento de Olinda, subordi-
nando ambas as obras & influéncia direta da regido por-
tuguesa do Minho-Douro, que praticava entio a chama-
da “rocalha inchada™, de vigoroso relevo e grande efeito
monumental. Concordamos plenamente com essa afir-
magio no caso de Sio Bento, mas apenas parcialmente
no que diz respeito a Conceigio dos Militares. Esse mag-
nifico forro, composto de onze requintadissimos moti-
vos ornamentais emoldurando pinturas alegoricas a Con-
ceigio Imaculada da Virgem (fig. 14), nio pode ser ca-
racterizado como obra rococo, aproximando-se antes do
barroco praticado na mesma regido portuguesa por
Nicolau Nasoni, especialmente em suas primeiras obras
nas sés de Lamego e Porto. Cremos portanto mais segu-
ro recuar de alguns anos a datagio proposta por Bazin
(1780), situando-o contemporanecamente a cornija aba-
laustrada das laterais, por volta de 1750-1760. Resolve-
se assim um problema estilistico que ji nos havia chama-
doa atengdo hd alguns anos e que foi recentemente recolo-
cado por Clarival do Prado Valladares", qual seja, o das
evidentes relagoes desse forro com o da igreja conventual
de Igaragu, datado ¢ assinado: “o Rabelo novembro de
1749 acaboce™ (sic). Sendo sem divida esse mesmo
Rabelo o autor das pinturas alegéricas do forro da Con-
ceigio dos Militares, a cle poderia também ser atribui-
do o desenho dos motivos oramentais, que reproduzem
em talha temas bastante proximos aos da pintura de
[garagu.

Os dois modelos de retibulo descritos anteriormen-
te, sem divida os mais difundidos em Pernambuco no pe-
riodo rococ, nio foram entretanto os inicos. Outras ver-
sdes existiram, dentre as quais duas tendéncias se des-
tacam: uma tradicionalista, incluindo ainda elementos do
repertorio joanino, como as colunas salomonicas e o

13. Clarival do Prado Valldares, Aspectos da Arte Religiosa no
Brasil, Rio de Janciro, 1981, verbete n. 172,

dossel, ¢ outra ji anunciadora do neoclassicismo. O gra-
cioso retibulo da capela de Nossa Senhora da Concei-
¢ido das Jaqueiras em Recife constitui um bom exem-
ploda primeira, enquanto os altares das ordens tercei-
ras do Carmo ¢ Sio Francisco de Recife ilustram, ja em
principios do século XIX, a segunda tendéncia mencio-
nada. Quanto ao retabulo principal da igreja de Nossa Se-
nhora das Correntes (Alagoas), trata-se de uma pitoresca
montagem, dando a impressio de dois altaressuperpostos,
naqual elementos de estilos heterogéneos associam-se li-
vremente em uma das mais saborosas “recriagoes”™ re-
gionais da historia da talha colonial brasileira.

Antes de concluir o capitulo, passaremos em revista
alguns nomes de escultores, autores de obras de imagi-
naria independente, identificada em igrejas ou museus
da regido Nordeste, especialmente na Bahia, onde esse
setor conheceu magnifica floragio nos séculos XVIIl e
XIX. Nenhum deles foi estudado de forma sistematica,
como os escultores beneditinos do século XVII por D.
Clemente ou o Aleijadinho por Germain Bazin. As in-
formagoes que se seguem sio, em sua maior parte, pro-
duto de observagoes pessoais, donde seu cardter lacu-
nar e forgosamente provisorio.

Dois artistas de primeiro plano parecem ter domina-
do o cendrio da imagindria baiana setecentista - Francis-
co das Chagas, conhecido pela alcunha de “o Cabra™, e
Manuel Indcio da Costa. Sdo ainda conhecidos, entre
outros, os nomes de Félix Pereira Guimaries, mestre de
Manuel Inicio, de Manuel Pedro de Barros, que se sabe
ter trabalho para a Ordem Terceira de Sao Francisco de
Salvador, de Bento Sabino dos Reis e do religioso
franciscano Frei Antonio da Encamagio, autor de uma
strie de imagens pertencentes ao Convento de Sao Fran-
cisco de Salvador.

Sobre Francisco das Chagas, o Cabra, quase nada se
conhece além do seu nome ¢ apelido. Nascido provavel-
mente em principios do século XVIII, foi contratado em
1758 pela Ordem Terceira do Carmo de Salvador para a
confecgdo de trés imagens do Cristo: um “Senhor Cruci-
ficado™, um *Senhor assentado na pedra™ ¢ um *Senhor
com a Cruz-as-costas™. Nenhuma dessas imagens cita-
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das no “Termo de ajuste™ do artista com a ordem terceira
pode ser identificada, tendo provavelmente desapareci-
do no incéndio que, em 1788, destruiu a igreja a qual se
destinavam. Entretanto, algumas outras imagens conser-
vadas em dependéncias do atual convento ¢ ordem ter-
ceira sio-lhe atribuidas pelos pesquisadores locais, entre
as quais destacam-se um magnifico “Senhor Morto™ ¢
um Cristo flagelado, atualmente exposto no museu do
convento. O primeiro, em exibigio na antiga “Sala dos
Santos™ da ordem terceira, ¢ sem divida uma das ima-
gens mais sublimes que a estilistica barroca gerou em
terra americana. A expressao do sofrimento fixada no
sono da morte ¢ feita de forma contida, sem exageros
virtuosisticos, mas com extraordinaria sensibilidade. Ja
no Cristo flagelado o equilibrio desfaz-se em patetismo
exacerbado, contrariando as tradi¢oes da imaginaria bar-
roca luso-brasileira, que, ao oposto da hispano-america-
na, geralmente mantém uma certa sobriedade, fruto tal-
vez de uma espiritualidade mais terrena e intimista, pou-
co propensa a grandes arroubos misticos.

A comparagio desse Cristo (fig. 15) com outro Cristo
flagelado, de autoria de Manuel Indcio da Costa (fig. 16),
poderia ilustrar de forma mais convincente o que acaba-
mos de afirmar. Enquanto o primeiro curva-se sob a agio
dos agoites, tendo os tragos fisionémicos convulsiona-
dos pela dor, 0 segundo mantém-se firme e ereto, com os
musculos do rosto distendidos, em nobre aceitagio do
sofrimento. Encontramo-nos diante da verdadeira tradi-
§a0 luso-brasileira, adotada também pelo Aleijadinho em
seu célebre Cristo flagelado dos Passos de Congonhas
(fig. 32).

As mesmas caracteristicas mantém-se em varias ima-
gens de Manuel Inacio da Costa, como o “Senhor da pe-
dra fria” ¢ o grupo do “Senhor ressuscitado com Maria
Madalena™ do Museu de Arte Sacra da Universidade
Federal da Bahia. Outras entretanto, da extensa série atri-
buida ao escultor, evoluem para um certo “adocicamento™
40 gosto do século XIX, que elimina toda a tensdo e
flrﬂmalismo barrocos. Obras desse tipo, entre as quais
Inclui-se o conjunto de Passos da “Sala dos Santos™ da
Ordem Terceira do Carmo de Salvador, pertencem sem

duvida 4 segunda fase da longa vida do escultor, nascido
em 1762 ¢ morto em 1857, aos 95 anos de idade!

De dificil confronto com todas as obras atribuidas a
Manuel Indcio da Costa ¢ a belissima imagem de Sio
Pedro de Alcintara, colocado entre 1790 ¢ 1793 no se-
gundo altar da dircita da igreja de Sao Francisco de Sal-
vador. Nela voltamos a encontrar algo do mesmo
patetismo virtuosistico que identificamos no Cristo
flagelado do Museu do Carmo, escapando totalmente as
caracteristicas habituais do estilo do artista.

Ao artista franciscano Frei Antonio da Encarnagio sio
documentalmente atribuidas as imagens de Sao Domin-
gos, Santo Antdnio de Padua e Imaculada Conceigao
(fig. 17), colocadas entre 1771 ¢ 1780 nos nichos dos
retabulos do arco-cruzeiro e segundo altar da esquerda
da igreja de Sao Francisco de Salvador. Nessas elegan-
tes imagens ¢ possivel analisar algumas caracteristicas
basicas que identificam a imagindria baiana no conjunto
da produgdo brasileira do periodo: refinamento dos ges-
tos e atitudes, panejamento com movimentagio erudita e
recobrimento com suntuosa policromia, suavidade das
expressoes fisiondmicas, com um qué de maneirismo ado-
cicado. Repetidos exaustivamente, esses tragos acaba-
riam por constituir uma espécie de academismo de inspi-
ragio barroca, como observou Germain Bazin', acade-
mismo esse que continuaria a dominar a imagindria reli-
giosa da regido ao longo do século XIX, exportada em
larga escala para outros centros do pais até o advento da
industrializagio produzida pelo uso do gesso.

Apesar de seu cardter menos abrangente, destinando-
se em principio apenas ao consumo local, mas nem por
isso de menor qualidade, a imaginiria setecentista per-
nambucana também apresenta caracteristicas proprias,
verdadeiras marcas de origem que identificam a produ-
gao dos ateliés da regido. Primeiramente um extraordi-
ndrio apuro técnico, cariter esse que a produgio em sé-
rie cedo excluira da imaginaria baiana.

Essa qualidade técnica ¢ visivel sobretudo na policro-
mia, que nos estofamentos inclui, na maioria dos casos.

14. Cf. “Aleijadinho et la Sculpture...”, op. cit., p. 46.
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douramento integral da pega antes da aphﬂ_ls‘il? fiih €o-
res. Um delicado trabalho de “esgrafiado™ (incisdes) res
vela o ouro através de motivos geométricos ou florais
em variado jogo ornamental. ! ’

Também diferem as expressoes fisionomicas das lI'ﬂi'l‘
gens pemnambucanas comparativamente is baianas. Mais
expressivas e individualizadas, podem mesmo chegar a
reproduzir o tipo (caboclo) local, com seus olhos amen-
doados e carnagiio escura (fig. 18). )

Sobre os escultores que atuaram na regido no perio-
do, praticamente nada se conheee, pela quase total ca-
réncia de estudos na drca. Foram levantados os nomes de
Antonio Spangler Aranha, Joio Pereira ¢ Luiz Nunes,
que aguardam pesquisadores para o estabelecimento de
biografia ¢ indentificagio de obras que lhes possam ser
atribuidas com precisio.

Minas Gerais

Com a localizagio, a partir dos ultimos anos do sccu-
lo XVII, das primeiras jazidas de ouro na area, uma nova
regido, logo conhecida pelo nome de Minas Gerais em
virtude de sua extensiio, passa a integrar 0 processo ¢o-
lonial portugués em terras brasileiras. Apos dois séculos
de colonizagio, um territorio central toma-se alvo priori-
tirio desse processo, deslocando-o finalmente da faixa
litorinea, onde até entao haviam-se mantido os portu-
gueses, “arranhando o litoral como caranguejos™, no di-
zer de um cronista da época.

Apesar das circunstincias especiais que presidiram ao
seu povoamento ¢ colonizagio, principalmente aquclas
decorrentes do afastamento geogrifico ¢ auséncia das

ordens religiosas, proibidas na regiio por decretos
taxativos do govermno portugués, a escultura produzida
em Minas Gerais nas trés primeiras décadas do setecen-
tos em quasc nada iria diferir de produgoes similares de
outros centros da colonia. Assim, como se fazia na mes-
ma ¢poca na Bahia, Pemambuco ¢ outras regides, o “na-
cwpal portugués™ seria o estilo de talha adotado nos
retabulos das primitivas capelinhas ¢ matrizes levanta-
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das em Minas, cm panidn?s arquitetonicos que Caractey;
zavam a arquitetura rch_gmsa dessa drea vedagy a0s ¢ onn
ventos e colégios jesuiticos. Como exemplo poxleriam x
citar, entre outros, 0 altar-mor da catedral de Mariang "‘
altares do cruzeiro da igreja do Rosiirio de Cacyg, ot;,:&.
juntode retibulos da matriz de h.la.v;‘a Senhora de Nazarg
em Cachocira do Campo, municipio de Ourp Preto, ¢
em Sabard, os altares das naves laterais da matriz de Nﬂssa
Senhora da Conceigiio e o retdbulo da capelinha de Nos.
<a Senhora do O (fig. 19).

Apesar de suas reduzidas dimensoes, a capelinhy de
Nossa Senhora do O de Sabari constitui um dos mas
altos pontos da histéria da talha brasileira, pelo notive|
padrio unitdrio de sua decoragdo interna, estruturada nos
mesmos moldes da Capela Dourada de Recife. Com umg
originalidade, entretanto: os pain¢is do arco-cruzeiro com
pinturas orientalizantes, & imitagdo de lacas chinesas,
tema, 20 que parece, circunscrito a drea mineira no qua-
dro geral da talha brasileira do periodo.

Por volta de 1730, aproximadamente, um elemento
novo faz sua aparigdo - o dossel. Nio se trata ainda do
dossel joanino plenamente caracterizado, mas de um tipo
reduzido, em forma de pavilhio seccionado em costelas
ou gomos de laranja e apoiado inferiormente em ampla
sanefa. Geralmente ladeado por figuras de anjos, esse
dossel estilizado substitui as tradicionais arquivoltas no
coroamento dos retibulos, cujas colunas torsas sio ago-
ra intercaladas com um novo tipo de suporte: o quartelio
ou pilastra misulada. Os retibulos das naves das matri-
zes ouro-pretanas de Nossa Senhora do Pilar (fig. 20) ¢
Nossa Senhora da Conceigio de Anténio Dias consti-
tuem bons exemplos da utilizagdo desses novos elemen-
tos, que caracterizam um D. Jodo V incipiente, mas ain-
da preso as estruturas tradicionais.

De estilo semelhante, embora apresentando variagocs.
tipicas de um periodo de transigio estilistica, s30 05
retibulos do cruzeiro das matrizes de Tiradentes ¢ OU"’
Branco e a nave da matriz de Catas Altas, estes ultimes
bastante proximos dos congéneres ouro-pretanos. Mur-
tos outros poderiam ainda ser citados, datando em S
maioria da década de 1735-1745, que assinala na 4 ha
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15. Cristo Flagelado - Atnbuido a Francisco das Chagas, o "*Ca-
bra" - Museu do Convento do Carmo, Salvador.

16. Cnisto Flagelado — Manuel Indcio da Costa - Muscu de Arte
Sacra, Salvador.
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17. lmaculada Conceiglo - Frei Anténio da Encamagio — Igreja
¢ Sio Francisce, Salvador.

fe.

18. Sant"Ana Mestra — Museu do Estado de Pernambuco, Reg;.

da regido um lento processo (.lc Eransiqﬁo do “nacional

rtugués”™ ao D. Joao V. A maioria d(fs_\scs retabulos ¢ de
tipo lateral ¢ situado nas naves ou regido d'o a!-co-cruzei-
ro das igrejas, ao passo que o retdbulo principal, geral-
mente executado em época posterior, jd adota estilo mais
evoluido, cOmO VEremos a seguir.

Constitui excegiio a essa regra o magnifico altar-mor
da matriz de Tiradentes, que pesquisas recentes revela-
ram pertencer também a esse periodo e nao ao final da
era joanina, como anteriormente se pensava'®. Sio so-
bretudo surpreendentes nesse retibulo as esbeltas colu-
nas retas com decoragio floral em rendilhado e motivos
geométricos em ziguezague, que ndo encontram similar
em outras igrejas brasileiras do periodo e parecendo di-
retamentc inspiradas em portadas romanicas do norte de
Portugal, como as da S¢ Velha de Coimbra.

Insuficientemente conhecido e pesquisado, o periodo
do qual nos ocupamos - 1730-1745 - ¢ sem duvida um
dos mais originais na historia da talha mineira. As varia-
¢des que observamos em nivel regional para a Bahia e
Pernambuco no mesmo periodo verificam-se agora em
Minas no nivel de localidades. Cada vila ou arraial dava-
se a0 luxo de definir um estilo préprio, na efervescéncia
criativa geral que caracteriza essa época de opuléncia
maxima, na qual remessas anuais de até 25 mil quilos de
ouro chegaram a ser enviadas a Portugal!

Bem mais conhecido ¢é o periodo seguinte, abrangen-
do as duas décadas que se situam entre os anos de 1746,
quando se inicia a inovadora obra de talha da capela-mor
da matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto, e
1765, que assinala as primeiras manifestagoes do rococo.
Do pioneiro texto do vereador de Mariana, Joaquim José
da Silva, que em 1790 elaborou uma cronica sobre a si-
tuagio das artes em Minas a pedido da rainha de Portu-
E?-l. a0s cstudos contemporincos de Germain Bazin €
Silva Telles, todos os autores que até hoje trataram o tema
da talha mineira setecentista enfatizam a significativa

. _]5' Aﬁ'&ma C. da Silva Telles, A Obra de Talha em Minas Ge-
TS, Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 5, Sio Paulo,
1968, pp. 13-14,

“reforma™ nela introduzida por volta de 1746, visando
disciplinar os excessos ornamentais em prol de uma es-
trutura mais arquitetonica e monumental dos retabulos.
A frente dela avultam o “escultor™ José Coelho de
Noronha e o “estatuario™ Francisco Xavier de Brito, ex-
pressamente mencionados pelo vercador de Mariana,
autores de obras essenciais, como a jd citada talha da
capela-mor da matriz do Pilar de Ouro Preto (Xavier de
Brito) (fig. 21) ou o altar-mor da matriz. de Nossa Senho-
ra do Bonsucesso de Caeté (José Coelho de Noronha)
(fig. 22).

A comparagio entre os retabulos das matrizes de Ouro
Preto (1746) e Caeté (1758), executados portanto com
doze anos de diferenga, revela a presenga dos mesmos
elementos fundamentais: colunas salomonicas, cornijas
movimentadas em saliéncias ¢ recntrincias, fragmentos
de frontao curvo acima dessas cornijas ¢ importancia da
estatudria no coroamento.

Esses elementos, acrescidos dos dosséis quarteloes ji
introduzidos anteriormente, caracterizam o estilo D. Joao
V plenamente evoluido, tal como se manifestara em Por-
tugal e no Rio de Janeiro desde a terceira década do sete-
centos. Sua introdugdo em Minas deve-se certamente a
Francisco Xavier de Brito, que ja trabalhara anteriormente
na igreja da Peniténcia do Rio de Janeiro, o que nio jus-
tifica entretanto a designagdo de “estilo Brito” proposta
por Bazin'®,

Alias, ndo € propriamente pela sua atividade de
entalhador, mas antes ¢ sobretudo pela sua obra de escul-
tor, que Francisco Xavier de Brito merece ser destacado
como um dos mais notdveis artistas que atuaram em Mi-
nas no século XVIII, comparavel apenas ao Aleijadinho,
sobre o qual, diga-se de passagem, sua obra exerceu no-
tavel influéncia.

Pouco se sabe sobre esse artista de provivel origem
portuguesa, cuja presenga no Brasil € assinalada a partir
de 1735, no Rio de Janeiro, ji com a qualificagio de
“mestre escultor”™, que figura em seu contrato para a obra
de talha da igreja da Ordem Terceira da Peniténcia. Em

16. Cf. “L'Architeture Religieuse...”, op. cit., t. 1, p. 310.
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22. Retdbulo da capela-mor da Matnz de Nossa Senhora do Bom
Sucesso de Cacté, Minas Gerais - José Coclho de Noronha
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21. Retdbulo da capela-mor de Nossa Senhora do Pilar de O

Preto - Francisco Xavier de Brito.

T NS
L SR E S T LR ﬂé
B o \Mﬂwﬁ&m.wm ..ﬁ.l.. ..n,._u

Wl kb .

T For o W = ..wwu.i ¥
RGO C U a4

~

20. Retibulo da nave da Nossa Senhora do Pilar de Quro Preto-

19. Capela de Nossa Senhora do O, Sabard, Minas Gerais,



Preto, Dﬂdcn em l746.'
mor da matriz do Pr
sua morte,

trava em Ouro
1741 ja se tnco:;c Y chpdli-
arremata a obra finco até 0 ano de
lar, na qual trabalha com & D peri
ocorridaem 1751 Portanto, in P alémda
dez anos de atividade cm o :r::mbc'm documen-
obra do Pilaf, sua lmcn}cn?:sulmdamtﬁl Jo Catas
tadamente assinalada nas obr:l.\l e Ouro Preto. E¢ =3
Altas ¢ daigreja de Santa Efigenia ¢ ento de um artista
Pouco, pouquissimo para 0 CORRECIET® (2 1 e
dessa estatura, cuja obra ndo foi ainda pcsq_d it
ma adequada, pois até agora apenas tem SId0 OCA:
A o s cobre a obra do Aleijadinho.
em funcuodcsuamﬂu-.mmst: real e
E essencial sobretudo uma andlise sistematica de S¢
tilo em pegas de imagindria a partir de obras documcnti:-
das, como as da matriz do Pilar, para que s¢ possa resol-
ver tecnicamente a questio das alribuiﬁfl‘sv resolvendo-
se, quem sabe, o mistério do famaso Cristo flagelado do
Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, erroncamente
atribuido ao Aleijadinho (fig. 23).

Aleém das matrizes de Ouro Preto ¢ Cacté, conservam-
se retdbulos joaninos do tipo que descrevemos acima nas
matrizes de Santa Birbara, Catas Altas, Sio Jodo del-Rei
¢ Ouro Branco, na catedral de Mariana, na capela do Pa-
dre Faria ¢ na igreja de Santa Efigénia em Ouro Preto, den-
tre os exemplos mais conhecidos, a maioria com datagio
comprovadano periodo 1746-1765, que indicamos acima.

Antes de concluirmos este item, necessiria se faz pelo
fucn‘os breve mengio a um outro grupo de retibulos
Joaninos com caracterizagio regional fortemente acen-
wada ¢ cronologia retardatiria para o contexto mineiro.
ont'"“""“,d" regido de exploragio do diamante, bastante
:::\hd.l darea {uc nos ocupou até agora, esses retabulos,
nngs::.::o;i l:.::ﬁ:: dr:a cidade de Diamantina, dis-
sk ds coluneg de fus. _“‘Bl-'l? d¢ Ouro Preto pela
¢ auséncia & m[ . _.usu feto ao invés de salomonicas
soutiin side S _lun.l NO coroamento ¢ suportes. Apre-

Al amda umitipo de decoracio caracteristica: os de-

na rc}gi&o pelo pintor de origem
Araiijo, autor simultineo do
286

da pinturd ilusionista dos forros das igrejag .
Terceira do Carmo € Nossa Senhora do Ronsy O
mantina, as mais importantes da regiio, Dy

0 Estilo Rococé e 0 Aleijadinho

A introdugio do rocc?cé na escultura OMameny)
regiio de Minas Gerais e‘queslﬁo que ainda hoje hiofy;
suficientemente csclarcc'lda. Um:’i constatagio bisicy o,
impde, entretanto: a partir dos primeiros anos dy g
de 1760, temas do vocabulirio formal desse estilo o,
cam a figurar na talha de igrejas de localidades diversy
da drea, sem que se possa ainda determinar com precissy
as modalidades de ocorréncia do fendmeno, Teconheg.
damente de importancia capital para os destinos da g,
colonial mineira.

Baseado nas andlises pioneiras de Rodrigo Mello Fra.
code Andrade, Germain Bazin aponta trés dos altares ds
nave da matriz de Cacté (os dois primeiros da naveco
terceiro a esquerda) como os mais antigos do novoestil
na regido'”. A sedugio dessa hipatese ¢ ainda reforgads
pelo fato de um desses altares, o primeiro da direita, &
dicado a Sao Francisco de Paula, apresentar caracterist-
cas da maneira pessoal do Aleijadinho (fig. 24). Nﬁqtm-
dosido conservada documentagio arquivistica relatvas
eles, Bazin situa-os contemporancamente ao altar-mot
exccutado entre 1758 ¢ 1765 por José Coelho de Noronk.
mas de estrutura ainda nitidamente joanina, como osde-
mais retibulos da nave da igreja.

Sem querer diminuir a significagio dos all:arﬁ
para o estudo das origens do rococé mineiro, P
entretanto que existe um outro conjunto do mmwzl
riodo, esse com documentagio historica SEEU”v’;;l
0 motivo da rocalha aparece de forma menos cla -
do que em Caeté. Trata-se dos painéis laterais darciP‘
mor da matriz de Antdnio Dias em Ouro Pret0 Eu;ﬁ
cuja obra de talha foi contratada em 1760: ¢ .
participado o entalhador Jeronimo Felix Texe!™

de Cact

17. ldem, p. 319,

P:“K. ‘ A\ )
&ﬁ“.*.lﬂi‘.‘-‘.—uﬁ- - -

23. Cristo Flagelado - Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto.
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24, Retdbulo da nave da Matriz de Nossa Senhora do Bom Su-

cesso de Caeté (Sdo Francisco de Paula).

25. Detalhe de um dos painéis laterais da capela-mor da matriz

de Antdnio Dias de Ouro Preto
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rs ¢ (erans
769 execuld fambem 08 altares u)lahns.
ks . de Matosinhos de Congonlt
- Antonio Dias €
feito, tratamento amlftgo d.l
quase sem relevo, tr.\mdoQa.s
o tema ain-

entre
daigreja do Bom Je
A comparagdo entr¢
Congonhas m‘::llfm“i fc
calha, espraiada demais :
:ilikﬁ‘::ll:‘lndaduﬁu artista as voltas com “f“ I:(;dclo ot
da nio totalmente dominado. O pl'!)r'ﬂt:’m oty
retabulos de Congonhas, com seus |x'.~aT I?.la o
frontio deselegante, acusa t?il:buiml :s é::: s
- inicial de implantagio do estilo. & ; o
2:;':1 criados n::sr momento, :!!guns consm and:] :l:s
da clementos tradicionais do retdbulo joanino, com =
colunas torsas (matriz de Cacté) ouo dossel (lgrc.!:l 2
Rosdrio de Santa Rita Durdo), nio conheceram postert
dade na talha da regido.
Por volta de 1770 surge finalmente um

as talhas de

modelo defi-

nitivo de retibulo, de tal aceitagio na regido que ‘:0!’"'
nuaria a ser reproduzido, com poucas variagdes, alc as
primeiras décadas do século XIX. Esse modelo, dccal?c-
teristicas bem-definidas, poderia ser chamado de “tipo
Servas™, uma vez que dele fez uso exclusivo, em todas as
suas obras documentadas, um dos mais importantes
entalhadores do periodo, o artista de origem portuguesa
Francisco Vieira Servas.
A muais significativa de suas caracteristicas ¢ a presen-
¢, no coroamento, de um motivo de perfil sinuoso, em
forma de arbaleta, completado por imponente sanefa ¢
cujas volutas laterais parecem impulsionadas para a frente
por flamejantes rocalhas. O motivo descrito insere-se em
uma arcada concava em arco pleno, dividido em segoes
c.mfcspomlcmcs d estrutura dos suportes. Estes sio cons-
tituidos gcmlmﬂ:ﬂc por colunas retas estriadas na parte
::;::: : ﬁ:sfnt“: ::w ;u;noc infcma. Exccpciunalrlncn!c
do Bom Jesus de 'M.-um-.inh f-l-\o e b
os de Congonhas, executado
entre 1769 ¢ 1773 por Joido Antunes de Carvalho, 0 mais
anl;;::l da scrie datada (fig. 26). noHs
¢ autoria comprova s Braneta "
840 o retibulo prin'c):;‘:al dd:v ‘l:;:l:l“&r N Vu 8 Sevis
1775) ¢ provavelment 1o de Mariana (1770-
mentagio (fig. 2 ‘@ tambem os colaterais, sem docu-
a0 (fig. 27). E ainda um dos altares | N
ia S latenais do

Carmo de Sabari (1778) ¢ o altar-moy da megy,
(1806-1809). Oulm.s do mesmo estilg, Cutnol I\I:]. igre
do cruzeiro da matriz de Itaverava, parecen, gl_“\ ey
de sua autoria. Ofuscado pelo brilho (e s nil T lany
{emporanco, © A!cijndinlm. 0 portugugs Viciﬁ ¢ cop,
origindrio da regido de Braga ¢ falecido oy, Mi& ;
1811, ndo teve ainda o estudo monogrifieg que
Além de entalhador foi excelente escultor g, im:k-‘r
independente, ainda nao catalogada, dy qual o "““i
tocheiros do altar-mor do Bom Jesus de ¢ ongonha, anjog
{ituem atualmente as tnicas pegas com atribuigzo %‘
mentada. :
Erroncamente situados por Germain Bazin py meg
classificagdo tipologica dos retabulos que acabamog g,
descrever, um outro modelo, exemplificady el
retdbulos principais das igrejas das ordens terceiry ;
Sio Francisco de Mariana (1799) (fig. 28) ¢ Camo g
Quro Preto (1813) adota uma linha mais Proxima dg
criagdes litorineas, do tipo das encontradas em Pegp,
buco ou Rio de Janeiro no mesmo periodo, provay.
mente inspiradas em prototipos portugueses. Esse mo-
delo pode ser identificado pela forma especial do
coroamento em frontdo, no qual um desenho de curvase
contracurvas em forte oposigdo delimita um pequen
espago central ocupado por um brasdo. Os suportes sio
colunas retas, com estrias transversais no tergo inferior
Esse modelo, o ultimo a fazer sua aparigao na talha roco
da regido mineradora, nio teve grande descendéncia
mesmo porque quando surgiu, nos dltimos anos dosécw
lo XVII1, extinguia-se o ciclo criador do estilo, cujast
va exauria-se apds trés décadas de febril produtividade
Deixamos propositadamente para o fim a andlise do
retibulo “tipo Aleijadinho™, nio apenas por s¢ tratar &
tema mais conhecido ¢ divulgado mas tambem pelosdes
dobramentos mais amplos impostos pela abordagem
obra escultorica do maior dos artistas brasileiros & I“"t'f"
do. Um ponto capital chama imediatamente 4 il“'."'\d";
Quando seanalisa em conjunto essa obra:a dut‘h‘ht':.h
listica, que separaa produgiaodo ornamentista fl~"‘ p
escultor independente. A primeira revela© i’-'_""i'": _
mente inserido em uma época ¢ meio determities

-

~

26. Retdbulo principal da Igreja do Bom Jesus de Matozinhos
em Congonhas, Minas Gerais. = Jodo Antunes de Carvalho.

27. Aspecto interno da Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio de

Manana - Talha de Francisco™Vieira Servas.
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25, Retdbulo prncips! da
-0 de Manand.

Jgreja da Ordem Terceira

de Sio Fran-

29. Capela-mor da Igreja de Sao Francis ‘o

Preto — Arquitetura ¢ talha de Antdnio Francisco l.:A
dinho.
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s Gerais, nessa segunda metade do século X VIII, guia-
- |u§ adroes do rococo europeu, estilo que domi-
vu-sz ](’:lh:; ga regidio a partir dos primeiros anos da séti-
::: ‘déca(h_ como notamos af]lcﬁ?nxlc{:lc.. Ao Alcija'dinho
pertencem algumas das realizagoes maximas do. cslll(? em
Minas, como 08 pulpitos ¢ coro do Carmo de Sabard, os
retabulosda fazenda da Jaguara, atual {ncntc com.'crv-ad?s
na matriz de Nova Lima, ou a obra-prima que constitui a
decoragdo da capela-mor da igreja de Sdo Francisco de
Assis de Ouro Preto (fig. 29).

A um mundo diverso pertencem as obras do estatuirio,
principalmente aquelas que resultam de sua ultima fase,
consubstanciada na obra maxima dos Profetas e Passos
dJo Santudrio de Congonhas. Nelas o genial mestigo dos
trépicos, transcendendo o universo estilistico de seu tem-
po, insufla nova forga espiritual a escultura sacra, debili-
tada pelo cariter as vezes excessivamente mundano do
rococd, numa retomada instintiva da dramaticidade bar-
roca do periodo anterior.

Vejamos de forma mais detalhada algumas caracte-
risticas proprias do artista nos dois setores assinalados.
0 retabulo rococé “tipo Alcijadinho™ tem como cariter
especifico, comparativamente ao “tipo Servas™, analisa-
do anteriormente, a substituigdo do motivo em forma de
arbaleta do coroamento por um imponente grupo
escultdrico, centrado na triangulagio formada pelas trés
pessoas da Santissima Trindade. Esse grupo, que tem
como precedente imediato em Ouro Preto o altar-mor de
Xavier de Brito na matriz do Pilar, ocupa a parte supe-
rior da arcada, agora livre, ritmada apenas pelo desenho
de aduelas simuladas no arco pleno e figuras de anjos
nas laterais (fig. 30). Pilastras misuladas formam os su-
portes internos ¢ esguias colunas cancladas os externos,
estas tltimas com a partitularidade de se ligarem direta-
mente ao solo por meio de possantes plintos. Tratando-
se de retibulos laterais, 0 modelo sofre algumas varia-
§Ocs, entre as uais a diminuigio ou MeEsmMo supressio
lt?lal de estatudria no coroamento. Caracteristicos sio
ainda os capitéis barrominicos (com as volutas inverti-

‘;‘“)- que também ji haviam aparecido nos retabulos “tipo
ervas”,

Abordando finalmente o item da escultura indepen-
dente, seguramente aquele que de forma mais fﬂ“["“ fun-
damenta a legendiria notoriedade do Alcijadinho, note-
mos primeiramente que as unicas obras com dafa?a(') e
atribuigio comprovadas por documentagao arquivistica
sao, anteriormente ao monumental conjunto de
Congonhas, as imagens de Sao Simio Stock e Sao Joao
da Cruz da igreja do Carmo de Sabari. Excetuando-se ©
mediocre Sio Jorge do Muscu da Inconfidéncia de Ouro
Preto, com atribui¢io fundamentada em tradigao oral
recolhida em meados do século XX pelo primeiro bio-
grafo do Aleijadinho, Rodrigo José Ferreira Bretas, to-
das as demais atribuigoes do extenso catilogo de obras
do artista basciam-se em anilises comparativas
estabelecidas por técnicos especializados. A listagem
publicada por Germain Bazin em 1963"* vém sendo con-
tinuamente incorporadas novas obras, cm inconseqiiente
jogo, ao qual certamente ndo serio estranhos interesses
particulares de colecionadores ¢ marchands.

Trataremos aqui apenas das obras documentadas, fi-
xando-nos especialmente no conjunto de Congonhas, sem
duvida a mais significativa das obras do artista, uma vez
que reune em um Unico sitio setenta e seis pegas com
comprovagio historica e incluindo materiais e técnicas
diversas. Antes porém gostariamos de tecer duas rapidas
consideragoes a respeito das atribuigoes.

Primeiramente ¢ preciso lembrar o estagio ainda inci-
piente dos conhecimentos atuais sobre a imagindria mi-
neira setecentista. Concentradas prioritariamente na fi-
gura do Aleijadinho, as pesquisas no setor deixaram na
sombra scus contemporianeos, alguns deles de importan-
cia capital, como Francisco Xavier de Brito e Francisco
Vieira Servas. Nio tendo sido analisado cientificamente
o estilo pessoal desses artistas, ¢ normal a ocorréncia de
atribuigdes ao Aleijadinho baseadas apenas em caracte-
risticas especificas da escultura da regido comuns a di-
Versos artistas, como nos parece ser o caso do Crucifixo
da igreja das Mercés e do Cristo flagelado do Museu da
Inconfidéncia (fig. 23), entre outros.

18. Cf. *Aleijadinho et la Sculpture...™, op. cit., t. I, p. 310.

ESCULTURA COLONIAL BRASILEIRA: UM ESTUDO PRELIMINAR 291

~

Scanned with CamScanner



Por outro lado, € prect
mente a atuagio do atelié do
ramente pertence
pessoal mestre. Expressamente I ! :
d umc::os, woficiais™ desse atelié estiveram P::::n;:f
naocmaioria das obras encomendadas a0 /-\Ic‘l’jﬂt::n nc; o

i jversa, da execugao de
xiliando-o de forma diversa, da ¢ e .
cundarias i confecgdo de pegas inteiras, como octIJ =
nos Passos de Congonhas. E mais do que provavel 4
esses artesios tenham também executado obras por con:
ta propria, muitas vezes dificeis de scp.'.xrar c!;l o_brfa pes
soal do Aleijadinho, em cuja orbita de influéncia foram
elaboradas.

Esculpidas anteriorme
Jodo da Cruz e Sio Simao

ntc a 1779, as imagens de Sio
Stock dos altares laterais do
Carmo de Sabara situam-s¢ a cerca de vinte anos de dife-
renga das esculturas de Congonhas, datadas de 1796-18 0?'
Marcos fundamentais na evolugio do estilo do Aleijadi-
nho,a comparagaoentre elasrevela antes de tudoum longo
caminho percorrido, do realismo inicial a estilizagdo final,
pela redugio dos detalhes e simplificacio do tratamento.
As fisionomias do jovem Sdo Simdo Stock e do ho-
mem ji maduro que encarna Sio Jodo da Cruz (fig. 31)
sio de um tal realismo que poderiam ter sido criadas a
partir de modelos vivos. Da mesma forma os pane-
jamentos dos hibitos, caindo naturalmente em pregas
miudas e nervosas, completamente diferente dos pa-
ncjamentos das estituas de Congonhas, tratados de for-
ma mais ampla e conjugando oposigoes em dngulos acen-
tuados. A marcha da doenga tem certamente muito a ver
com essa estilizagio progressiva, que possibilitava uma
m'a:'or econon‘lia de meios. Refutamos entretanto as hi-
z;scs' tio difundidas de sua influéncia por projegio
ologica nas deformagdes que aparecem em varias
l'as estatuas do conjunto de Congonhas, conseqiiéncia
l.:rcll;:; nosso ver, das interferéncias do atelié. Como
g cleito, que essas deformagoes aparecam
penas nas obras produzidas em colaboragio, ou da Ja-
ra chlu5|.va (EIO atelié, estando ausentes das imagens
sculpidas inteiramente pelo mestre, como ¢ N
te figuras do Cristo? BN o

12

figuras do Cristo se situam, ser - .
& ﬂﬁ:scxﬁmivns ja produzifias mlan;::::ﬁa‘
dental. Nas pequenas capelas dispostas ag |, "M g
costa que conduz a0 templo, sintetizam exgyq | nio dag,
imagens, da Ceia a Crucificagiio, Passando p) (fnlﬁcn
Prisio, Flagelagdo (fig. 32), Coroagio de Esping H‘Jm,‘
minho do Calvirio, todas as nuances do mfﬁm:@c i
mano, em culminante canto da grande ery b"“foc:lo by,

No ano de 1800, completados os conjunto, .
oricos dos Passos, 0 Aleijadinho inicia a gby, doz&nl_
fetas em pedra-sabdo encomendados para o adr, B
a0 Santudrio, obra gigantesca, que exigiria do ﬂm
sexagendrio ¢ em avangado estado de enfermidag,
esforgo quase sobre-humano. )

Em nimero de doze, essas estatuas monumentyjg
tamanho proximo do natural, integram-se PCTfCitam;,:
a0 suporte arquitetonico constituido pelas escadarigs ¢
terragos do adro, embora originalmente, ao que tudo .
dica, a previsio de suas dimensdes ¢ ordenagio fosse w
pouco diferente.

A andlise da documentagao relativa ao adro existene
nos arquivos da igreja revela, com efeito, que a congly.
sio do mesmo, na parte arquitetonica, verificou-se por
volta de 1790, quase dez anos antes da intervengio do
Aleijadinho para a realizagdo da parte escultérica. Nio
nos parece também provivel que o Aleijadinho possa er
sido o autor do risco original da obra, iniciada em 1777,
por duas razdes simples. Primeiramente seu nome nio
figura na documentagao arquivistica da igreja anterior-
mente a 1796, ano em que chega a Congonhas para 0
inicio da obra dos Passos. Em segundo lugar a analise
técnica revela que na concepgio original do adro havian
sido previstas estituas de dimensdes menores ¢ provd:
velmente todas em posigio frontal. Para comPfO"'ci_‘"
basta observar, defronte as escadarias, a despropors®
entre as estituas das laterais e os respectivos pedesiss
embutidos na alvenaria dos muros (fig. 33).

Na realidade o Aleijadinho, transcendendo OSfW‘
previstos na arquitetura do adro para a colocaga® ™
esculturas, criou um espago novo, subordinado 30"
junto escultérico que saiu de suas maos. Interliga

it
i

30. Coroamento do retdbulo da capela-mor de Sdo Francisco de

Assis de Ouro Preto.

31. S3o Joio da Cruz - Igreja de Nossa Senhora do Carmo de
Sabard - Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.
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13, Vista parcial do adro dos Profetas de Cong Cmn.
profeta Abdias em primciro plano. 145, com g

) 34. Retdbulo da nave da Capela da Ordem Terceira da Penitén
¢iado Rio de Janeiro ~ Francisco Xavier de Brito.

o de correspondéncias, os doze profetas de
formam um conjunto unitirio ¢ a0 mesmo
tempo diversificado em suas partcs, em pcrfci(a. organi-
io cenografica, comparavel a um ato de_balc,
qurntn—sc de uma das séries proféticas mais completas
da iconografia crista ocidcmal_, uma vez que aos.quatm
profctas maiores, Isaias, Jeremias, Ezequicl e Danicl, que
figuram em posicdo de destaque na ala central da esca-
daria, 0 Alcijadinho associou oito dos chamados profe-
tas MeNoOres, tendo sido naturalmente selecionados os
primeiros na ordem do cinon biblico: Oséias, Joel, Amos,
Abdias, Naum, Habacuc e ainda, curiosamente, Baruch,
secretdrio de Jeremias.

um sulil Jog
Congonhas

Rio de Janeiro

A situagdo do Rio de Janeiro no quadro geral da es-
cultura do séeulo X VIII € dificil de determinar com pre-
cisdo. Vitima talvez da notoriedade de sua ilustre vizi-
nha Minas Gerais, essa cidade nio teve até hoje levanta-
das ¢ analisadas de forma global sua talha e escultura
setecentistas, conhecidas apenas parcialmente através de
monografias isoladas dedicadas a monumentos.

Se monumentos de primeira grandeza como o mosteiro
de Sdo Bento ¢ as igrejas da Ordem Terceira da Penitén-
ciae Nossa Senhora da Gléria do Outeiro sio bem conhe-
cidos e pesquisados, outros, como o convento do Car-
moeaigreja da Conceigio e Boa Morte, siio praticamente
desconhecidos, o que dificulta uma anilise geral do tema.
Isto posto, vejamos alguns pontos bisicos.

Do estilo “nacional portugués” restam poutos exem-
plares no Rio dc Janeiro, seja em virtude da introdugdo
precoce do D. Jodo V, que a partir de 1726 dominou a
talha da cidade, seja em conseqiiéncia das renovagoes
qQue ariqueza econdmica decorrente do coméreio com as
minas ¢ instalagdo da capital iria propiciar na segunda
metade do século. O atual retibulo da capela-mor do
n{oslciro.dc Sio Bento procede de uma dessas renova-
§oes, assim como a decoragio do arco-cruzeiro, na qual
entretanto foi curiosamente conservada a moldura da

primitiva disposi¢io ornamental formada pelas colunas
torsas externas e sua arquivolta.

Apesar das citadas transformagaes, Ievadas a efeito na
segunda metade do século X VIII, é a concepgao original
de Frei Domingos da Conceigio, moldada pelos padroes
estilisticos da primeira fase barroca da talha luso-brasilei-
ra, que domina a decoragio interna da igreja do mosteiro
de Sio Bento, uma das mais opulentas do Brasil'"”.

Morto o grande escultor beneditino em 1717, quando
apenas sc iniciava o revestimento em talha das monu-
mentais arcadas que separam as naves do templo, nenhu-
ma alteragio sofre o projeto primitivo, ficlmente scgui-
do pelos entalhadores que se sucederiam na obra até sua
conclusdo em 1734. Seriam entretanto executados em
estilo joanino os altares das naves laterais feitos poste-
riormente a essa data.

Conservam-se ainda conjuntos de retibulos em estilo
“nacional portugués™ na igreja matriz de Itaborai, estado
do Rio, e na igreja do convento de Santo Antonio da ci-
dade do Rio de Janeiro, este ultimo datado de 1710-1719,
mas apresentando-se atualmente bastante descarac-
terizado por restauragoes pouco criteriosas efetuadas em
principios deste século.

Ancxa ao convento de Santo Antonio, a capela da
veneravel Ordem Terceira da Peniténcia, cuja talha ini-
ciou-se sete anos mais tarde, em 1726, segue padroes
totalmente diversos, inaugurando no Brasil o estilo D.
Jodo V, quase contemporancamente 4 sua elaboragao em
Portugal. Dois escultores de origem portuguesa, e curio-
samente com o mesmo sobrenome, Manuel e Francisco
Xavier de Brito, responsabilizaram-se alternadamente
pelas sucessivas etapas dessa magnifica obra de talha,
que recobre em revestimento integral todas as superfi-
cies internas do templo, excetuando apenas os forros pin-
tados em perspectiva ilusionista barroca.

Exemplo raro de perfeita homogeneidade estilistica,
essa decoragiio, executada em tempo recorde, entre 1726

19. O mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro foi exaustivamen-
te estudado por D. Clemente Maria da Silva-Nigra em sua obra monu-
mental intitulada Construtores e Artistas do Mosteiro de Sdo Bento
do Rio de Janeiro, Salvador, 1950,
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is pulpitos €
¢ 1743, compreende, além do altar-mor, dois pulpit

o martir de colu-
scis altares laterais, todos csu.-fnurados.i.l ?n.;l;ilnlcmn‘s
nas torsas, quarteloes € dosseis. 0"“‘:"““ ‘;3 oy
Jaterais, esculpidos por Francisco Xavier de .:(a;\ucl de
evoluido do que o do altar-mor, de autona d‘_ de profusa
Brito. Neste, as colunas (orsas si0 revestidas de P :
g ivos fitomorfos, zoomorfos ¢
decoragio, Jumpvmda motivos o g 4 s
- a0 nasso que os retabulos laterais de Xa
antropomorfos, a0 passoque ¢ ; -
vier de Brito 1ém apenas enrolamentos de gul.l'l-!" \N
sulcos das espiras, como nas colunas snltl)mumv':mi- 03
altares laterais sio ainda introduzidos don.s: motivos que
conheceriam ampla posteridade na talha brasileira: os quar
teloes com figurinhas de anjo assentadas nas volutas infe-
riores ¢ os fragmentos de frontio curvo, fechando a compo-
sigio do retabulo nas laterais, acima da arquitrave (fig.34).
Os ji mencionados retabulos laterais da nave dc_) mos-
teiro de Sao Bento, cuja talha iniciou-se em 1744, situam-
se na mesma linha estilistica dos altares laterais da Peni-
téncia. Comalgumas diferengas, entretanto, comoa subs-
tituigio dos quarteldes por estipites ¢ a supressio do dossel
no coroamento, que reduzido ao arco com aplicagio de
relevos perde toda a sua monumentalidade (fig. 35).
Nesse mesmo mosteiro de Siao Bento, monumento-
chave para o estudo da evolugio da talha na cidade do
Rio de Janeiro, trés retabulos fundamentais ja seguem
padroes estilisticos proprios do rococo, embora em ape-
nas um deles, o pequeno altar da capela das reliquias,
datado de 1760-1769, esses padroes sejam aplicados em
toda a sua plenitude. Tratando-se de um dos exemplos
precursores de adogio do rococd na talha brasileira, é de
se estranhar a erudigdo e qualidade técnica da decoragio
dessa pequena capela, cujo modelo, sem divida direta-
mente caleado em alguma gravura germanica editada em
Augsburgo, nio conheceu posteridade.
ln‘(cgmclos na decoragio da nave, o altar da capela do
Santissimo (1795-1800) ¢ o proprioaltar-mor (1787-1793)
!cm seus elementos rococos mascarados pelo douramento
integral, ficando quase ilegiveis pela nio-existéncia dos
fundos brancos sobre os quais deveriam s destacar.
O problema da autoria do risco do altar-mor de Sio
Bento, atribuido pela tradicio oral ao mestre Valentim,
296

mas cuja execugio deve-sena Trealidade a Inggi,, Fer:
Pinto, ¢ uma das MUilas qUESIoes em abertg e, c\lt‘mlra
periodo rococ6 da talha do Rio de Janciro, que ulé‘h udg
foi pesquisado em profundidade. As analogiag d?) “hig
desse altar com 0 da capela-mor da Ordeny, Tcrcc‘mm
Carmo, também atribuido a Mestre Valentim, g3, a :
tes: estruturagdo semelhante dos suportes, ¢ onstity; Vi en
colunas salomonicas enquadrando nichos com j
parte interna do retibulo, ¢ coroamento em fy,
um motivo cercado de raios na parte central,

A manutengdo das colunas saloménicas ¢ de oy
clementos do repertorio formal joanino, comg g f:a
mentos de frontdo curvo, sio alids uma constante obry
de talha do principal artista do periodo, Valentim daFop
seca e Silva, mais conhecido por Mestre Valentin, A
recem também nos pequenos retabulos das capelas o
noviciados da Ordem Terceira do Carmo (fig. 36) ¢ Siy
Francisco de Paula, comprovadamente de sug autorig
Qual a razio desses arcaismos na obra de um artisgy q‘.g'
sob outros aspectos ja anuncia o neoclassicismo? Proy;.
mas desse estilo podem ser efetivamente consideradas
todas as suas obras ligadas 4 arte civil, como chafarizes,
estituas de deuses mitologicos para os jardins do Pas.
scio Publico. Sabendo-se que Mestre Valentim morrey
em 1813, trés anos antes da chegada da “missio france-
sa”, que inaugura oficialmente o neoclassicismo no Br-
sil, € curiosa a constatagio desse vanguardismo na obra
de um artista que em sua verséao religiosa apresenta-se,
a0 contrario, como retardatdria. Para melhor esclareci-
mento seria necessario um levantamento completo de
obras de escultura independente a ele atribuidas, até agon
restritas as citadas estatuas do Passcio Piblico ¢ is duas
figuras dos evangelistas Sao Jodo ¢ Sao Mateus (fig. 37)
da igreja da Santa Cruz dos Militares, atualmente con-
servadas no Muscu Histérico Nacional.

m ageng
Ontio, con

Regides Periféricas: Sao Paulo, Centro-Oeste
€ Extremo Norte

Vivendo uma situagio de relativo isolamento €m ™
lagio aos grandes centros politicos e econdmicos dopai

35. Retdbulo da nave do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Ja-
neiro.

|
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36. Retdbulo da Capela do Noviciado da Ordem Terceira do Car-
mo do Rio de Janciro - Mestre Valentim,
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destaque no periodo colonial. Sua economia prec;a'ria. a
base da pequena agricultura de subsisténcia, deveria res-
sentir-se ainda, no século XVIIL, do éxodo de popula-
¢oes para as “minas gerais™, localizadas desde fins QO
século anterior. Consegiientemente, pouco se construiu
na drea no periodo que nos ocupa, ¢ desse pouco boa
parte se perdeu, na voragem de demoligoes que acompa-
nharam o desenvolvimento do século atual. Felizmente,
no que diz respeito & escultura, alguns retdbulos e ima-
gens de igrejas demolidas conservaram-se nos edificios
reconstruidos ou remodelados em épocas mais recentes,
permitindo uma analise de conjunto, ainda que lacunar.

Os mais antigos retabulos setecentistas conservados
em Sio Paulo ligam-se naturalmente aos ateliés jesuiticos,
presenga marcante na regiao desde o século XVI (o ni-
cleo de povoamento que daria origem a cidade de Sio
Paulo desenvolveu-se em tomo do primitivo colégio
construido em 1554-1556). De fatura rude ou mesmo
grosseira, indicando provivel emprego de mio-de-obra
indigena, alguns desses retibulos, provenientes de dreas
furais constituem interessantes exemplos de reinter-
pretagao popular de modelos eruditos.

F 0 caso, notadamente, dos retibulos da capela da
antiga residéncia de Embu, cuja construgio remonta ao
final do século XVII. Os dois altares do cruzeiro, com
suas colunas torsas de forma irregular, decorados de vi-
dcua_s ¢ cachos de uvas de talha rudimentar, podem ser
considerados como uma recriagio regional do tipo “na-
cional portugués™. Ji o altar-mor, datado de 1735, inse-
re-se na tradigio joanina, como atestam os moliv; d
dossel e a coluna salomonica. ——
Pak, Gl e i e e S
partes do altar-mor e de ur;:loc;osc:e‘zi:e‘lmlo' i
montadas na igreja do Sagrado Conu;i: g: gt

tatha é semelhante i de Em Maria. Essa
apuro técnico, bu, apresentando todavia maior

aregido de Sio Paulonio chegaria a alcangar posigao de

subsistem

no convento do Carmo de Sant

08 Conservam-
208 m-se bons

exemplares de talha joanina, a maior parte desses Tetiby
encontrando-se todavia fora do contexto original

Finalmente, do periodo rococd conservam-se .'Cl:ib
los de qualidade varidvel no convento de Santq pon u-
da cidade de Sao Paulo, Ordem Terceira do Cﬂl‘m:::
Santos e convento da Luz de Sdo Paulo, este iltimg abr
gando atualmente o Museu de Arte Sacra de Sio Pauk,.
que tem em seu acervo excelente colegio de imagim'n';
regional.

Como ocorrera na regiao de Minas Gerais, a ocupa-
do do territério correspondente aos atuais estados g
Goids e Mato Grosso processou-se em decorréncia d
descoberta do ouro, localizado na drea a partir da segun-
da década do século XVIII. Esse ouro foi entretanto de
efémera duragdo. Por volta de meados do século ja es-
casseavam as jazidas, inaugurando-se um longo periodo
de estagnagio econdmica, que no século XIX traria con-
seqiiéncias ruinosas para 0 acervo arquitetonico ¢ artisti-
codaregido. Perderam-se assim irremediavelmente mo-
numentos significativos, como as primitivas matrizes
gon::mas das cidades de Goiis e Pilar de Goids, ¢ ainda
hoje prosseguem destruigoes inconsegiientes, comoada
antiga catedral de Cuiabd em Mato Grosso, que possuid
os melhores exemplares de talha joanina do estado.

Em algumas igrejas reconstruidas em épocas maisre-
centes conservaram-se, como em Sio Paulo, remanes-
centes da talha dos edificios primitivos, processo paliati
Vo mas que pelo menos impediu, em certos casos, 8 pr
datotal da memoria artistica local®. Sabemos assim g
€omo em outras regides, o “nacional portugués” foi 0
primeiro tipo de retibulo praticado nas igrejas ¢ capelss
d‘:’ Tegido, como o atestam colunas torsas de interpret
§40 popular com a decoragio tipica do periodo, inseridas
emf"“j'-lmﬂs mais recentes, na capela do Ferreiro ¢
Go’1 4s ¢ na igreja de Nossa Senhora do Rosdrio de Jarae
8ud, também no estado de Goids.

mf?‘ Consular capitulos Il ¢ 111 de Eduardo Etzel. O Barm®™
il. Psicologia - Remanescentes, Sio Paulo, 1974.

Da mesma forma, conservam-sc do periodo joanino
remanescentes da talha da primitiva matriz de Pilar de
Goids naigreja reconstruida em principios deste século e
um intessante conjunto de retibulos namatriz de Sio José
de Niquelandia. Este ultimo compoe-se de trés retabulos
transferidos de uma igreja demolida, adequando-se malas
proporgoes do edificio onde se encontra atualmente. Os
suportes sio de talha vigorosa, mas os anjos de execugio
sumaria, traem o provincianismo da mao-de-obra local.

Na mesma matriz de Niquelindia, uma capela lateral
abriga outro retibulo joanino, de caracteristicas bem mais
eruditas, que pode ser considerado como a melhor pega
de talha de todo o estado de Goias. Estruturado a partir
de quatro possantes colunas salomonicas ¢ com coroa-
mento em dossel, esse retabulo aproxima-se bastante dos
congéneres mineiros do mesmo periodo, diferenciando-
se daqueles, entretanto, no tratamento das figuras de an-
jos que seguem os prototipos locais.

Também o rococd deixou remanescente no estado de
Goiis e em Mato Grosso, pois ligam-se a ¢sse estilo os
tnicos conjuntos de talha setecentista subsistentes na re-
gido: os das igrejas de Nossa Senhora do Rosirio de
Cuiabi e Santana em Chapada dos Guimaraes. Curiosa-
mente, esses retabulos de Mato Grosso, produzidos em
uma area tao afastada, apresentam estrutura mais erudita
doque os similares goianos existentes nas igrejas de Santa

Birbara, Nossa Senhora da Abadia e Nossa Senhora da
Boa Morte, todas na cidade de Goiis.

) Transformada atualmente em museu de arte sacra re-
gional, a igreja da Boa Morte de Goids abriga magnifica
colegiio de imagens, a maioria executada por José Joaquim
da Veiga Valle, artista cuja produgio, apesar de inteira-
mente situada no século X1X (entre 1830 ¢ 1870 aproxi-
madamente), reproduz com fidelidade ¢ extraordindrio
apuro técnico os padrdes estilisticos setecentistas (fig. 38).

No extremo norte do pais, cujo litoral, escassamente
habl}ado. fora durante longo tempo palco de aventuras
gi\[;l?las ¢ invasores estrangeiros, trés cidades, Sao Luis

Cdntara no Maranhio e Belém do Pard, deveriam tor-

nar-se centros econdmicos importantes no século X VIII,
gragas i Companhia Geral do Comércio, criada em 1735
pelo marqués de Pombal. Nessas cidades, particularmente
em Belém, onde atuaram artistas europeus de renome,
constituiram-se, no periodo, acervos significativos de
talha e imaginaria setecentista.

O mais interessante conjunto de talha da regiao € sem
divida o da igreja de Sao Francisco Xavier, do colégio
jesuita de Santo Alexandre em Belém do Para. Compoe-
se de trés retabulos laterais, um altar-mor, dois pulpitos ¢
um altar de sacristia, todos em estilo joanino, como o
indicam claramente a presenga do dossel nos coroamentos
¢ o vocabulirio ornamental incluindo conchas e volutas
monumentais. A datagao do periodo 1730-1740 sugerida
por Germain Bazin®' parece adequada, excluindo-se o
retabulo da sacristia, provavelmente um pouco anterior.
Nessa obra trabalhou até o ano de 1737 o padre jesuita
Jodo Xavier Traer, originario do Tirol, o que explica em
parte o aspecto insolito da mesma, no contexto geral da
talha luso-brasileira do periodo. Os pulpitos principal-
mente, com seus fantasticos coroamentos compostos por
um turbilhdo de anjos em forma de piramide (fig. 39),
podem ser relacionados com congéneres do barroco aus-
triaco, do tipo dos da abadia beneditina de St. Florian, a
margem do Danubio.

0 acervo escultérico do colégio de Santo Alexandre
compreende ainda um magnifico conjunto de imagens
setecentistas, provavelmente confeccionadas nas pro-
prias oficinas da ordem. Na primeira metade do século
XVIII esses ateliés jesuiticos, disseminados em todo o
Brasil, parecem ter atingido notavel grau de maturidade
técnica e estilistica, bruscamente interrompida pela ex-
pulsio da ordem do Brasil em 1759. Ainda estdo para
ser feitos o levantamento geral e a analise dessa notavel
produgio escultorica, que retne, em tipologia unitania,
obras executadas a milhares de quilometros de distancia,

como as dos colégios de Belém do Para, Salvador ou Rio
de Janeiro. No extremo sul do pais, as missoes jesuiticas
do Rio Grande do Sul também produziram grande nume-

21. Cf. “L’ Architecture religicuse...”, op. cu, 1. L p. 294.
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