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O virtuosismo em Durer

“Nio se compreenderdo os acontecimentos histéricos
sendo reconstituindo a cada vez a questdo a qual a
acdo historica [...] representaria a resposta.”

Hans-Georg Gadamer, Vérité et méthode

“A pintura comegou por ser um simples métier. Era-se
‘imageiro’, produtor de imagens, como outros vidra-
ceiros ou carpinteiros. Os pintores pintavam escudos,
elmos, bandeiras. Esses pintores primitivos eram mais
operirios que nos: eles aprendiam magistralmente o
métier antes de pensar em suas carreiras. E o contra-
rio hoje.”

Eugene Délacroix, Ecrits

Tornar sua atividade uma arte “liberal”, como a poesia e a musica,
isto ¢, alga-la a uma posi¢do nobre, socialmente respeitdvel e, sobretudo,
mais lucrativa, é um projeto que os pintores e escultores mais ambiciosos
perseguem na passagem do Pré-Renascimento ao Renascimento. O clima
social é favoravel: a nova elite reclama um sistema original de simbolos
e de ostentacdo.

Para isso, mobilizam todos os recursos convenientes: demonstracio
de cultura, capricho na aparéncia, propaganda, elogios entre colegas,
agressdo contra os de fora, criagdo de historias miticas, elaboracio de
instituicdes proprias, bajulagdes diversas etc.!

Entretanto, esse projeto jamais teria sucesso se os pintores e escul-
tores continuassem a exibir uma técnica semelhante 3 dos mestres de
corporagdes, dos quais queriam se distinguir. Numa sociedade em que o

I Para citar somente fontes recentes, entre inimeras sobre o tema: Martem Warnke,
Lartiste et la cour, Paris, Maison des Sciences de I'Homme, 1989; Alain Eerlande-Bran-
denburg, Le sacre de lartiste, Paris, Fayard, 2000; E. Pommier, Comment l'art devient
I’Art, Paris, Gallimard, 2007.
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Anonimo,

Sao Cristovg,
gravura em '
madeira (1423
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trabalho manual é considerado indigno das elites, sua presenca inevitavel
nas artes pldsticas, por si s6, pesa contra o anseio de ascensdo. E pesaria
ainda mais se nenhuma diferenca patente escondesse a igualdade de base
no processo de producio das imagens. O discurso mais elevado que am-
bicionam exige outra prosédia.

Ha, portanto, que incentivar um outro modo de proceder com 05
mesmos meios, sem o qué, todas as titicas de ascensio tornam-se vas.
Isso pode parecer um detalhe, mas é o indispensavel alicerce da edificagio

profissional aspirada. Trata-se de atestar, concretamen

te, que o artista em
gestagao (some

nte no s¢culo XVIII as palavras artista e artesio ganhardo
definitivamente os sentidos antagonicos atuais), se trabalha com suas
mdos, trabalha de outro modo, adequado 2 posicio social desejada- E
esse outro modo ndo deve ser confundido com o dos artesdos em proces”
so de degradagio sob as primeiras investidas do capital produtivo.

) 2 ivre
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(fig. 2]

Anonimo,

Santa Doroteia,
gravura em madeira
(1443).

A “marca”, no sentido dado aqui ao vestigio do gesto produtivo,?

tardou em ser considerada um tema em si mesma. Ela narra com simpli-
cidade as operagdes necesséarias de produgio. E, se fica exposta, é como
na arte popular: injunc¢do técnica feita ornamento. Isto é, como prolon-
gamento lidico, autoencantado do gesto técnico perfeitamente adaptado
a sua finalidade. Vide as gravuras anoénimas Sdo Cristévao de Manches-
ter (1423) [fig. 1] e Santa Doroteia de Nuremberg (1443) [fig. 2], em que
o esquematismo iconico, ainda medieval, fortemente determinado pela
técnica da gravura em madeira, facilita a mostra da goiva quando grava
os tragos espessos. Cada linha associa assim, ao seu valor figurativo, a
manifesta¢io de sua génese, com uma pitada de vaidade. Hd um conten-

2 Para maior precisao do conceito “marca” (trace, em francés), ver o posfacio des-
te livro.
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arentesco evidente entre a tée.
1a de madeira nao ¢ elidida

artesao ou a0s artesios em

r consigo mesmo. E ump

tamento do faze
a prancl

nica franca e scu canto. Por 1ss0,
rabalho fisico que resist¢ a0

peragdo nao esconde seus melos. e ‘
omplicam. Diirer ¢ uma hgu.

artista.> Com ele, 0 fundo em
papel branco vira luz:

como plano de t

colaboragio. Ao
Jd um pouco mais tarde, as coisas s¢ ¢

ra emblemitica da passagem do artesao a0

que a goiva antes deixava suas marcas no

ta de impressdo sublima-se numa
bra: o trago, que ¢ ‘preto’ e que
a significar ‘sombra’; e o branco
a significar ‘luz’. ™

«A relagio do papel a tin
nova relagio, o da luz a som
indica forma e volume, passa
do papel passa, em consequéncia,

no seu lugar, a luz. Some também o

A goiva, suas pegadas, somem:
plano material de trabalho: nada mais testemunha sua presenga, sua re-
sisténcia. Ha evidente mudanga de rumo ¢ intencio. O gravador do Sio
abalho com orgulho; Diirer “sublima”, isto ¢,

o trabalho real, transverte o gesto produtivo
“sombra”. Os

Cristévao expoe seu tr

procura desviar a atengdo d
em apari¢io de um novo interpretante do signo: “luz” e
meios de produgdo — papel e tinta — escorregam para fora de nossa
percepgio. Escorregam somente, pois a gravura em madeira ndo se deixa
transubstanciar facilmente.

Essas piruetas de procedimento vdo mais longe. Em grande parte, a
gravura em madeira ¢ fruto de um atelié, com especializagio das tarefas.
Diirer apreciava isso: “Ele sempre acreditou na superioridade do trabalho
executado por todos os membros de um atelié em comparagao com a
obra individual”.?

No seu tempo, a difusdo do livro e das imagens religiosas provocou
o aumento da divisio do trabalho. Strieder descreve essa divisio, tal
como ¢ aplicada no ateli¢ do mestre de Diirer, Wolgemut, ¢ no proprio
ateli¢ de Diirer. Esguematicamente, as etapas espccializadas,sﬁo as seguin-
b et poa G s (o et o8

eira; (C) gravura propriamente dita,

vy A DY
Diirer _\-Clr I;;I f'lm’n.fic I?Jfrt’l" — Actes du Collogue de Nice, Paris, Klincksieck, 1974 ¢
-ettres, écrits théoriques et traité des proportions, Paris, Hermann, 1964.

4 ~ ¥ .
Erwin Panofsky, La vie et I'art d’Albrecht Diirer, Paris, Hazan, 1987, p. 84.
5 Peter Strieder, Diirer, Paris, Nathan, 1978 p. 72 ’
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feita pelos Formschneiders; (D) e (E) tintura e impressio feitas por tra-
balhadores menos qualificados.

Uma micromanufatura, com divisao e hierarquia de fungoes, adap-
tada e submetida ao “estilo” do mestre. Um pouco mais tarde, a execu-
¢io das gravuras passaria a ser feita em ateliés independentes do mestre.
Como em arquitetura, o desenho tende, pouco a pouco, a se tornar mais
indiferente com relagdo as condigdes de sua realizacio. Com isso, mesmo
se alguns Formschneiders sio conhecidos — Jost de Negker, Hieronymus
Andreae, Hans Liitzelburger etc. —, seu papel torna-se secundario. O
trabalho deles influi pouco no resultado final, como no Sdo Cristévio.

Olhem a nona prancha do Apocalipse, de Diirer, Sdo Jodo come o
livro (1498) [fig. 3]. Tudo é trago, linha e hachura cruzada: linguagem do
desenho. O trabalho sobre a madeira deve inclinar-se diante da concep-
¢io feita em outro material, a pena sobre o papel .6

Vamos acompanbhar a taille d’épargne.

“O termo taille d’épargne [...] caracteriza bem o trabalho
que consiste em retirar a matéria da prancha deixando intactos
os tragos do desenho a reproduzir: champlever significa retirar
0 campo, isto €, o fundo em volta do desenho que é deixado em
reserva.”

“A madeira cortada no sentido da fibra é gravada com um
canivete com lamina triangular para delimitar os tragos do
desenho. Em seguida, com a ajuda de um conjunto de goivas,
o artista [sic] desobstrui os grandes brancos da prancha. Um
trago necessita, pois, de quatro operagdes: dois cortes e dois
recortes.””

Procedimento delicado e custoso, mas que ainda participa visivel-
mente do resultado plastico no Sao Cristévao. Agora, tem que sumir para
que a linha assemelhe-se 4 desenhada. E muitas vezes ingrato, sobretu-
do antes que aparega a gravura em madeira de topo, no século XVIII.

Os n6s obrigam a adaptagdes “grosseiras”, o que nao impede a cri-
tica impiedosa:

—_—

® Apesar de todas as acomodagdes magistralmente descritas por Panofsky, op. cit.,
Pp. 82-5.

7 Eugene Rouir, La gravure, des origines au X VI¢, Paris, Somogy, 1971, pp. 11-2.

O virtuosis i
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balho pesado ¢ complicado mostra que Diirer aind,

“Q trabalho pesa b il

- encontrou O intérprete que possa transc . pensa

picabiit sria sem o trair. O gravador, sempre na tra-

e e Madin da a alma que o artista tinha

dicio da Idade Média, tirou toda a @ b o

to no desenho. Faz desaparecer nuances D tri :
i . I / epgao.
gela o movimento que ammava a concepg

¢ fc YA 1 "
Ao contririo das gravuras do comego do scculf‘J XV, 0 "T Sfmrﬂcs
trair para nﬁo trair 0 pensamento do artista, que salta indife.
m que se trair para ng ’ (i ; %
te qd papel a madeira O intérprete deve reencontrar 'IIS nuances d,
rente do pz : ; _ ) ;
i 1 ontinuo no papel.
ento incontido, ¢
traco a pena, seu movim " , s ( e
y Trapir- olhem o vestuério de Sdo Jodo. As hachuras cruzadas, tipicas
d I. da pintura a ovo (rigatino),” ou da gravura em metal —
do desenho, da pir : : : .
expressoes diretas do gesto produtivo — sao aqui o resultado de opera-
(;;:“)cs artificiais condenadas ao siléncio. O que, naqueles casos, nasce do
procedimento, na gravura em madeira € o resultado de operagoes feitas
com o sofrimento do gravador.

Esquema 1

As quatro operagdes, do canivete e das goivas, criam alvéolos pris-
maticos, um a um — e zelam para simular, no seu encadeamento, uma
continuidade normal do desenho. O trabalho concreto retira-se para
produzir a ficgao de uma outra maneira de executar.

Esquema 2

8 Idem, p. 138,

? Técnica de
a fresco) que consj
secagem ripid

aplicagio do materia] de
ste em elaborar og v
4 N30 permite 0 mode]

= , -
secagem rapida (como a pintura a 0v0 i
olumes com uma rede de pinceladas cruzadas-?
ado continuo,
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[fig. 3]
Albrecht Diirer, Sdo Jodo come o livro (1498),
da série de gravuras do Apocalipse.
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Esses detalhes importam: sdo sintomas das ambiguidadc's di:l Marcy
artistica, das dificeis relagdes entre o artista emergente ¢ as tC’CnICas das
corporagdes. O exemplo da gravura em madeira, econhlego, ¢ extrem.
do. Alids, a partir daqui, vou deixé-lo de lado, como logo mais ¢ ¢,
gravura em metal. Fora poucas excegoes — Gauguin ¢ as gravuras ey.
pressionistas em madeira; Piranesi, Rembrandt ou Goya, Em metal, po;
exemplo —, a gravura seguird o caminho da arquitetura, serd o produ‘m
de pequenas manufaturas dedicadas a exploragdo do trabalho, ou sejy,
o oposto do que trato neste livro.

Mas vamos antes dar uma espiada na gravura em meta}. Nos seus
primeiros passos, o artesio ndo se ocupa demais com sua propria exib;-
¢do. As hachuras de Girolamo Mocetto, por exen}plo, contenFam-s? em
servir a figuracio [fig. 4]. Sdo vestigios despretensiosos fio buril HPOIf‘ldo
sobre o metal & procura de uma representagdo conveniente do motivo,
As sombras sdo obtidas por hachuras que se tramam em desordem.

Ja com Martin Schongauer (o primeiro monogramista cuja identi-
dade é conhecida, o que é sintomitico),!® ou Hans Baldung Grien, nés
mudamos de campo. A causa final que conduz o gesto produtivo nio se
limita mais a adequagdo entre ele, o material e o motivo. A elegincia, a
seguranga e a constancia de suas hachuras bem explicitadas visam tam-
bém, além da figuragdo conveniente, 3 manifestacio de maestria técnica
superior. O objetivo bifurca-se em diregdes quase opostas. O brilho da
performance figurativa quer demonstrar claramente o nivel da competén-
cia. A captagdo exemplar do modelo serve, ao mesmo tempo, de tram-
polim para a admiragdo das qualidades especificas do executante. A ope-
ragao transborda em ostentagio. Mas atencio: a ostentagdo da técnica
Ja ndo ¢ a que encontramos na Santa Doroteia de Nuremberg, como
prolongagio lidica, ornamental de um métier seguro de si. E a ostentagio
da assinatura de um mestre que exibe sua superioridade. Baldung Grien
quer se separar de outros mestres, mostrar sua exceléncia inigualdvel.
Para isso, aumenta de propésito suas dificuldades, Enquanto o mestre de
Santa Doroteia procura uma espécie de simbiose entre o esquematismo
figurativo e a manifestagio clara de sey fazer sobre o plano de trabalho,
Baldung Grien acentua a transitividade, o “realismo” de suas imagens

— 0 que levaria a supor um embasamento formal discreto e um plano d¢

10°A obra de Mar

tin Schongauer enco . - Unter
: ntra-se re Museu
linden, em Colmar. unida em colegio no
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|fig. 4]
Girolamo Mocetto, A metamorfose de Amimone (c. 1490-1531).
Paris, Biblioteca Nacional da Franga.

trabalho evanescente. No entanto, faz o contrario: executa com tal habi-
lidade, individualiza tanto cada incisdo, que ndo podemos deixar de nos
deter na sua observagio, o que acresce, simultaneamente, a intransitivi-
dade da forma. Ele nos lanca com vontade na dire¢do da miragem — e
nos retém, ao mesmo tempo, na consideragio dos artificios que a susten-
tam. Faz a magia que nos ilude ¢ desvenda o truque. A simbiose de San-
ta Doroteia sucede a disputa entre representagio e apresentagio.

Mas a disputa é de aparato, recurso de dramaturgia. O protoartista,
que Baldung Grien personifica, é o virtuose: sua submissio perfeita ao
objetivo aparente quer chamar a atengdo para a submissio do objetivo a
sua maestria.

O virtuosismo em Diirer 39
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Sobre o virtuosismo, Robert Klein nota o seguinte:

“«(O virtuosismo €, em todas as artes, quer sejam de inter.
pretacio ou ndo, uma prioridade dada a uma metatécnica [, ]
0 que conta, entio, para a consciéncia ndo € mais o como da
arte (sua forma), mas o como de sua produgdo. A virtude, diz-
-se, nio comove [...] mas suscita a admiragdo.”!!

«O como de sua produgido” ¢ o que mais conta, 0 que mais mobjj;.
se. Afirmar com énfase que o artista nio produz do mesm,
ar a admiragao em vez do des.

do poe-se a cabriolar para evi.

za O virtuo
modo que o artesdao ultrapassado. Suscit

prezo associado ao trabalho manual. A m
tar a abjegdo.

Esse primeiro tempo da elab
virtuosismo que se espraia para a
Para se afastar da rotina artesana

oragio da nova grafia, portanto, é o do
1ém da gravura, a pintura € a escultura,
, do técnico competente mas despre-
tensioso, o artista emergente, ambicioso, em busca de fortuna e honras,
sua apresentagao — Ou seja, também os indices que
seu trabalho deixa na obra, inevitaveis com as técnicas utilizadas. Ele
acentua seu apuro e precisdo, sua elegancia e habilidade.
Sobre os desenhos de Diirer, Wolfflin observa:

comega a aprimorar

“Onde antes tragos longos ou curtos eraim colocados lado
4 lado e uns sobre os outros para indicar a forma de uma mas-
sa, perto do fim do século XV, a técnica torna-se refinada, e 0
artista classico linear adota a lei segundo a qual o sistema de
linhas das 4reas sombreadas deve permanecer perfeitamente
transparente e aberto, de tal modo que cada trago individual
mostre seu proprio peso [...] o desenho (de Diirer) é uma con-
figuragdo cristalina clara na qual cada trago, tornado puro €
nitido, nio somente tem a funcio de redefinir formas, mas pos-

sui sua propria pureza ornamental.” 12

1 :
. R‘?be" Klein, La forme et I'intelligible: écrits sur la Renaissance et Part moder®
Paris, Gallimard, 1970, p. 393, nota.

1970, PP

12 P a .
” Heinrich Wolfflin, The Drawings of Albrecht Diirer, Londres, DOVES
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O salto parece minimo, mas na verdade ¢ enorme. Os vestigios de
produgao do bom artesio contam seu métier, o savoir-faire que partilha
com todos os outros bons artesdos. Sua arte ¢ coletiva, pertence a corpo-
ragio. Somente os experts muito posteriores, com um olhar habituado a
procurar diferencas individualizantes, conseguem distinguir dentre uns e
outros alguns mestres.

Esse ndo é mais o caso de Schongauer, Baldung Grien ou Diirer:
cada um, a partir de uma base comum, desenvolve uma grafia unica,
-ndividualizada. Se antes o vestigio indicava, além do modelo, um saber
anonimo, agora é assinatura privada que dd lastro ao renome procurado.
Com isso, o indice de produgio desloca-se no sentido da marca, sobre-
determinada por uma intengdo semidtica mais complexa e personalizada.
Entretanto, se acelera o costume e muda o status do vestigio, desvia-se
pouco dos meios e formas de produgdo do antigo paradigma. O vestigio
exibe sua elegincia, poe roupa de domingo, mas nao rompe de todo com
o que quer deixar para trds. Sem querer, quando uma fatura de alto nivel
nos encanta, ela exalta o que pretendia superar: o trabalho autossatisfei-
to do artesdo satisfeito. A tatica de afastamentos mostra-se paradoxal: o
artista, pelo menos sob esse dngulo, permanece artesao. Um super arte-
sio, mas artesdo ainda. Cai, assim, em contradigdo com os outros requi-
sitos da evolucio desejada: o excesso de maestria neste aspecto do oficio,
ainda considerado mecénico, dificulta a entrada no universo luminoso
das artes liberais. Sem contar que a habilidade acrescida implica trabalho
dobrado.

Para avaliar o significado social dessa tor¢do dos hébitos tradicio-
nais, é preciso alargar o campo de observagdo. A ostentagao do trago
virtuose é contemporanea do desaparecimento de qualquer vestigio di-
reto do trabalho em arquitetura. J4 escrevi muito sobre isso, ndo vou
insistir.!3 Basta lembrar que esse encobrimento ¢é causado pela introdugio
do sistema manufatureiro na construcgdo e a consequente subordinagio
formal do trabalho ao incipiente capital produtivo. A glorificagio do
vestigio virtuose nas artes plasticas opde-se, portanto, a degradagio e ao
ocultamento do trabalho social. Ora, Marx assinala que:

“Eu chamo subordinagdo formal do trabalho ao capital, a
forma que repousa sobre a mais-valia absoluta, porque ela nio

13 Ver Sérgio Ferro, Arquitetura e trabalho livre, Sao Paulo, Cosac Naify, 2006.
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nte dos modos de produgio antigos

senao formalme )
0 processo de produgio efe.

sta recnologico,
»wl4

se distingue
[...] do ponto de vi

tua-se como antes.

aena manufatura em geral, as artes pl‘:‘stica
L. i .

demais sua bas¢ técnica tradicional. Mas dosan

seus percursos €m direcoces cont'rfirias.. Além d]()) ([)liu!tamemf), 1 suborg;
nacio implica divisao € desqualificaga® c_lo tra c’; Oéa r;a(;a-o a suborg;
nacio nas artes plasticas leva a ostentagac, a md rvadnd ‘239210 € a qual;.
ficacao do gesto artesanal. Desde entao, ficam eterminadas as caracy
risticas fundamentais das artes plasticas: reagdo € dlsta’ncmmento qQuang,
3 decadéncia do trabalho social. Sua evolugao se daré por variaces e,

torno destas caracteristicas.
A gravura em madeira, tal

{rancés gravura d ¢pargne: grav
entalha a madeira, cavouca a su

Como na arquitetur
comegam sem alterar

como Durer a emprega, ¢ chamada ¢p,
ura de economia, de poupanga. Quen
perficie, poupando somente 0 que deve

r no resultado final. A polissemia do termo € oportuna.
o crescente de imagens impressas, do livrg

divisio do trabalho, bastante frouxa
antes, acentua-se € torna-sc sistematica. Durer ainda cobra seus quadros
pelo custo de produgio, nao aprendeu na Italia o novo sistema, mais
Jucrativo, baseado na troca de dons, como veremos adiante. Em uma
carta a Jacob Heller, que Ihe encomendara o Coroamento da Virgem,

Diirer desabafa:

aparece
Em fungio da divulgaga

e da queda do preco do papel, a

que eu quero voltar a gravura. E, se tivesse

“E por isso
do mais cedo, eu seria hoje mais rico em mil

tomado esse parti
florins.” 1’

Entretanto, apesar de ndo ter mecenas, 6 termina sua carreira abas-
tado, sobretudo pela venda de gravuras. Viveu, portanto, intensamente

14 K “ ot ) .
arl Marx, “Matériaux pour I’économie”, em Oeuvres, vol. 11, Paris, Pléiade,

1968, p. 370.

15 Albrecht Diire =
r, Lettres, écrits théori . s .
mann, 1964, p. 96. ’ théoriques et traité des proportions,

16 Ver a carta de Dii
102:5. iirer ao burgomestre ¢ a0 Conselho de Nuremberg, ide"™ op-

Paris, Her
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em meio a divisdo crescente de sua produgio — a qual deixa vestigios em
seu trabalho.

Ja mencionei o absurdo técnico que provoca a transposigao de seu
desenho para a madeira. Mas ha outros. Com a divisio do trabalho, que
is vezes implicava ateliés em cidades distintas, era preciso dar ordens,
transmitir oralmente informacgdes, recomendagdes, além de sistematizar
a grafia, os tipos de linha etc. Com isso, hda uma tendéncia para que al-
guma presenga de tragos linguisticos ocorra no campo plastico — o que
¢ evidente em arquitetura. Isso é reforcado pela influéncia das teorias
humanistas sobre a composicio, transmitidas por Alberti, que Diirer lera.
Mais ainda, a necessidade técnica de individualizar, isolar e definir bem
cada operagio separada junta-se a essas tendéncias, provocando uma
plastica tipica, profundamente marcada pela atengdo as oposi¢oes — as
“diferencas” de Saussure —, e pela articulagdo de componentes, como
numa frase, segundo o modelo retérico dos humanistas. O proprio Diirer
nomeia algumas destas oposigdes: longo x curto, espesso x delgado, lar-
go x estreito, duro x doce etc. Cada elemento, que ele examina em deta-
lhe e isoladamente, é constituido por agrupamentos destas oposigoes e,
em seguida, montado com outros de cariter compativel para chegar a
uma figura completa com a coeréncia de um tipo. Algumas citagdes de
Diirer escolhidas entre muitas outras semelhantes:

“E preciso que cada figura possua uma unidade completa
de cariter [...] Assim, nio convém dar a uma figura bem forte
um modelado muito doce ou a uma figura muito delicada um
modelado muito duro.”!”

“0 homem [...] ¢ um conjunto formado de numerosas par-
tes reunidas, que tém, cada uma, sua forma particular [...] do
mesmo modo que cada parte em si deve ser convenientemente
desenhada, assim também sua reunido deve criar uma harmonia

de conjunto.”1®

Germain Bazin precisa a influéncia da linguagem em Diirer:

17 Albrecht Diirer, op. cit., pp. 194, 196.
18 Albrecht Diirer, op. cit., p. 193.
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. sica :
“[Sua] linguagem grifica [...] evoca a eXposIcao do discy,.

A’ ”
so propria a linguistica germanica.
osicdo tende a guardar sua singularidady, o
rso a uma secundaria, ¢ (lu(
¢
nto de ter que voltar sobre S?
|

Note-se que cada prop

€ - ireca iscu
a ideia principal cede a diregao do d

. : 1a-se a po
nessa linguistica, 0 sentido desvia-s€ a P

s ”»
mesmo “como no grafismo de Diirer".
Mas, um procedimento aparentemente tao assegurador, nio impeg,
7
sonas de sombra. Diirer novamente:

“A mais bela forma humana [...] ninguem a sabe senig

Deus s6. [...] Eu nao quero por nas nuvens a teoria da medida
e . orca em face da criaci

que descrevo [...] Todo talento é sem for¢ co

2 »20
divina [...] nossa faculdade de conhecer € cega.

Alguma engrenagem falha no procedifnento. De.c:omposig;tlo, 0posi-
montagem nao bastam. A contaminagaf) Pelo umverso‘d;? linguagem
ja é um sintoma. E nada mais avesso a sua logica do que a logica pléstica;
continuidade contra simultaneidade, linearidade contra figuracio, uni-
dades discretas contra coesdo plastica, enuncia¢ao contra produgao etc,
O que faz a linguistica aqui? Sua penetragao indevida no campo plastico
indica que ela supre alguma caréncia, algo que falta ou que foi perdido.
Nio é preciso procurar longe: o que se perdeu foi a organicidade do
processo produtivo, sua autonomia, dada a divisdo desigual do trabalho. -
Sem uma atadura forte, h4 risco de dispersdao das partes, de heterogenei-
dade produtiva. Dai a preocupagio constante de Diirer com a verglei-
chung (arranjo, comparagio), como ele diz: a coeréncia do todo. Alguma
coisa semelhante a isotopia discursiva. Mas, agora, a coeréncia nao €
mais procurada no intervalo da formagao, na passagem a forma que da
liame interno entre ela e o conteiido na dinimica de suas relagdes reci-
procas. Ainda sob o manto da linguagem, ela vai ser buscada por meio
da adequagio entre enunciagio e enunciado, esquecendo-se que as artes

¢do,

19 «ny:s .
Diirer ou Le classicisme impossible” : I
: : possible”, em L irey — du Co
logue de Nice, Paris, Klincksieck, 1974, p. 134 A gloire o Dikzer = A6

20 Albreche Diirer, op. cit., pp. 172-3, 198
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plasticas ndo possuem léxico, sintaxe, semantica, nem mesmo fonética
prontos e universais. Mesmo dentro de um sistema pldstico altamente
elaborado, como o do Renascimento cldssico, hd algo desse tipo. A coe-
réncia desejada, improvavel, fica a cargo, de forma imediata, do resulta-
do ou da origem; no melhor dos casos, dos dois. Entravada a formagao
autdbnoma, a coeréncia cabe entdo a adi¢io nio mediatizada da grafia
especifica do conceptor (por onde ressurge a diferenga) a mise-en-scene
verossimilhante e teatral do representado (por onde ressurge a retdrica).
A produgio, por sua vez, feita heteronoma, tem o bom gosto de ausentar-
-se na zona nio poupada: o branco do papel. Some, sob o sumigo da
madeira, nas tnicas dreas trabalhadas. Veremos que essa ocultagao pas-
sard a pintura, onde, por um periodo, o artista renegard a si mesmo en-
quanto produtor.

Adorno afirma que:

“A mediacio do sujeito quer dizer que, sem o momento da
objetividade, ele nio seria literalmente nada.”?!

“Nada” é exagero: cai no ego. Isto é, no polo do conceptor. No
outro lado, sobra o representado, que, nio sendo mais o resultado da
formacio, fica com o real bruto como tnico guia. Real que, ruminado,
dividido, medido, classificado pelo entendimento, vaza por todos os la-
dos, deixando perceber sua inquietude incessante, a qual, indomada, as-
sume um aspecto ameagador.

Diirer pinta vérios autorretratos, em poses decididas ou mesmo nu
doente, mas, sobretudo, exibe e exalta o mais possivel sua inconfundivel
fatura virtuose. Ndo hd quem nio se extasie diante dela, inigualada em
toda a histéria da arte.

Quanto a representagio, vé o real, tio desmembrado pelas gavetas
da anilise, atravessado por forgas de desordem, turbilhdes que nio se
aquietam. Diirer precisa, para compensar a paralisia desse desmembra-
mento, de um complemento dinamizador. Dai, & quase maniaca aten¢ao
ao pormenor, corresponde a deflagragdo de energias soltas.

21T, W. Adorno, Dialectique négative, Paris, Payot, 1978, p. 148.
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Nio é por acaso que O Apocalipse tanto lhe convém: o teXto passy
o tempo todo de objetos descritos com precisdo a trf)VOﬂdﬂS, rclz'lmpagos,
vozes sem corpo e montanhas que desabam. A partir dele, o artista cons.
truiu a obra-prima de toda a histéria da gravura em ’madelra, porque
soube apontar precisamente o lugar de onde vem a didspora da form;,
Para constatar isto, é preciso descer a0 detalhe.

Olhemos a gravura Sdo Joao come 0 livro.

Michel Butor espanta-se por que Diirer segu¢
gem metaférica de Sdo Joao:

literalmente a lingua-

- 22
“Diirer o interpreta num realismo segundo.

Diirer toma a metafora ao pé da letra, como 0 paranoico, segundo
Lacan. O “anjo poderoso que desce do céu” (J. Ap. 1?-?) tem um corpo
composto de partes reunidas, mas nio é nada harmonico. Su’ai pernas
sio “colunas de fogo”; sua cabega ¢ como 0 Sol; seu torso estd “vestido
de nuvem”; suas maos ndo tém bragos; seu pé direito pousa sobre o mar
¢ o esquerdo na terra (J. Ap. 10.1 e 2). Diirer € mais do que fiel: f:lesenha
colunas “em” fogo, rosto “de” Sol, o torso € feito “de” nuvens distantes.
A vergleichung entra em pane. A este torso vazio correspondem as entra-
nhas cheias de Sdo Jodo, que come o livro apresentado pelo anjo, “amar-
go dentro, mas doce na boca” (J. Ap. 10.9). Um livro semelhante figura
por terra, ao lado de Sdo Jodo. Introjecdo e rejeigao. Vozes sem corpo
ordenam: “Nio escrevas isso” (J. Ap. 10.4), numa censura alucinada. A
gravura é atravessada por transgressoes: corpo feito de horizonte, quase
uma aparicao de Dali, d4gua que sustenta colunas, maos sem bragos. To-
das elas do lado esquerdo da gravura, oposto ao lado direito, “realista”,
com as maiores 4rvores do Apocalipse bem detalhadas — possivelmente
o inverso do desenho original. Portanto, transgressao na area paterna, a
da lei, com incorporag¢io da palavra, do livro, na materna.

Sob o 4ngulo plistico, o horizonte ndo parece ter a profundidade
requerida pela perspectiva, ele avanga, comprime a cena. O que € acen-
tuado pela heterotopia do anjo, do horizonte e do corpo préximo. A
grafia de Diirer, cheia de arabescos, entrelagamentos, volutas de mesma
espessura, agita todo o espago e o achata, revelando por todos os lados
o tragado sobre o papel.

DS

22 Em La gloire de Diirer, op. cit., p. 213,
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O que havia sumido, o trabalho concreto da gravagio, parece cor-
roer com sinais trocados os extremos em que se refugiou sua perda. A
grafia exaltada atrapalha a profundidade, a ilusao iconica desarranja-se.
Penso que é porque ainda estamos na primeira hora da elisdo, em que a
real coeréncia ainda ndo saiu da meméria. Ha saudade ou culpa, que
quase trazem de volta o plano de trabalho, a mortalha branca do papel
da qual a mao ausentou-se.

Vamos dar uma volta por outra gravura, em cobre desta vez, ¢ in-
teiramente executada por Diirer (o artista nio dividia a realizagdo da
gravura em metal): Apolo e Diana, de 1505 [fig. 5].

Sdo irmdos gémeos, mas um nao é somente diferente do outro: € seu
oposto. Apolo € vigoroso, masculo, seu atributo é o arco e a flecha com
que matou Piton (ou Delfine). Diana, langorosa, calma, alimenta um
veado. A fidelidade iconogrifica nio preocupa muito Diirer. Se Apolo é
um deus solar, mais conhecido por seu equilibrio e sua amizade com as
musas do que por ser um atleta do arco, Diana é o contririo da mocinha
comportada que vemos: cagadora e nio pastora (seu atributo também é
o arco e flecha), gosta de sacrificios humanos e, em algumas cerimonias
em sua homenagem, o sacerdote pode ser assassinado por alguém que
queira seu lugar. Mas isso pouco importa.

Para delimitar bem a diferenga, Diirer recorre a uma série de oposi-
¢Oes formais, como é seu costume. Miisculos marcados, carne enxuta,
contornos angulosos, posi¢do ereta, tor¢io de esfor¢o, sombras acen-
tuadas, “duras”: Apolo. Carne macia, sem miusculos visiveis, com celu-
lite, como era do gosto entdo, contornos arredondados, sentada, auséncia
de esforgo, sombras leves, “doces”: Diana. O homem e a mulher tipicos,
segundo a cultura do tempo.

Apolo entdo é a ndo-Diana; Diana, o nao-Apolo. A identidade de
cada um pressupde a do outro. Cada um contém o outro sob forma ne-
gativa, inclui a exclusdo do outro e € o resultado desta exclusio — que
assim fica dentro. Em tese, acabam ficando idénticos — mas indiferentes
um ao outro porque sio indistintamente um ou outro (Apolo poderia ser
Diana, a tenebrosa cagadora virgem e assexuada, Diana, por sua vez,
poderia ser Apolo, o doce tocador de lira — ndo fossem os seios, ja que
a iconografa é capenga).

A grafia, que comega a caminhar na diregdo de um absoluto virtuo-
sismo — vejam O cavaleiro, a morte e o diabo, de 1513 [fig. 6], por
exemplo —, mesmo jogando com a ambiguidade da marca, que oscila
entre descrigio e inscrigdo, que poe a diferenga enquanto figura e a depoe

O virtuosismo em Diirer 47

Scanned with CamScanner



[fig. 5]
Albrecht Diirey
Apolo e Djgy,’
(1505),

Nova York,
Metropolitay,
Museum,

enquanto ornamenta, nao consegue vencer a paralisia da oposigio. Nio
ha Aufhebung.

Se, a meu ver, Sdo Jodo come o livro ¢ superior a Apolo e Diand,
apesar da ndo divisio do trabalho neste caso, isto é devido ao fato de
que, numa tensao agugada, o primeiro expde a0 mesmo tempo a rupturd
do processo produtivo e o empenho quase desesperado para impedi-la.
O branco ndo vira somente luz, como quer Panofsky, mas sai muit®
vezes a frente como forma, dé corpo ao ausentamento, nio se acostumot

. ivre
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[fig. 6]
Albrecht Diirer, O cavaleiro, a morte e o diabo (1513).
Londres, British Museum.
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