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Prezado Professor

Auxiliar o aluno a tornar-se um leitor autbnomo e um
produtor competente de textos é o compromisso primeiro de nosso
oficio.

Todos sabemos, porém, que essa tarefa é dificil. Para contornar
essa dificuldade, ndo tém faltado propostas pedagégicas que. quando
ndo apelam para solugdes faceis, perdem-se em generalidades e
conselhos vagos que néo fornecem nenhum subsidio para a pratica
diaria do professor e nenhum indicador dos passos que o aluno deve
seguir.

Este livro, resultado de estudos e da pratica de varios anos em
sala de aula. foi escrito para arriscar uma resposta concreta ao
desafio de ensinar o aluno a interpretar e a produzi" textos.

Ele surge da crengca de que. a0 menos no a&mbito de nossa
realidade social, a escola ndo pode deixar-se levar pela ilusdo de que
0 aprendizado da leitura e da escrita vd resultar de uma
competéncia a ser espontaneamente adquirida ao longo da
experiéncia escolar. Este livro baseia-se antes no pressuposto de que
a explicitagdo dos mecanismos de producdo de sentido do texto
contribui decisivamente para melhorar o desempenho do aluno na
leitura e na escrita.



Os conhecimentos necesséarios para ler e produzir textos séo de
trés niveis: conhecimento do sistema linglistico: conhecimento do
contexto sécio-histérico em que o texto foi construido: conhecimento
dos mecanismos de estruturagdo do significado. Este livro ocupa-se
dos dois Ultimos, j& que as graméticas se ocupam do primeiro.
Assim, ele procura explicar como um texto se relaciona com outros
textos e explicitar os variados processos de construgdo do significado
(estruturas narrativas, temas, expedientes de coeséo e de
argumentac¢do, recursos expressivos...).

Cada ligdo procura enfocar um mecanismo de construgédo do
texto. Todas elas. exceto as quatro Ultimas, que ilustram o trabalho
de leitura de diferentes tipos de texto, constam de quatro partes:

a) exposigédo tedrica de um mecanismo de construgdo do sentido do texto.
Procurou-se, o quanto possivel, evitar a terminologia especializada.
Quando seu uso setornou indispenséavel, tomou-se o cuidado de definir
os termos e ilustra-los;

b)um texto comentado em que se aplica o0 mecanismo estudado na parte
teérica. Esse comentério teve sempre a preocupagdo de explorar a
funcionalidade do mecanismo explicitado para fins de compreenséo
do significado global do texto sob consideragdo. 0 comentario sugerido
pode ser sempre ampliado pelo professor ou pelos alunos. Como se
sabe. nenhuma anélise é completa e acabada;

c) um texto, acompanhado de um questionédrio. Este exercicio tem por
finalidade levar o aluno, por meio da aplicagdo dos conceitos
apreendidos, a perceber o significado global do texto;

d) uma proposta de redagédo para estimular o aluno a construir um texto,
utilizando o procedimento estudado na lig&o.

N&o ignoramos que a leitura e a produgédo de texto exigem
sensibilidade. Acreditamos, porém, que a sensibilidade ndo seja um
dom inato, mas uma qualidade que se desenvolve. Por outro lado. néo
basta apenas recomendar ao aluno que leia o texto muitas vezes, ¢
preciso mostrar-lhe para onde dirigir a atengéo.

Como todo projeto didatico é sempre perfectivel. aguardamos
as contribuigbes dos que vierem a adotar este livro.

Os Autores
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London, Thames ad Hudson, 1985 p 39.

Photographer.

CARTIER-BRESSON, Henri & DELPIRE, Robert. Henri Cartier-Bresson:

Isolados, os dois fragmentos da foto maior podem parecer retratos comuns. O contexto em
que eles se inserem — umapoderosa imagem do preconceito racial nos Estados Unidos — s6
é apreendido na totalidade dafoto.
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Consideracoes sobre
a nocao de texto

Sem duvida alguma, a palavra texto é familiar a qualquer pes-
soa ligada a pratica escolar. Ela aparece com alta frequéncia no lin-
guajar cotidiano tanto no interior da escola quanto fora de seus limi-
tes. Ndo sdo estranhas a ninguém expressdes como as que seguem: "re-
dija um texto", "texto bem elaborado", "o texto constitucional ndo
esta suficientemente claro”, "os atores da peca sdo bons mas o texto
é ruim", "o redator produziu um bom texto", etc. Por causa exata-
mente dessa alta frequiéncia de uso, todo estudante tem algumas no-
¢des sobre o que significa texto. Dentre essas no¢des, algumas ganham
importancia especial para este livro, que se propde ensinar a ler e a
escrever textos.

Nesta licdo introdutéria, vamos fazer duas consideracdes fun-
damentais sobre a natureza do texto:

Primeira consideracio: o texto ndo € um aglomerado de frases.

A revista Vejade 1° de junho de 1988, em matéria publicada nas
paginas 90 e 91, traz uma reportagem sobre um caso de corrupc¢éo que
envolvia, como suspeitos, membros ligados a administracdo do go-
verno do Estado de Sdo Paulo e dois cidadédos portugueses dispostos
a lancar um novo tipo de jogo lotérico, designado pelo home de "Ras-
padinha". Entre os suspeitos figurava o nome de Otavio Ceccato, que,
no momento, ocupava o cargo de secretario de Industria e Comércio
e que negava sua participacdo na negociata.

O fragmento que vem a seguir, extraido da parte final da referi-
da reportagem, relata a resposta de Ceccato aos jornalistas nos seguintes
termos:

Na sua posse como secretario de Industria e Comércio, Cecca-
to. nervoso, foi infeliz ao rebater as denuncias. "Como Sao Pedro,
nego, nego, nego", disse a um grupo de repérteres, referindo-se a
conhecida passagem em que S&o Pedro negou conhecer Jesus Cris-
to trés vezes na mesma noite. Esqueceu-se de que Sao Pedro, na-
quele episddio, disse talvez a unica mentira de sua vida. (Ano 20,
22:91)

Como se pode notar, a defesa do secretario foi infeliz e desas-
trosa, produzindo efeito contrario ao que ele tinha em mente.

A citagdo, no caso, ao invés de inocenta-lo, acabou por com-
prometé-lo.
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Sob o ponto de vista da analise do texto, qual teria sido a razdo
do equivoco lamentavel cometido pelo secretario? Sem duvida, a res-
posta & esta: ao citar a passagem biblica, o acusado esqueceu-se de
que ela faz parte de um texto e, em qualquer texto, o significado das
frases nfo ¢ auténomo.

Desse modo, nfo se pode isolar frase alguma do texto e tentar
conferir-lhe o significado que se deseja. Como bem observou o repor-
ter, no episdédio biblico citado pelo secretdrio, Sdo Pedro, enquanto
Cristo estava preso, foi reconhecido como um de seus companheiros
e, ao ser indagado pelo soldado, negou trés vezes seguidas conhecer
aquele homem. Segundo a mesma Biblia, posteriormente Pedro arre-
pendeu-se da mentira e chorou copiosamente.

Esse relato serve para demonstrar de maneira simples e clara que
uma mesma frase pode ter significados distintos dependendo do con-
texto dentro do qual estd inserida. O grande equivoco do secretario,
para sua infelicidade, foi o de desprezar o texto de onde ele extraiu
a frase, sem se dar conta de que, no texto, o significado das partes
depende das correlagdes que elas mantém entre si.

Isso nos leva & conclus@o de que, para entender qualquer passa-
gem de um texto, ¢ necessario confronta-la com as demais partes que
o compdem sob pena de dar-lhe um significado oposto ao que ela de
fato tem.

Em outros termos, & necessario considerar que, para fazer uma
boa leitura, deve-se sempre levar em conta o contexto em que esta in-
serida a passagem a ser lida.

Entende-se por contexto uma unidade lingliistica maior onde se
encaixa uma unidade linglistica menor. Assim, a frase encaixa-se no
contexto do pardgrafo, o pardgrafo encaixa-se no contexto do capitu-
lo, o capitulo encaixa-se no contexto da obra toda.

Uma observagfio importante a fazer é que nem sempre o contex-
to vem explicitado lingliisticamente. O texto mais amplo dentro do
qual se encaixa uma passagem menor pode vir implicito: os elementos
da situagdo em que se produz o texto podem dispensar maiores escla-
recimentos e dar como pressuposto o contexto em que ele se situa.

Para exemplificar o que acaba de ser dito, observe-se um mints-
culo texto como este:

A nossa cozinheira esta sem paladar.

Podem-se imaginar dois significados completamente diferentes
para esse texto dependendo da situa¢do concreta em que ¢ produzido.

Dito durante o jantar, apds ter-se experimentado a primeira co-
lher de sopa, esse texto pode significar que a sopa estd sem sal; dito
para o médico no consultério, pode significar que a empregada pode
estar acometida de alguma doenca.
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Para finalizar esta primeira consideracdo, convém enfatizar que
toda leitura, para néo ser equivocada, deve necessariamente levar em
conta o contexto que envolve a passagem que estd sendo lida, lem-
brando que esse contexto pode vir manifestado explicitamente por pa-
lavras ou pode estar implicito na situa¢o concreta em que é produzido.

Segunda consideragiio: todo texto contém um pronunciamento den-
tro de um debate de escala mais ampla.

Nenhum texto ¢ uma pega isolada, nem a manifestacdo da indi-
vidualidade de quem o produziu. De uma forma ou de outra, constréi-se
um texto para, através dele, marcar uma posi¢fo ou participar de um
debate de escala mais ampla que estd sendo travado na sociedade. Até
mesmo uma simples noticia jornalistica, sob a aparéncia de neutrali-
dade, tem sempre alguma inten¢fo por trés.

Observe-se, a titulo de exemplo, a passagem que segue, extraida
da revista Veja do dia 1° de junho de 1988, pagina 54.

CRIME
TIRO CERTEIRO
Estado americano limita porte de armas.

No comego de 1981, um jovem de 25 anos chamado John
Hinckley Jr. entrou numa loja de armas de Dallas, no Texas, preen-
cheu um formulario do governo com endereco falso e, poucos mi-
nutos depois, saiu com um Saturday Night Special — nome criado
na década de 60 para chamar um tipo de revélver pequeno, barato
e de baixa qualidade. Foi com essa arma que Hinckley, no dia 30 de
marg¢o daquele ano, acertou uma bala no pulmé&o do presidente Ro-
nald Reagan e outra na cabeca de seu porta-voz, James Brady. Rea-
gan recuperou-se totalmente, mas Brady desde entdo esta preso
a uma cadeira de rodas. (...)

Seguramente, por tras da noticia, existe, como pressuposto, um
pronunciamento contra o risco de vender arma para qualquer pessoa,
indiscriminadamente.

Para comprovar essa constatacio, basta pensar que os fabrican-
tes de revolveres, se pudessem, ndo permitiriam a veiculagdo dessa
noticia.

O exemplo escolhido deixa claro que qualquer texto, por mais
objetivo e neutro que pareca, manifesta sempre um posicionamento
frente a uma questio qualquer posta em debate.

Ao final desta ligdo, devem ficar bem plantadas as seguintes
conclusdes:

a) Uma boa leitura nunca pode basear-se em fragmentos isolados do
texto, j4 que o significado das partes sempre é determinado pelo
contexto dentro do qual se encaixam.
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b) Uma boa leitura nunca pode deixar de apreender o pronunciamen-
to contido por trds do texto, j&4 que sempre se produz um texto pa-
ra marcar posi¢cdo frente a uma questdo qualquer.

TEXTO COMENTADO

Meu engraxate

E por causa do meu engraxate que ando agora em plena deso-
lagdo. Meu engraxate me deixou.
Passei duas vezes pela porta onde ele trabalhava e nada. En-
tdo me inquietei, n&o sei que doengas mortiferas, que mudanga
5 pra outras portas se pensaram em mim, resolvi perguntar ao meni-
no que trabalhava na outra cadeira. 0 menino é um retalho de hdn-
garas, cara de infeliz, ndo da simpatia alguma. E timido o que torna
instintivamente a gente muito combinado com o universo no pro-
pésito de desgracgar esses desgragados de nascenga. ""Estd venden-
10 do bilhete de loteria"”, respondeu antipatico, me deixando numa per-
plexidade penosissima: pronto! Estava sem engraxate! Os olhos do
menino chispeavam avidos, porque sou dos que ficam fregueses e
ddo gorjeta. Levei seguramente um minuto pra definir que tinha
de continuar engraxando sapatos toda a vida minha e ali estava um
15 menino que, a gente ensinando, podia ficar engraxate bom.

ANDRADE, Mario de. Os filhos da Candinha. Séo
Paulo. Martins. 1963. p. 167.

Para mostrar que, num texto, o significado de uma parte depen-
de de sua relagéo com outras partes, vamos tentar fazer uma interpre-
tacdo isolada do primeiro paragrafo (linhas 1 e 2). Tomada isolada-
mente, essa parte pode sugerir a interpretagdo de que o narrador esta
desolado por ter perdido contato com um garoto ao qual se ligava por
fortes lagos afetivos. Essa interpretacdo é inatacadvel se ndo confron-
tarmos essa passagem com outras do texto. Fazendo o confronto, no
entanto, essa leitura ndo tem validade dentro desse texto.

As frases "pronto! Estava sem engraxate!" (linha 11) definem
a razéo da perplexidade penosissima (linhas 10 e 11), da desolacédo (linhas
1 e 2) edainquietude do narrador (linhas 3 e 4): perdera os servigos do
engraxate e ndo um amigo. As observagdes que faz sobre o menino que
Ilhe d& informagbes sobre o seu engraxate ("retalho de hungarés", "cara
de infeliz", "ndo d& simpatia nenhuma", "timido", "propésito de
desgracar esses desgragados de nascenga") revelam que nenhum sen-
timento positivo o impele na dire¢cdo de uma relagdo amigavel com
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o menino. As frases "tinha que continuar engraxando sapatos toda
a vida minha e ali estava um menino que, a gente ensinando, podia
ficar engraxate bom" (linhas 13-15) mostram que o que define as re-
lagdes interpessoais sdo os interesses: o narrador estava preocupado
com recuperar o servico que lhe era prestado e ndo a pessoa que |he
prestava o servico. A atitude dos dois engraxates corrobora a inter-
pretacdo de que a relacdo entre eles e o narrador era determinada pe-
lo interesse e ndo pela amizade: um abandonara o trabalho de engra-
xate para vender bilhete de loteria (linhas 9 e 10), certamente um trabalho
mais rentavel; os olhos do outro "chispeavam avidos" (linhas 11 e 12),
ao ver que o narrador procurava um engraxate, porque ele era dos que
ficavam fregueses e davam gorjeta (linhas 12 e 13).

Como se pode notar, o texto é um tecido, uma estrutura cons-
truida de tal modo que as frases ndo tém significado autdnomo: num
texto, o sentido de uma frase é dado pela correlacdo que ela mantém
com as demais.

Desse texto, ndo se pode inferir, apesar da primeira impresséo,
que as relacdes interpessoais sejam pautadas pela amizade ou pelo
bem-querer.

Além disso, é preciso ressaltar que, por trds dessa histéria in-
ventada, existe um pronunciamento de quem produziu o texto: ao re-
latar a relagao interesseira entre as pessoas, sem duvida, estd desmas-
carando a hipocrisia e pondo a mostra o egoismo que se esconde nos
sentimentos que umas pessoas dizem ter por outras. O que determina
as relagdes sociais sdo os interesses reciprocos e a troca de favores.

EXERCICIOS

Os desastres de Sofia

Qualquer que tivesse sido o seu trabalho anterior, ele o aban-
donara, mudara de profissdo e passara pesadamente a ensinar no
curso primdario. era tudo o que sabiamos dele.

O professor era gordo, grande e silencioso, de .ombros contrai-
5 dos. Em vez de né na garganta, tinha ombros contraidos. Usava pa-
leté curto demais, dculos sem aro, com um fio de ouro encimando
0 nariz grosso e romano. E eu era atraida por ele. Ndo amor, mas
atraida pelo seu siléncio e pela controlada impaciéncia que ele tinha
em nos ensinar e que, ofendida, eu adivinhara. Passei a me com-
10 portar mal na sala. Falava muito alto, mexia com os colegas, inter-
rompia a ligho com piadinhas, até que ele dizia, vermelho:
— Cale-se ou expulso a senhora da sala.
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Ferida, triunfante, eu respondia em desafio: pode me mandar!

Ele ndo mandava, sendo estaria me obedecendo. Mas eu o exaspe-

15 rava tanto que se tornara doloroso para mim ser o objeto do édio
daquele homem que de certo modo eu amava. N&o o amava como

a mulher que eu seria um dia, amava-o como uma crianga que ten-

ta desastradamente proteger um adulto, com a célera de quem ainda

ndo foi covarde e vé um homem forte de ombros tdo curvos. (..)

LISPECTOR. Clarice. A legido estrangeira. Sao Pau-
lo. Atica. 1977.p. 11.

Questio 1
Nas linhas 4 e 5, o narrador afirma que o professor tinha "ombros con-
traidos".
Essa caracteristica, fora do contexto em que esta inserida, pode sugerir
varias interpretacdes, como, por exemplo:
— que o professor era velhinho;
— que era fragil fisicamente;
— que era corcunda;
— que era acovardado e submisso as pressdes sociais.

Mas, levando em conta o contexto, apenas uma dessas possibilidades
contém uma interpretagfo adequada. Indique qual € essa possibilidade e, com
outras passagens do texto, justifique a sua escolha.

Questio 2

Ha varias passagens do texto em que o narrador da a entender que o

professor era uma pessoa que tomava atitudes contrarias a sua vontade ou
tinha caracteristicas que nfo combinavam entre si.

Cite ao menos duas passagens do texto que comprovem essa afirmacio.

Questio 3

Segundo o texto, os sentimentos da aluna pelo professor eram ambi-
guos, isto é, eram sentimentos que se contrariavam.

a) Cite algumas passagens em que se manifesta essa contradi¢do.
b) Qual o motivo dessa ambigtidade?

Questio 4

Na linha 12, o professor diz: "— Cale-se ou expulso a senhora da sala".
Perante essa explosfio, a aluna tem dupla reacfo.
Procure explicar:

a) Por que se sentiu ferida?

b) Por que se sentiu triunfante?
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Questido S

Nas linhas 18 e 19, a menina diz que amava o professor "com a célera de
quem aindanao foi covarde”. Tente explicar o significado de ainda nesse contexto.

Questdo 6
Segundo o texto, em que consistia a covardia do professor?

Questio 7

Como se sabe, todo texto revela a visdo de mundo de quem o produ-
Ziu. No caso desse texto, pode-se dizer que ele foi produzido para mostrar que:
(a) todo aluno nutre pelo professor um grande afeto e se irrita quando ndo
é correspondido.
(b) todo professor se dedica a tarefa de ensinar com extremo cuidado e prazer.
(c) o professor ndo tinha mais condi¢des fisicas para executar seu trabalho.
(d) a relagéo professor e aluno é sempre tensa e contraditoria.
(e) as condi¢cBes da vida pratica e a necessidade de seguir regras e normas
podem levar o homem a reprimir suas emocgoes.

PROPOSTA DE  REDACAO

Como se viu, num texto, todas as partes sdo solidarias, isto é,
o significado de uma interfere no das outras. Se isso é verdade, quan-
do um texto é bem construido, ndo se podem trocar suas partes sem
que se altere o texto todo.

Suponha entdo a hipétese de que o texto de Clarice Lispector,
no primeiro paragrafo (linhas de 1 a 3), comecasse assim:
Antes de vir para a nossa escola, ele era campedo mundial de
judd. Aos 28 anos, no auge da fama, abandonou as competicbes e
veio prazerosamente ensinar no curso secundario. € ndo era ape-
nas isso o que sabiamos dele.

Conforme vocé pode notar, ndao é mais possivel manter o texto
como esta: da linha 4 até a linha 19, é preciso haver varias alteracdes
para que o resto do texto acompanhe a modificacao que se fez no pri-
meiro paragrafo. Continue a histéria do modo como vocé quiser, res-
peitando uma unica regra: que a sua histdéria nao entre em contradi-
¢do com os dados colocados no novo paragrafo.

Paravocé ter uma idéia do que deve fazer, note que nao tem mais
sentido dizer que o professor era gordo e de ombros contraidos nem
que precisava controlar sua impaciéncia, a nao ser que algum novo
dado venha a ocorrer apés o que se disse no primeiro paragrafo.
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’’.. € que quando eu chegueipor aqui eu nada entendi/ da dura poesia concreta de tuas
esquinas...”Para a compreensdo global de um texto, muitas vezes épreciso entender as
alusoes e referéncias que ele faz a outros textos, sua intertextualidade.
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As relacoes entre
textos

Observe os trechos que seguem:

Do que a terra mais garrida
Teus risonhos, lindos campos tém mais flores;
"Nossos bosques tém mais vida"
"Nossa vida", no teu seio, "mais amores".
(Hino Nacional Brasileiro)

Nossas flores sdo mais bonitas
nossas frutas mais gostosas
mas custam cem mil réis a duzia.
(MENDES, Murilo. Cangdo do exilio.)

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores.
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.
(DIAS, Gongalves. Cancdo do exilio.)

Os trés textos s&o semelhantes. Como o de Gongalves Dias é an-
terior aos dois primeiros, o que ocorre é que estes fazem alusdo aque-
le. Os dois primeiros citam o texto de Gongalves Dias.

Com muita frequéncia um texto retoma passagens de outro. Quan-
do um texto de carédter cientifico cita outros textos, isso é feito de ma-
neira explicita. O texto citado vem entre aspas ¢ em nota indica-se o
autor e o livro donde se extraiu a citagéo.

Num texto literario, a citagédo de outros textos é implicita, ou
seja, um poeta ou romancista ndao indica o autor e a obra donde retira
as passagens citadas, pois pressupde que o leitor compartilhe com ele
um mesmo conjunto de informagdes a respeito das obras que com-
pdem um determinado universo cultural. Os dados a respeito dos tex-
tos literarios, mitolégicos, histéricos séo necessarios, muitas vezes, para
compreensao global de um texto.

A essa citagdo de um texto por outro, a esse didlogo entre textos
da-se o0 nome de intertextualidade.
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Voltemos aos trés textos colocados no principio desta licdo. O
poema de Goncalves Dias possui muitas virtualidades de sentido. En-
tre elas, a exaltacao ufanista da natureza brasileira. Para ele, nossa
patria é sempre mais e melhor do que os outros lugares. Os versos do
Hino Nacional retomam o texto de Goncalves Dias para reafirmar es-
se sentido de exaltacdo da natureza brasileira. Ja os versos de Murilo
Mendes citam Goncalves Dias com intencdo oposta, pois pretendem
ridicularizar o nacionalismo exaltado que pode ser lido no poema
gongalvino.

Um texto cita outro com, basicamente, duas finalidades distintas:

a) para reafirmar alguns dos sentidos do texto citado;

b) para inverter, contestar e deformar alguns dos sentidos do texto
citado; para polemizar com ele.

Em relagdo ao texto de Goncgalves Dias, o Hino Nacional enqua-
dra-se no primeiro caso, enquanto o de Murilo Mendes encaixa-se no
segundo. Quando um texto cita outro invertendo seu sentido, temos
uma parddia. Os versos do Hino Nacional, colocados no principio
destalicdo, parafraseiam versos de Gongalves Dias; os de Murilo Men-
des parodiam-nos.

A percepcao das relacdes intertextuais, das referéncias de um texto
a outro, depende do repertério do leitor, do seu acervo de conheci-
mentos literarios e de outras manifesta¢cées culturais. Dai a importan-
cia da leitura, principalmente daquelas obras que constituem as gran-
des fontes da literatura universal. Quanto mais se 1&, mais se amplia
a competéncia para apreender o didlogo que os textos travam entre
si por meio de referéncias, citacdes e alusdes. Por isso cada livro que
se |é torna maior a capacidade de apreender, de maneira mais com-
pleta, o sentido dos textos.

TEXTO COMENTADO

Cangido do exilio

Minha terra tem macieiras da Califérnia
onde cantam gaturamos de Veneza.
Os poetas da minha terra
sdo pretos que vivem em torres de ametista,
5 os sargentos do exército sdo monistas, cubistas,
os filésofos sdo polacos vendendo a prestacées.
A gente ndo pode dormir
com os oradores e os pernilongos.
Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.



10 Eu morro sufocado
em terra estrangeira.
Nossas flores sdo mais bonitas
nossas frutas mais gostosas
mas custam cem mil réis a dazia.
16 Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabia com certiddo de idade!

MENDES. Murilo. Poemas. In: —. Poesias (1925-
-1955). Rio de Janeiro, J. Olympio. 1959. p. 5.

Tomando-se os dois versos iniciais isolados do contexto, pode-
-se pensar que o poema de Murilo vai fazer uma apologia do carater
universalista e cosmopolita da brasilidade, seguindo a linha de glori-
ficacfo da terra patria, que pode ser lida no poema homdénimo de Gon-
calves Dias, que comec¢a com a seguinte estrofe:

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam.
N&o gorjeiam como la.

Essa hipotese interpretativa pode parecer plausivel, j4 que "ma-
cieiras" e "gaturamos" representam, respectivamente, a vegetagio e
o reino animal, e "Califérnia” e "Veneza", os elementos estrangei-
ros presentes em "minha terra". O solo patrio abriga elementos pro-
vindos de outras terras.

No entanto a leitura dos outros versos do texto desautoriza essa
hipétese de leitura. As contradigdes presentes no solo patrio nfo tém
um valor positivo. Ao contrario, o que se repete ao longo do texto
sdo contradi¢Ses que ndo concorrem para enaltecer ufanisticamente
a brasilidade, mas para ridiculariza-la.

Analisando os diferentes versos, percebe-se que a cultura brasi-
leira é postica e abriga uma série de contradi¢des:

— "os poetas sfo pretos" (elementos de condi¢do social inferioriza-
da e oprimida);

— "que vivem em torres de ametista" (alienados num mundo ideali-
zado, que nfo apresenta as mazelas do mundo real; trata-se de uma
referéncia irdnica ao Simbolismo e, principalmente, a Cruz e Souza);
— "os sargentos do exército sdo monistas, cubistas" (os que tém a
fun¢do de garantir a seguranca do territério tém pretensdes de incur-
sionar por teorias filosoficas e estéticas);

— "os filosofos sfo polacos vendendo a prestacdes" (os amigos da
sabedoria sdo prostituidos — polaca ¢ termo designativo de prostitu-
ta — pela venalidade barata).
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O poeta critica com mordacidade a invas&do da patria por ele-
mentos estrangeiros, representados por "Califérnia", "Veneza", "mo-
nistas", "cubistas", "Gioconda".

O poeta mostra que nem a natureza (v. 1-2) nem a cultura (v. 3-9)
tém um carater genuinamente brasileiro. O Brasil € uma miscela-
nea, uma mistura de elementos advindos de vérios paises.

Ao identificar oradores e pernilongos como os que atrapalham
o sono, ridiculariza a oratéria repetitiva dos politicos.

O poeta admite que alguma verdade ha nas afirmac¢cdes roméanti-
cas (v. 12-13), mas mostra que a prodigalidade da natureza brasilei-
ra ndo é acessivel a maioria da populagdo (v. 14).

Termina o poema desejando ter contato com coisas genuinamente
brasileiras. Seu desejo é, ao mesmo tempo, um lamento, pois o poeta
sabe que ele ndo se tornaré realidade.

O texto de Murilo cita Goncgalves Dias com inten¢des pardédicas.
Seu texto, diferentemente do poema goncalvino, n&o celebra ufanisti-
camente a patria, mas ironiza-a, vé-a de maneira critica. Seu texto ndo
parafraseia o texto de Goncgalves Dias, mas instaura uma visdo opos-
ta & dele, estabelece uma polémica com ele.

Essas diferencas manifestam-se a partir da constitui¢éo do espa-
¢o do exilio. Em Gongalves Dias, a terra do exilio, espaco desvalori-
zado, é um pais estrangeiro; em Murilo, o exilio é sua prépria terra,
desnaturada a ponto de parecer estrangeira (v. 10-11).

EXERCICIOS

sampa

alguma coisa acontece no meu coragao
que s6 quando cruza a ipiranga e a avenida so jodo
é que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
da dura poesia concreta de tuas esquinas
5 da deselegancia discreta de tuas meninas
ainda ndo havia para mim rita lee
a tua mais completa traducéo
alguma coisa acontece no meu coracgao
que s6 quando cruza a ipiranga e a avenida sao jodo
10 quando eu te encarei frente a frente ndo vi o meu rosto
chamei de mau gosto o que vi de mau gosto o mau gosto
é que narciso acha feio o que n&o é espelho
e a mente apavora o que ainda ndo é mesmo velho
nada do que ndo era antes quando ndo somos mutantes



15 e foste um dificil comego afasto o que néo conhego

e quem vem de outro sonho feliz de cidade

aprende depressa a chamar-te de realidade

porque és o avesso do avesso do avesso do avesso

do povo oprimido nas filas nas vilas favelas
20 da forga da grana que ergue e destréi coisas belas

da feia fumaga que sobe apagando as estrelas

eu vejo surgir teus poetas de campos e espagos

tuas oficinas de florestas teus deuses da chuva

panaméricas de africas utépicas timulo do samba mais possivel

[novo quilombo de zumbi

25 e 0s novos baianos passeiam na tua garoa

e 0s novos baianos te podem curtir numa boa

VELOSO, Caetano. Caetano Veloso. Sei. de textos
por Paulo Franchetti e Alcyr Pécora. Sdo Paulo.
Abril Educagdo. 1981. p. 79-80 (Literatura
Comentada).

Questio 1

Sampa refere-se a cidade de Sdo Paulo. O texto relaciona lugares de
Sdo Paulo, bem como poetas, musicos e movimentos culturais que agitavam
essa cidade na época em que foi escrito. Lendo o texto, veja se consegue iden-
tificar trés dessas referéncias.

Questio 2

A mitologia grega apresenta o mito de Narciso. Conta a narrativa miti-
ca que Narciso, rapaz dotado de grande beleza, um dia, ao curvar-se sobre
as aguas cristalinas de uma fonte, para matar a sede, viu sua imagem refleti-
da no espelho d'agua e apaixonou-se por ela.

Suas tentativas frustradas de aproximar-se dessa bela imagem levaram-
-no ao desespero e & morte. Transformou-se entdo na flor que tem o seu
nome. Freud, ao estudar esse mito, considera-o uma explicacio da existéncia
de personalidades que s6 amam a propria imagem.

a) Indique uma passagem do texto que faz referéncia ao mito de Narciso.

b) Qual é o sentido dessa passagem, tomando como referéncia o mito de
Narciso?

Questio 3

E um cliché muito difundido a afirmacio de que Sfo Paulo, ao contra-
rio do Rio, nunca produziu samba. Indique a passagem do texto em que se
faz alusdo a isso.
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Questio 4

Todas as coisas tém um avesso e um direito. O poeta considera a reali-
dade o avesso do sonho ("e quem vem de outro sonho feliz de cidade / aprende
depressa a chamar-te de realidade"). Pode-se dizer que o poeta julga que em
Séo Paulo n&o ha lugar para o sonho, a poesia?

Questio 5

O quilombo de Palmares, um dos maiores redutos de escravos foragi-
dos do Brasil colonial, estava organizado como um verdadeiro Estado, sob
a chefia de Ganga-Zumba. Quando comecaram as lutas para destruir o qui-
lombo, os negros, liderados por Zumbi, resistiram aguerridamente. Que sig-
nifica a passagem "mais possivel novo quilombo de zumbi"?

Questio 6

Ha no texto uma referéncia a uma particularidade climética de Séo Pau-
lo, que serviu durante muito tempo de designativo da cidade. Qual é ela?

Questio 7

O sentido global construido pelo poema autoriza concluir que:
(a) S&o Paulo nado inspira amor a primeira vista, mas aos poucos comec¢a-se
a perceber seus encantos e termina-se por gostar dela.
(b) S&o Paulo é uma cidade feia, que inspira aversao.
(c) Séo Paulo é uma cidade que inspira amor a primeira vista.
(d) S&o Paulo deixa as pessoas indiferentes, ndo inspira amor nem aversio.
(e) S&o Paulo inspira ao mesmo tempo 6dio e amor.

PROPOSTA DE REDACAO

Leia a "Cancao do exilio" de Goncalves Dias.

Minha terra tem palmeiras.
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como la.

5 Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.



Em cismar, sozinho, a noite.

10 Mais prazer encontro eu |3;
Minha terra tem palmeiras.
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores.
Que tais nao encontro eu ca;

15 Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu I3;
Minha terra tem palmeiras.
Onde canta o Sabia.

N&o permita Deus que eu morra.
20 Sem que eu volte para l4;

Sem que desfrute os primores

Que n&o encontro por ca:

Sem qu'inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabia.

DIAS. Gongalves. Gongalves Dias-, poesia. Por
Manuel Bandeira. Rio de Janeiro. Agir. 1975.
p. 11-2 (Nossos Classicos. 18).

Vocé leu duas canc¢des do exilio diferentes. A de Goncalves Dias
enaltece a patria, considera-a superior a terra do exilio. Murilo criti-
ca, com mordacidade, o Brasil e julga-se exilado em sua prépria terra
por ndo compartilhar dos valores nela vigentes. Cada texto é um pro-
nunciamento sobre dada realidade; cada texto revela a visdo de mun-
do de quem o produz.

Quando vocé redige um texto, vocé elabora seu pronunciamen-
to sobre uma determinada realidade. Por isso, hum texto, vocé deve
fazer uma reflexdo pessoal e ndo repetir lugares-comuns. Escreva agora
sua cancao do exilio mostrando como vocé vé sua péatria. Seu texto
pode ser em verso ou em prosa. O importante é que nele vocé arrole
imagens que indiquem a concepc¢édo que vocé tem de seu pais.



(foto de cima)
LE PORTRAIT

de Paris
Versailles, A.
Bourdier, s.d
(embaixo!

LE TOURS Eiffel de
Robert Oelaunay.
Paris/Bruxelles,

Jacques Damase, 1974

p. 30. 31.

Duas concepgoes distintas
de um mesmo objeto:

em cima, o olhar do
século XIX, da simetria
absoluta, da crenca na
racionalidade.

Embaixo, a ordenacdo do
mundo em xeque.

E o olhar fragmentado
do século XX, tempo do
rompimento da unidade.
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O texto e suas relacoes
com a Histoéria

Todos conhecem as aventuras do Super-homem. Ele ndo é um
terraqueo, mas chegou a Terra, ainda crian¢a, numa nave espacial,
vindo de Cripton, planeta que estava para ser destruido por uma grande
catastrofe. E dotado de poderes sobre-humanos; seus olhos de raio
X permitem ver através de quaisquer corpos, a uma distancia infini-
ta; sua forca é ilimitada, possibilitando-lhe escorar pontos prestes a
desabar e levantar transatlanticos; a pressdo de suas maos submete
o carbono a temperaturas tdo altas que o transforma em diamante;
sua apurada audi¢cdo permite-lhe escutar o que se fala em qualquer
ponto. Pode voar a uma velocidade igual a da luz e, quando ultrapas-
sa essa velocidade, atravessa a barreira do tempo e transfere-se para
outras épocas; pode perfurar montanhas com o préprio corpo; pode
fundir metais com o olhar. Além disso, tem uma série de qualidades:
beleza, bondade, humildade. Sua vida é dedicada a causa do bem.

O Super-homem vive entre os homens sob a aparéncia do jorna-
lista Clark Kent, que é um tipo medroso, timido, pouco inteligente,
miope. Clark Kent namora Miriam Lane, sua colega, que, na verda-
de, o despreza e ama loucamente o Super-homem.

Vocé ja viu na licdo 1 que todo texto é um pronunciamento so-
bre uma dada realidade. Ao fazer esse pronunciamento, o produtor
do texto trabalha com as idéias de seu tempo e da sociedade em que
vive. Com efeito, as concepcgdes, as idéias, as crencas, os valores ndo
s&do tirados do nada, mas surgem das condi¢cdes de existéncia. As con-
cepcdes racistas, por exemplo, aparecem numa época em que certos
paises, necessitando de mao-de-obra, iniciam a escravizagdo de negros.
Aidéia de que certas racas s&o inferiores a outras ndo é uma maldade
dos brancos, mas uma justificativa apaziguadora da consciéncia dos
senhores de escravos. Essas concep¢des ganham um impulso maior
quando os paises europeus, precisando de matérias-primas, iniciam
o processo de colonizacdo da Africa e da Asia. A colonizacdo &, as-
sim, justificada por um belo ideal: expandir a civilizacdo.

Todo texto assimila as idéias da sociedade e da época em que
foi produzido. Neste momento, vocé poderia estar dizendo que o tex-
to do Super-homem prova exatamente o contrario, pois nada tem ele
aver com a realidade histérica, onde ndo existem super-homens. Quan-
do se afirma que os textos se relacionam com a histéria, ndo se quer
dizer que eles narram fatos histéricos de um pais, mas que revelam
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os ideais, as concepc¢des, os anseios e os temores de um povo numa
determinada época. Nesse sentido, a narrativa do Super-homem mos-
tra os anseios dos homens das camadas médias das sociedades indus-
trializadas do século X X, massacrados por um trabalho monétono e
por uma vida sem qualquer heroismo. Esse homem, mediocrizado e
inferiorizado, nutre a esperanca de tornar-se um ser todo-poderoso
assim como Clark Kent, que se transforma em Super-homem. As con-
dicdes de impoténcia do homem diante das pressdes sociais geram um
ideal de onipoténcia refletido na narrativa do Super-homem.

Além disso, as concep¢des de sociedade em que esse texto foi pro-
duzido estdo presentes na idéia de Bem.

Como nota Umberto Eco, famoso autor italiano, um individuo
dotado dos poderes do Super-homem poderia acabar com a fome, a
miséria e as injusticas do mundo. No entanto ele ndo faz nada disso.
Ao contrario, o bem que pratica é a caridade, ¢ o mal que combate
é o atentado a propriedade privada. Lutar contra o mal é assim com-

bater ladrées. Dedica sua vida a isso.

Como se vé, as idéias produzidas num determinado tempo, nu-
ma dada época estdo presentes no texto. Cabe lembrar, no entanto,
que uma sociedade ndo produz uma Unica forma de ver a realidade.
Como ela é dividida pelos interesses antagdénicos dos diferentes gru-
pos sociais, produz idéias contréarias entre si. A mesma sociedade que
gera as idéias racistas produz idéias anti-racistas. Por isso constroem-
-se nessa sociedade textos que fazem pronunciamentos antagdnicos com
relacédo aos mesmos dados da realidade.

Héa algumas idéias que predominam sobre suas contrarias numa
dada época. Elas refletem os interesses dos grupos sociais dominan-
tes. Fazer uma reflexdo pessoal é analisar essas idéias de maneira cri-
tica, verificando até que ponto elas tém apoio na realidade.

Para entender com mais eficacia o sentido de um texto, é preci-
so verificar as concep¢des correntes na época e na sociedade em que
foi produzido. Assim, ndo se corre o risco de considerar, por exem-
plo, como pronunciamentos idénticos um texto sobre a democracia
ateniense e um sobre a democracia nas sociedades capitalistas moder-
nas, que, na verdade, tratam de concep¢des distintas. As idéias de uma
época estdo presentes nos significados dos textos.

Cabe lembrar ainda que as idéias de uma época sédo veiculadas
por textos, uma vez que ndo existem idéias puras, ou seja, néo trans-
mitidas linguisticamente. Assim, analisar as idéias presentes num tex-
to é estudar o didlogo entre textos, em que um assimila ou registra
as idéias presentes nos outros.
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TEXTO COMENTADO

O texto abaixo é um trecho de uma circular, datada de 1794, aos
funcionarios publicos da Franca.

NessaépocanaFranca, poucos anos depois da Revolucdo Fran-
cesa (1789), procurava-se construir as novas instituicdes do Estado.

0 funcionario publico, acima de tudo. deve desfazer-se da rou-

pagem antiga e abandonar a polidez for¢ada, tdo inconsistente com

a postura de homens livres, e que é uma reliquia do tempo em que

alguns homens eram ministros e outros, seus escravos. Sabemos

5 que as velhas formas de governo ja desapareceram: devemos até

esquecer como eram. As maneiras simples e naturais devem subs-

tituir a dignidade artificial que freqlientemente constituia a Unica

virtude de um chefe de departamento ou outro funcionério gradua-

do. Decéncia e genuina seriedade sdo os requisitos exigidos de ho-

10 mens dedicados a coisa publica. A qualidade essencial do Homem

na Natureza consiste em ficar de pé. 0 jargéo ininteligivel dos ve-

Ihos ministérios deve dar lugar ao estilo claro, conciso, isento de ex-

pressdes de servilismo, de formas obsequiosas, indiretas e pedan-

tes, ou de qualquer insinuac¢do no sentido de que existe autoridade

15 superior a razdo e a ordem estabelecida pelas leis — um estilo que

adote atitude natural em relacdo as autoridades subalternas. Nao
deve haver frases convencionais, nem desperdicio de palavras.

Apud LASSWELL, Harold & KAPLAN, Abraham.
A linguagem da politica. Brasilia, EUB. 1979.
p-43.

O texto trata da maneira de proceder do funcionario publico fran-
cés. Opde o servico publico do novo regime ao do antigo. Ao fazer
essa oposi¢do, mostra como eram os funcionarios publicos do antigo
regime e como devem ser os do novo. Determina, assim, o que néo
devem e o que devem fazer os servidores publicos.

O texto discute como devem ser os funcionarios e o discurso usado
nas reparticdes publicas dentro da nova ordem politica. A polidez for-
¢ada e a dignidade artificial devem ser substituidas pelas maneiras sim-
ples e naturais, pela decéncia e genuina seriedade. O servilismo deve
desaparecer, porque homem na natureza fica cm pé, numa atitude dig-
na, e ndo curvado diante dos outros. No antigo regime, os subalter-
nos eram servis, enquanto os funcionarios graduados tinham uma dig-
nidade artificial. Como todos os homens sdo, por natureza, livres e
iguais, os funcionarios do novo regime devem ter apenas a decéncia
e a seriedade.
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Ao afirmar que o homem na natureza fica em pé e ndo curvado
e ao considerar isso como um traco definitério do ser humano, o tex-
to mostra que os homens sdo iguais e que essa igualdade funda-se num
fator biolégico, sendo, portanto, natural.

O discurso reflete as relagcdes sociais. Quando a ordem social se
baseia na desigualdade, os discursos apresentam jargdes ininteligiveis,
expressdes de servilismo, frases convencionais, formas obsequiosas, in-
diretas e pedantes, estilo empolado e prolixo. Esse discurso sempre
insinua que ha autoridades colocadas acima da lei e da razdo, ou seja,
autoridades cujos direitos decorrem do seu nascimento ou da vontade
de Deus. A ordem social, fundada nos principios da igualdade e da
liberdade, produz um estilo claro, simples, conciso e textos sem ex-
pressdes de servilismo, jargdes ininteligiveis, frases convencionais, for-
mas obsequiosas, indiretas e pedantes.

As relagdes sociais, fundadas na igualdade e na liberdade, sédo
naturais porque decorrem de um fator biolégico. Os homens séo li-
vres e iguais porque sdo "animais racionais". O homem subordina-se
apenas a razéo e a lei. Nao h4 autoridade acima dessas coerc¢des, e
ninguém pode querer estar acima delas.

Todos os homens séo iguais perante a lei, ou seja, sdo formal-
mente iguais. Por outro lado, ao dizer que um homem néo é escravo
de ninguém, o texto mostra que o homem ¢é livre, isto é, ndo esta su-
jeito a lagcos de dependéncia pessoal, mas somente a razdo e as leis.

Aparecem nesse texto trés elementos do ideéario da burguesia re-
volucionaria, que acabara de assumir a hegemonia com a Revoluc¢éo
Francesa: igualdade, liberdade e naturalidade das relac8es sociais.

EXERCICIOS

Entregara-se. corpo e alma. a sedugéo da linda rapariga que

Ilhe ocupara o coragédo. A sua natureza ardente e apaixonada, extre-
mamente sensual, mal contida até entdo pela disciplina do Semina-

rio e pelo ascetismo que lhe dera a crenga na sua predestinag¢éo, qui-

5 serd saciar-se do gozo por muitotempo desejado, e sempre impedi-
do. N&o seria filho de Pedro Ribeiro de Morais, o devasso fazendeiro

do lgarapé-mirim, se o seu cérebro nédo fosse dominado por instin-

tos egoisticos, que a privagdo de prazeres agulava e que uma edu-
cagéo superficial ndo soubera subjugar. E como os senhores padres



10 do Seminério haviam pretendido destruir ou, ao menos, regular e
conter a acdo determinante da hereditariedade psicofisiolégica so-
bre o cérebro do seminarista? Dando-lhe uma grande cultura de es-
pirito, mas sob um ponto de vista acanhado e restrito, que lhe exci-
tara o instinto da prépria conservacéo, o interesse individual, pondo-

15 -lhe diante dos olhos, como supremo bem, a salva¢do da alma, e co-
mo meio Unico, o cuidado dessa mesma salvacédo. Que acontecera?
No momento dado, impotente o freio moral para conter a rebelido
dos apetites, o instinto mais forte, o menos nobre, assenhoreara-se
daquele temperamento de matuto, disfarcado em padre de S. Sul-

20 picio. Em outras circunstancias, colocado em meio diverso, talvez
que Padre Antdnio de Morais viesse a ser um santo, no sentido pu-
ramente catdlico da palavra, talvez que viesse a realizar a aspira-
¢éo da sua mocidade, deslumbrando o mundo com o fulgor das suas
virtudes ascéticas e dos seus sacrificios inauditos. Mas nos sertdes

25 do Amazonas, numa sociedade quase rudimentar, sem moral, sem
educacdo... vivendo no meio da mais completa liberdade de costu-
mes, sem a coacédo da opinido publica, sem a disciplina duma autori-
dade espiritual fortemente constituida... sem estimulos e sem
apoio... devia cair na regra geral dos seus colegas de sacerdécio, sob

30 a influéncia enervante e corruptora do isolamento, e entregara-se
ao vicio e a depravacgéo, perdendo o senso moral e rebaixando-se ao
nivel dos individuos que fora chamado a dirigir.

SOUZA, H. Inglés de. O missionério. Rio de Janei-
ro. Ed. de Ouro. 1977. p. 3834.

Questao 1

Qual era a aspiracéo de Padre Antdnio de Morais em sua mocidade?

Questiao 2

Mais tarde encontra uma linda rapariga, que lhe ocupa o coracédo. Que
faz ele?

Questao 3

O narrador mostra que trés sdo os elementos que concorrem para fazer
Padre Antdnio abandonar seus ideais e entregar-se "a seducdo da linda ra-
pariga que lhe ocupara o coracédo". Procure identifica-los no texto.

Questao 4

Esses elementos agem em conjunto ou isoladamente?
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Questédo 5

No século X1 X, estando a burguesia em posi¢ido hegemoénica na socie-
dade, as ciéncias fisicas e naturais conhecem um grande desenvolvimento. Pro-
cura-se desvendar os segredos da natureza com a finalidade de poder colocéa-
-la a servi¢o da producdo. As concepgdes das ciéncias naturais invadem as cién-
cias humanas. Procura-se explicar os fatos sociais por leis similares as que
regem os fendmenos naturais. Taine, filésofo francés, dizia que "os movi-
mentos do autdmato espiritual, que é nosso ser, sdo governados por leis tan-
to quanto o séo os do mundo material no qual ele esta contido"; que a Unica
diferenca entre os problemas morais e os fisicos é que, no caso daqueles, ndo
se dispde dos mesmos instrumentos para medir as quantidades envolvidas;
que "o vicio e a virtude sdo produtos tanto quanto o vitriolo e o acucar".

O texto assimila essas idéias do século X1 X, expostas por Taine, vendo
os atos do ser humano determinados necessariamente por certos fatores?

Questio 6

O narrador condena as atitudes do padre, mesmo mostrando que elas
séo determinadas por certos fatores. Indique a passagem do texto em que se
pode perceber essa posicdo do narrador.

Questio 7

Qual a concepc¢édo de homem subjacente ao texto?

(a) Serlivre.

(b) Ser determinado por certos fatores.

(c) Ser dotado de vontade.

(d) Ser capaz de resistir a todas as pressdes.

(e) Ser autbnomo e soberano em relacdo a natureza.

PROPOSTA DE REDACAQ

Vimos que todo texto assimila idéias presentes huma dada socie-
dade. Os preconceitos, que ocorrem em varios textos, séo idéias que
passam por verdades, mas néo resistem a uma argumentacao bem fun-
damentada. Revelam, no entanto, a visdo de uma certa sociedade e
de determinado grupo social a respeito de algum aspecto da vida hu-
mana. Esses preconceitos tém origem numa observacéo parcial e apres-
sada da realidade.

2



Tendo isso em vista, leia as seguintes afirmacdes:

a) A raca branca é superior a negra.

b) O brasileiro tem duas caracteristicas béasicas: a capacidade de dar
um jeitinho em tudo e de empurrar as coisas com a barriga, néao
lhes dando solucgéo.

c) S6 é pobre quem néo trabalha.

Escolha uma delas e arrole argumentos para rebaté-las. Escreva
um texto mostrando que a afirmacédo escolhida por vocé n&o corres-
ponde a realidade. Nele vocé vai refutar idéias cristalizadas, expres-
sas pelas afirmacdes acima, e mostrar que sobre um mesmo fato ha

mais de um ponto de vista.
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Niveis de leitura
de um texto

A o primeiro contato com um texto qualquer, por mais sim-
ples que ele pareca, normalmente o leitor se defronta com a dificulda-
de de encontrar unidade por tras de tantos significados que ocorrem
na sua superficie.

Numa crénica ou numa pequena fabula, por exemplo, surgem
personagens diferentes, lugares e tempos desencontrados e acdes as
mais diversas. Na primeira leitura, parece impossivel encontrar qual-
quer ponto para o qual convirjam tantas variaveis e que dé unidade
a aparente desordem.

Mas, quando se trata de um bom texto, por tras do aparente caos,
ha ordem. Quando, apds varias leituras, encontra-se o fio condutor,
a primeira impresséo de desorganizagdo cede lugar a percepg¢éo de que
o texto tem harmonia e coeréncia.

Para exemplificar o que acaba de ser dito, vamos ler uma pe-
quena fabula de Monteiro Lobato e tentar demonstrar que, a partir
da observacéo dos dados concretos da superficie, pode-se chegar a com-
preensdo de significados mais abstratos, que ddo unidade e organiza-
¢éao ao texto.

0 galo que logrou a raposa

Um velho galo matreiro, percebendo a aproximag¢édo da rapo-
sa, empoleirou-se numa darvore. A raposa, desapontada, murmurou
consigo: "Deixe estar, seu malandro, queja te curo!..." E em voz alta:

— Amigo, venho contar uma grande novidade: acabou-se a
guerra entre os animais. Lobo e cordeiro, gavido e pinto, onga e vea-
do, raposa e galinhas, todos os bichos andam agora aos beijos, co-
mo namorados. Desga desse poleiro e venha receber o meu abrago
de paz e amor.

— Muito bem! — exclama o galo. N&o imagina como tal noti-
cia me alegra! Que beleza vai ficaro mundo, limpo de guerras, cruel-
dades e traigées! Vou j& descer para abragar a amiga raposa, mas...
como |4 vém vindo trés cachorros, acho bom esperd-los, para que
também eles tomem parte na confraternizagéo.
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Ao ouvir falar em cachorro. Dona Raposa néo quis saber de
histérias, e tratou de por-se ao fresco, dizendo:

— Infelizmente, amigo Co6-ri-c6-¢c6, tenho pressa e ndo posso
esperar pelos amigos cées. Fica para outra vez a festa, sim? Até logo.

E raspou-se.

Contra esperteza, esperteza e meia.

(LOBATO, Monteiro. Fabulas. 19. ed. Sao Paulo,
Brasiliense, s. d. p. 47.)

Num primeiro nivel de leitura, podemos depreender os seguintes
significados:

— um galo espertalhfo, consciente de que a raposa ¢ inimiga, coloca-
-se sob protegdo, fora do alcance das suas garras;

— a raposa tenta convencer o galo de que nfio hd mais guerra entre
0s animais e que se instaurou a paz,

— o galo finge ter acreditado na fala da raposa, mostra-se alegre e

convida-a a esperar trés cfes para que também eles participem da
confraternizagio;

— a raposa, sem negar o que dissera ao galo, alega ter pressa e vai
embora.

Num segundo nivel, podemos organizar esses dados concretos
num plano mais abstrato:

— um dos personagens do texto (o galo) d4 mostras de ter conscién-
cia de que os animais estdo em estado de guerra;

— outro personagem (a raposa) d4 mostras de que os animais estdo
em estado de paz;

— no nivel do fingimento, isto ¢, da aparéncia, ambos percebem ter
entrado em acordo, mas, no nivel da realidade, isto é, da esséncia,
os dois continuam em desacordo.

Num terceiro nivel, podemos imaginar uma leitura ainda mais
abstrata, que resume o texto todo:

— afirmag¢8o da belicosidade (da guerra) — negac¢do da belicosidade

— afirmacdo da pacificagfo.
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Tudo isso, como se viu, no nivel apenas do fingimento, ou seja, do
faz-de-conta.

A esperteza do galo manifestou-se exatamente no fato de ter da-
do a impressdo de estar de acordo com a raposa, quando na realidade
continuou em desacordo ¢ com isso preservou sua vida.

Os trés niveis de leitura, como se pode notar, distinguem-se um
do outro pelo grau de abstragfo: o primeiro nivel depreende os signi-
ficados mais complexos e mais concretos; o terceiro nivel depreende
os significados mais simples ¢ abstratos.

As diversidades se manifestam no nivel da superficie do texto,
¢ a unidade se encontra no nivel mais profundo.

Desse modo, pode-se imaginar que o texto admite trés planos dis-
tintos na sua estrutura:

1)uma estrutura superficial, onde afloram os significados mais con-
cretos ¢ diversificados. E nesse nivel que se instalam no texto o nar-
rador, os personagens, 0s cenarios, o tempo e as acdes concretas;

2) uma estrutura intermediaria, onde se definem basicamente os va-
lores com que os diferentes sujeitos entram em acordo ou desacordo;

3) uma estrutura profunda, onde ocorrem os significados mais abs-
tratos ¢ mais simples. E nesse nivel que se podem postular dois sig-
nificados abstratos que se opdem entre si ¢ garantem a unidade do
texto inteiro.

Apds o que ficou exposto, pode-se concluir que o leitor cumpre
o trajeto que parte da estrutura da superficie, passa pela intermedia-
ria e, por fim, chega 4 estrutura profunda. Parte dos significados dis-
persos na superficie para ir atingindo significados cada vez mais
abstratos.

Os trés niveis que compdem a estrutura do texto serdo designa-
dos, a partir desta li¢do, pela seguinte nomenclatura:

— nivel mais superficial: estrutura discursiva;
— nivel intermedidrio; estrutura narrativa;

— nivel mais profundo: estrutura profunda.

Cada um deles serd estudado separadamente em ligdes posteriores.
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TEXTO COMENTADO
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Recado ao senhor 903

Vizinho —

Quem fala aqui € o homem do 1003. Recebi outro dia, cons-
ternado, a visita do zelador, que me mostrou a carta em que o se-
nhor reclamava contra o barulho em meu apartamento. Recebi de-

pois a sua prépria visita pessoal — devia ser meia-noite — e a sua

veemente reclamagdo verbal. Devo dizer que estou desolado com
tudo isso, e lhe dou inteira razdo. O regulamento do prédio é expli-
cito e, se nado o fosse, 0 senhor ainda teria ao seu lado a Lei e a Poli-
cia. Quem trabalha o dia inteiro tem direito ao repouso noturno e
€ impossivel repousar no 903 quando h& vozes, passos e mUsicas
no 1003. Ou melhor: é impossivel ao 903 dormir quando o 1003 se
agita; pois como néo sei 0 seu nome nem o senhor sabe o meu, fica-
mos reduzidos a ser dois nimeros, dois nimeros empilhados entre
dezenas de outros. Eu, 1003, me limito, a Leste pelo 1005, a Oeste
pelo 1001, ao Sul pelo Oceano Atléntico, ao Norte pelo 1004, ao al-
to pelo 1103 e embaixo pelo 903 — que é o senhor. Todos esses
nimeros sdo comportados e silenciosos; apenas eu e o Oceano Atlan-
tico fazemos algum ruido e funcionamos fora dos horéarios civis; nés
dois apenas nos agitamos e bramimos ao sabor da maré, dos ven-
tos e da lua. Prometo sinceramente adotar, depois das 22 horas,
de hoje em diante, um comportamento de manso lago azul. Prome-
to. Quem viera minha casa (perdédo; ao meu nimero) serd convida-
do a se retirar as 21:45, e explicarei: 0 903 precisa repousar das 22
as 7 pois as 8:15 deve deixar 0 783 para tomar o 109 que o levaréd
até 0 527 de outra rua, onde ele trabalha na sala 305. Nossa vida,
vizinho, estéd toda numerada; e reconhego que ela sé pode ser tole-
rével quando um ndimero ndo incomoda outro nimero, mas o res-
peita, ficando dentro dos limites de seus algarismos. Pego-lhe des-
culpas — e prometo siléncio.

Mas que me seja permitido sonhar com outra vida e outro
mundo, em que um homem batesse a porta do outro e dissesse:
"Vizinho, sdo trés horas da manhé& e ouvi mlsica em tua casa. Aqui
estou". E o outro respondesse: "Entra, vizinho, e come de meu péo
e bebe de meu vinho. Aqui estamos todos a bailar e cantar, pois des-
cobrimos que a vida é curta e a lua é bela".

E o homem trouxesse sua mulher, e os dois ficassem entre
0s amigos e amigas do vizinho entoando can¢des para agradecer a
Deus o brilho das estrelas e o murmdrio da brisa nas arvores, e o
dom da vida, e a amizade entre os humanos, e 0 amor e a paz.

BRAGA, Rubem.——. In: ANDRADE, Carlos Drum-
mond de et alii. Para gostar de ler;crénicas. Séo
Paulo, Atica, 1976. v. 1, p. 74-6.



No nivel da estrutura superficial, depreendem-se os seguintes
dados:

1) ha dois vizinhos que n&o se conhecem pelo nome e por isso se cha-
mam pelos nimeros dos respectivos apartamentos: 1003 e 903;

2) o 1003 responde uma carta ao 903, reconhecendo as reclamag¢des
deste contra o barulho que o 1003 faz em seu apartamento no ho-
rario em que todos deveriam estar dormindo. Sinceramente, pro-
mete atender as reclamacdes do 903;

3) apesar de dar razédo ao seu vizinho, o 1003 se da o direito de sonhar
com um mundo onde nao existam as imposi¢des do mundo em que
vive e seja possivel uma vida mais livre e mais humana.

No nivel da estrutura narrativa, pode-se construir a seguinte
organizacéo:

— 0 1003 estd em desacordo com o regulamento do prédio e com as
leis da sociedade em que vive; esta em acordo com a espontaneidade
dos préprios impulsos;

— 0 903, por estar em acordo com o regulamento e as leis, exige que
o 1003 também aja da mesma forma,;

— 0 1003 passa, no nivel do comportamento pratico, a estar em acor-
do com as leis da sociedade, mas, no nivel da sua visdo de mundo,
continua em desacordo com essas leis e em acordo com a liberdade
e autonomia.

No nivel da estrutura profunda, podemos organizar todo o tex-
to em torno de uma oposi¢cdo basica: submissio X autonomia.

Assim,

— num primeiro momento existe a afirmacdo da autonomia caracte-
rizada pelo desacato as leis da sociedade;

— num segundo momento, a negag¢do da autonomia, caracterizada pela
repressdo do vizinho, do zelador, das leis e da policia,;

— num terceiro momento, a afirmacéo da submisséao, caracterizada
pela promessa sincera de acatar a reclamagdo do vizinho.

Deve-se notar, entretanto, que, apesar de submeter-se as deter-
minac¢des impostas pela organizacédo social, o narrador preserva a sua
vis&o critica, ironizando o mundo em que vive e imaginando uma so-
ciedade em que se possa viver liberto de imposicdes.
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Inacio da Catingueira e Romano

Li, ha dias, numa revista a cantoria ou "martelo" que, ha per-
to de setenta anos, Inacio da Catingueira teve com Romano, em Pa-
tos, na Paraiba. Inacio da Catingueira, um negro, era apenas Inacio;
Romano, pessoa de familia, possuia um nome mais comprido — era
Francisco Romano do Teixeira, irm&o de Verissimo Romano, canga-
ceiro e poeta, pai de Josué Romano, também cantador, enfim, um
Romano bem classificado, cheio de suficiéncia, até com alguns
discipulos.

Nessa antiga pendéncia, de que se espalharam pelo Nordeste
muitas versdes. Inacio tratava o outro por "meu branco", declara-
va-se inferior a ele. Com imensa bazé6fia, Romano concordava, achava
que era assim mesmo, e de quando em quando introduzia no "mar-
telo" uma palavra dificil com o intuito evidente de atrapalhar o ad-
versario. O preto defendia-se a seu modo, torcia o corpo, inclinava-
-se modesto: "Seu Romano, eu s6 garanto é que ciéncia eu nao
tenho".

Essaironia, essa deliciosa malicia negra, ndo fez mossa na casca
de Francisco Romano, que recebeu as alfinetadas como se elas fos-
sem elogios e no fim da cantiga esmagou o inimigo com uma razoa-
vel quantidade de burrices, tudo sem nexo, a-toa: "Latona, Cibele,
isis, Vulcano. Netuno..." Jogou o disparate em cima do outro e pe-
diu a resposta, que ndo podia vir, naturalmente, porque Inéacio era
analfabeto, nunca ouvira falar, em semelhantes horrores e fez o que
devia fazer — amunhecou, entregou os pontos, assim: "Seu Roma-
no, desse jeito eu ndo posso acompanha-lo. Se desse um né em 'mar-
telo', viria eu desata-lo. Mas como foi em ciéncia, cante sé, que eu
j& me calo™.

Com o entusiasmo dos ouvintes. Romano, vencedor, ofereceu
umas palavras de consolagéo ao pobre do negro, palavras idiotas que
serviram para enterra-lo.

Isto aconteceu ha setenta anos. E desde entdo, o heréi de Pa-
tos se multiplicou em descendentes que nos tém impingido com
abundancia variantes de Cibele, isis, Latona, Vulcano, etc.



Muita gente aceita isso. Nauseada, mas aceita, para mostrar
35 sabedoria, quando todos deviam gritar honestamente que. tratan-
do-se de "martelo"*. Netuno e Minerva ndo tém cabimento.

Indcio da Catingueira, que homem! Foi uma das figuras mais
interessantes da literatura brasileira, apesar de nédo saber ler. Co-
mo os seus olhos brindados de negro viam as coisas! E certo que

40 temos outros sabidos demais. Mas hda uma sabedoria alambicada que
nos torna ridiculos.

RAMOS. Graciliano. Viventes das Alagoas-, qua-
dros e costumes do Nordeste. 4. ed. Sio Paulo.
Martins. 1972. p. 137-8.

Questio 1

O produtor do texto construiu uma narrativa onde aparecem, no nivel
da superficie, dois personagens com caracteristicas diferentes.

Situe os dois personagens e discrimine as diferencas basicas que, segundo
o produtor do texto, distinguem um do outro.

Questio 2

Num nivel mais abstrato de leitura, pode-se afirmar que Inacio e Ro-
mano cultivam valores diferentes.

Basicamente, quais sdo os valores que caracterizam a cultura de um e
de outro?

Questio 3

Cite uma passagem do texto que sirva para ilustrar que Romano ¢ mais
reconhecido socialmente do que Inacio.

Questio 4

O texto coloca em confronto dois tipos distintos de cultura, cada um
valorizado de modo diferente segundo o ponto de vista de quem analisa.

a) Segundo o ponto de vista da sociedade em que vivem Inacio e Romano,
qual das duas formas de cultura ¢ mais valorizada?

b) Segundo o ponto de vista do narrador, que cultura tem mais valor?
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Questio 5

Num nivel mais profundo de leitura, o texto em questdio estd construi-

do sobre uma oposicdo basica: superioridade versus inferioridade.
Segundo o narrador, esses conceitos sdo relativos ou absolutos?
Explique sua resposta.

Questio 6

A leitura do texto, tomando-o na sua totalidade, permite-nos concluir que:

(a) em algumas regides do pais, os pretos ainda sdo perseguidos e discriminados.

(b) o episddio que ocorreu em Patos, na Paraiba, continua a ocorrer, de for-
ma similar, dentro da cultura brasileira em geral.

(c) em matéria de cultura, ndo & possivel definir valores nem assumir partido.
(d) toda sociedade ¢ injusta, pois s6 valoriza aqueles que sfo privilegiados.

(e) a sabedoria e a ciéncia prestigiadas socialmente ndo possuem nenhum
valor.

PROPOSTA DE REDACAO

Tendo tomado conhecimento de que o texto se organiza em trés
niveis distintos de estruturac¢do, vocé vai tentar produzir um texto nar-
rativo a partir da seguinte proposta:

Seu texto deve girar em torno da oposicdo entre obediéncia e
rebeldia.

Imagine entdo um personagem que estd em desacordo com as
determinagées do grupo social em que vive.

Vocé pode escolher a seu gosto o desenvolvimento que a sua ima-
ginagéo sugerir: ou o personagem submete-se a vontade do grupo con-
trariando suas convicg¢des; ou age de acordo com a sua consciéncia
e entra em atrito com o grupo.

Como vocé pode notar, a estrutura fundamental e a estrutura
narrativa do texto ja estdo previamente estabelecidas pela proposta.
Cabe a vocé, usando de imaginacéo, criar o nivel superficial (discur-
sivo) do texto. Para isso, procure imaginar:
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— quem é esse personagem, qual a sua idade, como é fisicamente, qual
0 seu grau de instrucédo, etc;

— qual é o grupo a que pertence, em que lugar e em que tempo se situa;
— quais sao as leis e os costumes a que o personagem deve submeter-se;

— quais as recompensas ou castigos que o personagem ganhou com
sua atitude.
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. s6 os rocados da morte compensam aqui cultivar..."Agrupando-se significados
aparentemente dispersos num texto segundo o valor que recebem dentro dele, chega-se a sua
estrutura profunda.
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Estrutura profunda
do texto

Imagine um texto em que se falasse dos problemas acarretados
pela urbanizacdo intensa ocorrida em nosso século, que insistisse na
deterioragdo da qualidade de vida nas grandes cidades: poluigédo, tran-
sito cadtico, precariedade dos transportes coletivos, violéncia crescente,
auséncia de relagdes interpessoais mais profundas... Imagine ainda que
esse texto propusesse o abandono das cidades, advogando que a sal-
vacdo da humanidade estaria na volta ao contato com a natureza, as
delicias do ar puro, da vida em pequenas comunidades, onde ndo exis-
tem os problemas que nos afligem, etc.

Ja vimos, na licdo anterior, que o texto se estrutura em niveis
de abstracdo crescente. Para chegar a estrutura profunda, o nivel mais
abstrato, vocé€ deve agrupar os significados aparentados, os significa-
dos que tém algo em comum.

No texto que imaginamos, percebemos que podem ser reunidos
num bloco os problemas da vida urbana: poluigdo, transito caotico,
precariedade dos transportes coletivos, violéncia crescente, auséncia
de relagdes interpessoais mais profundas. Noutro bloco, aglomeram-
se elementos que indicam a negagfo dessa forma de vida: abandono
das cidades. Um terceiro bloco agrupa os termos que se referem a vi-
da em contato com a natureza — delicias do ar puro, da vida em pe-
quenas comunidades.

O ultimo bloco remete a natureza, o primeiro, por oposigdo, a
civilizacdo. O segundo nega a civilizagdo ¢ implica a natureza. Isso
significa que h4 uma oposi¢fio, natureza versus cultura, que regula e
Ordena os significados do texto.

O nivel profundo de um texto constitui-se de uma oposi¢do do
tipo: liberdade versus submissio, vida versus morte, natureza versus
civilizacdo, unicidade versus multiplicidade, etc. A andlise de um tex-
to ndo consiste apenas em encontrar a oposicdo reguladora dos seus
sentidos, pois, se somente isso for feito, reduziremos sua riqueza sig-
nificativa a quase nada. No entanto, a importincia de detectar a es-
trutura fundamental de um texto reside no fato de que ¢la permite dar
uma unidade profunda aos elementos superficiais, que, a primeira vista,
parecem dispersos e cadticos.
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Cada um dos poélos opostos da estrutura profunda vem investi-
do de uma apreciacao valorativa. No texto imaginado acima, a natu-
reza recebe uma valorizagdo positiva; a civilizacdo, uma valorizacao
negativa. Depreende-se essa valorizagdo de vocabulos como "proble-
mas" e "delicias". A valorizacdo é dada pelo texto, e ndo cabe ao
leitor altera-la.

Um outro texto que fizesse elogios a vida nas atuais metrépoles
estaria considerando o termo civilizagdo como o valor positivo e o termo
natureza como o negativo.

No texto imaginado no principio desta licdo, trabalha-se com a
oposicéo civilizagdo versus natureza. E preciso agora ver como se en-
cadeiam esses termos ao longo do texto. Temos nele o seguinte esque-
ma: apresentam-se os elementos relativos a civilizagdo urbana, ou se-
ja, afirma-se o termo civilizacdo,; propde-se o abandono das cidades,
isto é, nega-se a civilizacao; mostram-se os elementos concernentes a
natureza, ou seja, afirma-se a natureza. Nos textos, a oposi¢ao fun-
damental encadeia-se da seguinte maneira: afirma-se um dos termos
da oposicao; em seguida, nega-se o termo que fora afirmado; depois,
afirma-se o outro. Assim, como a oposi¢ao de base regula os diferen-
tes sentidos superficiais, esse esquema basico em que se nega um ter-
mo da oposi¢do e se afirma o outro explica o movimento do texto,
ou seja, como se encadeiam seus significados.

TEXTO COMENTADO

Morte e vida severina

— Muito bom dia. senhora,
que nessa janela esta;
sabe dizer se é possivel
algum trabalho encontrar?

5 — Trabalho aqui nunca falta
a quem sabe trabalhar;
0 que fazia o compadre
na sua terra de 1a?

— Pois fui sempre lavrador,

10 lavrador de terra ma;
nao ha espécie de terra
que eu ndo possa cultivar.

— Isso aqui de nada adianta,
pouco existe o que lavrar;
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mas diga-me, retirante,
que mais fazia por la?

— Também I|& na minha terra
de terra mesmo pouco ha;
mas até a calva da pedra
sinto-me capaz de arar.

— Também de pouco adianta,
nem pedra ha aqui que amassar,
diga-me ainda, compadre,
que mais fazia por 14?

— Conheco todas as rocas
que nesta chd podem dar:
o algoddo, a mamona,

a pita, o milho, o caroa.

— Esses rogcados o banco
ja ndo quer financiar;

Mas diga-me, retirante,
sabe benditos rezar?
sabe cantar exceléncias,
defuntos encomendar?
sabe tirar ladainhas.
sabe mortos enterrar?

— Agora se me permite
minha vez de perguntar:
como a senhora, comadre,
pode manter o seu lar?

— Vou explicar rapidamente,
logo compreendera:
como aqui a morte é tanta,
vivo de a morte ajudar.

— E ainda se me permite
que lhe volte a perguntar:
E aqui uma profisséo
trabalho tdo singular?

—E, sim, uma profissao,

e a melhor de quantas ha:
sou de toda a regido
rezadora titular.

— E ainda se me permite
mais uma vez indagar:

é boa essa profissdo
em que a comadre ora esta?



— De um raio de muitas léguas
vem gente aqui me chamar;
a verdade é que ndo pude
60 queixar-me ainda de azar.
— E se pela ultima vez
me permite perguntar:
ndo existe outro trabalho
para mim neste lugar?

65 — Como aqui a morte é tanta
s6 é possivel trabalhar
nessas profissdes que fazem
da morte oficio ou bazar.
Imagine que outra gente

70 de profissdo similar,
farmacéuticos, coveiros,
doutor de anel no anular,
remando contra a corrente
da gente que baixa ao mar.

75 retirantes as avessas,
sobem do mar para ca.

S6 os rocados da morte
compensam aqui cultivar,
e cultiva-los é facil:

s6 simples questdo de plantar:
ndo se precisa de limpa,
de adubar nem de regar;
as estiagens e as pragas
fazem-nos mais prosperar;

85 e dao lucro imediato;
nem é preciso esperar
pela colheita: recebe-se
na hora mesma de semear.

MELO NETO. Jodo Cabral de. Poesias completas
(1940-1965). 3. ed. Rio de Janeiro. J. Olympio,
1979. p. 212-7.

Neste texto, temos um dialogo entre Severino, retirante, e uma
mulher a quem ele pede trabalho. O texto divide-se em dois blocos:
o primeiro (v. 1-30), em que Severino expde o que sabe fazer e em
que a mulher desqualifica esse saber, dizendo-o inutil naquele lugar;
o segundo (v. 31-88), em que a mulher mostra qual o saber util no
lugar em que estéo.

Os elementos do texto podem ser classificados em trés grupos:

1) saber de Severino — lavrador — cultivar a terra, arar a calva da
pedra, conhecer as rocas;
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2) desqualificacdo do saber de Severino — "de pouco adianta", "pouco
existe o que lavrar", "nem pedra ha aqui que amassar", "ja nao
quer financiar";

3) saber util naquele lugar — rezar benditos, cantar exceléncias, en-
comendar defuntos, tirar ladainhas, enterrar mortos, ajudar a morte,
"profissdes que fazem da morte oficio ou bazar", etc.

Os elementos do primeiro grupo afirmam a vida (ato de produ-
zir), os do segundo negam a vida (ndo se pode produzir), os do tercei-
ro afirmam a morte (ato de ajudar a morte). O texto constréi-se, pois,
sobre a oposicdo semantica vida versus morte, mostrando que a mor-
te suplanta a vida.

Levando em conta o oficio que a mulher exerce e o lucro dai ad-
vindo, o oficio de zelar pela vida é valorizado negativamente, pois
mal-recompensado, enquanto o de cuidar da morte é valorizado posi-
tivamente, pois lucrativo. Essa valorizacdo é um paradoxo que ressal-
ta o absurdo da situacio relatada.

EXERCICIOS

Romance LIIl ou das palavras aéreas

Ai, palavras, ai. palavras,
que estranha poténcia, a vossa!
Ai. palavras, ai, palavras,
sois de vento, ides no vento,

5 no vento que ndo retorna,
e, em tao rapida existéncia,
tudo se forma e transforma!

Sois de vento, ides no vento,
e gquedais, com sorte nova!

10 Ai, palavras, ai, palavras,
que estranha poténcia, a vossa!
Todo o sentido da vida
principia a vossa porta;
o mel do amor cristaliza

15 seu perfume em vossa rosa;
sois 0 sonho e sois a audacia,
calinia, faria, derrota...



20

25

30

356

40

45

50

55

A liberdade das almas,

ai! com letras se elabora...

E dos venenos humanos

sois a mais fina retorta:
fragil, fragil como o vidro

e mais que o aco poderosa!
Reis. impérios, povos, tempos,
pelo vosso impulso rodam...

Detras de grossas paredes,

de leve, quem vos desfolha?
Pareceis de ténue seda,

sem peso de acdo nem de hora...
— e estais no bico das penas.

— e estais na tinta que as molha.
— e estais nas méaos dos juizes,
— e sois o ferro que arrocha,

— e sois barco para o exilio,

— e sois Mocambique e Angola!

Ai, palavras, ai, palavras,

ieis pela estrada afora,
erguendo asas muito incertas,
entre verdade e galhofa,
desejos do tempo inquieto.
promessas que o mundo sopra...

Ai, palavras, ai, palavras,
mirai-vos: que sois. agora?

— Acusacgdes, sentinelas,
bacamarte, algema, escolta;
— o olho ardente da perfidia,
a velar, na noite morta;

— a umidade dos presidios,
— a soliddo pavorosa;

— duro ferro das perguntas,
com sangue em cada resposta:
— e a sentenca que caminha,
— e a esperanca que néo volta,
— e o coracdo que vacila.

— e o castigo que galopa...

Ai, palavras, ai, palavras,

que estranha poténcia, a vossa !
Perddo podieis ter sido!

—sois madeira que se corta,



60 — sois vinte degraus de escada,
—sois um pedaco de corda...

— Sois povo pelas janelas,
cortejo, bandeiras, tropa...

Ai, palavras, ai, palavras,
65 que estranha poténcia, a vossa!
Ereis um sopro de aragem...

—sois um homem que se enforca!

MEIRELES. Cecilia. Obra poética. Rio de Janeiro.
Nova Aguilar. 1985. p. 442-94.

O poema trata do poder da palavra. Estruturado com antiteses,
o texto mostra que a palavra encerra poderes contraditérios, pode li-
bertar o homem ou oprimi-lo, destrui-lo.

Questio 1

Aponte os termos que indicam o poder genérico da palavra, sem espe-
cificar se esse poder ¢ destruidor ou libertador.

Questio 2

Indique versos que mostram o poder criador das palavras e versos que
revelam seu poder destruidor.

Questio 3

O texto contém elementos que indicam o poder criador (libertador) da
palavra e elementos que mostram seu poder destruidor (opressor).

Com base nessa constatacdo determine a oposicdo basica do texto.

Questio 4

No encadeamento do texto, afirma-se um dos termos da oposicdo basi-
ca, nega-se este termo e afirma-se o outro. Considerando que o ultimo verso
("Sois um homem que se enforca") ¢ uma afirmacdo da morte, qual ¢ o ter-
mo negado? Observe que a morte substituiu o sopro de aragem que a palavra
representava ("Ereis um sopro de aragem...").
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Questao S

Considerando que o esquema basico de um texto é a afirmacgéo de um
termo, negacdo desse termo e afirmacgado do termo contrario e que vocé ja
respondeu, na questao anterior, qual é o termo negado, construa o esquema
basico do texto que esta sendo analisado.

Questiio 6

Qual dos termos da oposigao basica € valorizado positivamente e qual
é valorizado negativamente?

Questéio 7

Quando o poeta afirma que a palavra é fragil como o vidro e mais po-
derosa que o aco, quer significar que:

(a) a palavra é fragil do ponto de vista da materialidade (os sons se desfa-
zem), mas é forte do ponto de vista do contetido.

(b) a palavra pode ou nao ter consequiéncias.

(c) a palavra pode ter ou ndo contetidos.

(d) a palavra é fragil, quando é falada, e forte, quando é escrita.
(e) a palavra as vezes tem poder, as vezes nao.

PROPOSTA DE REDACAO

A questao da preservacdo do meio ambiente suscita muitas dis-
cussdes. Nelas, alguns atribuem um valor positivo a natureza, e ou-
tros, um valor negativo. Vocé vai participar dessa discussao. Para is-
s0, leia atentamente a proposta de redacdo. Antes de comecar a ela-
borar seu texto, defina que posi¢cdo vocé tomara.

Os fanaticos da ecologia devem-se lembrar de que a natureza
é uma madrasta que, se nao for controlada, vomita fogo sobre os
filhos dos homens e engole-os em suas profundas aguas.

Na frase acima, o termo natureza é valorizado negativamente.
Escreva um texto que oponha a civilizacdo a natureza. Nele, vocé de-
vera valorizar positivamente a civilizacdo e negativamente a nature-
za, por exemplo, mostrando que a civilizagdo é o lugar do bem-estar,
enquanto a natureza é o dos perigos.
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Seu texto podera ser uma narragao ou uma dissertacdo. Se vocé
optar pela narragcao, conte uma histéria em que fique evidenciada a
oposicao civilizacdo versus natureza. Se vocé escolher uma disserta-
¢do, procure mostrar, por exemplo, fugindo dos lugares-comuns, a
superioridade da civilizagdo sobre a natureza.

Nao se esqueca de que enfatizar as vantagens da civilizagdo ndo
implica aprovar a destruicdo indiscriminada dos recursos naturais, que
pode até mesmo levar ao aniquilamento da vida humana.

Se vocé nao admitir que a natureza tenha um valor negativo, po-
dera inverter a proposta, escrevendo um texto em que a natureza te-
nha valor positivo, e a civilizagcdo, negativo.

53



Os textos narrativos, desde os mais simples, como, por exemplo, asfabulas deprincesa e
dragdo, até os mais complexos, possuem uma estrutura comum, possivel de ser estudada

sistematicamente.
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Estrutura narrativa (I)

Observe o seguinte texto:

Eram oito horas da noite quando o fogo comegou a se alastrar
pelo prédio onde havia quatro faxineiros trabalhando.

Acionados os alarmes, imediatamente os bombeiros foram cha-
mados e, apés uma hora de trabalho, conseguiram retirar com vida
0os quatro ocupantes do prédio.

Por baixo dos elementos concretos do texto (fogo, prédio, bom-
beiros, faxineiros), podemos imaginar a seguinte representacio de ni-
vel mais abstrato; o texto relata uma transformacio, isto ¢, uma pas-
sagem de um estado inicial para um estado final. De fato, em virtude
da agfo de determinados personagens (os bombeiros), deu-se a seguinte
mudanga: de um estado inicial em que alguém (os faxineiros) estava
em situacdo de perigo passou-se para um estado final em que os mes-
mos personagens ganharam seguranga.

Essa caracteristica, a transformacio de estados, estd presente em
qualquer texto e define o que se costuma chamar narratividade, que
constitui um dos niveis de estruturagio do sentido do texto.

Apds essa pequena observagio introdutédria, podemos estudar os
enunciados que ocorrem na estrutura narrativa.

1) Enunciados de estado: sio aqueles em que se estabelece uma rela-
¢do de posse ou de privagfo entre um sujeito ¢ um objeto qualquer.
Incluem-se nesta classe de enunciados os dois que seguem:

a)0 pais tem crédito no exterior.

Como se vé, um sujeito (o pais) estd de posse de um objeto (a
confiabilidade).
b) 0 pais nédo tem crédito no exterior.

Ocorre af um sujeito (o pais) que estd privado de um objeto (a
confiabilidade).

2) Enunciados de agdo: sio aqueles que, em razfo da participagdo de
um agente qualquer, indicam a passagem de um enunciado de esta-
do para outro.

Inclui-se na classe dos enunciados de agio o seguinte:

Os bancos estrangeiros cortaram o crédito do pais no exterior.
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Como se pode notar, esse enunciado relata a seguinte trans-
formacao:
— de um enunciado de estado em que o pais estava de posse do obje-
to (confiabilidade),
passou-se, pela intervencdo de um agente (0os banqueiros),
— a outro enunciado de estado em que o0 pais esta privado do objeto
(confiabilidade).

Dizer, entretanto, que na estrutura narrativa ocorrem enuncia-
dos de estado e enunciados de agcdao nao é suficiente para explicar tu-
do o que se passa no interior dela.

Com efeito, raramente um texto é formado de um enunciado Uni-
co: nele se articulam, em geral, varios enunciados. E preciso, pois,
entender o modo como os enunciados simples se articulam entre si,
para formar seqiéncias narrativas.

Dentro da estrutura narrativa, os enunciados podem ser agrupa-
dos em quatro fases distintas: manipulagcdo, competéncia, performance,
sangao.

Para entender cada uma dessas fases, tomemos um texto onde
se procurou arrolar os episédios mais comuns das fabulas de princesa
e dragao.

A filha do rei era muito bela. Certo dia. um dragdo raptou-a.
levando-a para sua caverna. Desolado, o rei, jA avangado em anos,
recorre a um principe, generoso e forte e Ihe delega a incumbéncia
de libertar a filha. No dorso de impetuoso cavalo, sai o principe com
pressa de resgatar a princesa.

me=- achicso

No caminho, uma velha maltrapilha, sentindo-se perdida, ro-
ga ao principe que a leve de volta para casa. Movido pela bondade
do coragdo, ainda que angustiado pela pressa, o principe desvia-se
do caminho e conduz a pobre velha ao lar. Eis que, ante os olhos
surpresos do principe, a velha revela-se como uma bela fada de ves-
tes transluzentes. Enaltecendo a generosidade do carater do herdi-
co cavaleiro, indica a caverna do dragdo, presenteia-o com reluzen-
te espada de ouro, advertindo-o de que somente com aquele ins-
trumento conseguiria cortara cabeca do dragdo. Junto com a espa-
da, a bondosa fada lhe dd uma anfora de prata, cheia de uma pogdo
capaz de torna-lo invisivel.

oMy s0os

Seguindo as indicacdes da fada, o principe atravessa a flores-
ta povoada de perigosas feras e, sem ser visto, penetra na caverna
do dragdo, decapitando-o com um s0 golpe de espada.

wat™ mEncy

Salva a bela princesa, o generoso cavaleiro devolve-a para o
rei, que, reconhecido, da-lhe a mdo da princesa e faz dele seu
sucessor.
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No primeiro bloco dessa narrativa, o rei apela para a generosi-
dade do principe e lhe atribui um dever. Em outras palavras, o rei ma-
nipula o principe para que ele tome uma atitude. Como é generoso,
o principe qguer salvar a princesa e aceita o dever imposto pelo rei.

Essa fase da narrativa denomina-se manipulaciao e consiste em
um personagem induzir outro a fazer alguma coisa.

Para que a manipulacéo seja eficiente, é necessario que o perso-
nagem manipulado queira ou deva fazer (ele pode querer e dever si-
multaneamente, como no caso do principe).

O manipulador pode usar de varios expedientes para induzir um
personagem a agir: um pedido, uma ordem, uma provocac¢do, uma
seducdo, uma tentagdo, uma intimidagcéo, etc. O manipulador pode
ser um personagem isolado (o rei, por exemplo), um personagem co-
letivo (a patria, o povo, os operarios) e é possivel que um personagem
imponha a si préprio uma obrigagdo. Pode ainda ocorrer que o mani-
pulador seja um ser animado (O capitdo manda as tropas recuar); ou
inanimado (A seca fez o povo abandonar o sertdo).

No segundo bloco da narrativa que acabamos de ler, o principe
(sujeito que vai fazer) adquire competéncias que ele ainda ndo pos-
suia: a fada Ihe ensina o lugar da caverna e o presenteia com uma es-
pada, portanto ele adquire um saber € um poder. Por isso mesmo,
essa é a fase chamada competéncia. Trata-se de uma fase importante
do percurso narrativo, pois, para agir, ndo basta que o personagem
queira ou deva mas também que saiba e possa.

No terceiro bloco, o principe decapitou o dragéo e libertou a prin-
cesa, isto é, executou de fato aquilo que queria fazer. Essa fase é de-
nominada "performance’. Nessa fase, hd em geral uma relacéo de
perda e ganho. Quando alguém ganha uma coisa, outro perde: o prin-
cipe ganhou, o dragédo perdeu.

No ultimo bloco, o rei recompensa o principe, ou seja, sanciona
positivamente as atitudes que o principe tomou. Por isso, chama-se
essa fase sancao.

Em sintese, a narrativa é construida a partir da articulagéo des-
sas quatro fases:

"Performance”

Manipulagio

Competéncia

Sangio

Um personagem
induz outro a fa-
zer alguma coisa.
O que vai fazer
precisa: querer ou
dever.

0 sujeito do fazer
adquire um saber
e um poder.

0 sujeito do fazer
executa sua agdo.

O syjeito do fazer
recebe castigo ou
recompensa.
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E preciso dizer que esse esquema ndio aparece nas narrativas com
essa simplicidade que acabamos de expor: ¢ possivel que uma dessas
fases fique pressuposta ou que, num texto narrativo, ocorra o enca-
deamento de varias seqiiéncias, como a exposta acima. Além disso, ou-
tras complica¢Ses podem ocorrer: um personagem pode ser manipu-
lado por dois personagens distintos com intenc¢des opostas (no caso,
cria-se um conflito de manipuladores); pode haver dois tipos opostos
de sancdo: um personagem ¢ castigado por um grupo e premiado por
outro. Nas narrativas conservadoras, por exemplo, sempre se recom-
pensa o personagem que agiu conforme os padrdes impostos pelo grupo
social e sempre se castiga o que agiu contra.

Quando alguma dessas fases do esquema ndo ocorre explicita-
mente, o que fazer para entender o texto?

E preciso levar em conta que os elementos do esquema pressu-
pSem-se logicamente. Para fazer alguma coisa, o sujeito precisa que-
rer e/ou dever fazé-la (manipulagio) e saber e poder fazé-la (compe-
téncia). Depois de fazé-la, o seu fazer ¢ avaliado (sang¢fo). Quando
falta um dos componentes, podemos reconstrui-lo. Assim, se se diz
que Maria ganhou na loteria esportiva, nfo ¢ preciso narrar que ela
tinha um cartdo (poder ganhar). Isso ¢ pressuposto.

Algumas narrativas focalizam mais uma fase do que outra. A
narrativa de um crime feita por um jornal sensacionalista &, princi-
palmente, a narrativa da performance. Um romance policial ¢, fun-
damentalmente, a narrativa da sanc¢fo, pois nele se narra a procura
do assassino para que seja castigado.

Note-se também que o leitor nfo achara todas as fases arranja-
dinhas uma depois da outra na narrativa. O narrador pode, por exem-
plo, comecar com a san¢fo e depois narrar as outras fases.

Organizar a estrutura narrativa ajuda a entendé-la melhor. Por
isso ¢ um bom exercicio ver, analisar e compreender os seus elemen-
tos constitutivos.

TEXTO COMENTADO

Tragédia brasileira

Misael, funcionario da Fazenda, com 63 anos de idade.

Conheceu Maria Elvira na Lapa — prostituida, com sifilis, der-
mite nos dedos, uma alianga empenhada e os dentes em peticdo de

miséria.

5 Misael tirou Maria Elvira da vida, instalou-a num sobrado no
Estacio, pagou médico, dentista, manicura... Dava tudo quanto ela
queria.



Quando Maria Elvira se apanhou de boca bonita, arranjou lo-
go um namorado.

10 Misael ndo queria escandalo. Podia dar uma surra, um tiro. uma
facada. Nao fez nada disso: mudou de casa.

Viveram trés anos assim.
Toda vez que Maria Elvira arranjava namorado. Misael muda-
va de casa.

15 Os amantes moraram no Estacio, Rocha, Catete, Rua General
Pedra. Olaria. Ramos. Bom Sucesso. Vila Isabel. Rua Marqués do Sa
pucai. Niteréi, Encantado, Rua Clapp, outra vez no Estacio, Todos
os Santos, Catumbi, Lavradio, Boca do Mato, Invalidos...

Por fim na Rua da Constituicdo, onde Misael, privado de sen-

20 tidos e de inteligéncia, matou-a com seis tiros, e a policia foi en-
contra-la caida em decubito dorsal, vestida de organdi azul.

BANDEIRA. Manuel. Estrela da vida inteira. 4. ed.
Rio de Janeiro, J. Olympio. 1973. p. 146-7.

Ha, no texto de Manuel Bandeira, dois programas narrativos ba-
sicos: o de Misael e o de Maria Elvira. Aparece, inicialmente, uma
performance de Misael: faz com que Maria Elvira passe a ter confor-
to, boa aparéncia e satde. Embora no texto nfo aparecam as fases
da manipulagfo e da competéncia, elas estio pressupostas: Misael que-
ria dar o que deu a Maria Elvira e podia fazé-lo (tinha dinheiro para
tanto). Misael queria que Maria Elvira retribuisse com a fidelidade
o que ele lhe dera. Ele pretendia que uma troca se realizasse. Esté pressu-
posto que ele quer que ela lhe seja fiel (manipulacdo). Ela ndo aceita
a manipulacdo e comeca a realizar outro programa narrativo: o da
infidelidade. Ela quer e pode ser infiel.

A cada ato de infidelidade, Misael n8o a sancionava negativa-
mente, ndo lhe aplicava um castigo (surra, tiro, facada), mas afastava-a
do namorado. N#o realizava a sanc¢do, porque o medo do escéndalo
o levava a nfio castigar. Realizava, entdo, a performance do afasta-
mento. Estd implicito que ele queria e podia separar Maria Elvira e
o namorado. Essa performance repetiu-se inumeras vezes. [sso esta
indicado pela relacdo de locais em que moraram e pelas reticéncias
que mostram que a lista nfo terminou.

Um dia, a privagdo dos sentidos e da inteligéncia suplanta o
medo do escindalo, e Misael é levado a sancionar Maria Elvira,
matando-a.

O texto quer mostrar que o fazer de Misael, ao matar Maria El-
vira, ndo foi uma performance, mas uma san¢fo, decorrente do fato
de Misael ndo conseguir manipular Maria Elvira. E desse fato que de-
rivam o seu desespero e a sua frustracfo.



Ao dar o nome de tragédia brasileira ao texto, o narrador quer
mostrar o conservadorismo presente nas relacdes afetivas: se um ho-
mem dé& a uma mulher conforto se julga no direito de exigir dela
fidelidade.

EXERCICIOS

0 acendedor de lampides

La vem o acendedor de lampides da rua!

Este mesmo que vem infatigavelmente,
Parodiar o sol e associar-se a lua

Quando a sombra da noite enegrece o poente!

5 Um, dois, trés lampides, acende e continua
Outros mais a acender imperturbavelmente,
A medida que a noite aos poucos se acentua
E a palidez da lua apenas se pressente.

Triste ironia atroz que o senso humano irrita:
10 Ele que doira a noite e ilumina a cidade,
Talvez ndo tenha luz na choupana em que habita.

Tanta gente também nos outros insinua
Crencas, religides, amor, felicidade,
Como este acendedor de lampides da rua!
LIMA, Jorge de. Jorge de Lima: poesia. 3. ed.

Rio de Janeiro. Agir. 1975. p. 25. (Nossos Clas-
sicos. 26).

Questio 1

No plano da estrutura narrativa, o poema relata uma transformacéo
de estado operada pelo acendedor de lampides. Explique qual a transforma-
¢ao que se realiza.

Questio 2

O poema comega ja pelo relato de uma performance: o acendedor de
lampides que vem trazer luz para a cidade.

Mas a realizacdo de uma performance pressupde a competéncia (saber
e/ou poder) e a manipulagéo (querer e/ou dever).

Procure responder:
a) O texto da elementos para pressupor que o acendedor queria e/ou devia
executar a performance!
b) O texto da elementos para pressupor que ele sabia e/ou podia executar
a  performance!
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Questio 3

Ao relatar uma performance que o acendedor é capaz de executar, o
texto faz referéncia a outra que ele ndo é capaz de realizar.
Qual é essa performance!

Questio 4

O narrador deixa entrever que o acendedor de lampides recebe uma san-
¢céo positiva pela performance que executa e uma sancéo negativa por néo
conseguir executar outra performance.

a) Qual é a sanc¢éo positiva?
b) Qual é a sanc&o negativa?

Questio 5

No poema, ha uma comparagéo que aproxima entre si 0 acendedor de
lampides e um certo tipo de gente.

Qual a semelhanca que o narrador aponta entre os dois elementos des-
sa comparagao?

Questio 6

Levando ainda em conta a comparacgéo presente no texto, pode-se con-
cluir que a um lado irdnico do acendedor de lampibes corresponde outro la-
do irdnico das pessoas a que se refere a Ultima estrofe do poema.

Qual ¢ esse lado irbnico?

Questio 7

Levando em conta o sentido global do texto, pode-se concluir que:
(a) o acendedor de lampides, na verdade, ndo consegue imitar o sol nem a lua.
(b) por ironia, ha pessoas que carecem dos bens que pretendem doar aos
outros.
(c) ndo ha quem seja capaz de fazer para si aquilo que faz para os outros.
(d) as pessoas religiosas sdo hipdcritas.
(e) nem sempre, quem pretende fazer bem aos outros consegue realizar o seu
desejo.

PROPOSTA DE REDACAO

Procure redigir um texto narrativo em que dois personagens que-
rem alcang¢ar um mesmo objetivo; um deles procura adquirir o saber
e o poder necessarios para realizar o seu desejo enquanto o outro pre-
fere usar da corrupg¢do para conseguir realizar o que pretende.

Imagine a performance de cada um deles e a san¢&o que vem apos
cada uma das performances.
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"Deus ao mar o perigo e o abismo deu, / Mas nele é que espelhou o céu." Todo texto
narrativo relata a busca de objetos que tém um valorpositivo para o sujeito. Nas grandes
navegacoes, por exemplo, osportugueses buscavam dominar os marespara dilatar o império.
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Estrutura narrativa (ll)

Na licdo anterior, falou-se das relagles de posse ¢ de priva-
¢do entre um sujeito ¢ um objeto.

Nesta ligdo, ¢ preciso descrever melhor os objetos com os quais
0 sujeito entra em relagfo de posse ou de privagdo. Objeto, nesse ca-
so, nfo deve ser entendido como uma coisa, mas como tudo aquilo
que um sujeito pode adquirir ou perder: riqueza, amor, alegria, etc.
Os objetos sfo de tipos distintos, e, para ilustrar a diferenga entre ¢les,
podemos imaginar um pequeno texto, como 0 que vem a seguir.

Havia um fazendeiro que. dentro de suas terras, conservava
intocdvel um imenso bosque. Ainda que essa porgédo de solo néo lhe
desse lucro algum, nédo permitia que ninguém a depredasse, movi-
do pelo prazer de preservar a vegetagdo exuberante que |& havia,
0os animais que por |4 viviam e os mananciais de dgua pura que de
& brotavam.

Um dia, morreu o fazendeiro, e seus herdeiros |4 entraram com
os tratores e com serras, venderam as valiosas madeiras e araram
as terras para plantar.

A leitura do texto, num primeiro momento, pode dar a impres-
sdo de que os dois sujeitos — o fazendeiro ¢ os herdeiros —, em mo-
mentos distintos, estdo de posse do mesmo objeto: o bosque.

Uma leitura mais atenta obriga a considerar que o bosque assu-
me valores diferentes para cada um dos sujeitos; para o fazendeiro,
o bosque representa um bem da natureza que ele deseja possuir, para
os herdeiros, o bosque representa a possibilidade para entrar de posse
de outro objeto; a riqueza.

Desse modo, pode-se concluir que os objetos que os sujeitos da
narrativa adquirem ou perdem subdividem-se em dois tipos:

* objetos necessarios para adquirir outros objetos;

* objetos que sfo a finalidade ultima a que visa o sujeito.
Entre os primeiros, que se impdem como necessarios para que
0 sujeito obtenha um outro objeto, incluem-se o querer, o dever, o

saber ¢ o poder fazer.
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Os segundos sdo aqueles que o sujeito quer ou deve, sabe ou po-
de adquirir ou perder.

Para exemplificar o que acaba de ser dito, podemos imaginar uma
situacado concreta como a que segue:

1) Dois ladrdes vigiam durante um més os habitos de uma mansdo com
vistas a planejar um roubo.

O fato de estarem vigiando faz pressupor que os ladrdes ja pos-
suem o objeto querer fazer.

2) Apésummés de observacao, verificam que, aos sabados, a familia
viaja.

Nesse momento, os sujeitos adquirem um saber necessario para
realizar o roubo, isto é, adquirem uma informacao que ndo possuiam
antes.

3) Num sabado marcado para o roubo, apropriam-se das chaves que
estavam sob a guarda da empregada.

Passam, assim, a possuir outro objeto necessario para roubar:
o poder fazer, pois adquirem o instrumento com o qual podem entrar
na casa.

4) Entram na casa e roubam jéias, dinheiro, aparelhos eletrénicos e
roupas.

Nesse momento, entram na posse do objeto a que realmente vi-
savam, a riqueza, concretizado nos objetos adquiridos no roubo.

Esse exemplo serve ainda para demonstrar que tanto o objeto
necessario para adquirir outro quanto o objeto que se quer ou deve
adquirir podem vir representados por diferentes formas concretas.

O objeto saber, por exemplo, poderia vir representado pela pos-
se dainformacao de como funciona o sistema de alarme da mansao;
o objeto poder poderia vir concretizado sob a forma das credenciais
de um fiscal da prefeitura com poderes para entrar no interior das ca-
sas a fim de fazer inspecdao do consumo de agua.

O objeto a que os ladrbes de fato visavam (a riqueza) poderia
vir representado sob a forma de um automével, uma moto, obras de
arte, porcelanas finas.

Desse modo, para perceber os valores representados pelos obje-
tos concretos, é preciso analisar o contexto em que ocorrem.
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TEXTO COMENTADO

Mar portugués

O mar salgado, quanto do teu sal
S8o0 lagrimas de Portugal!
Por te cruzarmos, quantas mé&es choraram,
Quantos filhos em vé&o rezaram!
5 Quantas noivas ficaram por casar
Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma n&o é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
10 Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

PESSOA, Fernando. Mensagem. Intr. notas expli-
cativas e bibliog. de Carlos Felipe Moisés. Sao
Paulo, Difel, 1986. p. 53.

O belo poema de Fernando Pessoa afirma, de inicio, que muito
do sal existente no mar é resultado das lagrimas de Portugal (ou do
povo portugués).

Em seguida, explica que para a conquista do mar foi necessario
muito sofrimento do povo.

Pode-se, entéo, dizer que:

— um sujeito (Portugal), para entrar na posse do mar (que represen-
ta a ampliacdo do espaco do territério portugués), teve necessidade
de passar pelo sofrimento e pela dor, representados pelo choro das
maes, a prece dos filhos e a privacdo das noivas.

O mar, no caso, representa o objeto (espa¢o ampliado) que os
portugueses realmente buscavam; a dor representa um objeto sem o
qual ndo se poderia possuir o mar.

Em outras palavras, enfrentar a dor e o sofrimento impds-se co-
mo necessidade para o sujeito adquirir um objeto (o poder) para rea-
lizar a conquista de um espag¢o maior.

Se o sujeito (Portugal) dispds-se a enfrentar a dor para conquis-
tar o mar, é porque ja estava previamente decidido (querer) a realizar

essa transformacéo. Isso nos permite dizer que o sujeito estava tam-
bém de posse do objeto querer.



Colocando linearmente essa seqiiéncia, pode-se fazer a seguinte
representacao:

1) o sujeito (Portugal) quer adquirir um objeto;

2) para realizar essa performance, esse sujeito adquire um poder
(= enfrentar a dor);

3) o sujeito realizou a performance (= a conquista do objeto): o pos-
sessivo nosso do verso 6 nao deixa duvida de que o sujeito adquiriu
efetivamente o objeto desejado.

Na segunda estrofe, o poema coloca como indagac¢do se valeu
a pena tanto sacrificio, isto &, se esses objetos desejados sdo realmen-
te positivos.

A conclusédo é que esse percurso todo valeu a pena por duas razdes:

— em primeiro lugar porque o guerer do sujeito era grandioso, fruto
de uma vontade que nao vé apenas interesses restritos e imediatos;

— em segundo lugar porque a performance (ampliagdo do territorio)
nao se daria sem dor e sofrimento, o que se depreende da leitura dos
versos 3 e 4 da segunda estrofe.

Como concluséo, os dois versos finais enfatizam que, se o mar
é perigoso, na mesma medida, é o espelho da grandeza e da sublimi-
dade, ja que é nele que se reflete o céu.

Emsintese, o poemade Fernando Pessoa ndo sé descreve os ob-
jetos que o povo portugués adquiriu como também valoriza positiva-
mente a grandeza e a sublimidade desses objetos.

EXERCICIOS

Nasce um escritor

0 primeiro dever passado pelo novo professor de portugués
foi uma descricao tendo o mar como tema. A classe inspirou, toda
ela, nos encapelados mares de Camdes, aqueles nunca dantes nave-
gados, o episodio do Adamastor foi reescrito pela meninada. Prisio-

5 neiro nointernato, eu vivia na saudade das praias do Pontal onde
conhecera a liberdade e o sonho. 0 mar de Ilhéus foi o tema de mi-
nha descri¢do.
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Padre Cabral levara os deveres para corrigir em sua cela. Na

aula seguinte, entre risonho e solene, anunciou a existéncia de uma

10 vocacdo auténtica de escritor naquela sala de aula. Pediu que escu-

tassem com atenc¢ao o dever que ia ler. Tinha certeza, afirmou, que

o autor daquela pagina seria no futuro um escritor conhecido. Nao
regateou elogios. Eu acabara de completar onze anos.

Passei a ser uma personalidade, segundo os canones do colé-

15 gio, ao lado dos futebolistas, dos campedes de matematica e de re-

ligido, dos que obtinham medalhas. Fui admitido numa espécie de

Circulo Literario onde brilhavam alunos mais velhos. Nem assim dei-

xei de me sentir prisioneiro, sensagcdo permanente durante os dois
anos em que estudei no colégio dos jesuitas.

20 Houve, porém, sensivel mudanc¢a na limitada vida do aluno in-
terno: o padre Cabral tomou-me sob sua protecdo e colocou em mi-
nhas maos livros de sua estante. Primeiro "As Viagens de Gulliver",
depois classicos portugueses, traducdes de ficcionistas ingleses e
franceses. Data dessa época minha paixdo por Charles Dickens. De-

25 moraria ainda a conhecer Mark Twain, o norte-americano nao figu-
rava entre os prediletos do padre Cabral.

Recordo com carinho a figura do jesuita portugués erudito e
amavel. Menos por me haver anunciado escritor, sobretudo por me
haver dado o amor aos livros, por me haver revelado o mundo da

30 criacao literaria. Ajudou-me a suportar aqueles dois anos de inter-
nato, a fazer mais leve a minha prisdo, minha primeira prisao.

AMADO, Jorge. O menino Crapitina. Rio de Janei-
ro. Record. 1987. p. 117-20.

Questio 1

Numa determinada passagem do texto, os alunos entram na posse do
objeto dever fazer (objeto necessario para adquirir outro objeto). Mostre em
gue passagem isso ocorre.

Questido 2

Para realizar o trabalho que Padre Cabral Ihes impds, os alunos de-
viam possuir um saber € um poder.

a) Qual o saber necessario?

b) Qual o poder necessario?
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Questio 3

Segundo o texto, para executar o dever imposto por Padre Cabral, a
classe toda usou um certo saber; apenas o narrador fez uso de um saber dife-
rente dos seus colegas.

a) Qual o saber utilizado pela classe toda?

b) Qual o saber utilizado pelo narrador?

Questio 4

O narrador do texto confessa que nas praias do Pontal possuia um ob-
jeto que lhe era negado dentro do internato. Qual era esse objeto?

Questio 5

Todos os alunos apresentaram seus trabalhos, mas sé um foi elogiado.
O que é que esse trabalho revelava para distinguir-se dos demais?

Questio 6

Por ter executado um trabalho de qualidade literaria superior, o narra-
dor, por obra de Padre Cabral, adquiriu um objeto que lhe agradou muito.

a) Qual é esse objeto?

b) A posse desse novo objeto o satisfez plenamente?

Questio 7

Da leitura do texto pode-se concluir que:

(a) o professor valorizou o trabalho dos alunos pelo esforco com que o
realizaram.

(b) o professor mostrou-se satisfeito porque um aluno escreveu sobre o mar
de llhéus.

(c) o professor sentiu satisfacdo ao ver que um de seus alunos demonstrava
gosto pela leitura dos classicos portugueses.

(d) a competéncia de saber escrever no colégio de que trata o texto conferia
tanto destaque quanto a competéncia de ser bom atleta ou bom em
matematica.

(e) o narrador do texto passou a ser uma personalidade no colégio dos jesui-
tas, gracas a amizade que passou a ter com Padre Cabral.
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PROPOSTA DE REDACAO

Procure elaborar um texto narrativo, obedecendo as indicacdes
que seguem:

1) um personagem se vé diante de uma situacdo em que deve execu-
tar uma tarefa para a qual ndo tem competéncia, isto é, ndo sabe
e/ou ndo pode realiza-la;

2) no entanto ele deve necessariamente executar essa tarefa, pois, se
ndo a realizar, sofrerd& uma grande perda.

Qual é a situacado diante da qual estd o personagem? Que tarefa
deve realizar? Por que é incapaz de executa-la? Qual a perda que so-
frerda se nao realizar a tarefa? Como se sai ele dessa embaracosa
situacédo?

Respondendo a essas perguntas, vocé tera construido sua narra-
tiva. Agora, coloque-a no papel.
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Temas e figuras:
a depreensao
do tema

Leia os dois textos abaixo:

2)

Um asno, vitima da fome e da sede, depois de longa caminha-
da, encontrou um campo de vigoso feno ao lado do qual corria um
regato de limpidas dguas. Consumido pela fome e pela sede, come-
¢ou a hesitar, ndo sabendo se antes comia do feno e depois bebia da
dgua ou se antes saciava a sede e depois aplacava a fome. Assim,
perdido na indecisdo, morreu de fome e de sede. (Fabula de Buri-
dan, filésofo da |dade Média)

b)

Um individuo, colocado diante de dois objetos igualmente de-
sejados, pode ficar de tal forma indeciso que acaba por perder a
ambos.

Esses dois textos querem dizer basicamente a mesma coisa. No
entanto, sdo estruturados de maneiras diferentes. Qual a diferenca exis-
tente entre eles?

O primeiro é mais concreto; o segundo, mais abstrato. Mas por
qué? O primeiro remete a elementos existentes no mundo natural: as-
no, campo, feno, regato, aguas, etc. O segundo remete a elementos
mais abstratos, que explicam certos aspectos da conduta humana: in-
dividuo, objetos igualmente desejados, indeciso.

Subjacente a esses dois textos had o mesmo esquema narrativo:

a) um sujeito encontra-se privado de dois objetos e quer conquistar
a posse de ambos;

b) devendo optar por um deles e sendo igualmente atraido pelos dois,
é incapaz de realizar a escolha;

¢) permanece privado de ambos.
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Como sevé, pode-se tomar um esquema narrativo, revesti-lo com
termos abstratos e assim construir um texto. Ou pode-se concretizar
esse texto abstrato com elementos concretos que representam coisas,
acdes e qualidades encontradas no mundo natural e, portanto, per-
ceptiveis pelos sentidos.

Aos elementos concretos presentes no texto chamaremos figu-
ras; aos elementos abstratos denominaremos temas.

Conceituemos esses termos de maneira mais precisa. Figurasséo
palavras ou expressdes que correspondem a algo existente no mundo
natural: substantivos concretos, verbos que indicam atividades fisi-
cas, adjetivos que expressam qualidades fisicas. Por exemplo, asno,
feno, regato, agua, comer, beber, limpidas. Quando falamos em mundo
natural, ndo estamos querendo dizer apenas o mundo realmente exis-
tente, mas também os mundos ficticios criados pela imaginacéao hu-
mana. Se imaginarmos um mundo em que as flores sejam de pedra,
isso serd também uma figura. 7Temas sdo palavras ou expressdes que
nao correspondem a algo existente no mundo natural, mas a elemen-
tos que organizam, categorizam, ordenam a realidade percebida pe-
los sentidos. Por exemplo, humanidade, idealizar, privacédo, feliz,
necessidade.

Ha, pois, dois niveis de concretizacao dos esquemas narrativos:
o tematico e o figurativo. Este é mais concreto do que aquele. Con-
forme o modo de concretizagdo da estrutura narrativa, temos dois ti-
pos de texto: os textos tematicos e os figurativos. Estes criam um efei-
to de realidade, pois constroem uma cena real com gente, bichos, co-
res, etc. Por isso representam o mundo no texto. Aqueles procuram
explicar os fatos e as coisas do mundo, buscam classificar, ordenar
e interpretar arealidade. Nos dois textos que apresentamos acima, is-
so fica bem evidente: o primeiro representa uma cena em que um as-
no, com fome e sede, ndo sabia se primeiro matava a fome ou a sede;
o segundo interpreta o significado da referida cena, isto é, o fato de
haver no mundo pessoas indecisas que perdem oportunidades navida
por ndo serem capazes de escolher.

Vocé pode ter notado que no primeiro texto aparecem também
elementos abstratos, como hesitar e indecisdo. Quando se diz que um
texto é figurativo ou tematico, na verdade, o que se quer dizer é que
ele é predominantemente, e ndo exclusivamente, figurativo ou tema-
tico. Com efeito, podem aparecer algumas figuras nos textos temati-
cos e alguns temas nos textos figurativos.

A classificacao decorre, assim, da dominancia de elementos abs-
tratos ou concretos, e ndo de sua exclusividade.

Como o nivel tematico e o nivel figurativo sdo dois niveis suces-
sivos de concretizagdo, podemos ter textos tematicos, isto é, sem a co-
bertura figurativa, mas todo texto figurativo pressupde, sob as figu-
ras, umtema. Assim, para entender um texto figurativo é preciso al-
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cancar seu nivel tematico. Se um leitor ingénuo, ao ler o primeiro tex-
to apresentado no inicio desta licdo, permanecesse apenas no nivel fi-
gurativo, poderia dizer que o texto néo passa de uma grosseira menti-
ra, pois os asnos néo tém indecisSes. Um leitor mais avisado, porém,
procuraria logo um significado mais amplo para o texto, que fosse
além desses fatos concretos e mentirosos. Um texto figurativo sempre
joga com dados concretos para, por meio deles, revelar significados
mais abstratos.

Na préoxima ligdo, veremos como se faz para achar um tema de

um texto figurativo.

TEXTO COMENTADO

10

15

20

25

O cururu

Tudo quieto, o primeiro cururu surgiu na margem, molhado, relu-
zente na semi-escuriddo. Engoliu um mosquito; baixou a cabecor-
ra; tragou um cascudinho; mergulhou de novo, e bum-bum! Soou
uma nota soturna do concerto interrompido. Em poucos instantes,
o barreiro ficou sonoro, como um convento de frades. Vozes rou-
cas, foi-ndo-foi, tas-tas, bum-buns, choros, esgiielamentos finos de
ras, acompanhamentos profundos de sapos, respondeiam-se. Os bi-
chos apareciam, mergulhavam, arrastavam-se nas margens, abriam
grandes circulos na flor d'agua. (...) Dai a pouco, da bruta escuri-
dao. surgiram dois olhos luminosos, fosforescentes, como dois va-
galumes. Um sapo cururu grelou-os e ficou deslumbrado, com os
olhos esbugalhados, presos naquela boniteza luminosa. Os dois olhos
fosforescentes se aproximavam mais € mais, como dois pequenos ho-
lofotes na cabeca triangular da serpente. 0 sapo ndo se movia, fas-
cinado. Sem duvida queria fugir; previa o perigo, porque emudece-
ra; mas ja nao podia andar, imobilizado; os olhos feiissimos, agarra-
dos aos olhos luminosos e bonitos como um pecado. Num bote a ca-
beca triangular abocanhou a boca imunda do batraquio. Ele n&o po-
dia fugir aquele beijo. A boca fina do réptil arreganhou-se desme-
suradamente; envolveu o sapo até os olhos. Ele se baixava décil en-
tregando-se a morte tentadora, apenas agitando docemente as pa-
tas sem provocar nenhuma reacéo ao sacrificio. A barriga disforme
e negra desapareceu na goela dilatada da cobra. E, num minuto, as
perninhas do cururu la se foram, ainda vivas, para as entranhas fa-
mélicas. 0 coro imenso continuava sem dar fé do que acontecia a
um dos seus cantores.

LIMA. Jorge de. Calunga; 0 anjo. 3. ed. Rio de
Janeiro, Agir, 1959. p. 160-1.
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No texto, aparecem dois pares: sapo cururu versus cascudinho
e mosquito; serpente versus sapo cururu. O sapo devora o cascudinho
e o mosquito e é engolido pela serpente. Essas figuras (sapo, cascudi-
nho, mosquito, devorar, serpente, engolir) remetem ao tema da rela-
¢do de poder, que aparece numa estrutura social, em que o mais ca-
paz domina o menos capaz. No entanto as duas formas de domina-
¢ao sao diferentes. No primeiro caso, as figuras "surgiu", "engoliu”,
e "tragou" (acdes rapidas e momentaneas) indicam um tipo de exer-
cicio de poder: o que é exercido de maneira primaria e direta, sem re-
curso a qualquer mecanismo de persuaséo. E o exercicio da lei da sel-
va: o mais forte domina o mais fraco. E uma dominacéo brutal. No
segundo caso, as figuras "olhos luminosos”, "fosforescentes”, "bo-
nitos como um pecado”, "grelou-os", "deslumbrado”, "presos na-
quela boniteza", etc. mostram um outro tipo de domina¢do: a que
se exerce pela mediagcdo de mecanismos de persuasao. A serpente in-
duz o sapo em tentacdo, pois a tentacdo é a apresentacdo a alguém
de um objeto valorizado positivamente. No caso, a luminosidade no
meio da escuriddo, a beleza no meio da feitra. O sapo cai em tentacao.

O primeiro tipo de exercicio de poder é mais primario, mas é evi-
dente, sem hipocrisia. Todos percebem quando ele se exerce: se ndo
se pode reagir contra ele, pode-se ao menos percebé-lo ("soou uma
nota soturna do concerto interrompido"). O segundo tipo é mais efi-
caz, porque é dissimulado. Ninguém percebe seus mecanismos ("o coro
imenso continuava sem dar fé do que acontecia a um dos seus canto-
res"). Quem exerce o poder, no segundo caso, € o que sabe e pode
manejar os mecanismos de persuasdo. Observe-se que quemtem essa
competéncia domina até os que manejam o poder pela for¢ca (no ca-
s0, 0 sapo). No primeiro caso, se o dominado pressentisse a presenca
do dominador, fugiria. O segundo revela-se ainda uma vez mais efi-
caz porque, nele, o dominado, mesmo pressentindo o perigo, é inca-
paz de fugir (linhas 15-18). Além disso, a eficacia do segundo tipo re-
sulta do consentimento e da conivéncia do dominado (linhas 20-22),
que provém da ambiguidade entre prazer e perigo presentes (linhas
15-18) nesse tipo de dominacao.

EXERCICIOS

O homem e a galinha

Era uma vez um homem que tinha uma galinha.
Era uma galinha como as outras.
Um dia a galinha botou um ovo de ouro.
0 homem ficou contente. Chamou a mulher:
S — Olha o ovo que a galinha botou.
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A mulher ficou contente:
— Vamos ficar ricos!
E a mulher comegou a tratar bem da galinha.
Todos os dias a mulher dava mingau para a galinha.
10 Dava péao-de-16. dava até sorvete.
E todos os dias a galinha botava um ovo de ouro.
Vai que o marido disse:
— Pra que este luxo com a galinha?
Nunca vi galinha comer péo-de-16... Muito menos sorvete!
15 Entdo a mulher falou:
— E, mas esta é diferente. Ela bota ovos de ouro!
O marido ndo quis conversa:
— Acaba com isso. mulher. Galinha come é farelo.
Ai a mulher disse:
20 — E se ela néo botar mais ovos de ouro?
— Bota sim! — o marido respondeu.
A mulher todos os dias dava farelo a galinha.
E a galinha botava um ovo de ouro.
Vai que o marido disse:
25 — Farelo estd muito caro. mulher, um dinheirdo! A galinha
pode muito bem comer milho.
— E se ela n&o botar mais ovos de ouro?

— Bota sim! — o marido respondeu.
Ai a mulher comegou a dar milho pra galinha.
30 E todos os dias a galinha botava um ovo de ouro.

Vai que o marido disse:
— Pra que este luxo de dar milho pra galinha? Ela que cate ode-
-comer no quintal!
— E se ela n&o botar mais ovos de ouro? — a mulher perguntou.
35 — Bota sim! — o marido falou.
E a mulher soltou a galinha no quintal.
Ela catava sozinha a comida dela.
Todos os dias a galinha botava um ovo de ouro.
Um dia a galinha encontrou o portédo aberto.
40 Foi embora e n&o voltou mais.
Dizem, eu ndo sei, que ela agora estd numa boa casa onde
tratam dela a pé&o-de-l6.

ROCHA, Ruth. Enquanto o mundo pega fogo.
2. ed. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984. p. 14-9.

Questao 1

Todos os dias a galinha bota um ovo de ouro. Botar ovos é seu tra-
balho. O ovo de ouro é o produto de seu trabalho. No entanto, ele n&o per-
tence a galinha, mas ao dono, que, ao fim de um certo periodo, estara rico.
Qual o tema que se pode extrair dessas figuras?
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Questiao 2

Em troca do ovo de ouro (produto do trabalho), a dona da sucessiva-
mente a galinha: mingau, p&o-de-16 e sorvete, farelo, milho. No final, ndo
Ihe da nada. A galinha tem de catar o de-comer no quintal. Que significam
as figuras mingau, pao-de-l6, etc, considerando que elas constituem o que
se recebe para produzir ovos de ouro?

Questido 3

As figuras mingau, pao-de-l4, sorvete, farelo, milho mostram que a re-
tribuicdo a galinha é cada vez menor, enquanto o fruto de seu trabalho per-
manece constante (fodos os dias bota um ovo de ouro). Como gasta cada vez
menos com a galinha, o homem vai ficando mais rico. Qual o tema que apa-
rece sob essas figuras?

Questio 4

A galinha foi embora porque quase ndo |he davam nada em troca do
que produzia. Dizem que estd numa casa onde a tratam a pdo-de-16. Essas
figuras recobrem que sentido mais abstrato?

Questio 5

A mulher estava preocupada com o bem-estar da galinha quando a tra-
tava com mingau, sorvete e pdo-de-16?

Questio 6

A respeito desse texto pode-se afirmar que:

(a) o patrao esta sempre interessado no bem-estar do trabalhador e ndo na
sua produtividade.

(b) o trabalhador mantém fidelidade total a uma empresa.

(c) a diminuicdo do pagamento ao trabalhador ajuda a acumular riquezas.
(d) que o trabalhador recebe de acordo com o trabalho que realiza.

(e) que o homem é, por natureza, ambicioso e explorador.
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PROPOSTA DE REDACAQO

No texto "Cururu" lemos uma histéria que tem como tema a
dominacéo. Nele sdo mostradas duas formas que a dominacédo pode
assumir: a sem disfarce e a disfarcada.

Na sociedade existem muitas formas de dominac¢édo que poderiam
ser contadas por uma histéria: domina¢édo da mulher pelo homem,
dominac¢ao da crianca pelos adultos, dominac¢ao dos subordinados pelos
chefes, etc.

Escreva uma histéria que mostre uma forma de dominacédo. Seu
texto tera, entdo, a dominacdo como tema. Vocé nédo deve explicitar
o tema, mas deixa-lo implicito. E sua histéria que deve revela-lo para
o leitor.
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Para compreender o tema de um texto figurativo é preciso perceber primeiro as redes
coerentesformadas pelas figuras. Num texto, o significado de uma figura esta no seu
encadeamento com outras figuras.
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Temas e figuras:
0 encadeamento
de figuras

Quendo  estamos diante de um texto figurativo, como achar
o tema que esta por baixo das figuras espalhadas ao longo desse texto?

E preciso ter bem presente que uma figura ndo tem significado
em si mesma. Isoladamente, ela pode sugerir idéias muito variadas e
no¢des muito imprecisas. Seu sentido nasce do encadeamento com ou-
tras figuras. Como se sabe, num texto, tudo é relagcdo. O que da senti-
do as figuras é um tema. Por isso encontrar o sentido de um conjunto
de figuras encadeadas é achar o tema que estd subjacente a elas.

E possivel exemplificar esses dados teéricos com situacdes con-
cretas simples de entender.

Imagine que uma equipe de producéo de video tenha por meta
construir um texto de propaganda que associe um produto qualquer
(um refrigerante, por exemplo) com os temas saude e juventude.

As figuras para mostrar esses temas poderiam ser:

— uma mog¢a e um rapaz atléticos;

— jogando ténis;

— com vestes impecavelmente brancas e bem talhadas;

— num clube coberto de vegetacdo verde com flores variadas;
— o0 céu muito azul, o sol brilhante.

Nos intervalos, enxugam o rosto suado, molham os cabelos e to-
mam prazerosamente o refrigerante.

Como se nota, todas as figuras se articulam de maneira coerente
e, dessa associac¢do, emerge o tema da saulde e da juventude. As figu-
ras do texto formam uma rede, uma trama.

Seria impossivel, no caso, admitir a interpretacdo de um leitor
fantasioso que, tendo observado a estatura mais avantajada do rapaz,
teimasse em ver por tras dessa figura o tema da inferioridade femini-
na. E por que ndo? Simplesmente porque n&o se consegue depreender
uma rede coerente de figuras que aponte para esse tema. Para com-

preender o tema de um texto figurativo, é preciso perceber primeiro
as redes coerentes formadas pelas figuras.



No exemplo citado, teria cabimento depreender, além dos temas
saude/juventude, o tema do requinte ¢ do privilégio de classe. Esses
temas enquadram-se na rede figurativa arquitetada pelo texto.

O que, na verdade, garante a depreensio dos temas por tras das
figuras ¢ exatamente a coeréncia da rede de figuras do texto, fruto
da relacdo solidaria que elas mantém entre si.

A quebra da coeréncia interna da rede de figuras pode tornar o
texto inverossimil ou criar novos significados para ecle.

Suponhamos que vocé esteja fazendo um texto sobre a vida nos
tropicos ¢ coloque as figuras: praias de areia muito branca, mar azul,
coqueiros, mulatas, abacaxis, mangas, etc. Até ai seu texto esta coe-
rente. Mas, se ai vocé adicionar as figuras ja arroladas a figura neve,
seu texto fica inverossimil.

Imaginemos, por outro lado, que no texto de propaganda men-
cionado no inicio os dois jovens aparecessem trajando roupas negras
de mangas compridas enfeitadas com rendas roxas. Isso provocaria
uma ruptura na rede figurativa, que nfo mais remeteria a0 mesmo
tema. E evidente que essas rupturas podem ser intencionais por parte
do produtor do texto, e, assim, a propria ruptura ganha sentido a par-
tir do confronto com as demais figuras. Nesse caso particular, as ves-
tes negras provocariam, sem duvida, estranhamento ¢ dariam origem
a novos efeitos de sentido. Poderia ser uma forma de ridicularizar es-
se tipo de anuncio ou de revelar o exotismo dos dois rapazes.

As figuras, apesar da oscilacfio possivel dos seus significados,
estdo articuladas no interior de um texto estruturado, e, num texto,
os significados sdo soliddrios. Desse modo, as multiplas significages
possiveis de uma figura isolada estdo sob o controle de um contexto,
no qual se encaixam com coeréncia apenas algumas dessas possibili-
dades significativas. Em vista disso, a depreensdo dos temas subja-
centes a um texto figurativo s6 ¢ possivel a partir do confronto cuida-
doso das figuras que se articulam ¢ se encadeiam no interior dele, for-
mando uma rede.

Um mesmo tema pode ser manifestado por redes figurativas di-
ferentes. Dois escritores podem usar figuras distintas para expressar
o mesmo tema. O tema do abuso do poder pode ser manifestado pela
articulagido das seguintes figuras: um ditador que sobrecarrega o po-
vo com impostos extorsivos, reduzindo-o ao estado da mais negra mi-
séria, enquanto nos circulos do poder os altos funcionarios desfru-
tam todo o tipo de mordomia, distribuem verbas e favores a amigos.
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O mesmo tema poderia ser expresso pelas atitudes do filho de

um rico senhor cuja diversfo consiste em montar a cavalo no filho
da empregada, chicoted-lo e feri-lo com as rédeas sob o olhar condoi-
do da mae impotente.

No caso, o mesmo tema, abuso de poder, € expresso pela articu-

lacdo de dois conjuntos distintos de figuras.

TEXTO COMENTADO

10

15

20

25

Cheguei em casa carregando a pasta cheia de papéis, relaté-
rios, estudos, pesquisas, propostas, contratos. Minha mulher, jogan-
do paciéncia na cama, um copo de uisque na mesa da cabeceira, dis-
se, semtirar os olhos das cartas, vocé esta com um ar cansado. Os

sons da casa: minha filha no quarto dela treinando empostacao de
voz, a musica quadrafénica do quarto do meu filho. Vocé néo vai
largar essa mala? perguntou minha mulher, tira essa roupa, bebe
um uisquinho, vocé precisa aprender a relaxar.

Fui para a biblioteca, o lugar da casa onde gostava de ficar iso-
lado e como sempre nao fiz nada. Abri o volume de pesquisas sobre
amesa. ndo via as letras e nUmeros, eu esperava apenas. Vocé nao
para de trabalhar, aposto que os teus sécios ndo trabalham nem
a metade e ganham a mesma coisa, entrou a minha mulher na sala
com o0 copo ha mao, ja posso mandar servir o jantar?

A copeira servia a francesa, meus filhos tinham crescido, eu
e a minha mulher estavamos gordos. E aquele vinho que vocé gos-
ta, ela estalou a lingua com prazer. Meu filho me pediu dinheiro
quando estavamos no cafezinho, minha filha me pediu dinheiro na
hora do licor. Minha mulher nada pediu, nés tinhamos conta banca-
ria conjunta.

Vamos dar uma volta de carro? convidei. Eu sabia que ela ndo
ia, era hora da novela. Nao sei que graca vocé acha em passear de
carro todas as noites, também aquele carro custou uma fortuna,
tem que ser usado, eu é que cada vez me apego menos aos bens
materiais, minha mulher respondeu.

Os carros dos meninos bloqueavam a porta da garagem, im-
pedindo que eu tirasse o meu carro. Tirei os carros dos dois, botei
narua, tirei o meu, botei na rua, coloquei os dois carros nhovamente
na garagem (...)

FONSECA. Rubem. Passeio noturno — Parte |. In:
—.Feliz ano novo. Rio de Janeiro, Artenova,
1975. p. 47.
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O texto é parte de um conto de Rubem Fonseca. Nesse conto,
o narrador vai tratar da necessidade de aventura gerada pela monoto-
nia, do desejo de ruptura da normalidade tediosa da vida cotidiana.
No trecho acima, n&o est&o postos esses temas, que sé sdo depreendi-
dos da andlise do conto inteiro.

As figuras desse trecho permitem-nos, entretanto, captar alguns
temas, que vao ter importancia na analise do conto.

Em primeiro lugar, percebe-se uma oposi¢éo entre as figuras que
falam do narrador e as que mostram os demais membros de sua fami-
lia. Aquelas falam do mundo do trabalho "carregando a pasta cheia
de papéis", "relatérios”, "estudos”, "pesquisas”, "propostas”, "con-
tratos", "tira essa roupa", "precisa aprender a relaxar", "Abri o vo-
lume de pesquisas”, "n&o para de trabalhar". O tema a que essas fi-
guras remetem é a tensao do trabalho. Em oposicéo a ele aparece o
tema do relaxamento da tens&o, do lazer. Esse tema aparece sob a forma
de outras figuras: "jogando paciéncia ha cama", "copo de uisque na
mesa de cabeceira", "treinando empostagcdo de voz", "mdusica
quadrafénica".

Ha claramente trabalhada no texto uma rede figurativa que in-
dica o tema do alto padrdo de vida, da boa situacdo financeira. Essa
rede engloba as figuras relativas a casa (ha um quarto do casal, um
quarto da filha, um quarto do filho, uma biblioteca), aos bens de con-
sumo que a familia possuia ("aquele carro custou uma fortuna", "Os
carros dos meninos", "os carros dos dois"), aos servigos de que usu-
fruia ("copeira"”, "servia a francesa"), aos prazeres da mesa ("uis-
quinho", "vinho", "cafezinho", "licor").

E nesse quadro de bem-estar, mas ao mesmo tempo de monoto-
nia, porque nele tudo estava previsto, que se insinua o desejo de rup-
tura, a ansia de rebeldia, a vontade de ser livre. A aventura, mudanca
do quadro mostrado no texto, comeca com o passeio de carro, que
marca a saida do espaco doméstico da seguranca, mas também da in-
satisfacdo e do tédio, e a ida para a rua, espaco de aventura, de
satisfacéo.

EXERCICIOS

Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei
La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei

5 Vou-me embora pra Pasargada

82



Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz
La a existéncia é uma aventura
De tal modo inconsequente

10  Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente
Vem a ser contraparente
Da nora que nunca tive

E como farei ginastica

15 Andarei de bicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!
E quando estiver cansado

20 Deito na beira do rio
Mando chamar a mae-d'agua
Pra me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

25 \Vou-me embora pra Pasargada

Em Pasargada tem tudo
E outra civilizacéo
Tem um processo seguro
De impedir a concepcéo
30 Tem telefone automatico
Tem alcaldide a vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
35 Mas triste de ndo terjeito

Quando de noite me der

Vontade de me matar

— L& sou amigo do rei —

Terei a mulher que eu quero
40 Na cama que escolherei

Vou-me embora pra Pasargada.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. 4. ed.
Rio de Janeiro, J. Olvmoio, 1937. p. 127-8.
Questio 1

No texto, hd uma oposicdo entre um aqui e um |14, o tempo presente
e um outro tempo. Isso indica que Paséargada, na verdade, cidade lendaria
da antiga Pérsia, € um outro espaco e um outro tempo. Indique as figuras
que mostram que o tempo de Pasargada é um tempo similar ao da infancia.
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Questio 2

O poeta afirma no verso 7 que aqui ndo é feliz. Caracterize, com subs-
tantivos abstratos, aquilo que o poeta busca em Pasargada.

Questio 3

"Vou-me embora" indica o afastamento de um "aqui" e um"agora"
que nao tém aquilo que o poeta busca em Pasargada, e a ida paraum "1a"
e um "ent&do". Como poderia ser definido o tema da ida para Pasargada?

Questio 4

Uma passagem do poema faz referéncia ao fato de que, em Pasargada,
ndo prevalecem os principios da légica e do pensamento racional, ja que la
coexistem certas relagcdes absurdas e sem sentido. Indique os versos em que
as figuras levam a deduzir esse tema.

Questéo 5

Pasargada é um lugar e um tempo real ou imaginario?

Questio 6

O verso "L & sou amigo do rei" significa que o poeta quer fugir para
um espago e um tempo que:
(a) o regime politico vigente seja monarquico;
(b) ele adquira o poder de fazer tudo o que desejar sem qualquer restricio;
(c) tudo seja menos moderno;
(d) ele tenha um papel politico a desempenhar;
(e) a amizade seja bastante valorizada.

Questio 7

O poeta, no texto, recusa todas as imposicdes sociais e afirma seu dese-
jo de fazer o que quer, de expressar sua individualidade. Considerando essa
afirmacgao, responda:

a) Qual é a oposicdo semantica fundamental do texto?

b) Qual dos termos dessa oposi¢éo é afirmado no "aqui" e qual é afirmado
no"la"?

¢) Que termo é negado quando o poeta diz "Vou-me embora"?
d) Qual desses termos tem valor positivo?
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PROPOSTA DE REDACAO

No texto "Vou-me embora pra Pasargada”, o poeta imagina um
lugar e um tempo para onde ele possa fugir quando as imposicdes so-
ciais de nosso mundo Ihe pesarem muito. Nesse lugar, ele poderia ex-
primir plenamente sua individualidade. O tema do texto é a evaséo
espacial e temporal.

Vocé aprendeu, nesta licdo, que o mesmo tema pode ser figura-
tivizado de véarias maneiras.

Imagine um lugar e/ou um tempo para onde vocé gostaria de
ir quando estivesse saturado de nosso mundo e/ou de nosso tempo.
Seria a Europada ldade Média, uma ilha nos mares do Sul, uma agi-
tada cidade no futuro? Ou seria outro lugar?

Redija um texto que fale da sua evasao espacial e/ou temporal.

Mostre como é esse lugar e/ou esse tempo, conte o que vocé fa-
ria nele, explique como ele se opde ao nosso espag¢o e/ou ao nosso
tempo. Observe se as figuras estdo bem encadeadas.



cas 0

Este Dagama 7 é uma daspossibilidades, buscadaspelo artista, de construgdes baseadas no
encadeamento de elementos geométricos inteiramente abstratos: o ponto, a linha e oplano.
Trata-se do rompimento com a tradigdo da pintura figurativa.
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Temas e figuras:
o0 encadeamento
de temas

Leia o texto abaixo:

Ojogo é fato mais antigo que a cultura, pois esta, mesmo em
suas definigdes menos rigorosas, pressupbde sempre a sociedade hu-
mana; mas 0s anhimais n&o esperaram que 0s homens 0s iniciassem
na atividade lGdica. E-nos possivel afirmar com seguranc¢a que a ci-
vilizagdo humana né&o acrescentou caracteristica essencial alguma
& idéia geral dejogo. Os animais brincam tal como os homens. Bas-
tard que observemos os cachorrinhos para constatar que. em suas
alegres evolugbdes, encontram-se presentes todos os elementos es-
senciais dojogo humano. Convidam-se uns aos outros para brincar
mediante um certo ritual de atitudes e gestos. Respeitam a regra
que os proibe morderem, ou pelos menos com violéncia, a orelha
do préximo. Fingem ficar zangados e, 0 que é mais importante, eles,
em tudo isto. experimentam evidentemente imenso prazer e diver-
timento. Essas brincadeiras dos cachorrinhos constituem apenas
uma das formas mais simples de jogo entre animais. Existem ou-
tras formas muito mais complexas, verdadeiras competi¢gdes, belas
representagdes destinadas a um publico.

(HUIZINGA, Johan. Homo ludens-, o jogo como
elemento da cultura. Sio Paulo. Perspectiva/
Edusp. 1971. p. 3)

O texto que vocé acabou de ler é tematico. Nele o autor trabalha
predominantemente com termos abstratos, como jogo, cultura, socie-
dade humana, atividade ludica, representacédo, competicdo, etc. Trata-
-se, entdo, de um texto tematico.

O entendimento de um texto dessa natureza requer do leitor a
capacidade de enquadrar todos os temas disseminados ao longo do
texto e engloba-los dentro de um tema geral que sintetize de maneira
ampla todo o conjunto.
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No texto em questéo, temos os seguintes temas: n&o existe cul-
tura sem sociedade humana; os animais jogam, tém uma atividade lG-
dica; o jogo entre os animais é semelhante ao jogo dos homens; o jo-
go entre homens e animais implica convite aos parceiros, respeito a
certas regras, o prazer e o divertimento; o jogo entre os animais e os
homens pode tornar-se competi¢do, representacdo destinada a um pu-
blico. Todos esses temas parciais tém um elemento comum: ha uma
oposicéo entre jogo e cultura, porque esta é atributo dos homens, en-
quanto aquele esta presente também entre os animais. A partir da ob-
servacao do que é comum a todos os temas parciais do texto, chega-se
ao tema geral: o jogo ndo é uma atividade cultural, mas instintiva,
pois é comum a todos os animais.

Assim como as figuras se encadeiam de modo coerente, os te-
mas também o fazem. A mesma coeréncia interna do encadeamento
das figuras deve existir na rede de temas de um texto tematico. E, ain-
da, para apreender o tema mais geral que organiza e integra funcio-
nalmente os subtemas, é necessario confronta-los entre si e depreen-
der a unidade subjacente a diversidade.

Num texto tematico que faz a apologia do regime democratico
nao é coerente, sem fazer as devidas ressalvas, desmascarar os suces-
sivos erros histéricos do povo no que diz respeito a escolha de seus
governantes. A afirmacédo de que o povo ndo sabe votar encaixa-se,
com coeréncia, no tema do elogio dos regimes autoritarios. A quebra
da coeréncia de um conjunto de temas pode ocorrer. Nesse caso, ou
o autor tem a intencédo de introduzir um novo tema que contrarie o
que vinha sendo exposto ou o texto estd mal construido.

N&o se entende, por exemplo, hum texto que defenda a necessi-
dade e a conveniéncia econdmica da reforma agraria, registrar dados
estatisticos que comprovem a quebra da produc¢éo agricola com o con-
seqliente aumento do preco dos alimentos num pais que tenha execu-
tado areferida reforma. Esse desvio no encadeamento tematico cons-
titui uma incoeréncia perturbadora para o leitor por ndo ter nenhuma
funcionalidade na construcéo do significado do texto. Na verdade, essa
incoeréncia s6 conduz o leitor a ndo saber se o texto é a favor ou con-
tra a reforma agraria.

TEXTO COMENTADO

A linguagem — a fala humana — é uma inesgotavel riqueza
de multiplos valores. A linguagem é inseparavel do homem e segue-o
em todos os seus atos. A linguagem é o instrumento gracas ao qual
o homem modela seu pensamento, seus sentimentos, suas emoc¢des,

5 seus esfor¢os, sua vontade e seus atos, o instrumento gracas ao qual
ele influencia e é influenciado, a base Ultima e mais profunda da
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sociedade humana. Mas é também o recurso Gltimo e indispenséavel
do homem, seu reflugio nas horas solitdrias em que o espirito luta
com a existéncia, e quando o conflito se resolve no monédlogo do poe-
10 ta e na meditagdo do pensador. Antes mesmo do primeiro desper-
tar de nossa consciéncia, as palavras jd ressoavam a nossa volta,
prontas para envolver os primeiros germes frageis de nosso pensa-
mento e a nos acompanhar inseparavelmente através da vida, des-
de as mais humildes ocupag¢des da vida quotidiana aos momentos
15 mais sublimes e mais intimos dos quais a vida de todos os dias reti-
ra, gragas as lembrangas encarnadas pela linguagem, forga e calor.
A linguagem ndo é um simples acompanhante, mas sim um fio pro-
fundamente tecido na trama do pensamento; para o individuo, ela
é otesouro da memédria e a consciéncia vigilante transmitida de pai
20 para filho.

HJELMSLEV, Louis. Prolegbmenos a uma teoria
da linguagem. Sao Paulo, Perspectiva. 1975.p. 1.

Esse texto é tematico, porque procura interpretar, através de con-
ceitos, certos aspectos de um fendmeno existente no mundo, a lingua-
gem. O texto trabalha, pois, predominantemente com temas, que séo
termos abstratos.

Para chegar ao tema geral do texto, é preciso ver o encadeamen-
to dos diferentes temas disseminados ao longo do texto:

a) alinguagem modela os pensamentos, sentimentos, emoc¢des, esfor-
¢os, vontade e atos do ser humano;

b) com ela, o homem influencia e é influenciado;

¢) com ela, o homem reflete quando esta sozinho e constréi as obras
literarias, filoso6ficas e cientificas;

d) a linguagem modela a consciéncia do homem; forja em sua mente
preceitos e proibi¢cdes, valores e preconceitos;

e) as lembrancgas s&o constituidas lingliisticamente.

Todos esses temas parciais mostram que o individuo pensa e age
a partir da linguagem que incorporou. Com efeito, que é a conscién-
cia sendo uma linguagem assimilada? Nossa consciéncia impede-nos
de matar, porque, desde criang¢as, ouvimos que nao se pode matar e
assimilamos esse discurso. Além disso, todo o pensamento conceptual
é linglistico. Ndo podemos pensar a liberdade sendo por intermédio
da linguagem. A linguagem n&o é acompanhante do pensamento, mas
o pensamento é que é linglistico.

E com a linguagem que convencemos os outros a fazer determi-
nadas coisas, a agir de certa maneira. E com ela também que os ou-
tros nos fazem mudar de atitude, nos fazem alterar nossa maneira de
pensar.
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O tema central do texto é, pois: a linguagem tem um papel ativo
na formacéo do individuo.

EXERCICIOS

No ensino, como em outras coisas, a liberdade deve ser ques-
tdo de grau. Ha liberdades que ndo podem ser toleradas. Uma vez
conheci uma senhora que afirmava ndo se dever proibir coisa algu-
ma a uma criang¢a, pois deve desenvolver sua natureza de dentro

5 para fora. "E se a sua natureza a levar a engolir alfinetes?" inda-
guei; lamento dizer que a resposta foi puro vitupério. No entanto,
toda crianca abandonada a si mesma, mais cedo ou mais tarde en-
golira alfinetes, tomaré veneno, caira de uma janela alta ou doutra
forma chegara a mau fim. Um pouquinho mais velhos, os meninos,

10 podendo, ndo se lavam, comem demais, fumam até enjoar, apanham
resfriados por molhar os pés, e assim por diante — além do fato
de se divertirem importunando ancidos, que nem sempre possuem
a capacidade de resposta de Eliseu*. Quem advoga a liberdade da
educacéo nao quer dizer que as criangas devam fazer, o dia todo,
15 o que lhes der na veneta. Deve existir um elemento de disciplina
e autoridade; a questéo é até que ponto, e como deve ser exercido.

RUSSELL, Bertrand. Ensaios céticos. 2. ed. Séo
Paulo. Nacional, 1957. p. 146.

Questio 1

Pode-se depreender da leitura do texto que o autor seja contrario a
liberdade?

Questao 2
O autor acha que s6 devem existir restrigdes a liberdade na escola?

Questio 3

Quando afirma que "toda crianga abandonada a si mesma, mais cedo
ou mais tarde engolira alfinetes, tomara veneno, caird de uma janela alta ou
doutra forma chegard a mau fim";, "um pouquinho mais velhos, os meni-
nos, podendo,ndo se lavam, comem demais, fumam até enjoar, apanham res-
friados por molhar os pés", o autor usa uma série de figuras para mostrar
o primeiro limite a liberdade de fazer o que quiser. Qual é esse limite?

Eliseu é um profeta biblico, discipulo de Elias. Um dia. um grupo de rapazes zombava dele. 0 profeta, en-
tdo, amaldicoou-os em nome do Senhor. Imediatamente sairam da floresta dois ursos, que despedagaram
quarenta e dois daqueles rapazes. 0 episodio é relatado em Il Reis, 2, 23-25. No texto, ao falar de ancidos
que ndo possuem a capacidade de resposta de Eliseu. o autor quer dizer que ha ancidos que nédo podem
defender-se das zombarias das criangas.
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Questio 4

Quando diz que muitos meninos se divertem importunando ancidos, o
autor mostra um segundo limite a liberdade. Qual é ele?

Questao 5

Para o autor, no ensino, deve haver liberdade. No entanto, devem es-
tar presentes outros elementos. Quais séo eles? Constituem eles valores abso-
lutos, sem limites?

Questio 6

Pode-se agora responder quais séo as liberdades que ndo podem ser
toleradas?

Questio 7

O tema geral do texto é:

(a) A liberdade é um vaior absoluto.

(b) A autoridade e a disciplina s&o valores absolutos.

(c) A liberdade é um valor que admite gradacdes.

(d) A liberdade é sindnimo de fazer o que der na veneta.
(e) As pessoas nunca sabem usar a liberdade.

PROPOSTA DE REDACAO

No texto de Bertrand Russell que vocé acabou de estudar, o au-
tor mostra que liberdade néo significa fazer o que bem se entende, que
a liberdade é uma questdo de grau.

O texto indica que ha algumas situacdes em que se devem esta-
belecer proibi¢bes as criangas. Assim, uma crian¢a ndo pode ser livre
para engolir alfinetes, importunar os velhos, etc.

Para os adultos, a liberdade € um valor absoluto ou é também
uma questdo de grau? Redija um texto expondo seu ponto de vista,
mostrando situacdes em que ndo se podem estabelecer proibicdes ou
situagbes em que se podem.

Para ajuda-lo a pensar vao aqui algumas situag¢des: ouvir musi-
ca a todo volume, num prédio de apartamentos, depois das 10 da noi-
te; invadir as reservas ecolégicas desmatando-as; dirigir embriagado;
publicar num jornal qualquer boato n&do confirmado que atinja a honra
das pessoas. N&o se restrinja a essas situa¢des. Imagine outras para
fundamentar seu ponto de vista.

Se seu ponto de vista for que a liberdade ndo deve ter restricdes,
explique bem o porqué; se for que a liberdade é uma questéo de grau,
deixe bem claros os limites desse direito.
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Diferentes efeitos de sentido podem ser criados de acordo com a regido do léxico em que o

autor escolhe temas e figuras. Para uma boa leitura, importa identificar essa escolha e
verificar sua Jungdo no sentido do texto.
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Temas e figuras:
a selecao lexical

Javimos quetemas e figuras sdo palavras e expressdes que ser vem pararevestir
coisas e acontecimentos do mundo natural, aqueles interpretam e ex-
plicam os fatos que ocorrem e tudo aquilo que existe no mundo.

Temas e figuras pertencem ao Iéxico de uma lingua. O léxico con-
siste no repertério de palavras de que uma dada lingua dispde. Em
sentido amplo, podemos considerar o léxico como sindénimo de vo-
cabulario. Tem ele diferentes regides: girias (vocabulario especial usado
por um dado segmento social); regionalismos (vocabuléario préprio de
uma dada regiao); jargdes (vocabulario tipico de uma dada especiali-
dade profissional); estrangeirismos (termos estrangeiros incorporados
anossa lingua); arcaismos (palavras ou expressdes caidas em desuso);
neologismos (palavras recentemente criadas).

Vejamos um ou dois exemplos de cada uma dessas regides do
1éxico:

— giria: rangar (tomar uma refei¢do); ndo embaca (ndo perturba);

— regionalismo: pia (menino, no Sul do Brasil); bergamota (mexeri-
ca, no Rio Grande do Sul);

— jargao: desaquecimento da demanda (situacdo em que se compra
menos);

— estrangeirismos: spread (taxa de risco que se paga sobre um emprés-
timo); software (programas do computador);

— arcaismos: festinar (apressar); fisico (médico);
— neologismos: televisar (transmitir pela televisdo); principismo (ati-

tude de intransigéncia na defesa de principios); informatizar (subme-
ter a tratamento informatico).

O autor de um texto, para criar um determinado efeito de senti-
do, pode escolher figuras dentro de uma determinada regido do léxi-
co. Pode escrever seu texto em giria, ou utilizar um vocabulario re-
gionalista, ou ainda fazer uso de muitos arcaismos. O que importa,
para uma boa leitura, ndo é apenas identificar a escolha feita pelo au-
tor, mas verificar qual é a funcédo que ela tem no sentido do texto.
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Vejamos como Mario de Andrade explorou a sele¢do de voca-
bulos, analisando um fragmento do seu livro Macunaima.

Senhoras:

Nao pouco vos surpreendera, por certo, o endereco e a litera-
tura desta missiva. Cumpre-nos, entretanto, iniciar estas linhas de
saudade e muito amor, com desagradavel nova. E bemverdade que
na boa cidade de S&o Paulo — a maior do universo no dizer de seus
prolixos habitantes — n&o sois conhecidas por "icamiabas"™, voz es-
puria, sendo que pelo apelativo de Amazonas: e de vés se afirma,
cavalgardes beligeros ginetes e virdes da Hélade classica (...)

Nem cinco séis eram passados que de vés nos partiramos,
quando a mais temerosa desdita pesou sobre Nés (...) O que vos in-
teressara mais, por sem duvida, é saberdes que os guerreiros de ca
nao buscam mavdorticas damas para o enlace epitalamico, mas an-
tes as preferem déceis e facilmente trocaveis por volateis folhas
de papel a que o vulgo chamara dinheiro o "curriculum vitae" da
Civilizacdo a que fazemos honra em pertencermos.

[Macunaima. o heréi sem nenhum caréter.
18. ed. Sdo Paulo. Martins: Belo Horizonte. Ita-
tiaia. 1981. p. 59-60.)

O trecho faz parte do capitulo "Carta pras Icamiabas". O re-
metente dessa carta é o préprio heréi do romance; o lugar em que es-
ta é a cidade de S&o0 Paulo; o destinatario sao as lcamiabas, que quer
dizer amazonas, mulheres guerreiras que, segundo a lenda, viviam na
regidao hoje denominada Amazdnia.

O texto surpreende no contexto do romance porque o herdi rompe
com a modalidade de linguagem espontanea que vem utilizando até
entdo e adota um registro destacadamente formal, o que se manifesta
sobretudo na escolha de um Iéxico sofisticado.

Essa ruptura corresponde sem duvida a uma intencéo de ridicu-
larizar o modo de vida da grande cidade e esse efeito de ridiculariza-
¢ado é conseguido, no caso, ndo so6 pelo conteludo significativo do que
ele diz mas também pela escolha lexical.

Vejamos mais pormenorizadamente o que o narrador esta ridi-
cularizando:

a) ao escolher um Iéxico e uma sintaxe ja desusados ele satiriza o ca-
rater anacrénico e ultrapassado de nossa cultura urbana em geral:
"missiva" em lugar de carta; o tratamento "v6s" em vez de vo-
cés; "no6s" (plural solene) em lugar de eu; a imitagcdo da sintaxe



classica, reproduzindo inclusive, quase literalmente, dois versos de
Os Lusiadas, de Camobes: "Porém ja cinco sdéis eram passados /
Que dali nos partiramos, cortando..." (V, 37, 1-2) — uma soleni-
dade e uma erudi¢cdo descabidas no contexto de uma carta;

b) além disso, observa-se a escolha de um léxico preciosista (termos
de emprego muito raro), muito ao gosto dos parnasianos e pré-
-modernistas emgeral (Rui Barbosa, Bilac, Coelho Neto): "belige-
ros ginetes" emvez de cavalos guerreiros; "Hélade" emvezde Gré-
cia; "mavérticas" emvez de guerreiros (mavortico é adjetivo rela-
tivo a Marte ou Mavorte, deus da guerra na mitologia romana);
"enlace epitalamico" em vez de casamento.

Com isso, o narrador ridiculariza nao s6 o parnasianismo e a
literatura imediatamente anterior ao modernismo, mas também toda
a cultura desse periodo no Brasil, pois o parnasianismo correspondia
ao gosto da moda.

A escolha de temas e figuras em determinadas regides do Iéxico
produz certos efeitos de sentido. Observemos alguns setores lexicais
e efeitos de sentido que produzem:

a) girias: sobretudo em textos narrativos, caracterizar o personagem
através da linguagem que utiliza;

b) arcaismos: recuperar certa época, ridicularizar certo personagem
que ainda insiste em utiliza-los;

C) neologismos: caracterizar personagens ou épocas;

d) regionalismos ou estrangeirismos: caracterizar, por exemplo, a pro-
cedéncia de um personagem;

e) jargado: caracterizar a competéncia de quem o utiliza.

Além disso, um autor pode fazer largo uso de clichés (expres-
sbes prontas, lugares-comuns, como, por exemplo, "ela completou quin-
ze primaveras", "a vida é uma caixa de surpresas”, "rapido como um
raio", para demonstrar a incompeténcia criativa de quem os utiliza,
para po6r em evidéncia a falta de originalidade de um personagem.

A desmontagem de clichés, por outro lado, produz efeitos inte-
ressantes. Guimaraes Rosa, por exemplo, usa "pela calada do dia"
na base de "pela calada da noite"; "de lua a lua" pelo modelo de
"de sol a sol"; "aqui-del-presidente" em vez de "aqui-del-rei".



Um autor pode ainda criar certos efeitos de sentido usando um
Iéxico preciosista, como, por exemplo, rérido (orvalhado), perlejar (tor-
nar como que recamado de pérolas), desalterar (matar a sede), cani-
cula (grande calor).

TEXTO COMENTADO

Aristarco, sentado, de pé. cruzando terriveis passadas, imobi-
lizando-se a repentes inesperados, gesticulando como um tribuno
de meetings, clamando como para um auditério de dez mil pessoas,
majestoso sempre, alcando os padrdes admiraveis, como um leiloei-

5 ro, e as opulentas faturas, desenrolou, com a meméria de uma ulti-
ma conferéncia, a narrativa dos seus servigos a causa santa da ins-
trucdo. Trinta anos de tentativas e resultados, esclarecendo como
um farol diversas gerac6es agora influentes no destino do Pais! E
as reformas futuras? Nao bastava a abolicdo dos castigos corporais,

10 o que ja dava uma benemeréncia passavel. Era preciso a introducao
de métodos novos, supressao absoluta dos vexames de puni¢cdo, mo-
dalidades aperfeicoadas no sistema das recompensas, ajeitacdo dos
trabalhos, de maneira que seja a escola um paraiso; ado¢ao de nor-
mas desconhecidas cuja eficacia ele pressentia, perspicaz como as

15 aguias. Ele havia de criar... um horror, a transformac¢ao moral da
sociedade!

Uma hora trovejou-lhe a boca, em sanguinea elogiéncia, o gé-
nio do anuncio. Miramo-lo na inteira expansao oral, como, por oca-
sido das festas, na plenitude da sua vivacidade pratica. Contempla-

20 vamos (eu com aterrado espanto) distendido em grandeza épica —
o homem sanduiche da educacgao nacional, lardeado entre dois mons-
truosos cartazes. As costas, o seu passado incalculavel de trabalhos;
sobre o ventre, para a frente, o seu futuro: a reclame dos imortais
projetos.

POMPEIA, Raul. 0 Ateneu. Rio de Janeiro, Ed. de
Ouro, 1971. p. 52.

Neste fragmento de O Ateneu, de Raul Pompéia, descreve-se a
figura de Aristarco, o diretor do colégio. Dois grupos lexicais entre-
cruzam-se no texto: o da educacao e o do comércio. O da educacgao
subdivide-se em vocabulos que mostram o autoritarismo ("terriveis",
"repentes inesperados”, "clamando ... majestoso”, "trovejou”, "ater-
rado espanto") e o liberalismo do educador ("abolicdo dos castigos
corporais”, "introducdo de métodos novos", "supressao absoluta dos
vexames de puni¢ao", "modalidades aperfeicoadas no sistema de re-
compensas", "ajeitacdo dos trabalhos", "paraiso"). O autoritaris-
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mo refere-se as atitudes do presente, e o liberalismo, aos projetos fu-
turos. Isso leva a depreender o caréater postico, inconsistente e fala-
cioso das propostas pedagégicas de Aristarco. O caréter falacioso de
seu projeto revela-se ainda na expresséo "transformacdo moral da so-
ciedade", pois o desejo de transformar a sociedade segundo um pro-
jeto pessoal mostra um temperamento autoritario. Por isso seu proje-
to é qualificado de "horror". H& ainda, nesse grupo, um conjunto
de clichés ("servicos a causa santa da instruc&o", "esclarecendo co-
mo um farol diversas geracdes"), que indicam a retérica solene que
encobre a mesmice vazia do sistema escolar. O segundo grupo lexical
é do comércio ("leiloeiro”, "faturas"”, "andncio", "cartazes", "re-
clame"). Nao pertence a esse grupo o termo "aguia". Entretanto, deve-
-se notar que tem ele uma conotacédo de rapinagem.

O entrecruzamento dos dois grupos lexicais define Aristarco co-
mo um homem preocupado com um projeto pedagédgico apenas no
nivel das aparéncias, pois, narealidade, o que desejava era auferir lu-
cros com sua escola. Ndo geria uma escola, mas uma empresa. Era
um comerciante, ndao um educador.

EXERCICIOS

Antigamente

Antigamente, as mog¢as chamavam-se mademoiselles e eram
todas mimosas e muito prendadas. Ndo faziam anos: completavam
primaveras, em geral dezoito. Os janotas, mesmo ndo sendo rapa-
gdes, faziam-lhes pé-de-alferes, arrastando a asa, mas ficavam lon-

5 gos meses debaixo do balaio. E, se levavam tdbua, o remédio era
tirar o cavalo da chuva e ir pregar em outra freguesia. As pessoas,
quando corriam, antigamente, era para tirar o pai da forca, e ndo
caiam de cavalo magro. Algumas jogavam verde para colher madu-
ro e sabiam com quantos paus se faz uma canoa. O que nao impe-

10 dia que, nesse entrementes, esse ou aquele embarcasse em canoa
furada. Encontravam alguém que lhes passava a manta e azulava
dando as de vila-diogo. Os mais idosos, depois da janta, faziam o
quilo, saindo para tomar a fresca; e também tomavam cautela de
ndo apanhar sereno. Os mais jovens, esses iam ao animatégrafo,

15 e mais tarde ao cinematégrafo, chupando balas de altéia. Ou sonha-
vam em andar de aeroplano; os quais, de pouco siso, se metiam em
camisa de onze varas, e até em calc¢as pardas; ndo admira que des-
sem com os burros n'agua.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Seleta em pro-
sa e verso. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1971. p. 3.
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Questdo 1

Por que é que o texto se chama "Antigamente"?

Questédo 2

Aparece no texto o estrangeirismo mademoiselles, termo francés que
significa senhoritas. Por que se empregava a palavra francesa e nao a por-
tuguesa?

Questio 3

Explique os significados das seguintes palavras ou expressdes: janota;
nesse cntrementes; azulava; siso.

Questdo 4

Como se chamavam antigamente o cinema e o avido?

Questio 35

Explique o significado das seguintes expressdes: fazer pé-de-alferes; ar-
rastar a asa; ficar debaixo do balaio; levar tdbua; tirar o cavalo da chuva;
ir pregar em outra freguesia; tirar o pai da forca; jogar verde para colher ma-
duro; saber com quantos paus se faz uma canoa; passar a manta; dar as de
vila-diogo; fazer o quilo; tomar a fresca; meter-se em camisa de onze varas;
meter-se em calgas pardas; dar com os burros n'agua.

Questio 6

Que significa "prendadas”, referindo-se as mogas?

Questdo 7

O narrador constréi seu texto quase somente com arcaismos, para pro-
duzir o seguinte efeito:
(a) mostrar que a lingua deve ser preservada.
(b) advertir que as pessoas precisam usar arcaismos.
(c) explicar que a lingua é diferente de pessoa para pessoa.
(d) caracterizar uma época através do uso do préprio linguajar dessa época.
(e) lembrar que é ridiculo utilizar uma linguagem arcaica.
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PROPOSTA DE REDACAO

Cada situacdo de comunicacéo exige uma selecéo Iéxica apropria-
da. Numa conversa com os colegas, vocé usa girias. Quando fala com
o diretor da escola, os termos que vocé escolhe ja sdo diferentes.

Levando em conta esse fato, imagine a seguinte situacdo: sua casa
estd sem agua porque houve um problema nas tubula¢des. Escreva uma
carta a um amigo, contando esse fato e mostrando os transtornos que
ele acarreta no seu dia-a-dia. Em seguida, escreva uma carta a autori-
dade encarregada do abastecimento de agua, solicitando providéncias
no sentido de que o defeito seja reparado e pedindo urgéncia no con-
serto porque a falta d'agua causa inumeras dificuldades no seu
cotidiano.



Robert Robert Frank. London, Gordon Fraser Gallery, 1976, p 2

DELFIRE,

Embora poucos, os elementos desta imagem permitem varias leituras: o massacre da
individualidade do homem sem rosto; o berro amplificado pela tuba no lugar da boca; as
bandeiras "enterradas" na cabeca do misico; o homem contra o muro intransponivel.
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As varias possibilidades
de leitura de
um texto

Leia o texto abaixo:

Uma ra viu um boi que tinha uma boa estatura. Ela. que
era pequena, invejosa, comecou a inflar-se paraigualar-se ao boi em
tamanho. Depois de algum tempo, disse: — Olhe-me, minha irma,
ja é o bastante? Estou do tamanho do boi?

— De jeito nenhum.

— E agora?

— De modo algum.

— Olhe-me agora.

— Vocé nem se aproxima dele.

O animal invejoso inflou-se tanto que estourou.

(Adaptagéo de fabula de LA FONTAINE. Fébulas.)

O primeiro problema que a leitura dessa fabula coloca é o se-
guinte: trata-se de uma histéria de animais ou de homens? O leitor
responderia imediatamente: de homens, é claro. Mas como € que ele
sabe disso? A resposta poderia ser: a escola sempre ensinou que as
fabulas pSem a nu certos comportamentos humanos. Mas como os es-
tudiosos chegaram a essa conclusfo? Os personagens sfdo as duas ris
e o boi, que sfo animais. No entanto, certos termos, como "invejo-
sa", "disse", bem como a vontade de igualar-se ao boi sdo elementos
préprios do ser humano, aplicam-se ao homem. Hé entfo no texto
uma reiteracdo do trago semantico (de significado)/humano/. Essa rei-
teragdo obriga a ler a fabula como uma histéria de gente. No plano
humano, a rd ndo é a rd, mas o homem invejoso que faz tudo para
igualar-se a quem ele inveja.
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Os elementos com o trago /humano/ sao 0s desencadeadores de
um plano de leitura ndo integrado ao plano de leitura inicialmente pro-
posto. Com efeito, os termos "ra" e "boi" propdem inicialmente um
plano de leitura: uma histéria de bichos. Entretanto, a medida que
vamos lendo o texto, os elementos que contém traco /humano/ nao
permitem mais que se leia a fabula como histéria de animais, pois de-
sencadeiam um novo plano de leitura: a fabula passa a ser lida como
histéria de homens.

A recorréncia de tracos semanticos estabelece a leitura que deve
ser feita do texto. Essa leitura ndo provém dos delirios interpretativos
do leitor, mas esta inscrita como virtualidade (possibilidade) no texto.

Lido de maneira fragmentaria, um texto pode dar a impressao
de um aglomerado de no¢des desconexas, ao qual o leitor pode atri-
buir o sentido que quiser. Sem duvida, ha varias possibilidades de in-
terpretar um texto, mas ha limites. Certas interpretacdes se tornarédo
inaceitaveis se levarmos em conta a conexdo, a coeréncia entre seus
varios elementos. Essa coeréncia é garantida, entre outros fatores, pe-
la reiteracdo, a redundancia, a repeticao, a recorréncia de tracos se-
manticos ao longo do discurso.

A Mas que deve fazer o leitor para perceber essa reiteracdo? Deve
tentar agrupar os elementos significativos (figuras ou temas) que se
somam ou se confirmam num mesmo plano do significado. Deve per-
correr o texto inteiro, tentando localizar todas as recorréncias, isto
é, todas as figuras e temas que conduzem a um mesmo bloco de signi-
ficacdo. Essa recorréncia determina o plano de leitura do texto.

Ha textos que permitem mais de uma leitura. As mesmas figuras
podem ser interpretadas segundo mais de um plano de leitura.

Tomemos, a titulo de exemplificagdo, o seguinte poema de Ce-
cilia Meireles:

Retrato

Eu ndo tinha este rosto de hoje.

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tao vazios,

nem o labio amargo

5 Eu ndo tinha estas méaos sem forca,
tdo paradas e frias e mortas;
eu nao tinha este coracao
que nem se mostra.
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Eu ndo dei por esta mudanca,

10 tdo simples, tdo certa, to facil:
— Em que espelho ficou perdida
a minha face?

{Cecilia Meireles: poesia. Por Darcy Damasce-
no. Rio de Janeiro, Agir, 1974. p. 19-20.)

Nos versos 1 e 5. o autor, ao dizer que ndo tinha este rosto e
estas maos com as caracteristicas do momento presente, faz pres-
supor que, no passado, ele os tinha com caracteristicas opostas.

Ao dizer, no verso 9: "Eu n&o dei por esta mudanca", define
dois planos distintos: um, do passado; outro, do presente, ambos opos-
tos entre si.

Levando em conta esses dados, pode-se imaginar o poema divi-
dido em dois eixos, da forma como segue:

Significados cue remetem ao presenke | Significados gque remetem ao passado

(explicitamente) (implicitamente)

Eu n#o tinha este rosto de hoje, Eu tinha aquele rosto de outrora
assim calmo, assim triste, tdo irrequieto, tdo alegre,

assim magro tdo cheio

nem estes olhos tdo vazios, e olhos tdo expressivos

nem o labio amargo e o labio doce

Fu ndo tinha estas mdos sem forga, | Eu tinha aquelas mdos com energia,

tdo paradas, e frias, e mortas, tdo dindmicas, e calidas, e vivas,
eu ndo tinha este coragio eu tinha outro coracéo,
que nem se mostra. que se manifestava.

Como se vé, as figuras do eixo 1 agrupam-se em funcédo do sig-
nificado da estaticidade, da perda da energia vital; o que se pressupde
no eixo 2 agrupa-se em torno do significado do dinamismo, da posse
da vitalidade plena.

Ao dizer "E u ndo dei por esta mudanc¢a", o poeta manifesta a
sua perplexidade diante do contraste entre o que era e o que veio a ser.

Quando se agrupam as figuras a partir de um elemento signifi-
cativo, estamos perto de depreender o tema do texto. No poema em
pauta, por exemplo, é a decepcao diante da consciéncia subita e inevi-
tavel do envelhecimento.
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Esse texto pode ser lido como o envelhecimento fisico, o que &
indicado por termos como "magro", "frias", etc. No entanto, ou-
tras figuras, como "triste", "amargo", "que nem se mostra", obri-
gam a ler o texto ndo como simples desgaste fisico, mas como o des-
gaste psiquico, que se manifesta como a perda da energia, do entu-
siasmo, da alegria de viver.

O texto admite ao menos duas leituras: o desgaste material das
coisas com o fluxo inexoravel do tempo e o desgaste psiquico do ser
humano com o passar do tempo.

Entretanto, dizer que um texto pode permitir varias leituras nao
implica, de modo algum, admitir que qualquer interpretacdo seja cor-
reta nem que o leitor possa dar ao texto o sentido que Ihe aprouver.

E em que dispositivos podemos nos apoiar para controlar uma
certa interpretacao e impedir que ela seja pura invencao do leitor? Sem
duvida, o texto que admite varias leituras contém em si indicadores
dessas varias possibilidades. No seu interior aparecem figuras ou te-
mas que tém mais de um significado e que, por isso, apontam para
mais de um plano de leitura. S&0 relacionadores de dois ou mais pla-
nos de leitura. Ha outros termos que néo se integram a um certo pla-
no de leitura proposto e por isso sdo desencadeadores de outro plano.

' Na fabula "A rd e o boi", se ndo houvesse figuras com o traco

(/humano/, nao se poderia interpreta-la como uma histéria de gente.
Esses termos sdo os desencadeadores desse plano de leitura.

O leitor cauteloso deve abandonar as interpretacdes que néo en-
contrem apoio em elementos do texto.

TEXTO COMENTADO

0 ferrogeiro de Carmona

Um ferrageiro de Carmona

que me informava de um balcao:
"Aquilo? E de ferro fundido,

foi a forma que fez. ndo a mao.

5 S6 trabalho em ferro forjado
que é quando se trabalha ferro:
entdo, corpo a corpo com ele.
domo-o, dobro-o, até o onde quero.
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O ferro fundido é sem luta,
10 é s6 derraméa-lo na férma.

Nao ha nele a queda-de-braco

e o cara-a-cara de uma forja.

Existe grande diferenca
do ferro forjado ao fundido;

15 ¢é uma distancia tdo enorme
que ndo pode medir-se a gritos.

Conhece a Giralda em Sevilha?
De certo subiu & em cima.
Reparou nas flores de ferro

20 dos quatro jarros das esquinas?

Pois aquilo é ferro forjado.
Flores criadas numa outra lingua.
Nada tém das flores de forma
moldadas pelas das campinas

25 Dou-lhe aqui humilde receita
ao senhor que dizem ser poeta:
o ferro ndo deve fundir-se
nem deve a voz ter diarréia.

Forjar: domar o ferro a forga,
30 ndo até uma flor ja sabida,

mas ao que pode até ser flor

se flor parece a quem o diga."

MELO NETO. Jodo Cabral de. Crime na calle Re-
lator. Rio de Janeiro, Nova Fronteira. 1987.
p- 31-2.

Num primeiro plano de leitura, que podemos denominar traba-
lho com o ferro, observa-se que ha duas maneiras de trabalha-lo: a
fundicdo e o forjamento. Na primeira, a forma(é) faz o ferro adqui-
rir uma forma; na segunda, é a mao do ferreiro que da a forma. Nes-
sa, o ferreiro realmente trabalha o ferro num corpo a corpo com ele,
da-lhe a forma que quer, enquanto naquela o ferro adquire a forma
da forma(o).
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Ha, no texto, termos que ndo se encaixam nesse primeiro plano
de leitura e estabelecem um segundo plano. Sado desencadeadores de

outro plano de leitura: "lingua", "receitaao (...) poeta”, "voz" Es-
ses termos remetem a linguagem. Pode-se entdo denominar o segun-
do plano de leitura de trabalho com a linguagem. Neste, vemos que
ha duas maneiras de trabalhar a linguagem: a fundicédo, que deve ser
lida como a construcao de textos a partir de uma férmula, e o forja-
mento, que deve ser concebido como a produg¢ao original dos textos.
Naquela, a linguagem (ferro) esparrama-se na forma(0); neste, ela

é domada e adquire a forma que o poeta quer dar-lhe.

Nos dois planos de leitura, a fundi¢do é apresentada como algo
de valor negativo, que nao se deve fazer ("o ferro ndo deve fundir-
-se"), porque nela nao ha originalidade ("flores de forma(6) molda-
das pelas das campinas"). O forjamento é o termo de valor positivo
pois é um trabalho original ("Forjar: domar o ferro a for¢ca / ndo até
uma flor ja sabida, / mas ao que pode até ser flor / se flor parece
a quem o diga").

A categoria de base com que trabalha o texto na estrutura fun-
damental é /imitacdo/ (presente no processo de fundi¢do) versus/cria-
cao/ (presente no processo de forjamento). O texto nega a imitacao
e afirma a criacao.

Essa imitacdo e essa criacdo aparecem tanto no trabalho com o
ferro (primeiro plano de leitura) quanto no trabalho com a linguagem
(segundo plano de leitura).

EXERCICIOS

Paisagens com cupim

No canavial tudo se gasta
pelo miolo, ndo pela casca.
Nada ali se gasta de fora,
qual coisa que em coisa se choca.

5 Tudo se gasta mas de dentro:
0 cupim entra os poros, lento,
e por mil tuneis, mil canais,
as coisas desfia e desfaz.
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Por fora o manchado reboco
10 vai-se afrouxando, mais poroso,

enquanto desfaz-se, intestina,

0 que era parede, em farinha.

E se ndo se gasta com choques,

mas de dentro, tampouco explode.
15 Tudo ali sofre a morte mansa

do que ndo quebra, se desmancha.

MELO NETO, Jodo Cabral de. Poesias completas
(1940-1965). 3. ed. Rio de Janeiro. J. Olympio.
1979. p. 149.

Questio 1

Anote as palavras que mostram a oposicdo semantica (de sentido) /ex-
terioridade/versus/interioridade/.

Questio 2

Anote palavras e expressdes que mostram a oposigio de sentido /silén-
cio/ Versus /ruido/.

Questio 3

As coisas no canavial se acabam silenciosa ou ruidosamente, a partir
de dentro ou de fora? Justifique sua resposta com elementos do texto.

Questio 4

Com base na resposta a questdo anterior, que mostra o modo como
as coisas se acabam, estabeleca o tema do poema.

Questdo 5

Os termos "reboco" e "parede” indicam o termo "casa", que tem um
significado fisico (edificio) e um significado social (familia). Os termos "po-
ros" e "morte" t€ém um valor humano e um valor ndo-humano. Que fungéo
tém no poema esses termos com mais de um significado?
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Questio 6

Levando em conta a possibilidade de varias leituras do poema, a corro-
sdo (o desgaste) pode ser lida em diferentes planos. Sao eles o plano fisico,
0 historico (social) e 0 humano. Como entender a corrosao em cada um des-
ses planos?

Questiao 7

O agente da corrosdo é o cupim. Com base nas multiplas possibilida-
des de leitura, mostre o que simboliza o cupim.

(a) O tempo fisico das secas e das intempéries, o tempo historico da estagna-
¢do, o tempo psicologico da estreiteza de horizontes e da impoténcia.

(b) O homem com seu trabalho, com sua falta de capacidade de luta, com
sua inércia.

(c) A corruptibilidade das coisas materiais, dos sistemas sociais, dos seres
humanos.

(d) Todos os agentes externos que corroem as coisas.

(e) As causas indeterminadas de corrosio.

PROPOSTA DE REDACAO

Uma senhora inglesa foi passear na Alemanha. L4 viu uma casa
muito bonita e pensou em aluga-la para nela passar com a familia as
férias de verfo. Foi falar com o proprietario, acertou com ele as bases
do aluguel, assinou o contrato e voltou para a Inglaterra.

J4 em sua casa, lembrou-se de que ndo havia visto banheiros na
casa que alugara. Imediatamente, escreveu a seguinte carta para o
proprietario:

"Prezado senhor:

Sou a pessoa que alugou sua casa para as proximas férias. Gos-
taria que o senhor me indicasse a localizacdo do W.C. e o descrevesse
para mim"'
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O aleméao, ndo sabendo o significado da abreviatura W .C . (ba-
nheiro), julgou que a mulher falasse daigreja chamada White Chapei
(Capela Branca). Com base nessa depreensao errada de significado,
redigiu uma resposta que provocou um efeito cémico.

Observe que esse efeito humoristico resulta do fato de se ler uma
carta que fala de igreja como se fosse uma carta que falasse de banheiro.

Redija a carta que o alemdo mandou para a inglesa, procurando
tirar o maior proveito possivel da dupla interpretacdo que o texto
propiciou.
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No discurso literario, sobrepdem-se ao significado denotativo de um termo significados
paralelos. S&o impressdes, valores, que constituem o que se denomina sentido conotativo.
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Denotacao e conotacao

Leia o poema abaixo:

E noite. Sinto que é noite

ndo porque a sombra descesse
(bem me importa a face negra)
mas porque dentro de mim,
no fundo de mim, o grito

se calou, fez-se desanimo.
Sinto que ndés somos noite,
que palpitamos no escuro

e em noite nos dissolvemos.
Sinto que é noite no vento,
noite nas aguas, na pedra.

(ANDRADE. Carlos Drummond de. Reunido. Rio de
Janeiro, J. Olympio, 1969. p. 88.)

Quando o poeta diz "somos noite", "é noite no vento, noite nas
aguas, na pedra", ndo usa a palavra noite no seu significado costu-
meiro: "periodo de tempo compreendido entre o pdr e o nascer do
sol". Explora no poema os significados carregados de valor negativo
que o termo "noite" evoca: o desanimo, a tristeza, o imobilismo e
a morte.

Dizemos que o poeta deixa de lado o significado denotativo do
termo "noite" e trabalha com seus significados conotativos.

Antes de tratar de denotacao e de conotacao, dois conceitos lin-
glisticos muito Uteis para compreender o significado de um texto, va-
mos discutir alguns aspectos relacionados a significagcdo das palavras,
também importantes para a interpretacdo do texto.

Significante versus Significado

Paraentender esse par de conceitos, devemos levar em conta que
o signo linguiistico é constituido por duas partes distintas, embora uma
ndo exista separada da outra.
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Esse signo divide-se numa parte perceptivel, constituida de sons,
que podem ser representados por letras, e numa parte inteligivel, cons-
tituida de um conceito.

A parte perceptivel do signo denomina-se significante ou plano
de expressdo, a parte inteligivel, o conceito, denomina-se significado
OoU plano de conteudo.

Quando ouvimos, por exemplo, drvore, percebemos uma com-
binacao de sons (o significante) que associamos imediatamente a um
conceito (o significado).

Polissemia

Numa lingua qualquer, € muito comum ocorrer que um plano
de expressdo (um significante) seja suporte para mais de um plano de
conteudo (significado), ou seja, que um mesmo termo tenha varios
significados.

Tomemos, por exemplo, na nossa lingua, o signo linha: a esse
significante se associam varios significados, que os dicionarios re-
gistram.

Com efeito, linha pode evocar os conceitos de:

a) material préprio para costurar ou bordar tecidos;

b) os varios atacantes de um time de futebol;

¢) os trilhos de um trem ou bonde;

d) uma certa conduta de um individuo, postura; e outros significados.

Quando um unico significante remete a varios significados, di-
zemos que ocorre a polissemia.

Significacio contextual

Acabamos de dizer que é muito comum um unico significante
evocarvarios significados e que, nesse caso, ocorre a polissemia. Mas
isso ndo chega a constituir problema para a clareza e objetividade da
comunicacao porque a polissemia, em geral, fica neutralizada pelo
contexto.
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Por contexto, entendemos uma unidade linguistica de ambito
maior, na qual se insere outra unidade de ambito menor. Dessa for-
ma, a palavra (unidade menor) se insere no contexto da frase (unida-
de maior); a frase se insere no contexto do periodo; o periodo se inse-
re no contexto do paragrafo e assim por diante.

Uma vez inserida no contexto, a palavra perde o seu carater po-
lissémico, isto é, deixa de admitir varios significados e ganha um sig-
nificado especifico no contexto. E o significado definido pelo contex-
to que se denomina significado contextual.

Inserindo a palavra linha, de que acabamos de falar, num con-
lexto, ela assumira um significado apenas e por isso deixara de ser
polissémica.

Observem-se os exemplos:

a) A costureira, de tdo velha, ndo conseguia mais enfiar a linha na
agulha (linha = material para costurar).

b) 0 técnico deslocou o jogador da linha para a defesa (linha = con-
junto de atacantes de um time de futebol).

¢) As linhas do bonde foram cobertas pelo asfalto (linha = trilho).

d) 0 conferencista, apesar da agressividade da platéia, ndo perdeu
a linha (inha = postura).

Para a compreensdo de um texto, a depreensao do significado
contextual € um dado bastante importante, sobretudo quando se tra-
ta de um texto de carater literario. Como se sabe, no discurso litera-
rio, é bastante comum explorar as miltiplas possibilidades de signifi-
cado de uma palavra. Mas, numtexto, tudo deve ser amarrado e coe-
rente. A coeréncia do texto permite que se capte o sentido que as pa-
lavras assumem no contexto.

Denotaciao versus Conotaciao

A relacao existente entre o plano da expresséao e o plano de con-
teudo configura aquilo que chamamos de denotacao. Desse modo, sig-
nificado denotativo é aquele conceito que um certo significante evoca
no receptor. Em outras palavras, é o conceito ao qual nos remete um
certo significante.

113



Os dicionarios descrevem geralmente os varios conceitos que as
palavras denotam: quando alguém procura no dicionario o significa-
do de uma palavra, estd querendo saber o que é que ela denota ou
que tipo de significado esta investido num certo significante. O dicio-
nario nos diz que:

— bactehose denota doencas causadas por bactérias.

— baculo denota um bastdo, um cajado que os bispos usam em ceri-
monias religiosas.

— fiasco denota insucesso, mau éxito.

Um termo ou uma palavra, além do seu significado denotativo,
pode vir acrescido de outros significados paralelos, pode vir carrega-
do de impressdes, valores afetivos, negativos e positivos. Assim, so-
bre o signo linglistico, dotado de um plano de expressédo e um plano
de conteudo, pode-se construir outro plano de conteddo constituido
de valores sociais, de impressdes ou reacdes psiquicas que um signo
desperta. Esses valores sobrepostos ao signo constituem aquilo que
denominamos de sentido conotativo e esse acréscimo de um novo con-
teldo constitui a conotagido. Assim, "cair do cavalo" tem um sentido
denotativo: "sofreruma quedade umcavalo". A essa expressao, acres-
centa-se outro contelido, e "cair do cavalo" passa a conotar "dar-se
mal", "sofrer uma decepcao”.

Em sintese, toda palavra possui um significado denotativo, ja
que em toda palavra se pressupdem reciprocamente dois planos:

Plano de conteudo (significado)

Plano de expressao (significante)

Sobreposto ao significado denotativo implanta-se o significado
conotativo, que consiste hum novo plano de conteudo investido no
sigho como um todo.

Duas palavras podem ter a mesma denotacao e conotagcdo com-
pletamente diversa, e essa propriedade pode servir para deixar clara
a diferenca entre essas duas dimensdes do signo lingiiistico que esta-
mos tentando explicar. Citemos, por exemplo, as palavras docente,
professor e instrutor, que denotam praticamente a mesma coisa: al-
guém que instrui alguém; as trés palavras sdo, entretanto, carregadas
de conteudos conotativos diversos, sobretudo no que diz respeito ao
prestigio e ao grau de respeitabilidade que cada um desperta. Assim
também policial e meganhatém a mesma denotacao e conotagdes fran-
camente distintas.

O sentido conotativo varia de cultura para cultura, de classe so-
cial para classe social, de época para época. A palavra filosofo entre
os gregos tinha uma carga conotativa muito mais prestigiosa que en-
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tre n6s. Saber depreender a for¢ca conotativa das palavras em cada ti-
po de cultura é indispenséavel para usa-las bem. Imagine-se, num res-
taurante, o fregués chamar o garcom e devolver a carne alegando que
ela esta fedendo. Se disser cheirando mal em vez de fedendo, mantém
a denotacdo e evita o impacto conotativo grosseiro do verbo feder.

TEXTO COMENTADO

Licdo sobre a agua

Este liquido é agua.
Quando pura
¢é inodora, insipida e incolor.
Reduzida a vapor,
5 sob tensdo e a alta temperatura,
move os émbolos das maquinas, que, por isso.
se denominam maquinas de vapor.

E um bom dissolvente.

Embora com excec¢cdes mas de um modo geral,
10 dissolve tudo bem, acidos, bases e sais.

Congela a zero graus centesimais

e ferve a 100, quando a pressao normal.

Foi nesse liquido que numa noite calida de Verao,
sob um luar gomoso e branco de camélia,

15 apareceu a boiar o cadaver de Ofélia
com um nenufar na mao.

GEDEAO, Anténio. Poesias completas (1956-
-1967). Lisboa, Portugalia, 1972. p. 244-5.

As duas primeiras estrofes falam das propriedades fisicas da agua
(auséncia de cor, cheiro e sabor, em estado de pureza; propriedade
de dissolver acidos, bases e sais, ponto de congelamento e fervura),
falam também de sua utilidade (mover maquinas, servir de solvente).
A primeira vista, temos a impressao de que a palavra "agua" tem um
valor denotativo e que o poeta esta fazendo uma exposicao, que fica-
ria melhor num compéndio cientifico, sobre as propriedades e fun-
¢des de uma substancia. No entanto, na terceira estrofe, o tom muda:
um ritmo lento e majestoso substitui o ritmo quase prosaico das duas
primeiras estrofes; as consoantes ndo-momentaneas, que admitem uma
prondncia mais alongada (f/v, s/z, m, n, 1, r), predominam; os voca-
bulos selecionados parecem, a primeira vista, mais sugestivos e carre-
gados de uma carga emocional mais intensa.
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Comecemos a andlise por essa estrofe. O termo "célida" signi-
fica quente, ardente, fogosa. Verdo, grafado com maitscula, nio
denota apenas a estagio do ano, mas evoca o calor e, por associa-
¢do, a vida. Isso sugere o tempo dos jogos do amor. Luar ¢ o cli-
ma dos enamorados. E definido como de uma brancura intensa (pu-
reza), pois "de camélia" refor¢a "branco". Ao mesmo tempo, um
clima arrebatador, pois gomoso significa viscoso, ¢ o que prende,
cativa e seduz. Os dois primeiros versos sugerem 0 amor ¢, portan-
to, a vida. O terceiro verso introduz a idéia da morte, da podridédo,
da frieza. Of¢lia, cujo caddver aparece boiando, evoca Ofélia, perso-
nagem da tragédia Hamlet de Shakespeare. Esta amava Hamlet e,
enlouquecida de dor porque o proprio amado matara seu pai, mor-
reu afogada. A evocacio de uma personagem da tragédia classica
introduz no poema todos os conflitos que perpassam a tragédia, cu-
jos personagens sdo dilacerados por sentimentos contraditérios. No
quarto verso, aparece o termo "nenufar”, planta aqudtica da fami-
lia das ninfaceas. Essa palavra traz 4 mente as ninfas, divindades
gregas dos rios ¢ dos bosques, que eram mulheres bonitas ¢ formo-
sas. E um signo evocador dajuventude, da beleza e, também, da vida.

No meio de um conjunto de signos que sugerem a vida, intro-
duz-se a morte, no interior da brancura de camélia do luar, insere-
se¢ a putrefagio (o cadaver). A agua ¢ lugar da vida (¢ onde crescem
os nenufares); ¢ também lugar de seu contraditério, a morte (¢ on-
de boia o cadaver). Estamos no plano do mito, pois todo mito reu-
ne elementos semanticos contrdrios entre si. A 4gua ganha a dimen-
sdo do mito.

A nitidez dos recursos poéticos da terceira estrofe obriga-nos
a reler as duas primeiras, para perceber o significado global do poe-
ma, que, até agora, se apresenta como dois blocos de significagdo
sem aparente relagdo entre si.

H4 uma leitura denotativa da realidade, que pode ser descri-
ta em suas propriedades ¢ fun¢des. No entanto, as rimas presentes
nas duas primeiras estrofes sugerem que a mesma realidade pode ter
outra leitura. H4 um plano de andlise racional que distingue ("Con-
gela a zero graus centesimais/E ferve a 100'') e um plano do enten-
dimento mitico que apreende simultaneamente as contraditoriedades.
Ha uma visdo da realidade sem os cheiros, os gostos ¢ as cores, ¢
outra com cores intensas ¢ sensagdes titeis muito vivas. Aquela es-
td vinculada ao mundo do trabalho ("move os émbolos"), ¢ esta,
ao dos sentimentos. Aquela dissolve quase tudo, esta ndo dissolve,
mas funde os elementos conservando suas propriedades. O plano
do mito invade a realidade. A substituicdo do ritmo e a predominén-
cia das consoantes ndo-momentineas recriam, no plano da expres-
sfdo, a idéia de invasdo do mito que flui pelo interior da realidade.

Agua tem no poema sentido conotado: significa a realidade que
a ciéncia ¢ os negdcios véem como um espago em que tudo estd sepa-

116



rado e catalogado; significa também a dimens&o do mito, onde estao
os sentimentos contraditérios, que movem o homem. A anélise da cién-
cia ou dos interesses econémicos é sempre parcial, sempre incomple-
ta, pois ndo leva em conta a contraditoriedade humana, expressa pelo
mito. Este explica melhor a realidade, pois exprime suas contradicdes.
No mito a morte é a contraface da vida; a podriddo, da pureza; o frio,
do calor...

EXERCICIOS

Quando me acontecer alguma pecunia. passante de um milh&o
de cruzeiros, compro uma ilha; ndo muito longe do litoral, que o Ii-
toral faz falta; nem téo perto, também, que de 14 possa eu aspirar
a fumaca e a graxa do porto. Minha ilha (e s6 de a imaginar ja me
5 considero seu habitante) ficard no justo ponto de latitude e longi-
tude, que, pondo-me a coberto de ventos, sereias e pestes, nem me
afaste demasiado dos homens nem me obrigue a pratica-los diutur-
namente. Porque esta é a ciéncia e, direi, a arte do bem-viver; uma

fuga relativa, e uma ndo muito estouvada confraternizacéo.

10 De ha muito sonho esta ilha, se é que ndo a sonhei sempre.
Se é que a ndo sonhamos sempre, inclusive os mais agudos partici-
pantes. Objetais-me: "Como podemos amar as ilhas, se buscamos
o centro mesmo da acéo?" Engajados, vosso engajamento é a vos-
sa ilha, dissimulada e transportavel. Por onde fordes, ela ird convos-

15 co. Significa a evasdo daquilo para que toda alma necessariamente
tende, ou seja, a gratuidade dos gestos naturais, o cultivo das for-
mas espontaneas, o gosto de ser um com os bichos, as espécies ve-
getais, os fendmenos atmosféricos. Substitui, sem anular. Que mi-
ragens vé o iluminado no fundo de sua iluminag¢do?... Supde-se poli-

20 tico, e é um visionario. Abomina o espirito de fantasia, sendo dos
que mais o possuem. Nessa ilha tdo irreal, ao cabo, como as da lite-
ratura, ele constréi a sua cidade de ouro, e nela reside por efeito
da imaginacao, administra-a, e até mesmo a tiraniza. Seu mito vale
o da liberdade nas ilhas. E, contendor do mundo burgués, que ou-

25 tra coisa faz sendo aplicar a técnica do sonho, com que os sensiveis
dentre os burgueses se acomodam a realidade, elidindo-a?

ANDRADE, Carlos Drummond de. Divagagdes so-
bre as ilhas. In: _. Poesia e prosa. Rio de Janeiro.
Nova Aguilar. 1983. p. 964.

Questéo 1

Lendo o primeiro paragrafo, verificamos que o narrador quer comprar
uma ilha. Levando em conta apenas esse periodo, a palavra "ilha" tem ai
um sentido denotado ou conotado?
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Questao 2

Onde quer o narrador que sua ilha se localize?

Questao 3

No segundo paragrafo, o narrador diz que todos, mesmo os mais par-
ticipantes ¢ mais engajados politicamente, sonham essa ilha, ou seja, ideali-
zam uma certa ilha. Que ¢ a ilha para uma pessoa engajada?

Questio 4

O narrador afirma que a pessoa politicamente engajada ¢ visionaria:
apesar de abominar o espirito de fantasia, cultiva-o em grau elevado. Por
que considera ele que o ativista politico possui um forte espirito de fantasia?

Questio 5

No ultimo pardgrafo, o narrador mostra que tanto os sensiveis burgue-
ses quanto os que lutam contra o mundo burgués revelam um "descontenta-
mento" com a realidade. A partir dai, defina o tipo de pessoa que, na visfo
do narrador, sonha ilhas.

Questio 6

Com base nas respostas dadas as questdes 3, 4 ¢ 5 e na afirmacéo do
narrador de que "Seu mito vale o da liberdade das ilhas", responda as se-
guintes questdes:

a) No segundo paragrafo, o sentido da palavra "ilha" é denotado ou co-
notado?

b) Com que associagdes de sentido evocadas pela palavra "ilha" trabalha o
narrador?

Questio 7

O significado da palavra "ilha" depreendldo do segundo paréagrafo obri-
ga a redefinir o significado da palavra "ilha" no primeiro paragrafo Levan-
do em conta a localizacfo desejada pelo narrador, que significa ai o termo
"ilha"?

Questio 8

A partir da redefini¢o do significado da palavra "ilha", ¢ preciso re-
definir os termos "ventos", "sereias" e "pestes". Significam eles respecti-
vamente:

(a) corrente de ar, seres fabulosos, doencas contagiosas.
(b) agitacdo, buzinas, pessoas mas e rabugentas.
(c) velocidade, coisas ambiguas, epidemias.

(d) futilidades, seducdes enganadoras, tudo o que corrompe moralmente.
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PROPOSTA DE REDACAO

Muitas vezes, certas palavras ou expressdes se eqilivalem no pla-
no denotativo pois remetem praticamente ao mesmo significado. Por
isso mesmo sdo chamadas de palavras sin6nimas.

No plano conotativo, no entanto, nem sempre os sindnimos se
eqiiivalem: um deles pode vir carregado de uma conotagido positiva
¢ outro, de conotagio negativa. Esse dado impede que se empregue
um sinénimo em lugar de outro sem inconveniéncia. "Desocupado",
por exemplo, ¢ mais pejorativo que "desempregado”.

A propésito, leia o texto que segue ¢ observe o protesto contra
0 uso da palavra "asilo" sob a alegacdo de ser uma palavra de cono-
tagdo pejorativa.

Senhoras catélicas

"A Liga das Senhoras Catélicas de S&o Paulo, entidade assis-
tencial de fins filantrépicos, vem solicitar retificagédo na legenda da
fotografia que acompanhou a reportagem sobre o idoso, publicada
no dia 25/09, onde o Lar de SanfAna foi apresentado como ‘'asilo’,
0 que nédo é verdade. Agradecemos a reportagem, que néo dei-
xa de ser mais uma divulgagéo sobre nossos servigos, mas pedimos
sua compreensédo e retificagdo pois estamos tendo diversas recla-
magbdes; e quer queiramos ou néo, em nossa sociedade e cultura,
a palavra ‘'asilo’, infelizmente ainda tem uma conotagéo pejorativa.”

Maria Amélia V. Xavier da Silveira, presidenta (S&o Paulo, SP).

FOLHA DE S. PAULO. 6 out. 1988. Painel do Leitor.

Com base no que vocé acabou de ler ¢ levando em conta que exis-
tem palavras de conotagio mais ou menos ofensiva (chordo x senti-
mental; tagarela x loquaz; medroso X cauteloso), relate um episd-
dio em que o uso de uma palavra de conotagfio insultosa tenha dado
origem a desentendimentos ou provocado constrangimento.
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Metafora e metonimia

Leta o poema abaixo:

Lua cheia

Boigdo de leite

que a noite leva

com méaos de treva.

pra nao sei quem beber.

E que, embora levado

muito devagarinho,

vai derramando pingos brancos
pelo caminho.

(CASSIANO RICARDOQ. Poesias completas. Rio de Ja-
neiro. J. Olympio, 1957. p. 135))

As palavras do texto n&o estdo usadas em sentido préprio. "Boido
de leite" nao significa "vaso bojudo, de boca larga, cheio de leite",
mas "lua cheia"; "pingos brancos" significa "estrelas"; "caminho",
"rota seguida pela lua em seu movimento no céu".

Cabe, a essa altura, indagar que tipos de mecanismos permitem
essa alteracao do significado das palavras. Essa mudanca baseia-se sem-
pre em algum tipo de relacdo que o produtor do texto vé entre o signi-
ficado habitual e o significado novo. Assim, "boido de leite" designa
"lua" porque ambos os significados apresentam pontos de intersec-
¢ao: a forma arredondada e a cor branca (do leite e da lua). "Pingos
de leite" e "estrelas"” também contém uma intersec¢do: o tamanho
pequeno e a cor.

Essa relacao possibilita ao poeta dar a um termo o significado
de outro. Sua funcionalidade no texto é a de apresentar as coisas do
mundo, os fatos e as pessoas de forma nova, mais viva, enfatizando
certos aspectos da realidade. No poema em questédo, apresenta-se a
lua no cenario noturno de uma maneira diferente. Consegue-se isso
principalmente mostrando a noite como alguém a carregar cuidado-
samente em suas maos um jarro de leite que vai derramando gotas
brancas. O texto ndo explorou os termos habitualmente empregados
para descrever o céu noturno, mas termos que normalmente denotam
outro tipo de realidade e que, no texto, com novos significados, ser-
vem para mostrar o percurso da lua no céu e o surgimento das estrelas.

121



Dois sdo os mecanismos basicos de alteragdo do sentido das pa-
lavras: a metafora e a metonimia. Esses dois recursos sio chamados
normalmente figuras de palavras. Neste livro, como denominamos fi-
gura todo e qualquer termo que remete ao mundo natural (terra, ar-
vore, etc.) e, além disso, como metafora e metonimia sdo recursos de
alteracdo de sentido, preferimos chamé-las recursos retéricos.

Metafora

Observe a frase que segue:

0 interior de S&o Paulo esta coberto por doces mares, donde
se extrai o acgucar.

O termo "mar" significa "grande massa e extensfio de dgua sal-
gada". Nessa frase, no entanto, pode significar "extensa plantagfo
de cana". Por que se pode alterar o sentido da palavra "mar"? Por-
que entre os dois significados ha uma interseccfo, isto é, ambos apre-
sentam tragos comuns. No caso, mar e canavial apresentam os seguintes
pontos comuns: posi¢do horizontal e grande extensfo. Essa mudanca

de significado ¢ uma metafora.

Metafora é, entdo, a alteragfo do sentido de uma palavra ou ex-
pressdo quando entre o sentido que o termo tem e o que ele adquire
existe uma intersecgfo.

Um outro exemplo:

A urbanizagzo de Sao Paulo estad sendo feita de maneira cri-
minosa, porque esta destruindo os pulmdes da cidade.

Pulméo aqui significa arvore. Essa alterac@o de sentido foi pos-
sivel porque o significado basico de pulm&o e o significado de arvore
apresentam uma intersecgfo: a func¢fo de oxigenar.

Como o leitor percebe que um termo ¢ metaforico? Quando, no
contexto, a leitura do termo no seu sentido préprio fica inadequada,
imprépria. Por exemplo, no poema "Lua cheia", que aparece no ini-
cio desta ligdo, a leitura de "boido de leite” como "vaso bojudo,
de boca larga" ¢ inadequada na frase "boido de leite que a noite le-
va", pois a noite nfo carrega um boifio de leite. No entanto, lido co-
mo "lua", percebe-se que a frase significa o movimento da lua no céu
a medida que a noite avanga.

Uma metafora, uma vez construida, pode estabelecer um plano
de leitura metaférica para todo o texto. Assim, em "Lua cheia”, de-
pois de ter lido a express@io "boifo de leite" como uma metafora, o
texto deve ser entendido no plano metaférico. Assim, "pingos de lei-
te", "derramando" devem ser lidos como "estrelas", "surgindo".
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Metonimia

Observe a seguinte frase:

Se o desmatamento de nosso territério continuar nesse rit-
mo, em breve ndo restara uma sombra de pé.

Sombra, no caso, significa arvore, porque entre o significado de
ambas as palavras existe uma relacfo de implica¢do. Sombra implica
arvore, j4 que a sombra ¢ um efeito produzido pela arvore. Essa mu-
dan¢a de sentido ¢ uma metonimia.

Metonimia ¢, entdo, a alteragdo do sentido de uma palavra ou
expressdo quando entre o sentido que o termo tem e o que adquire
existe uma relagdo de inclusfio ou de implicago.

Observemos ainda este outro caso:

As chaminés deveriam ir para fora da cidade de Séao Paulo.

Chaminé significa aqui fabrica. Essa alterac@o de sentido ocorre
porque o significado basico de chaminé inclui-se como parte do signi-
ficado do todo, fabrica.

Como se pode notar, a metonimia distingue-se nitidamente da
metafora, porque, enquanto esta se baseia numa interseccdo de tra-
¢os significativos, aquela se fundamenta em rela¢des de inclusfo e de
implicagdo.

Como o leitor percebe que um termo tem valor metonimico?
Quando a leitura do termo no seu sentido préprio produz uma inade-
quacfio, uma imprecisdo de sentido. Por exemplo, quando se diz:

No veré&o, o sol é mais quente do que no inverno,

a palavra "sol" nfo estd designando o astro, pois, nesse sentido, se-
ria absurdo dizer que o sol esfria no inverno. No caso, sol significa
ndo o astro (fonte de calor), mas o calor (efeito).

Também uma metonimia, uma vez construida, pode estabelecer
um plano de leitura metonimica para o restante do texto. Observe o
texto seguinte:

Comeras o pado com o suor do teu rosto. Esse p&o custara
lagrimas.

Suor, que é o efeito do trabalho, implicado, portanto, por este, signi-
fica aqui trabalho. A partir dessa metonimia, pdo deve ser lido como
alimento, e lagrimas, como sofrimento.

Ha certas metaforas e certas metonimias, ja desgastadas pelo uso,
que constituem clichés e que devem ser empregadas com extremo cui-
dado. Dizer, por exemplo, que as nuvens sfo um alvo tapete s6 tem
razfo de ser, num texto, para criar certos efeitos de sentido, como,
por exemplo, mostrar que determinado personagem sé usa clichés.
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TEXTO COMENTADO

Fabiano

Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se. Chegara naque-
le estado, com a familia morrendo de fome. comendo raizes. Caira
no fim do péatio, debaixo de um juazeiro, depois tomara conta da
casa deserta. Ele, a mulhere os filhos tinham-se habituado a cama-

5 rinha escura, pareciam ratos — e a lembranga dos sofrimentos
passados esmorecera.

Pisoucom firmeza nochéo gretado, puxou a faca de ponta, es-
garavatou as unhas sujas. Tirou do aié um pedago de fumo. picou-o.
fez um cigarro com palha de milho, acendeu-o ao binga, pés-se a

10 fumar regalado.

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.

Conteve-se, notou que os meninos estavam perto, com certe-
za iam admirar-se ouvindo-o falar s6. E. pensando bem. ele ndo era
homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos ou-

15 tros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos
ruivos; mas como vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios,
descobria-se. encolhia-se na presenga dos brancos ejulgava-se cabra.

Olhou em torno, com receio de que. fora os meninos, alguém
tivesse percebido a frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

20 — Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, ca-
paz de vencer dificuldades.

Chegara naquela situagdo medonha — e ali estava, forte, até
gordo, fumando o seu cigarro de palha.

25 — Um bicho. Fabiano (..

Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali. Apare-
cera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara raizes,
estava plantado. Olhou os quipéds, os mandacarus e os xique-xiques.
Era mais forte que tudo isso. era como as catingueiras e as baral-

30 nas. Ele. Sinha Vitéria, os dois filhos e a cachorra Baleia estavam
agarrados & terra.

Chape-chape. As alpercatas batiam no ch&o rachado. 0 corpo
do vaqueiro derreava-se, as pernas faziam dois arcos, 0os bragos mo-
viam-se desengong¢ados. Parecia um macaco.

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 51. ed. Sao Pau-
lo. Record. 1983. p. 179.

O procedimento basico de que se vale o autor para organizar as
figuras que descrevem Fabiano é a metéafora. Fabiano, ao analisar-se,
considera-se, sucessivamente, um homem, um bicho. O bicho é o ser
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que, emboranfo sendo homem, sabe resolver problemas praticos, pos-
sui uma certa esperteza.

O texto pretende mostrar que Fabiano ¢ um ser degradado, que
estd colocado num nivel infra-humano. O narrador reitera isso por
uma série de intersecgdes. Fabiano possui as cores primadrias da paisa-
gem seca no amarelado da barba e dos cabelos, no vermelho da pele
e no azul dos olhos. Ha ai uma fusio homem e mundo natural. Iden-
tifica-se com os vegetais: "criararaizes", "estava plantado”, "era como
as catingueiras ¢ as baraunas", "estavam agarrados a terra". Con-
funde-se com os animais: "pareciam ratos", "aparecera como um bi-
cho", "entocara-se como um bicho", "O corpo do vaqueiro derrea-
va-se, as pernas faziam dois arcos, os bragcos moviam-se desengonga-
dos. Parecia um macaco".

A interseccio de Fabiano com o mundo nfdo-humano (processo
metaforico) mostra que ele estd num nivel subumano. Nio sendo
totalmente humano, ¢le ndo era, entretanto, um animal. Por isso van-
gloria-se de ser um bicho, isto ¢, de possuir uma certa competéncia
capaz de leva-lo a vencer a luta selvagem pela sobrevivéncia por efei-
to de uma adaptagdo ao ambiente rude ¢ hostil em que vivia.

EXERCICIOS

Talvez espante ao leitor a franqueza com que lhe exponho e
realgo a minha mediocridade; advirta que a franqueza ¢ a primeira
virtude de um defunto. Na vida, o olhar da opinifo, o contraste dos
interesses, a luta das cobigas obrigam a gente a calar os trapos ve-

5 lhos, a disfargar os rasgdes ¢ os remendos, a nfo estender a0 mun-
do as revelagdes que faz 4 consciéneia; ¢ o melhor da obrigacio ¢
quando, a for¢a de embagar os outros, embaga-se um homem a si
mesmo, porque em tal caso poupa-se 0 vexame, que ¢ uma sensa-
¢fo penosa, ¢ a hipocrisia, que ¢ um vicio hediondo. Mas, na morte,

10  que diferenga! que desabafo! que liberdade! Como a gente pode sa-
cudir fora a capa, deitar ao fosso as lantejoulas, despregar-se, des-
pintar-se, desafeitar-se, confessar lisamente o que foi ¢ o que deixou
de ser! Porque, em suma. ja ndo hé vizinhos, nem amigos, nem ini-
migos, nem conhecidos, nem estranhos; nfo ha platéia. 0 olhar da

15  opinifio, esse olhar agudo e judicial, perde a virtude, logo que pisa-
mos o territdrio da morte; nfo digo que ele se ndo estenda para cd,
¢ nos nfo examine ¢julgue; mas a ndés € que nfo se nos da do exa-
me nem dojulgamento. Senhores vivos, ndo ha nada tdo incomen-
surdvel como o desdém dos finados.

Assis. Machado de. Memoérias péstumas de

Bras Cubas. Sédo Paulo. Abril Cultural. 1978.
p. 54.
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Questio 1

H4a, no texto, uma oposicio entre a atitude do homem vivo e a do ho-
mem morto. O autor mostra essas atitudes com metaforas. Separe as meta-
foras que falam, respectivamente, da atitude dos vivos e da atitude dos mortos.

Questio 2

Observe que as metaforas apontadas acima, que definem a atitude dos
vivos e dos mortos, sio simetricamente contrarias entre si. Por exemplo, "dis-
farcar os rasgoes e os remendos' é contrario a 'deitar ao fosso as lantejou-
las". "Trapos velhos", "rasgdes', "remendos' significam as coisas que as
pessoas devem ocultar dos outros.

Que é que as pessoas devem esconder dos outros?

Questio 3

Se "rasgdes', "remendos' e "trapos velhos' sdio coisas a serem ocul-
tadas, que significam 'capa' e "lantejoulas'?

Questio 4

Observe os verbos que mostram a atitude dos vivos: calar, disfarcar,
embacar. Revelam um fazer. Os verbos que manifestam a atitude dos mortos
indicam acéio contraria: sacudir fora, deitar ao fosso e trés verbos formados
com o prefixo des, que significa oposto de. Analisando o significado dos ver-
bos e dos substantivos, aponte os dois temas opostos revelados pelo texto.

Questio 5

No antepenultimo periodo (linhas 13 ¢ 14), h4 uma metafora que mos-
tra quem obriga cada homem a calar e a disfarcar. Qual é ela e que significa?

Questio 6

A oposi¢ao semantica basica do texto é vida versus morte. Qual dos
termos ¢ valorizado positivamente no texto e qual é apresentado de maneira
negativa? Justifique sua resposta.

Questio 7

Se a franqueza é a primeira virtude de um defunto, qual é a primeira
virtude de um vivo?

(a) Orgulho.

(b) Desdém.

(¢) Arrogancia.
(d) Dissimulagio.
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PROPOSTA DE REDACAQO

Leia o poema abaixo:
0 bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

0 bicho ndo era um céo.
N&o era um gato,
N&o era um rato.

0 bicho, meu Deus, era um homem.

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. 4. ed.
Rio de Janeiro. J. Olympio. 1973. p. 196.

No poema, o homem executa atos proprios dos animais: catan-
do, ou seja, apanhando sem o ato humano de escolher, de selecionar;
engolia com voracidade, isto ¢, devorava, ato animal diferente do ato
humano de comer, degustar. Esse homem ¢ definido como bicho. O
processo de construgfo do texto é metaférico, porque hd uma inter-
secclo entre os sentidos dados ao termo "homem" e o significado de
"bicho". Ao estabelecer essa intersecgfo, o texto revela o tema da de-
gradag@o humana, que coloca o homem no nivel dos animais.

Como se vé, a metafora "bicho" revela a caracteristica central
desse homem retratado no texto. A metafora tem a propriedade de
ressaltar um aspecto do ser por ela designado. Quando se diz que al-
guém é um cordeiro, o que se deseja é enfatizar sua mansidio. Muitas
outras metaforas podem ser usadas para pér em evidéncia determina-
das caracteristicas de um ser humano: raposa, aguia, serpente, etc.

Tome uma metafora para designar o ser humano. Depois, redi-
ja um texto que retrate uma situacfio que justifique o uso dessa
metéafora.
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"Assim como as abelhas, vésproduzis o mel, mas ndopara vés."H& varias maneiras de
combinar figuras num texto. A antitese é uma delas. Pode-se, por exemplo, contrapor o
amargor do trabalho nos canaviais a dogura dofruto desse trabalho.
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Modos de combinar
figuras e temas

Leia a frase abaixo, retirada do livro Memdrias pdstumas
de Bras Cubas, de Machado de Assis:

Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de
réis; nada menos.

Ja vimos, em li¢des anteriores, que figura é o termo que reme-
te ao mundo natural (por exemplo, mesa, homem, rosa, beber) e
que tema é o termo que expressa uma abstracdo que interpreta al-
go existente no mundo (por exemplo, alegria, dor, reflexdo). Se um
texto contiver predominantemente figuras, serd um texto figurativo;
se for constituido preponderantemente de temas, sera um texto tematico.

A frase que abre esta licdo é figurativa. Nela aparecem as figu-
ras "Marcela", "amou", "quinze meses", "onze contos de réis".
Observe que o narrador combina figuras que aparentemente ndo sao
combinaveis: "durante quinze meses e onze contos de réis". Essa
combinac¢édo de figuras aponta para o tema do interesse, pois Marce-
la 0 amou até que o dinheiro acabasse.

O produtor do texto pode combinar as figuras e os temas de
diversas maneiras de forma a chamar a atencdo do leitor para este
ou aquele aspecto da realidade que descreve ou explica. S0 muitos
os modos de fazer essas combinagdes. Cada um deles visa produzir
um dado efeito de sentido. Estudaremos apenas quatro: a antitese,
o0 oximoro, a prosopopéia e a sinestesia.

Antitese

Leia com atencdo o texto que segue. Trata-se de um fragmen-
to do "Sermao da Quarta-feira de Cinzas", do Padre Antdnio Vieira.

Duas coisas prega hoje a Igreja a todos os mortais: ambas
grandes, ambas tristes, ambas temerosas, ambas certas. Mas
uma de tal maneira certa e evidente, que ndo é necessério enten-
dimento para a crer; outra de tal maneira certa e dificultosa, que
nenhum entendimento basta para a alcancar. Uma é presente, ou-
tra futura: mas a futura véem-nas os olhos; a presente ndo a al-
canca o entendimento. E que duas coisas enigmaticas sdo estas?
Pulvis es, et in pulverem reverteris. Sois pd, e em pé vos haveis
de converter.

(Os sermées. Sao Paulo, Difusédo Euro ia do
Livro. 1968. p. 193)
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Como se vé, o texto coloca em confronto duas coisas e descre-
ve aspectos em que elas se opdem: evidente x dificultosa; presente
x futura; compreensivel x incompreensivel. Diz-se que esses ele-
mentos se relacionam por antitese.

Antitese é, pois, o expediente de construgfo textual que consis-
te em estabelecer, ao longo do texto, oppsi¢cles entre temas e figuras.

Oximoro ou paradoxo

Observe o fragmento abaixo, de Bertrand Russell:

As maquinas sé@o adoradas porque sdo belas, e apreciadas
porque conferem poder; s&o odiadas porque séo feias, e detesta-
das por imporem a escravidéo.

(Ensaios céticos. Sao Paulo. Nacional. 1957.
p. 66.)

Como se nota, nessa passagem de Bertrand Russell, como na
anterior, de Pe. Antdnio Vieira, hd elementos que se opSem entre
si: adoradas x odiadas; belas x feias; conferem poder x imporem
a escravidéo.

Mas had uma diferenca: no texto de Vieira, os elementos que
se opdem ndo sfo simultdneos, um ¢é presente, outro é futuro. No
de Bertrand Russell, os elementos que se opSem sfo simultdneos, is-
to ¢, coexistem um ao lado do outro. Esse tipo particular de antite-
se chama-se oximoro.

Oximoro ou paradoxo ¢é, pois, o procedimento de construcio
textual que consiste em agrupar significados contrarios ou contradi-
torios numa mesma unidade de sentido. O que distingue o oximoro
da antitese é que nesta os elementos contrarios nfo sfo simultdneos,
naquele o s#o.

O oximoro se presta a ressaltar aspectos opostos que convivem
dentro de uma unica realidade complexa.

Prosopopéia

O fragmento que segue ¢ de Alphonsus de Guimaraens:
H&o de chorar por ela os cinamomos.

Murchando as flores ao tombar do dia.

Dos laranjais hido de cair os pomos,

Lembrando-se daquela que os colhia.
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As estrelas dirdo: — "Ai, nada somos,
Pois ela se morreu silente e fria..."

(ANTONIOCANDIDO&CASTELLO, . Aderaldo. Presen-
¢a da literatura brasileira. S40 Paulo. Difusao
Européia do Livro, 1972. v. 2. p. 313))

Nesses seis versos do soneto de A. de Guimaraens, atribuem-
-se a seres inanimados caracteristicas de seres humanos: os cinamo-
mos (tipo de arvore) choram; os frutos tém lembrancas; as estrelas
sao capazes de dizer coisas. Esse mecanismo recebe o nome de proso-
popéia ou personificacédo.

Prosopopéia ou personificacdo é, pois, o expediente de constru-
cao textual que consiste em se atribuir qualidades ou acontecimen-
tos préprios do ser humano a personagens nao-humanos (animais,
plantas ou coisas). Esse recurso serve para humanizar os seres nao-
-humanos, transferindo para eles os mesmos tracos do homem.

Podem-se também combinar qualificacdes ou eventos préprios
dos animais com personagens humanos, para mostrar seu carater
animal. Nesse caso, temos a animalizacdo. Quando se atribuem qua-
lificacbes ou eventos préprios dos seres inanimados a personagens
animados (animais ou homens), ocorre uma reificacdo, usada para
tornar os animados como que inanimados.

No texto abaixo, de Graciliano Ramos, o narrador animaliza

e reifica Fabiano mostrando-o com um verbo préprio dos animais
(entocar) e com verbos proéprios de plantas (criar raizes, estar plantado):
Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali. Apare-

cera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara rai-
zes, estava plantado.

(Vida secas.)

Sinestesia

A estrofe a seguir foi extraida de um soneto de Alphonsus de
Guimaraens:
Nasce a manh&, a luz tem cheiro... Ei-la que assoma
Pelo ar sutil... Tem cheiro a luz. a manh& nasce...
Oh sonora audigéo colorida do aroma!
(ANTONIOCANDIDOSCASTELLO, |. Aderaldo. Presen-

¢a da literatura brasileira. S&0 Paulo, Difusdo
Européia do Livro, 1972. v. 2. p. 307.)
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Nesse fragmento, associam-se sensac¢des visuais ("a luz") com
sensagdes olfativas ("tem cheiro"); associam-se ainda trés sensag¢des
distintas: auditiva ("sonora audig¢do")» visual ("colorida") e olfati-
va ("do aroma"). Esse expediente ¢ designado pelo nome de sinestesia.

Sinestesia ¢, entdo, o mecanismo de construcéo textual que con-
siste em reunir, numa s6 unidade, elementos designativos de sensa-
¢Oes relativas a diferentes 6rgdos dos sentidos.

Na palavra composta cheiro-verde combina-se um termo indica-
tivo de uma sensacgdo olfativa (cheiro) com um de sensagfo visual
(verde);, ao dizermos cor berrante, combinamos uma palavra que de-
signa uma sensac¢fo visual (cor) com uma que indica uma sensagio
auditiva (berrante).

A funcionalidade da sinestesia estd no efeito curioso e vivo que
brota da associagfo de sons, cores, cheiros, gostos, texturas e multi-
plos estados de espirito.

TEXTO COMENTADO

Os dolorosos (ougam-me agora todos), os dolorosos sdo os
que vos pertencem a vés, como 0s gozosos aos que devendo-vos
tratar como irmdos, se chamam vossos senhores. Eles mandam,
e vos servis; eles dormem, e vos velais; eles descansam, e vos tra-

5 balhais; eles gozam o fruto de vossos trabalhos, e o que vés co-
Iheis deles é um trabalho sobre outro. N&o ha trabalhos mais do-
ces que os das vossas oficinas; mas toda essa dogura para quem
€? Sois como as abelhas, de quem disse o poeta: Sic vos non vobis
mellificatis apes [Assim como as abelhas, vos produzis o mel. mas

10 né&o para vés].

VIEIRA. Anténio, Pe. Serméies. Porto. Lello,
1959. v. 11. p. 316.

Este texto ¢ um fragmento de um serm#o pregado na Bahia &
irmandade dos pretos de um engenho, no ano de 1633. E um ser-
mio sobre o rosario. Vieira comeca dizendo que os chamados misté-
rios dolorosos do rosario, aqueles que falam da paixfo e morte de
Cristo, pertencem aos escravos, pois eles tém uma vida de sofrimen-
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to, enquanto os mistérios gozosos, que falam da alegria do nasci-
mento ¢ da infincia de Cristo, pertencem aos senhores, pois eles le-
vam uma vida de deleites ¢ prazeres.

A antitese entre os mistérios gozosos ¢ dolorosos serve de pon-
to de partida para a constru¢cido de um brilhante jogo de antiteses,
recurso bdsico de estruturacdo do texto, por meio do qual Vieira
pde em destaque a perversidade do sistema escravagista, denuncian-
do a exploragdo de um homem por outro.

O trabalho dos escravos a quem Vieira pregava era doce, pois
eles eram trabalhadores de um engenho e, portanto, produziam agu-
car. No entanto, ¢ nesse trecho reside a mais contundente denuncia
contra o sistema escravista, o produto do trabalho dos escravos per-
tencia integralmente aos senhores, que exploravam sua forga de tra-
balho, sem o disfarce de uma troca igualitaria de trabalho por salario.

EXERCICIOS

De tamanhas vitorias triunfava
0 velho Afonso, principe subido:
Quando, quem tudo enfim vencendo andava.
De larga e muita idade foi vencido:
5 A palida doencga lhe tocava.
Com fria m&o. o corpo enfraquecido;
E pagaram seus anos. deste jeito
A triste Libitina seu direito.

Os altos promontérios o choraram.
10 E dos rios as dguas saudosas
Os semeados campos alagaram,
Com lagrimas correndo piedosas:
Mas tanto pelo mundo se alargaram
Com fama suas obras valerosas,
15  Que sempre no seu reino chamarfo
Afonso. Afonso, os ecos; mas em vio.

CAMOES. Luis de. Os lusiadas. Paris. Liv. Euro-
péia de Baudry. 1846. Ill. 834.
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Questio 1

Na primeira estrofe do fragmento, o narrador relata um episddio da
vida do rei de Portugal, D. Afonso I. Sabendo-se que Libitina era a deusa
dos sepulcros, qual é o episodio narrado?

Questio 2

Que verso da primeira estrofe mostra que D. Afonso foi um vence-
dor nos campos de batalha?

Questio 3

Uma inunda¢do quase geral aconteceu em dezembro de 1185, ano
em que morreu Afonso I. As torrentes das montanhas cairam furiosamen-
te nas planicies e os rios encheram-se, inundando tudo. O narrador retrata
esse fato na segunda estrofe, mas dando-lhe um sentido diferente.

Qual foi a causa da inundaciio segundo o poema?

Questio 4

Ao dizer que os promontorios choraram, as aguas dos rios tinham
saudades e eram lagrimas piedosas, que expediente de combinacio de figu-
ras usa o narrador? Justifique sua resposta.

Questiao 5

Explique por que dizem os dois ultimos versos que os ecos ''chama-
rao Afonso, Afonso'", "'mas em vao''.
Questao 6

Na primeira estrofe, ha uma antitese indicadora de que o principe ven-
cedor ndo foi capaz de vencer apenas um inimigo. Transcreva essa antitese.

Questio 7

A personificacio de promontorios e aguas, construida na segunda es-
trofe, tem a finalidade de mostrar que:

(a) ninguém chorou a morte de D. Afonso.

(b) todos sentiram tanto sua morte que até os seres inanimados o choraram.
(¢) a morte de D. Afonso ocasionou catastrofes.

(d) ndo houve relacdio entre a morte de D. Afonso e a inundacdo.
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PROPOSTA DE REDACAO

O poema que segue ¢ uma sucessio de oximoros que remetem
ao tema da contraditoriedade presente na vida humana.

Coitado! que em um tempo choro ¢ rio;
Espero e temo, quero e aborrego;,
Juntamente me alegro ¢ entristeco;
De uma cousa confio ¢ desconfio.

Avdo sem asas: estou cego ¢ guio;
E no que valho mais menos mereco;
Calo ¢ dou vozes, falo ¢ emudecgo,
Nada me contradiz, ¢ eu aporfio.

Qu'ria. se ser pudesse, o impossivel,
Qu'ria poder mudar-me, ¢ estar quedo;
Usar de liberdade, ¢ ser cativo;

Queria que visto fosse, ¢ invisivel,
Qu'ria desenredar-me, ¢ mais me enredo:
Tais os extremos em que triste vivol

cAMOES, LUis de. Camdes: sonetos. Pref. e no-
tas de Maria de Lurdes Saraiva. Portugal.
Publ. Europa-América. 1975. p. 184.

A vida humana nfo apresenta apenas contraditoriedades que
coexistem. H4 nela também aspectos em oposi¢cdo: a riqueza para
uns ¢ a miséria para outros;, a dor num momento ¢ a alegria noutro,
0 sucesso em certas ocasides ¢ o fracasso noutras. Usando o recur-
so da antitese, elabore um texto que revele situagdes contrdrias nfo-
-simultdneas; uma situagio para um personagem, ¢ seu contrdario pa-
ra outro, um acontecimento num momento, € seu contrario noutro.
Nio se esquega de que nfo basta mostrar situagdes contrarias, as fi-
guras utilizadas para retratd-las devem também estar em oposi¢fo.
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Modos de narrar

As frases ou os enunciados que lemos ou ouvimos chegam
ulé nés como uma coisa pronta e acabada, mas é evidente que esses
enunciados nfo surgiram do nada: eles foram produzidos por alguém.
Dessa forma, qualquer enunciado, isto é, aquilo que foi dito ou es-

crito, pressupde alguém que o tenha produzido.

Com base nesses dados, vamos deixar assentado que:

a) aquilo que foi escrito ou dito por alguém chamaremos enunciado;

b) o produtor de enunciado, responsavel pela organizagfo do texto,
chamaremos narrador.

O narrador nfo se confunde com o autor do texto ou com o es-
critor, tanto ¢ verdade, que o narrador pode ser um personagem,
aparecendo nos proprios enunciados.

Numa certa altura do romance Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos, alguém diz:

Conheci que Madalena era boa em demasia, mas ndo conhe-
citudo de uma vez.

No caso, o autor do romance é Graciliano Ramos. O narrador
¢ um eu (Paulo Honoério) que n#o se identifica com o autor, mas
que estd presente no enunciado e age como personagem da histéria.
No fragmento citado, estd falando (enunciando) de suas relacdes
com Madalena.

E, mesmo que o narrador nfo apareca explicitamente no enun-
ciado sob a forma de um eu que fala, ele estd implicito como ele-
mento integrante da narrativa.

Um dos contos de Dalton Trevisan ("Eis a Primavera") inicia-
-se assim:

Jodo saiu do hospital para morrer em casa — e gritou trés
vezes antes de morrer.

Observe que, nesse caso, o narrador nfo aparece no texto sob
a forma de um eu. No entanto, ele estd pressuposto, na medida em
que um enunciado s6 existe porque alguém o disse. Ha, entfo, al-
guém dizendo que "Jodo saiu do hospital para morrer em casa —
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e gritou trés vezes antes de morrer'. Mesmo o narrador implicito é
diferente do autor, ambos ndo se confundem. Ndo ¢ Dalton Trevi-
san quem estd dizendo que Jodo saiu do hospital, etc. Quem afir-
ma isso € o narrador. O autor ¢ uma pessoa de carne e 0sso; O nar-
rador faz parte do texto, é quem relata os fatos a partir de seu pon-
to de vista.

Pode até mesmo ocorrer que autor e narrador tenham visfo
de mundo e ideologia completamente opostas entre si. O narrador
nfo revela necessariamente as idéias, as preferéncias e os pontos de
vista do autor.

Ha dois modos basicos de narrar: ou o narrador introduz-se
no discurso, produzindo-o, entdo, em primeira pessoa, ou ausenta-
-se dele, criando um discurso em terceira pessoa. Narrar em tercei-
ra pessoa ou em primeira sdo os dois pontos de vista fundamentais
do narrador.

Narrador em terceira pessoa

Nesse caso, o narrador pode assumir duas posi¢des diante do
que narra:

1) Ele conhece tudo, até os pensamentos e sentimentos dos persona-
gens. Comenta, analisa e critica tudo. E como se pairasse acima
dos acontecimentos e tudo visse. E chamado narrador onisciente
(que tudo sabe).

Observe-se, a titulo de exemplo, esta passagem de Quincas Bor-
ba, de Machado de Assis:

A meia rua, acudiu a memoéria de Rubido a farmacia, voltou
para tras. subindo contra o vento, que lhe dava de cara; mas ao
fim de vinte passos, varreu-se-lhe a idéia da cabeca; adeus, farma-
cia! adeus, pouso! Ja ndo se lembrava do motivo que o fizera mu-
dar de rumo. e desceu outra vez. e o cdo atras, sem entender nem
fugir, um e outro alagados, confusos, ao som da trovoada rija e
continua.

2) O narrador também conhece os fatos, mas ndo invade o interior
dos personagens para comentar seu comportamento, intenc¢des e
sentimentos. Essa posi¢cfo cria um efeito de sentido de objetivida-
de ou de neutralidade. E como se a histéria se narrasse sozinha.
O narrador pode ser chamado observador.
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Narrador em primeira pessoa

Nesse caso, ele estd presente na narrativa. Pode ser o persona-
gem principal ou um personagem secundario:

1) Quando é personagem principal, ndo tem ele acesso aos sentimen-
tos, pensamentos e intengSes dos outros personagens, mas pode,
como ninguém, relatar suas percepgdes., seus sentimentos e pensa-
mentos. E a forma ideal de explorar o interior de um personagem.
E o que ocorre em O Atenen, de Raul Pompéia, em que o perso-
nagem principal, Sérgio, narra, em primeira pessoa, as experién-
cias vividas durante os anos em que estudou interno no colégio
Ateneu. Observe, por exemplo, o texto abaixo:

"Vais encontrar o mundo, disse-me meu pai, @ porta do Ateneu.
Coragem para a luta." Bastante experimentei a verdade deste avi-
so, que me despia, num gesto, das ilusdes de crianga (...)

2) Quando o narrador é um personagem secundario, observa de den-
tro os acontecimentos. Afinal, viveu os fatos relatados. O narra-
dor conta o que viu ou ouviu e até mesmo se serve de cartas ou
documentos que obteve. N&o consegue saber o que se passa na ca-
bega dos outros. Pode apenas inferir, langar hipoteses. O narra-
dor pode ou ndo comentar os acontecimentos.

O modo de narrar em primeira pessoa cria um efeito de subje-
tividade maior que o modo em terceira pessoa. Este produz um efei-
to de sentido de objetividade, pois o narrador nfo esta envolvido
com os acontecimentos.

A imagem do leitor

O narrador pode projetar uma imagem do leitor dentro da
obra e dialogar com esse 'leitor", prevendo suas rea¢des. Esse lei-
tor instalado no texto ndo se confunde com o leitor real. Observe
como isso ocorre no proprio Quincas Borba, de Machado de Assis:

L& haverda leitor a quem sé isso nédo bastasse. Naturalmen-
te, quereria toda a analise da operagdo mental do nosso homem,
sem advertir que, para tanto, ndo chegariam as cinco folhas de pa-
pel de Fielding.
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TEXTO COMENTADO

Rubio fitava a enseada — eram oito horas da manha. Quem
o visse, com os polegares metidos no corddo do chambre, a jane-
lade uma grande casa de Botafogo, cuidaria que ele admirava aque-
le pedaco de agua quieta; mas, em verdade, vos digo que pensa-
5 va em outra coisa. Cotejava o passado com o presente. Que era.
ha um ano? Professor. Que é agora? Capitalista. Olha para si. pa-
ra as chinelas (umas chinelas de Tunis. que lhe deu recente ami-
go, Cristiano Palha), para a casa. para o jardim, para a enseada,
para os morros e para o céu, e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo
10 entra na mesma sensacao de propriedade.

— Vejam como Deus escreve direito por linhas tortas, pen-
sa ele. Se mana Piedade tem casado com Quincas Borba, apenas
me daria uma esperanca colateral. Ndo casou; ambos morreram,
e aqui esta tudo comigo; de modo que o que parecia uma desgraca...

Que abismo que ha entre o espirito e o coragao! 0 espirito
do ex-professor, vexado daquele pensamento, arrepiou caminho,
buscou outro assunto, uma canoa que ia passando; o coragao, po-
rém, deixou-se estar a bater de alegria. Que lhe importa a canoa
nem o canoeiro. que os olhos de Rubido acompanham, arregala-
20 dos? Ele. coracao, vai dizendo que, uma vez que a mana Piedade
tinha de morrer, foi bom que ndo casasse; podia vir um filho ou
uma filha... — Bonita canoa! — Antes assim! — Como obedece
bem aos remos do homem! — 0 certo é que eles estdo no céu!

Assis, Machado de. Obra completa; Quincas
Borba. Rio de Janeiro. Nova Aguilar, 1979. v.
1. p. 643.

O texto & narrado em terceira pessoa, embora, as vezes, O nar-
rador se introduza nele. O narrador tudo sabe, penetra até nos pen-
samentos e nos sentimentos do personagem. Ele conduz a organiza-
¢o do texto, distribuindo indicadores de espago e de tempo ("oito
horas", "a janela de uma grande casa de Botafogo"), que, unidos
a certas figuras ("fitava a enseada", "os polegares metidos no cor-
ddo do chambre"), indicam a nova condi¢fio de capitalista de Ru-
bifio e os confortos dai provenientes. Ao relatar que contemplava
aquele pedaco de agua quieta, transfere a tranquilidade do persona-
gem para as aguas, dando a entender que o estado do personagem
contagia o proprio ambiente. F uma forma de transferir para o mun-
do exterior as emocg¢Ses do individuo, fazendo do mundo extenséo
de uma individualidade.
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Em seguida, ao acompanhar o olhar do personagem que vai,
num movimento vertical, partindo de si em dire¢do ao mundo, do
elemento mais baixo (chinelas) ao mais alto (céu), o narrador come-
¢a a introduzir a visfo de mundo do personagem: andlise do mun-
do pela otica da propriedade. Ao introduzir o discurso direto, o nar-
uidor mostra que o personagem atribui suas riquezas a um favor
dos céus, julgando-se um favorito da divindade. O verbo parecer ¢
as reticéncias, no final do segundo pardgrafo, sugerem que, para
um homem com essa visdo de mundo, nfdo hé afeigSes nem sentimen-
ios, mas somente interesses.

No terceiro pardgrafo, intervém o narrador para comentar o0s
fatos: o intelecto envergonha-se de coisificar as pessoas, de sO ver
os acontecimentos pelo prisma do lucro, o coraglo, porém, estd de
tal forma tomado pelo interesse que nfdo pode mover-se sob o im-
pulso da vergonha racional. O narrador, de maneira brilhante, con-
duz um didlogo entre a razdo, que quer afastar o sentimento de ale-
gria pela morte da irmé, ¢ o coragdo, que sO6 pode sentir os aconteci-
mentos do ponto de vista dos beneficios materiais que eles trazem.
A justificativa ultima para a perversidade de sua visdo de mundo ¢
que o céu ¢ um lugar melhor que a terra.

No primeiro pardgrafo, o narrador mistura sua voz 4 do perso-
nagem: "Cotejava o passado com o presente. Que era, hd um ano?
Professor. Que ¢ agora? Capitalista". O narrador mescla sua voz a
do personagem, para mostrar que a visdo de mundo do capitalista
nfo ¢ uma constru¢io do intelecto, mas invadiu todo o seu ser. Por
isso, ¢la nfo lhe permite reagir sendo em fung¢do de seus interesses.

EXERCICIOS

Apelo

Amanhi faz um més que a Senhora estd longe de casa. Pri-
meiros dias. para dizer a verdade, nfo senti falta, bom chegar tar-
de, esquecido na conversa da esquina. N&o foi auséncia por uma
semana: o batom ainda no lengo, o prato na mesa por engano, a

5 imagem de relance no espelho.

Com os dias, Senhora, o leite primeira vez coalhou. A noticia
de sua perda veio aos poucos: a pilha de jornais ali no chfo, nin-
guém os guardou debaixo da escada. Toda a casa era um corredor
deserto, e até o canario ficou mudo. Para ndo dar parte de fraco,

10 ah, Senhora, fui beber com os amigos. Uma hora da noite eles se
iam e eu ficava s6, sem o perddo de sua presenga a todas as afli-
¢des do dia. como a Gltima luz na varanda.
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E comecei a sentir falta das pequenas brigas por causa do
tempero da salada — meu jeito de querer bem. Acaso é saudade.
15 Senhora? As suas violetas, najanela, ndo lhes poupei agua e elas
murcham. N&o tenho botdo na camisa, calco a meia furada. Que
fim levou o saca-rolhas? Nenhum de nés sabe. sem a Senhora, con-
versar com os outros: bocas raivosas mastigando. Venha para ca-

sa, Senhora, por favor.

TREVISAN, Dalton. Apelo. In: Bosi, Alfredo, org.
O conto brasileiro contempordneo. Sdo Paulo,
Cultrix/Edusp. 1975. p. 190.

Questio 1

Em que pessoa é narrado o conto; justifique sua resposta, transcreven-
do uma passagem do texto.

Questio 2

O "leitor" a quem o texto se dirige esta projetado no interior do con-
to? Quem ¢ ele? Justifique sua resposta com palavras ou expressdes do texto.

Questio 3

O modo de narrar utilizado no texto é a forma apropriada para explo-
rar o interior de uma personagem, seus sentimentos, sensa¢des, etc. O nar-
rador deixa entrever dois sentimentos sucessivos e opostos em relacio a au-
séncia da mulher. Quais siio eles? Justifique sua resposta com palavras ou
expressoes do texto.

Questio 4

O narrador opde "auséncia' a "falta". Por que ele faz essa oposicao?

Questio 5

Quais eram as privacdes que o narrador sofria com a falta da mulher?

Questio 6

O narrador, ao relatar suas privacdes, pde em relevo a imagem que
tem da mulher. £ imagem de:
(a) uma pessoa com quem se partilham preocupacdes intelectuais.
(b) uma dona-de-casa eficiente em relacio aos afazeres domésticos e a segu-
ranca emocional das pessoas da casa.
(¢) uma companheira com quem se dividem as responsabilidades da casa.
(d) uma companheira com forte apelo sexual.
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Questio 7

O narrador projeta uma imagem de marido que pode ser definida como:
(a) homem que partilha com a mulher as responsabilidades da casa.
(b) homem preocupado com as necessidades e caréncias da mulher.
(c) homem alheio ao servigo da casa, tido como coisa de mulher, mas exi-
gente em relacédo a ele.
(d) homem que se preocupa com o bem-estar da mulher.

PROPOSTA DE REDACAO

a) Redija um texto em terceira pessoa. Nele, vocé deve adotar a po-
sicdo do narrador que sabe tudo, pensamentos e sentimentos do
personagem. Este ¢ um politico, em campanha eleitoral, que diz
coisas em que nfo acredita, promete o que sabe que ndo podera
realizar, adota atitudes que ele préoprio considera ridiculas. Como
o narrador conhece tudo, pode mostrar esse conflito entre o que
o politico € e o que parece ser para seus eleitores.

b) A express@io "nédo ata nem desata" quer dizer nfo dar solugdo pa-
ra um caso, ndo decidir, nfo resolver. Conte uma histéria em pri-
meira pessoa, em que o narrador seja o personagem central, que
tenha como tema a expressdo "nfo ata nem desata". Nela, vocé
vai mostrar a indecisfio do personagem, os motivos dessa indeci-
sdo e suas conseqiiéncias.
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Dois sdo os modos basicos de ordenar o tempo no discurso: em relagdo ao momento da fala
e em relagdo a um momento instaurado no texto. O emprego de um ou outropode criar
efeitos de subjetividade ou de objetividade.
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Modos de ordenar o tempo

Le1a atentamente o texto abaixo:

Veja — Como o senhor avalia a situacdo atual do Plano Cru-
zado?

Sarney — Neste momento, estamos passando de um estagio
emocional para um estagio racional. Em fevereiro, a inflagdo — a
inflacdo mais a correcdo monetaria — estava nos conduzindo pa-
ra uma situacdo na qual o Brasil seria um pais absolutamente in-
governavel. Naquela ocasido, fizemos o que achamos que deveria
ter sido feito, sem levar em consideracdo os custos politicos das
nossas decisdes, e sim o bem do povo. Convém lembrar que o am-
biente politico, na época, ndo era dos melhores. Falava-se em re-
sisténcias, descontentamentos, até em greve geral. Uma vez anun-
ciada a reforma econdmica, porém, o que se viu foi uma extraor-
dinaria adesado popular. Nao podiamos antever que a reacao seria
tao favoravel. 0 povo tomou consciéncia da cidadania. Agora, oi-
to meses depois, ndo estamos mais na fase dos "fiscais do Sar-
ney" — os "fiscais do Sarney" que na realidade eram fiscais de
seus direitos, nasceram de um momento de emogdo, e esse mo-
mento passou. Hoje o0 momento é de racionalidade e é assim que
temos de vivé-lo. Fiscalizar, participar, defender seus direitos séo
prerrogativas do cidadao. Mas o "fiscal do Sarney" foi importan-
te. Ele fez nascer uma consciéncia nova da cidadania.

(VEJA, 949, 12 nov. 1986.)

Ao empregar "neste momento", o locutor refere-se ao momen-
to em que fala, por conseguinte, a "agora, oito meses depois". As
expressdes "naquela ocasifo", "na época", "um momento de emo-
¢do" e "esse momento" fazem referéncia a um marco temporal ins-
talado no texto "Em fevereiro".

Os trés tempos fundamentais sfo o presente, o pretérito e o fu-
turo. Esses tempos sfo marcados em relagdo a um ponto de referén-
cia. O presente expressa o que € concomitante a esse ponto; o preté-
rito, o que & anterior a ele; o futuro, o que & posterior.

Esse ponto de referéncia pode ser o momento da produc¢fo do
texto (momento da fala: agora) ou um marco temporal instalado
no texto (um entfio passado ou futuro).

Observe as duas frases abaixo:

a) Ontem Pedro chegou tarde a escola.

b) No dia 23 de maio de 1987 morreu minha avé. No dia anterior,

fora internada em estado grave.
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Na primeira, o tempo é ordenado em relacdo ao momento da
fala: ontem é um periodo de tempo (dia) passado em relacdo ao pe-
riodo em que se produz a fala (hoje).

Na segunda, o tempo é ordenado em rela¢do a um marco tem-
poral inscrito na frase (23 de maio de 1987). Assim, o dia anterior
é 22 de maio e o verbo (fora internada) indica um passado em rela-
¢do ao marco temporal que ja é passado.

H4 dois modos basicos de ordenacido do tempo: em relagcédo
ao momento da fala e em relacdo a um momento instaurado no tex-
to. E claro que o momento instaurado no texto também estad em re-
lacdo ao momento da fala, pois ele pode ser passado (como na fra-
se b, em que 23 de maio de 1987 é passado em rela¢gdo ao momen-
to da fala) ou futuro.

Os fatos podem ser concomitantes, anteriores ou posteriores
ao momento da fala.

No primeiro caso, usamos o presente:

Estou passeando pelo Brasil.

ou

Passeio agora pelo Brasil.

(O ato de passear é concomitante ao momento da fala.)
No segundo, empregamos o pretérito perfeito:

Ontem estudei bastante.

(A acéo de estudar é anterior ao momento da fala.)
No terceiro, utilizamos o futuro do presente:

A noite, irei ao cinema.

(A acao é posterior ao momento da fala.)

Quando fixamos um marco temporal no texto e ordenamos os
outros tempos em relagéo a ele, temos duas situacdes:

1) Observe a frase:
Ele via televisdo quando acabou a forga.

O marco temporal inscrito no texto (momento em que acabou
a forca) é passado. O ato de ver televisdo estava em andamento no
momento em que acabou a for¢ca. Os dois acontecimentos s&o conco-
mitantes.

Se o marco temporal estiver no passado, os fatos podem ser
concomitantes, anteriores ou posteriores em relacédo a ele. No pri-
meiro caso, usamos o pretérito imperfeito:

Eu ainda lia o texto, quando o professor chegou.
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Isso, no entanto, ndo importa. Esse presente tem valor de futuro.
O que importa ressaltar é que os dois modos basicos de ordenar o
tempo sdo: Yy M

a) concomitdncia, anterioridade e posterioridade em relagio ao mo-
mento da fala;

b) concomitdncia, anterioridade e posterioridade em relagdo a um
marco temporal (passado ou futuro) instalado no texto.

Observe a frase:
Nos préximos trés meses estarei viajando.

Nesse caso, emprega-se "préximos" e nfo "seguintes", porque a
frase se refere aos trés meses posteriores em relagdo ao momento
da fala. Na frase

Em setembro comecou a chover e nos trés meses seguintes
o sol quase ndo apareceu.

usa-se "seguintes", porque a frase fala dos trés meses posteriores
em relagdo a um marco temporal inscrito no texto, setembro.

Como se vé, os dois modos de organizar o tempo condicionam
o uso dos advérbios e expressdes de valor adverbial.

a) Advérbios e expressdes de valor adverbial que se empregam na or-
denac¢fo em relagdo ao momento da fala:

Anterior Concomitante Posterior
ha pouco agora daqui a pouco
logo
ontem hoje amanhd
anteontem depois de amanhi

neste momento

ha duas semanas/dois dentro ou em dois me-
meses/doils anos, nesta altura ses/dois anos/duas
etc. semanas, etc.

no més/ano, etc. pas- no préximo dia 20/
sado més/ano, etc.

no ultimo més/dia/
ano, etc.
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Isso, no entanto, nfo importa. Esse presente tem valor de futuro.
O que importa ressaltar ¢ que os dois modos bésicos de ordenar o
tempo sio:

a) concomitincia, anterioridade ¢ posterioridade em relagdo ao mo-
mento da fala;

b) concomitincia, anterioridade ¢ posterioridade em relagdo a um
marco temporal (passado ou futuro) instalado no texto.

Observe a frase:

Nos préximos trés meses estarei viajando.

Nesse caso, emprega-se "proximos" e ndo "seguintes", porque a
frase se refere aos trés meses posteriores em relagdo ao momento
da fala. Na frase

Em setembro comegou a chover e nos trés meses seguintes
0 sol quase n&o apareceu.

usa-s¢ "seguintes", porque a frase fala dos trés meses posteriores
em relagdo a um marco temporal inscrito no texto, setembro.

Como se v€, os dois modos de organizar o tempo condicionam
0 uso dos advérbios ¢ expressdes de valor adverbial.

a) Advérbios e expressdes de valor adverbial que se empregam na or-
denacio em relagio ao momento da fala:

Anterior Concomitante Posterior
ha pouco agora daqui a pouco
logo
ontem hoje amanha
anteontem depois de amanhi

neste momento

ha duas semanas/dois
meses/dois anos,

dentro ou em dois me-

nesta altura ses/dois anos/duas

etc.

no més/ano, etc. pas-
sado

no ultimo més/dia/
ano, etc.

semanas, etc.

no préoximo dia 207
més/ano, etc.
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b) Advérbios e expressGes de valor adverbial que se empregam na or-
denacdo em relacdo a um marco temporal instalado no texto:

O que € preciso ter bem presente € que no texto ndo se podem
misturar advérbios que se relacionam com o momento da fala e ad-
vérbios que se relacionam com o marco temporal. Assim, ndo se po-
de ligar:

Partimos de férias para Campos de Jorddo no dia 1° de ju-
Ilho. Ontem arrumamos as malas.

No momento em que se inscreveu o dia 1° de julho como marco tem-
poral, é ele quem ordena o uso dos advérbios e expressdes tempo-
rais. Por isso ndo se emprega "ontem" (dia anterior ao momento
da fala), mas "na véspera" ou "no dia anterior" (dia anterior ao
marco temporal). Da mesma forma, ndo se diz:

No dia 3 de dezembro estdvamos ja na praia. Na semana pas-
sada ainda estdvamos em provas.

"Na semana passada" € a semana anterior ao momento da fala.
Em relacdo ao marco temporal 3 de dezembro, usa-se "na semana
anterior” ou "uma semana antes".
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A articulagdo temporal de um texto cria uma série de efeit
de sentido. Se o narrador, por exemplo, conta os fatos no passado,
pode produzir um efeito de objetividade: os fatos ja ocorreram e o
narrador pode examina-los a distancia. Se os fatos s&o narrados no
presente, pode haver um efeito de sentido de subjetividade, porque
o narrador estd envolvido com o que acontece.

TEXTO COMENTADO

Infancia

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mée ficava sentada cosendo.
Meu irm&o pequeno dormia.
Eu sozinho menino entre mangueiras
5 lia a histéria de Robinson Crusoé
Comprida histéria que ndo acaba mais.

No meio-dia brando de luz uma voz que aprendeu
a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
chamava para o café.
10 Café preto que nem a preta velha
café gostoso
café bom
Minha mée ficava sentada cosendo
olhando para mim.
15 — Psiu... Ndo acorde o menino.
Para o ber¢o onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

La longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

20 E eu ndo sabia que minha histéria
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia poé-
tica. 12. ed. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1978.
p. 57.

Quase todos os verbos do poema estdo no pretérito imperfeito
do indicativo: "montava", "ia" (v. 1), "ficava" (v. 2), "dormia"
(v. 3), "lia" (v. 5), "chamava" (v. 9), "ficava" (v. 13), "dava" (v.
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17), "campeava" (v. 18), "sabia" (v. 20), "era" (v. 21). As formas
verbais do indicativo que ndo estdo no pretérito imperfeito sdo: "a-
caba" (v. 5), no presente do indicativo; "aprendeu” (v. 7), "esque-
ceu" (v. 8), "pousou" (v. 16), no pretérito perfeito.

O poeta rememora sua infancia. O marco temporal inscrito
no texto (um dia na infancia) é passado. O uso do pretérito imper-
feito indica fatos concomitantes em relacdo a esse marco temporal:
cm cada dia da infancia, o pai montava a cavalo, a mée ficava sen-
tada cosendo, etc. O pretérito imperfeito indica que os fatos ai ex-
pressos eram habituais, ocorriam todos os dias. Enquanto transcor-
ria cada dia da infancia do poeta, ocorria tudo o que é relatado no
pretérito imperfeito.

A infancia do poeta caracteriza-se, entdo, pela repeticdo dos
mesmos pequenos acontecimentos de uma placida vida doméstica e
ale mesmo pela monotonia. O menino |é as aventuras de Robinson
Crusoé. Enquanto sua vida é pacata, a do aventureiro € movimenta-
da. Apesar dessa oposicdo, o menino identifica-se em um ponto com
Robinson Crusoé: ambos s&o solitarios. Com efeito, diz o poeta:
"E u sozinho menino". Além disso, mostra que cada um, ocupado
com seus afazeres, o deixava sozinho. O pai ia para o campo, a
mée cosia e ndo permitia que ele fizesse barulho para ndo acordar
o filho pequeno: o irmdo dormia. O menino foge da monotonia e
da soliddo nas histérias de Robinson Crusoé. Ele vive as aventuras
de Robinson, tornando-as presentes. Essa presentificacdo é mostra-
da pela quebra da ordenacédo dos tempos verbais em relacdo a um
marco temporal no pretérito e pelo conseqiente aparecimento de
trés formas verbais ordenadas em relacdo ao momento da fala. Ao
tornar o momento da leitura um agora, o "ndo acaba" é concomi-
tante, e o "aprendeu" e o "nunca se esqueceu" s&do anteriores em
relacdo a esse presente. Logo depois da interrupc¢éo da leitura pelo
chamado para o café, o que tinha sido presentificado volta para o
passado. Volta a sequéncia de verbos no pretérito imperfeito a indi-
car concomitancia em relacdo a um marco temporal no passado.

A forma verbal "pousou", no pretérito perfeito (v. 16), ndo
quebra essa forma de ordenar o tempo, pois indica um acontecimen-
to concomitante em relagdo ao momento, ja passado, em que a mae
olhou para o berco. Com efeito, para exprimir um fato concomitan-
te em relacdo a outro fato ja passado, emprega-se o pretérito imper-
feito quando o fato concomitante tiver uma certa duracédo no tem-
po (exemplo: Eu dormia quando minha mae chegou.) ou o pretéri-
to perfeito quando o fato for momentaneo (exemplo: Ganhei uma
rosa quando entrei no restaurante.).

Na época da infancia, o poeta refugiava-se nas aventuras de
Robinson Crusoé e ndo percebia que sua vida, porque incorporada
e reelaborada por ele, tinha mais beleza que a de Robinson Crusoé.
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EXERCICIOS

Questao 1

Leia atentamente o texto:

Ao contrario do vinho, o conhaque nfo amadurece na garra-
fa, apenas nos toneis de carvalho. Para fazer um litro de aguar-
dente que os ingleses chamam brandy sdo necessarios nove litros
de vinho branco. Sua fermentacdo é feita anualmente em novem-
bro e a destilacdo dura os préoximos trés meses.

FOLHA DE 8. PAULO. 17 mar. 1988.

Qual é a expressdo adverbial empregada de maneira inadequada? Ex-
plique por qué.

Questio 2

Reescreva as frases empregando adequadamente advérbios ou expres-
sdes adverbiais temporais que estdo mal empregados:

a) Fui a ginastica pela primeira vez no dia 3. No proximo dia, meu instru-
tor me indicou exercicios com aparelhos.

b) Estive no médico hoje de manhd. Cheguei, sentei e daqui duas horas fui
atendido.

¢) Vou a Franga no préximo ano. Dentro de dois meses de minha chegada,
irei & Argentina.

Questio 3

Empregue adequadamente os tempos dos verbos indicados:
a) Amanhi, antes de vocé sair, ja (terminar) o servico.
b) O aluno informou-me que ja (ler) o livro um dia antes de conversar co-
migo.
c) Senti entdo que em poucas horas (estar) feliz.
d) Quando abri a porta, ele (dormir) a sono solto.
e) Depois que vocé comprar o carro, certamente me (deixar) usa-lo.

Questio 4

Mude o modo de ordenacido das frases abaixo, substituindo o marco
temporal instalado no texto por hoje, neste ano, neste més:
a) No dia 3 de outubro fui a Santos. No dia seguinte, fui ao Guaruja.
b) Em 1999 prestarei vestibular. No ano seguinte, comecarei a fazer estagios.
c) No més passado vi bons filmes. No més anterior ndo havia ido ao cinema.
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Questio 5

Reescreva o texto abaixo colocando o primeiro verbo no presente do
indicativo e fazendo em seguida todas as alteracdes necessarias.

Dormi, sonhei que era nababo e acordei com a idéia de ser
nababo. Eu gostava, as vezes, de imaginar esses contrastes de re-
gido, estado e credo. Alguns dias antes tinha pensado na hipéte-
se de uma revolucédo social, religiosa, politica...

Assis. Machado de. Memodrias péstumas de
Bras Cubas, cap. CL]II.

Questiio 6

Altere o marco temporal instalado nas frases abaixo, transportando-o
para o futuro:
a) Quando comegou a chover, eu ja tinha chegado.
b) Quando vocé chegou, eu tinha acabado de cometer uma tolice.
c) Estava passeando na Europa quando tudo aconteceu.

Questiio 7

Hoje estou bem. Ontem tive dor de cabeca. Espero amanha
estar bem.

Como vocé redigiria as duas ultimas frases se a primeira fosse "No
primeiro dia da competicdo estive bem"?

PROPOSTA DE REDACAQ

31 de dezembro de 1999. 23 horas. Projete-se até esse dia. Vo-
cé estd esperando a entrada do ano 2000. Esse é o momento da fa-
la (o agora).

Redija um texto em que se rememoram os principais aconteci-
mentos do século que esta prestes a encerrar-se (anterioridade em re-
lacdo ao momento da fala), as previsdes para o que vai iniciar-se
(posterioridade em relacdo ao momento da fala), seus sentimentos
no momento em que um século acaba e outro comeca (concomitan-
cia em relacédo ao momento da fala).

Os tempos de seu texto estardo, portanto, ordenados em rela-
¢do ao momento da fala. Nele, havera elementos narrados no presen-
te, no pretérito e no futuro.
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Segmentacao
do texto (I)

Segmentar € 0 mesmo que separar um todo nos seus varios
segmentos, ou seja, dividir um conjunto nas suas partes componen-
tes. A segmentacdo é um procedimento importante na interpretacao
de um texto, porque nos leva a perceber distintamente cada uma
de suas passagens e as relagdes existentes entre elas. Com isso, dimi-
nuimos o risco de passar por cima de dados importantes, e, perce-
bendo as relagcbes existentes entre as varias partes, superamos a vi-

sao fragmentaria e ganhamos visdo da totalidade e da prépria estru-
lura global.

Qual é o critério que se deve seguir para segmentar um texto?

Ha varios pontos de vista a partir dos quais se pode realizar es-
sa tarefa. A escolha do critério a usar depende do texto que se pre-
lende dividir, pois o critério adequado para segmentar um texto po-
de ndo ser apropriado para outro.

Poderiamos pensar que a separacdao em paragrafos correspon-
de a divisdo do texto em partes. Os paragrafos, no entanto, ndao po-
dem ser usados como critério sempre confiavel de segmentacéo.
Eles podem ser utilizados como ponto de partida, mas n&o ha cor-
respondéncia obrigatéria entre os paragrafos e as diversas partes
do texto. Pode até haver coincidéncia entre uma coisa e outra, mas
nem sempre. Isso ocorre porque, num texto dado, combinam-se va-
rios planos de significacdo, e a divisdo em paragrafos leva em con-
ta ora um ora outro plano de organizacao.

Existem outros critérios de segmentacdo mais confiaveis e mais
uteis que o da divisdo em paragrafos. Eles se fundamentam princi-
palmente nas oposi¢c6es ou nas diferencas existentes entre varias par-
tes de um texto.

Embora haja um numero de critérios para segmentar os textos,
vamos explicitar os quatro mais comumente usados.

1) Critério baseado na oposig¢do temporal

Observe o seguinte texto:

Hoje o sol brilha e faz calor. Ontem, no entanto, choveu e
fez frio. Amanhé&, segundo previs&o da metereologia, otempo con-
tinuard bom.

155



Como se vé, os estados relatados no texto situam-se em diferen-
tes momentos do tempo: no presente ("o sol brilha e faz calor"),
no passado ("choveu e fez frio"), no futuro ("continuard bom").

Num texto, o que é relatado pelo enunciador pode localizar-se
em momentos distintos, e essa diferenca de tempo pode ser aprovei-
tada para segmentar o texto em partes.

A segmentacdo baseada na oposicdo de tempo n&o pode ser
aplicada indiscriminadamente a qualquer tipo de texto, mas se reve-
la funcional para as narragdes, ja que elas relatam uma sucesséo
de acontecimentos no tempo.

Ao relatar fatos ou acontecimentos, o narrador estabelece um
presente que corresponde ao momento em que ele estd falando e, a
partir dai, refere-se a fatos anteriores ou posteriores. Assim, a divi-
sdo do tempo realiza-se com base na seguinte distin¢do:

antes x durante x depois

Esse tipo de oposicdo fornece elementos para uma triparticdo
do texto em:

— fatos que acontecem (simultaneos a fala do narrador): por exemplo,

Estou rindo porque sua cara esta muito engracada.

— fatos que ja aconteceram (anteriores a fala do narrador): por exem-
plo,
Ontem choveu o dia inteiro.

— fatos que aconteceréo (posteriores a fala do narrador): por exemplo,
Amanha Jo&o chegara do Rio.

Além disso, como vimos na licdo 17, pode-se indicar o que ocor-
re durante um momento do passado ("Todos jantavam, quando co-
mecgou a chover") ou depois dele ("Naquele momento, percebi que
ndo conseguiria nada’); ou durante um momento futuro ("As crian-
¢as estardo dormindo quando bater meia-noite"), antes dele ("O do-
ce tera acabado quando vocé for comer") ou depois dele ("Depois
que a chuva parar, poderemos sair").

Todas essas oposi¢gdes temporais servem de critério para dividir
o texto.
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Ha varios recursos linglisticos para marcar a oposi¢ao de tem-
po no interior de um texto: formas verbais (presente, pretérito per-
feito, futuro do presente, etc), advérbios de tempo (agora, entéo,
etc.)» adjuntos adverbiais (no més de janeiro, no dia 20, etc). Falan-
do das estacdes do ano, o inverno pode ser usado, por exemplo, co-
mo baliza indicadora do presente (do agora), a primavera, nesse ca-
so, indicaria o futuro (o depois) e o outono seria indicador do passa-
do (o antes). Podemos escolher como baliza uma data especifica (o
ano de 1822), uma efeméride (a proclamacao da Republica) ou ain-
da uma hora precisa (duas horas da tarde).

Os elementos linglisticos que manifestam oposi¢cbes temporais
sdo chamados demarcadores. Uma segmentacdo é adequada, quan-
do encontra confirmacao nos diversos demarcadores distribuidos pe-
lo texto, por exemplo, uma mudanca de tempo verbal: a passagem
de um pretérito imperfeito para um pretérito mais-que-perfeito.

Os tempos que se opdem no texto podem ser valorizados posi-
tiva ou negativamente. O passado, por exemplo, pode ser visto co-
mo um tempo bom em oposicdo ao presente que é entendido como
um tempo ruim e vice-versa.

2) Critério bascado na oposi¢io espacial

Observe o texto que segue:

Neste bar, retnem-se os homens de negécio. Eles discutem
a situagdo do pais, trocam informagdes, preocupam-se com a bol-
sa. Naquele, juntam-se os boémios. Neletambém se debate o esta-
do de coisas no pais. No entanto, pouco a pouco o violdo e o0 sam-
ba calam as desesperangas e as angdlstias.

Nesse texto, opdem-se dois espac¢os: o aqui (neste bar) e o la
(naquele).

Num texto, os fatos narrados ou os personagens podem distri-
buir-se em lugares distintos, e essa oposi¢cdo de espaco pode ser ex-
plorada para dividi-lo em partes.

As oposicbes espaciais que ocorrem num texto podem ser de
diferentes tipos. Num eixo vertical, o que estd no alto se opde ao
que estd em baixo; num eixo horizontal, o lado esquerdo opde-se
ao lado direito ou o que se posiciona adiante se opde ao que esta
atras. E possivel também opor o lado de dentro ao lado de fora, o
que ocupa um espaco interior com o que o envolve. Com base nas
trés balizas organizadoras do espacgo, aqui — ai— Il4, o narrador de-
marca os varios planos de oposicdo espacial: se toma o alto como
aqui, 0 baixo, por oposicédo, pertence ao dominio do /4; se a esquer-
da se enquadra no dominio do /4, a direita enquadra-se no aqui.
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Essas diferentes maneiras de dividir o espaco podem permitir
uma divisdo do texto: é possivel segmentar o texto de acordo com
a localizacdo dos personagens ou dos fatos narrados. Assim, um tex-
to pode ser dividido entre o que ocorre no espacgo do exilio e o que
ocorre no espag¢o da patria; ou o que ocorre no recinto do lar e o
que ocorre no territério da rua; o que ocorre na cidade e o que ocor-
re no campo.

Os elementos linglisticos que servem, no texto, para delimitar
os espacos exercendo a funcdo de demarcadores s&do basicamente
os adjuntos adverbiais de lugar (aqui, ali, 14, no alto, em S&o Pau-
lo, etc). Os espacos podem também ser demarcados por um substan-
tivo, que dd4 uma denominacdo ao espaco (patria, terra do exilio,
Brasil, Inglaterra, etc). Outro elemento que serve ainda como de-
marcador espacial sdo os deslocamentos de personagens, como, por
exemplo, saida de casa, ida para S&o Paulo, etc

Assim como o tempo, o espago pode ser valorizado positiva
ou negativamente. O espaco familiar, por exemplo, pode ser visto
como bom, enquanto o espaco da rua pode ser mostrado como o
do perigo.

TEXTO COMENTADO

Medeiro Vaz era carrancista. Somente de mais sisudez, a pra-
xe, homem baseado. As vezes vinha falando surdo, de resmao.
Com ele, ninguém vereava. De estado calado, ele sempre aceita-
va todo bom e justo conselho. Mas n&o louvava cantoria. Estavam

5 falando todosjuntos? Entdo Medeiro Vaz néo estava la. 0 que ti-
nha sido antanha a histéria mesma dele, o senhor sabe? Quando
mog¢o, de antepassados de posses, ele recebera grande fazenda.
Podia gerir e ficar estadonho. Mas vieram as guerras e os desman-
dos de jagungos — tudo era morte e roubo, e desrespeito carnal

10 das mulheres casadas e donzelas, foi impossivel qualquer sosse-
go, desde em quando aquele imundo de loucura subiu as serras e
se espraiou nos gerais. Entdo Medeiro Vaz, ao fim de forte pen-
sar, reconheceu o dever dele: largou tudo, se desfez do que abar-
cava, em terras e gados, se livrou leve como se quisesse voltar a

15 seu sé nascimento. N&o tinha bocas de pessoa, n&o sustinha her-
deiros forgados. No derradeiro, fez o fez — por suas méos pés fo-
go na distinta casa-de-fazenda, fazendédo sido de seu pai, avé. bisa-
vé — espiou até o voejo das cinzas; |4 hoje é arvoredos. Ao que,
ai foi aonde a mée estava enterrada — um cemiteriozinho em bei-
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20 rado cerrado — entdo desmanchou cerca, espalhou as pedras: pron-
to, de alivios agora se testava, ninguém podia descobrir, para re-
mexer com desonra, o lugar onde se conseguiam os ossos dos pa-
rentes. Dai, relimpo de tudo, escorrido dono de si, ele montou
em ginete, com cachos darmas, reuniu chusma de gente coraja-

25 da, rapaziagem dos campos, e saiu por esse rumo em roda. para
impor a justica. De anos, andava. Dizem que foi ficando cada vez
mais esquisito. Quando conheceu Joca Ramiro, entdo achou outra
esperanca maior: para ele. Joca Ramiro era Unico homem, par-de-
-franca, capaz de tomar conta deste sertdo nosso, mandando por

30 lei, de sobregoverno. Fato que Joca Ramiro também igualmente
saia por justica e alta politica, mas sé em favor de amigos perse-
guidos: e sempre conservava seus bons haveres. Mas Medeiro Vaz
era duma raca de homem que o senhor mais ndo vé; eu ainda vi.
Ele tinha conspeito tédo forte, que perto dele até o doutor, o pa-

35 dre e o rico, se compunham. Podia abencoar ou amaldicoar, e ho-
mem mais mog¢o, por valente que fosse, de beijar a mdo dele néo
se vexava. Por isso, nés todos obedeciamos. Cumpriamos choro e
riso, doideira em juizo. Tenente nos gerais — ele era. A gente era
0s medeiro-vazes.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas.
7. ed. Rio de Janeiro, J. Olympio. 1970. p. 36-7.

O texto divide-se em trés partes:

1)de "Medeiro Vaz nédo era carrancista" até "Entdo Medeiro Vaz
nao estava la";

2) de "O que tinha sido antanha a histéria mesma dele" até "man-
dando por lei e sobregoverno";

3) de "Fato que Joca Ramiro também igualmente saia por justica"
até o fim.

Para segmentar esse texto utilizamos o critério de oposi¢cdes tem-
porais. O texto comeg¢a com verbos no pretérito imperfeito, indicati-
vos de que o que estd sendo relatado ocorreu no momento em que
aconteciam os outros fatos narrados. O pretérito mais-que-perfeito
"tinha sido" introduz a histéria anterior de Medeiro Vaz e marca
o inicio da segunda parte, cujos verbos fundamentais da progressao
narrativa estdo no pretérito mais-que-perfeito ou no pretérito perfei-
to. O terceiro segmento marca a volta da narrativa ao presente dos

fatos narrados. Essa volta é indicada pelo pretérito imperfeito.
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O primeiro segmento mostra que Medeiro Vaz era um homem
diferente dos outros: era mais grave, impunha respeito, ouvia as
ponderac¢des dos outros. O segundo segmento mostra a histéria de
Medeiro Vaz e os motivos que o levaram a se tornar um "cavaleiro
andante": o dever, que sentia seu, de impor a justica. O segmento
pode ser dividido em subsegmentos, marcados por indicadores tem-
porais:

1°) "Quando moco... recebera" (pretérito mais-que-perfeito);
2°) "Mas vieram (pretérito perfeito) as guerras";

3°) "Entdo Medeiro Vaz",;

4°) "Dai, relimpo de tudo".

Esses subsegmentos mostram que Medeiro Vaz era homem de
posses e que, horrorizado ante a crueldade praticada nas lutas entre
fazendeiros, sente que é seu dever impor a justica. Desfaz-se dos
bens, pde fogo na casa e destréi o cemitério. Isso indica que ele se
aparta do mundo da realidade e atinge a esfera dos ideais mais eleva-
dos e mais nobres. Ele sai da realidade histérica ao queimar a casa
e destruir o cemitério, pois esses lugares simbolizam sua ligagdo com
uma familia e, portanto, com a histéria. Afasta-se dos interesses
mesquinhos dos negdcios, ao desfazer-se de seus bens. O quarto sub-
segmento corrobora a idéia de que ele era despido de motivacdes su-
balternas ("relimpo de tudo"). Liga-se a Joca Ramiro porque vé ne-
le seus ideais de justica. Denomina-o par-de-franca, expressédo que
remete ao mundo idealizado da cavalaria, ao tempo mitico de Car-
los Magno e os doze pares de Franca, em que imperariam a lealda-
de, a justica, a honra e outros sentimentos nobres.

Na terceira parte, o narrador fala de Joca Ramiro, de Medei-
ro Vaz e dos que estavam subordinados a este.

O narrador nota que Joca Ramiro se preocupava com a justi-
¢a, mas sempre preso a motivagdes menores: a politica de aliancas
e 0s negdcios. Medeiro Vaz, ao contrario, era um homem que sé vi-
via em fun¢do dos ideais, era membro de uma espécie que ja nao
mais existia e, por isso, impunha respeito. Depois, mostra a atitude
de irrestrita obediéncia dos que viviam sob suas ordens. Ele era o te-
nente, e os outros, os que a ele estavam subordinados. No sertdo
chamavam-se os chefiados pelo nome do chefe. Dai 0 nome "medei-
ro-vazes".
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EXERCICIOS
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O Santa Fé ficava encravado no engenho do meu avd. As ter-
ras do Santa Rosa andavam léguas e léguas de norte a sul. O ve-
Iho Paulino tinha este gosto: o de perder a vista nos seus domi-
nios. Gostava de descansar os olhos em horizontes que fossem
seus. Tudo o que tinha era para comprar terras e mais terras.
Herdara o Santa Rosa pequeno, e fizera dele um reino, rompen-
do os seus limites pela compra de propriedades anexas. Acompa-
nhava o Paraiba com as varzeas extensas e entrava de caatinga
a dentro. la encontrar as divisas de Pernambuco nos tabuleiros
de Pedra de Fogo. Tinha mais de trés léguas, de estrema a estre-
ma. E n&o contente de seu engenho possuia mais oito, comprados
com os lucros da cana e do algoddo. Os grandes dias de sua vida
Ihe davam as escrituras de compra, os bilhetes de sisa que paga-
va, os bens de raiz, que lhe caiam nas méaos. Tinha para mais de
quatro mil almas debaixo de sua protecdo. Senhor feudal ele foi.
mas os seus parias ndo traziam a serviddo como um ultraje. O San-
ta Fé, porém, resistira a essa sua fome de latifundio. Sempre que
via aqueles condados na geografia, espremidos entre grandes pai-
ses me lembrava do Santa Fé. O Santa Rosa crescera a seu lado,
fora ganhar outras posses contornando as suas encostas. Ele ndo
aumentara um palmo e nem um palmo diminuira. Os seus marcos
de pedra estavam ali nos mesmos lugares de que falavam os pa-
péis. Nao se sentiam, porém, rivais o Santa Fé e o Santa Rosa. Era
como se fossem dois irmaos muito amigos, que tivessem recebi-
do de Deus uma protecdo de mais ou uma protecdo de menos.
Coitado do Santa Fé! Ja o conheci de fogo morto. E nada é mais
triste do que um engenho de fogo morto. Uma desolagcéo de fim
de vida, de ruina, que da a paisagem rural uma melancolia de ce-
mitério abandonado. Na bagaceira, crescendo, o mata-pasto de co-
brir gente, o meldo entrando pelas fornalhas, os moradores fugin-
do para outros engenhos, tudo deixado para um canto, e até os
bois de carro vendidos para dar de comer aos seus donos. Ao la-
do da prosperidade e da riqueza do meu avd, eu vira ruir. até no
prestigio de sua autoridade, aquele simpatico velhinho que era o
Coronel Lula de Holanda, com o seu Santa Fé caindo aos pedacos.
Todo barbado, como aqueles velhos dos albuns de retratos anti-
gos, sempre que saia de casa era de cabriolé e de casimira preta.
A sua vida parecia um mistério. Ndo plantava um pé de cana e
ndo pedia um tostdo emprestado a ninguém.

REGO. José Lins do. Menino de engenho. 17. ed.
Rio de Janeiro. J. Olympio. 1972. p. 75-7.

Questdo 1

O texto constréi-se a partir de uma oposicdo entre dois espacos.

Quais sdo eles?
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Questiao 2

Uma vez que o texto se constréi a partir de oposicbes espaciais, sua
segmentacdo pode basear-se nessas oposicdes. Levando em conta que o tex-
to fala ora do Santa Fé, ora do Santa Rosa, ora de ambos conjuntamente,
divida o texto em sete partes.

Questiao 3

Justifique com palavras do texto a afirma¢éo de que o Santa Rosa é
um espaco dindmico, que cresce, enquanto o Santa Fé é um espaco estati-
€0, que ndo aumenta nem diminui.

Questao 4

Pode-se inferir do texto que o Santa Fé é um espaco englobado pelo
espaco do Santa Rosa? Justifique sua resposta.

Questiao 5

O Santa Fé e o Santa Rosa sdo espacos que tém as mesmas caracteris-
ticas de seus proprietarios, respectivamente, Lula de Holanda e José Pauli-
no. Mostre com elementos do texto que Lula de Holanda é um homem
mergulhado em si mesmo, ndo-empreendedor e decadente (o Santa Fé é
um espaco englobado, estatico e decadente) enquanto José Paulino é um ho-
mem expansivo, empreendedor e préspero (o Santa Rosa é um espaco englo-
bante, dindmico e préspero).

Questao 6

Releia o terceiro segmento. Dele se pode deduzr que:

(a) numa economia, todos os empreendimentos ou progridem ou ficam es-
tagnados.

(b) numa economia produtiva, ndo ha empreendimentos improdutivos.

(c) numa economia, cada setor tem uma dindmica prépria, mas todos pro-
gridem.

(d) numa economia, coexistem setores présperos e setores improdutivos.

Questao 7

Embora o narrador considere José Paulino um "senhor feudal", ele
adquire suas propriedades pelo processo da compra, a partir dos lucros que
obtém com a exploracdo de suas terras. Sua acdo de acumular terra remete:
(a) ao processo de constituicio de feudos no Nordeste.

(b) ao processo de formacao de latifundios no Nordeste, a partir do capital
acumulado com a explora¢do da cana e do algodao.

(c) ao processo de modernizacdo da producdo agucareira com o advento
das usinas.

(d) ao processo de expulsdo dos posseiros nordestinos.
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PROPOSTA DE REDACAQ

Imagine a seguinte situagdo: Morumbi, uma luxuosa manséo;
Vila Prudente, o barraco de uma favela. Duas familias, uma em ca-
da um dos lugares, reunem-se para comemorar um ano de vida do
primeiro filho.

Vocé vai redigir um texto narrando as duas festas. Mostre co-
mo sédo os convidados, que presentes sdo oferecidos a crianca, o que
se come e se bebe, como estad decorado o lugar onde se realiza a fes-
ta, o que é que se conversa...

Seu texto deve ser estruturado com base na oposicdo espacial
acima mencionada de tal forma que se possa segmenta-lo com fun-
damento nesse critério. Assim, ele deve falar ora da festa no Morum-
bi, ora da festa na Vila Prudente. Procure fugir do lugar-comum,
tente revelar aspectos que comumente ndo sdo levados em conta quan-
do se fala desses espacos.
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A segmentagdo de um texto também pode ser feita com base na oposi¢do entre os varios
personagens ou aindapelo critério das oposicOes tematicas.
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Segmentacao
do texto (ll)

Nesta licao, continuaremos a tratar dos critérios de segmen-
lacdo do texto. Depois de termos visto, na licdo anterior, os crité-
rios de particdo baseados nas diferencas temporais e espaciais, anali-
saremos os critérios de divisdao do texto com fundamento nas oposi-
¢bes entre personagens e nos contrastes tematicos.

3) Critério baseado na oposicio entre os varios personagens

A segmentacdo de um texto pode também ser feita a partir dos
varios personagens que ocorrem no seu interior e dos diferentes pa-
péis que desempenham. Lembramos que, num texto, os personagens
nao sdao apenas seres humanos, mas todos os seres que praticam ou
sofrem uma dada acdo. Assim, na histéria do Chapeuzinho Verme-
lho, o lobo é um personagem, pois pratica e sofre agdes.

Os personagens podem aparecer sob a forma de animal (formi-
ga, cigarra), de pessoas (o fazendeiro, o povo, os assaltantes), etc.
O personagem pode ser também individual (a cigarra, o fazendeiro,
Tio Patinhas) ou coletivo (as formigas, os assaltantes, o povo). Os
personagens podem ser designados por nome préprio (Tio Patinhas)
ou por nhome comum (a cigarra, o fazendeiro).

Os papéis que os personagens desempenham no texto sdo tam-
bém muito variados: agressor, colaborador do agressor, defensor
da vitima, etc. Essas diferentes fun¢des também podem fornecer as
bases para dividir o texto em partes distintas. Também as atitudes
assumidas pelos personagens sdo distintas: aparecer, desaparecer, ar-
repender-se, enfurecer-se, avancar, recuar, etc.

Levando em conta essas oposi¢cdes, pode-se fazer a segmenta-
¢ao destacando-se partes distintas: uma parte em que predomina cer-
to personagem, outra parte em que predomina outro; uma parte
em que um ator age de um modo, outra parte em que age de outro.

No Chapeuzinho Vermelho, por exemplo, ha partes em que o
lobo domina e partes em que é dominado; ha partes em que Chapeu-

zinho Vermelho desobedece a mae e partes em que se arrepende de
ler desobedecido.
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4) Critério bascado em oposi¢cdes tematicas

Um outro critério para fazer a segmentacdo de textos é o das
oposiches de temas existentes entre as varias partes. Esse critério
aplica-se principalmente aos textos dissertativos, de carater mais con-
ceituai e abstrato.

Levando em conta as diferencas de tema, é possivel destacar,
no texto, bolsdes ou blocos distintos e, com isso, chegar a uma divi-
sao de suas partes componentes.

Sa&o muito variadas as oposi¢cdes tematicas que se podem encon-
trar dentro de um texto: pode ele colocar, por exemplo, a liberda-
de em confronto com a escravidao, aquilo que parece ser com aqui-
lo que é de fato; aquilo que acontece naturalmente (natureza) com
aquilo que o homem produz (cultura). Pode ainda estabelecer dife-
rencas entre uma situacdo de estabilidade e uma de agitacdo, entre
o sonho e a realidade, a euforia e a depressédo, a prosperidade e a re-
cessdo, entre aquilo que se deseja e o que de fato ocorre, e outras
tantas oposicdes, como causas e consequéncias, identidade e diferenca.

Um texto dissertativo podera, por exemplo, conter uma parte
em que se analisam as causas de um fendmeno, outra em que se ana-
lisam as consequéncias; uma em que se focaliza aquilo que esta acon-
tecendo, outra em que se focaliza o que se desejaria que acontecesse.

TEXTO COMENTADO

A singular predisposi¢cdo do portugués para a coloniza¢ao hi-
brida e escravocrata dos trépicos, explica-a em grande parte o seu
passado étnico, ou antes, cultural, de povo indefinido entre a Eu-
ropa e a Africa. Nem intransigentemente de uma nem de outra.

5 mas das duas. A influéncia africana fervendo sob a européia e dan-
do um acre requeime a vida sexual, a alimentacdo, a religido; o
sangue mouro ou negro correndo por uma grande populacdo bran-
carana, quando nao predominando em regides ainda hoje de gen-
te escura; o ar da Africa, um ar quente, oleoso, amolecendo nas

10 instituicbes e nas formas de cultura as durezas germanicas; cor-
rompendo a rigidez moral e doutrinaria da Igreja medieval; tiran-
do os ossos ao cristianismo, ao feudalismo, & arquitetura gética,
a disciplina canénica. ao direito visigético. ao latim, ao préprio ca-
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rater do povo. A Europa reinando mas sem governar; governan-
15 do antes a Africa.

Corrigindo até certo ponto tdo grande influéncia do clima
amolecedor, atuaram sobre o carater portugués, entesando-o. as
condicdes sempre tensas e vibrateis do contato humano entre a
Europa e a Africa; o constante estado de guerra (que entretanto

20 nao excluiu nunca a miscigenacdo nem a atracdo sexual entre as
duas racas, muito menos o intercurso entre as duas culturas); a
atividade guerreira, que se compensava do intenso esfor¢go militar
relaxando-se, apés a vitéria, sobre o trabalho agricola e industrial
dos cativos de guerra, sobre a escraviddo ou a semi-escraviddo

B  dos vencidos.

FREYRE. Gilberto. Casa-grande e senzala. Sao
Paulo. Circulo do Livro. s.d. p. 43-4.

Levando em conta o critério das oposi¢cdes tematicas, pode-se
dividir o texto em quatro partes:

1°) de "A singular predisposicdo" até "mas das duas”,

2°) de "A influéncia africana fervendo" até "ainda hoje de gente es-
cura";

3% de "o ar da Africa" até "governando antes a Africa";

4%) de "Corrigindo até certo ponto" até "a semi-escraviddo dos ven-
cidos".

Na primeira parte, o produtor do texto trata da duplicidade
da cultura portuguesa, ao mesmo tempo européia e africana, pois
forjada a partir de influéncias provindas dos dois continentes. O
portugués, segundo o autor, ndo é somente europeu, nem apenas
africano, mas europeu e africano. E isso que permite a ele colonizar
os trépicos (no caso, o Brasil) da maneira como o faz.

Na segunda parte, o tema é a influéncia cultural (por exemplo,
nos padrdes sexuais, na culinaria e na religido) e racial (sangue mou-
ro ou negro) africana nos padrdes culturais e raciais (branco) europeus.
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Na terceira parte, o autor discorre sobre o abrandamento da ri-
gidez européia por influéncia africana. Trés expressdes remetem ao
tema do abrandamento: "amolecendo", "corrompendo a rigidez",
"tirando os ossos". Esse abrandamento abrange todos os setores
da vida: as institui¢des, a cultura, o dogma e a moral catdlica; o sis-
tema econdmico e politico; a arquitetura; o direito; a lingua e o pré-
prio carater do povo. Em Portugal, a cultura européia reina, isto é,
tem precedéncia, possui o poder simbdlico, mas a africana governa,
ou seja, detém o poder de fato.

Na quarta parte, o tema é o enrijecimento do carater portu-
gués. Para contrabalancar a influéncia amolecedora da Africa, o
constante estado de guerra entre Europa e Africa contribui para en-
durecer ("entesando-o0") o carater portugués. No entanto, essa ativi-
dade guerreira ndo impede a miscigenacao entre portugueses e africa-
nos nem as relagbées culturais entre os dois povos.

Nesse texto, o autor define, entdo, a cultura portuguesa como
uma mescla de influéncias européias e africanas. Porisso é que a co-
lonizacédo portuguesa permitiu que no Brasil se amalgamassem bran-
cos, indios e negros para a formacéo da cultura brasileira.

EXERCICIOS

As cortinas da janela cerraram-se; Cecilia tinha-se deitado.
Junto da inocente menina, adormecida na isencéo de sua alma pu-
ra de virgem, velavam trés sentimentos profundos, palpitavam
trés coracdes bem diferentes.

5 Em Loredano, o aventureiro de baixa extracdo, esse senti-
mento era desejo ardente, uma sede de gozo, uma febre que lhe
requeimava o sangue: o instinto brutal desta natureza vigorosa
era ainda aumentado pela impossibilidade moral que sua condicéo
criava, pela barreira que se elevava entre ele, pobre colono, e a fi-

10 Iha de D. Antdnio de Mariz, rico fidalgo de solar e brasao.

Para destruir esta barreira e igualar as posicbes, seria neces-
sario um acontecimento extraordinario, um fato que alterasse com-
pletamente as leis da sociedade, naquele tempo mais rigorosas
do que hoje; era preciso uma dessas situacdes em face das quais

15 os individuos, qualquer que seja a sua hierarquia, nobres e parias,
nivelam-se; e descem ou sobem a condi¢do de homens.
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0 aventureiro compreendia isto; talvez que seu espirito ita-
lianoja tivesse sondado o alcance dessa idéia; em todo caso o que
afirmamos é que ele esperava, e esperando vigiava o0 Seu tesouro
com umzelo e uma constdncia a toda prova; os vinte dias que
passara no Rio de Janeiro tinham sido um verdadeiro suplicio.

Em Alvaro, cavalheiro delicado e cortés, o sentimento era
uma afeicdo nobre e pura, cheia de graciosa timidez que perfu-
ma as primeiras flores do coracdo, e do entusiasmo cavalheiresco
que tanta poesia dava aos amores daquele tempo de crenca e de
lealdade.

Sentir-se perto de Cecilia, vé-la e trocar alguma palavra a
custo balbuciada, corarem ambos sem saberem por que, e fugirem
desejando encontrar-se; era toda a histéria desse afeto inocente,
que se entregava descuidosamente ao futuro, librando-se nas
asas da esperanca.

Nesta noite Alvaro ia dar um passo que na sua habitual timi-
dez, ele comparava quase com um pedido formal de casamento;
tinha resolvido fazer a moca aceitar, malgrado seu, o mimo que
recusara, deitando-o em sua janela; esperava que encontrando-o
no dia seguinte, Cecilia Ihe perdoaria o seu ardimento e conserva-
ria a sua prenda.

Em Peri, o sentimento era um culto, espécie de idolatria fa-
natica, na qual ndo entrava um s6 pensamento de egoismo; ama-
va Cecilia ndo para sentir um prazer ou ter uma satisfacdo, mas
para dedicar-se inteiramente a ela, para cumprir o menor de seus
desejos, para evitar que a moga tivesse um pensamento que ndo
fosse imediatamente uma realidade.

Ao contrario dos outros ele ndo estava ali, nem por ciime in-
quieto nem por uma esperanga risonha; arrostava a morte unica-
mente para ver se Cecilia estava contente, feliz e alegre; se ndo
desejava alguma coisa que ele adivinharia no seu rosto, e iria bus-
car nesta mesma noite, nesse mesmo instante.

Assim o amor se transformava td8o completamente nessas
organizagdes que apresentava trés sentimentos bem distintos.-
um era uma loucura, o outro uma paixdo, o Ultimo uma religido.

ALENCAR, José de. O guarani. 3. ed. Rio de Ja-
neiro, J. Olympio, 1955.t. 1, p. 143-4.

Questdo 1

Destaque do texto os quatro personagens que ai ap.no nu
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Questao 2

Releia o texto e procure depreender sua estruturacdo. Para depreen-
dé-la, responda a pergunta que segue de maneira bem breve. De que fala o texto?

Questio 3

Com base na estrutura do texto que vocé depreendeu, que critério de-
ve ser usado para segmentar o texto?

Questio 4

Segmente o texto.

Questio 5

Nos paragrafos 2, 5 e 8, o narrador define os sentimentos de cada
personagem masculino por Cecilia. Transcreva do texto palavras ou expres-
sdes que especifiquem o sentimento de cada um.

Questio 6

O narrador continua o texto dizendo que um adorava Cecilia, um a
amava e um a desejava. A qual dos personagens se aplica cada um desses verbos?

Questio 7

O movimento do texto (o arranjo de suas partes) indica que os trés
homens que amavam Cecilia sintetizam os trés sentimentos que, na visdo
do narrador, o homem pode ter por uma mulher: o desejo sexual, a afei¢fio
e a veneracgfo religiosa. Observe que, na concepcdio romantica, esses senti-
mentos eram vistos um tanto quanto separadamente. Loredano, Alvaro e
Peri tinham cada um, entdo, respectivamente, uma imagem de Cecilia, que
pode ser sintetizada da seguinte forma:

(a) fémea, dama, escrava.
(b) dama, amante, deusa.
(c) esposa, fémea, escrava.
(d) fémea, dama, deusa.
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PROPOSTA DE REDACAQO

Nesse episédio, ha trés tipos de personagem: o proprietéario, a
autoridade e os invasores. Cada um tem um ponto de vista distinto
sobre a invasdo. Elabore um texto mostrando a visdo que cada um
tem do fato. Seu texto deve ser organizado de tal modo que se pos-
sa segmenta-lo a partir da oposicéo entre os varios tipos de personagens.

Havia um enorme terreno inaproveitado no centro de uma gran-
de cidade. Um dia, ele foi invadido por um grupo de familias que,
em virtude dos altos precos dos aluguéis, n&do tinha onde morar.
Os invasores construiram nele seus barracos. O proprietario solici-

tou da autoridade competente o despejo das pessoas que se apossa-
ram do terreno.
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A primeira, da 2." Guerra
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argumenta em favor do fim da
intervencdo americana no Vietna.
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Argumentacao

Um dos aspectos importantes a considerar quando se lé um
m dos aspectos importantes a considerar quando se 1€ um

texto é que, em principio, quem o produz estd interessado em conven-
cer o leitor de alguma coisa. Todo texto tem, por trds de si, um pro-
dutor que procura persuadir o seu leitor (ou leitores), usando para tanto
varios recursos de natureza légica e linglistica.
Chamamos procedimentos argumentativos a todos os recursos
acionados pelo produtor do texto com vistas a levar o leitor a crer na-
quilo que o texto diz e a fazer aquilo que ele propde.

Para ter idéia de alguns desses procedimentos argumentativos,
vamos ler um fragmento de um dos sermdes de Padre Anténio Viei-
ra, no qual ele tenta explicitar certos recursos que o pregador deve
usar para que o sermfo cumpra o papel de persuasfo ou convencimento:

(...) 0 serméao ha de ser duma s6 cor. ha de ter um sé objeto,
um sé assunto, uma s6 matéria.

Ha de tomar o pregador uma s6 matéria, ha de defini-la para
que se conheca, ha de dividi-la para que se distinga, ha de prova-a
com a Escritura, ha de declara-la com a razdo, ha de confirma-la com
o exemplo, ha de amplifica-la com as causas, com os efeitos, com
as circunstancias, com as conveniéncias que se hdo de seguir, com
os inconvenientes que se devem evitar, ha de responder as duvi-
das, ha de satisfazer as dificuldades, ha de impugnar e refutar com
toda a forga da elogiiéncia os argumentos contrarios, e depois dis-
to ha de colher, ha de apertar, ha de concluir, ha de persuadir, ha
de acabar. Isto é sermé&o, isto é pregar, e o que nao é isto. é falar
de mais alto. Ndo nego nem quero dizer que o serméo nao haja de
ter variedade de discursos, mas esses hdo de nascer todos da mes-
ma matéria, e continuar e acabar nela.

(Sermao da Sexagésima. In: —. Os sermées. Sdo
Paulo. Difel. 1968. VI. p. 99.)

Tomando o fragmento citado como ponto de partida, podemos
inferir alguns dos recursos argumentativos que um texto deve conter
para ser convincente ou persuasivo.

A primeira qualidade que Vieira aponta ¢ que o texto deve ter
unidade, isto ¢, deve tratar de "um s6 objeto", "uma s6é matéria".
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Essa qualidade ¢ um dos mais importantes recursos argumenta-
tivos j4 que um texto dispersivo, cheio de informag¢des desencontra-
das nfo ¢ entendido por ninguém: fica-se sem saber qual ¢ seu objeto
central. O texto que fala de tudo acaba nfo falando de nada.

Mas ¢ preciso ndo confundir unidade com repeticdo ou redun-
dincia. O proprio fragmento que acabamos de ler adverte que o texto
deve ter variedade desde que essa variedade explore uma mesma ma-
téria, isto ¢, comece, continue ¢ acabe dentro do mesmo tema central.

Outro recurso argumentativo apontado no texto de Vieira ¢ a com-
provagio das teses defendidas com citagSes de outros textos autoriza-
dos. Como sacerdote que ¢, sugere as citagdes das Sagradas Escritu-
ras, j4 que, segundo sua crenga, sio c¢las a fonte legitima da verdade.

O que Vieira diz sobre os serm@es vale para qualquer outro tex-
to, desde que ndo se tome ao pé da letra o que cle diz sobre as Sagra-
das Escrituras. Um texto ganha mais peso quando, direta ou indireta-
mente, apodia-se em outros textos que trataram do mesmo tema.

Costuma-se chamar argumento de autoridade a esse recurso a
citagdo.

O texto aconselha ainda que o pregador, ao elaborar o seu ser-
mio, use o raciocinio ou a razfo para estabelecer correlagdes 16gicas
entre as partes do texto, apontando as causas ¢ os efeitos das afirma-
¢Ges que produz.

Esses recursos de natureza logica ddo consisténcia ao texto, na
medida em que amarram com coeréncia cada uma das suas partes.
Um texto desorganizado, sem articulagfo ldgica entre os seus segmen-
tos, nfo ¢ convincente, nfdo ¢ persuasivo.

Além disso, o pregador deve cuidar de confirmar com exemplos
adequados as afirmacdes que faz. Uma idéia geral ¢ abstrata ganha
mais confiabilidade quando vem acompanhada de exemplos concre-
tos adequados. Os dados da realidade observavel ddo peso a afirma-
¢des concretas.

Um ultimo recurso argumentativo apontado pelo texto de Viei-
ra ¢ a refutagdo dos argumentos contrdrios. Na verdade, sobretudo
quando se¢ trata de um tema polémico, ha sempre versdes divergentes
sobre ¢le. Um texto, para ser convincente, ndo pode fazer de conta
que nfo existam opinides opostas dquelas que se defendem no seu in-
terior. Ao contrario, deve expor com clareza as objecdes conhecidas
¢ refutd-las com argumentos sélidos.

Esses sdo alguns dos recursos que podem ser explorados pelo pro-
dutor do texto para conseguir persuadir o leitor.

Além desses hd outros procedimentos argumentativos que serfo
explorados em ligdes posteriores.
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O que interessa destacar nesta ligdo ¢ o fato de que a argumenta-
¢lo esta sempre presente em qualquer texto. Por argumentagio deve-
-se entender qualquer tipo de procedimento usado pelo produtor do
texto com vistas a levar o leitor a dar sua adesdo as teses defendidas
pelo texto.

TEXTO COMENTADO

Sermio de Santo Anténio

Vos. diz Cristo Senhor nosso, falando com os pregadores, sois

o sal da terra: e chama-lhes sal da terra, porque quer que facam

na terra o que faz o sal. O efeito do sal ¢ impedir a corrupgdo, mas

quando a terra se vé€ tdo corrupta como esta a nossa havendo tan-

5 tos nela que tém oficio de sal, qual sera, ou qual pode ser a causa

desta corrupgdo? Ou € porque o sal ndo salga, ou porque a terra se

ndo deixa salgar. Ou € porque o sal ndo salga, ¢ os pregadores ndo

pregam a verdadeira doutrina; ou porque a terra se ndo deixa sal-

gar, ¢ os ouvintes, sendo verdadeira a doutrina que lhes ddo, a néo

10  querem receber. Ou é porque o sal ndo salga, e os pregadores di-

zem uma coisa ¢ fazem outra; ou porque a terra se¢ nio deixa sal-

gar, € os ouvintes querem antes imitar o que eles fazem, que fazer

o que dizem; ou ¢ porque o sal ndo salga, ¢ os pregadores se pre-

gam a si, ¢ ndo a Cristo; ou porque a terra se ndo deixa salgar, e

15  osouvintes em vez de servir a Cristo, servem os seus apetites. Néo
¢ tudo isto verdade? Ainda mal.

VIEIRA, Anténio, Pe. Os sermébes. Sao Paulo. Di-
fel, 1968. I, p. 340.

Evidentemente, um fragmento de texto ndo se presta para ilus-
trar todos os recursos argumentativos conhecidos; eles sfo praticamente
inesgotaveis.

No fragmento do "Sermédo de Santo Ant6énio" acima citado, des-
tacam-se basicamente trés tipos de recurso argumentativo: a unidade
do tema; a coeréncia logica entre cada uma das partes do texto; o re-
curso a citacdo de um texto autorizado: a palavra de Cristo.

O tema central ¢ um so6: as possiveis causas da ineficiéncia dos
pregadores.

O texto inicia-se pela citagdo das palavras de Cristo, que jogam
com duas metaforas: o sal (os pregadores) ¢ a terra (os ouvintes).
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O proprio texto esclarece o sentido das metéforas: os pregado-
res s#o designados como sal porque se espera que eles tenham a acao
do sal, isto &, evitar que os alimentos entrem em corrupg¢fo; a terra
representa os ouvintes da pregagfo, aqueles a quem se dirige o ser-
méio, o lugar onde se joga a semente (a palavra de Deus).

A seguir, o texto aponta uma contradigdo: a terra (os ouvintes
da palavra) estd corrupta apesar de contar com varios pregadores.

Qual serd, entdo, a causa dessa contradi¢fo?

A partir dai, o texto comega a enumerar as causas possiveis,
todas elas sdo o desdobramento de duas possibilidades: a corrupgfo
da terra se explica pela ineficiéncia do sal (os pregadores) ou pela re-
cusa da terra (os ouvintes).

Essa oposi¢do basica d4 unidade a todas as hipdteses que vém
a seguir, como se pode notar pelo esquema abaixo:

Hipoteses que se referem ao te-
ma da ineficiéncia dos pregado-
"

res, representados pela figura "o
sal ndo salga"

Hipéteses que se referem ao te-
ma da recusa dos ouvintes, re-
presentado pela figura "a terra
nfo se deixa salgar"”

a) ou os pregadores nfo pregam
a verdade;

b) ou os pregadores agem con-
tra aquilo que pregam;

¢) ou os pregadores pregam a si
e nido a Cristo.

a) ou os ouvintes se recusam a
aceita-la;

b) ou os ouvintes preferem agir
como os pregadores ao invés
de agir conforme o que eles
pregam;

¢) ou os ouvintes preferem seguir
seus proprios apetites.

E a conclusfo vem no final: na verdade, todas essas causas sdo
responsaveis pelo insucesso dos pregadores.

EXERCICIOS

Os muitos fantasmas

0 encontro de ontem entre o presidente da Federacéo das In-
distrias do Estado de Sdo Paulo. Mario Amato. e o presidente da
Central Unica dos Trabalhadores. Jair Meneguelli. em torno de uma
pauta comum de combate a inflacéo, é revelador do tamanho que

5 ganhou o fantasma da disparada de precos.
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Meneguelli e Amato, representantes de um pedago expressi-
vo da sociedade, tém tédo tremendas diferengas de opinido a respei-
to de quase tudo que seria inimaginavel vé-los discutindo com pro-
veito qualquer coisa. Mas a presenga de um inimigo comum, exter-

10 no a ambos, colocou-os lado a lado, 0 que é um primeiro passo po-
sitivo.

0 problema é que subsistem outros fantasmas, além da infla-
¢&o, a travar o aprofundamento dos contatos entre sindicalistas e
empresarios. Vicente Paulo da Silva, presidente do Sindicato dos Mé-

15 tallUrgicos de S&o Bernardo, aponta um deles: "Os empresarios séo
contraditérios. Falam em pacto, mas gastam um dinheirdo para ten-
tar remover da Constituigdo direitos sociais minimos".

Vicentinho pede "um gesto concreto" de Mario Amato na di-
re¢do do atendimento de reivindicagées dos sindicatos.

20 Entre os dois outros interlocutores da mesa tripartite de um
pacto contra a inflagdo — empresarios e 0 governo — pesa a mes-
ma sombra de desconfianga. Os empresarios acham que o governo
nao faz o que deve, em matéria de corte do déficit publico, enquan-
to o governojura que estd fazendo tudo o que pode.

25 Também entre governo e sindicalistas, hda uma 6bvia descon-
fiang¢a, a ponto de Vicentinho generalizar: "Falta credibilidade tan-
to por parte do governo como por parte do empresariado”. E muito
possivel que os empresarios e o governo achem que a mesma credi-
bilidade deles exigida falte aos lideres sindicais.

30 Fica dificil, nesse terreno pantanoso, caminhar na diregéo de
um acordo que abata o inimigo comum, a inflagédo. A (nica perspec-
tiva é a constatagdo de que algo precisa ser feito, porque mesmo
as mais negras previsbes feitas até o fim do primeiro semestre co-
megam a ser atropeladas por uma realidade ainda mais feia.

Rossi, Clévis. —. Folhade S. Paulo, :A-2,20jul.
1988.

Questio 1

No primeiro paragrafo, o produtor do texto afirma que o encontro en-
tre Mario Amato e Jair Meneguelli serve para revelar que a disparada dos
pregos ganhou proporgdes assustadoras. Qual o argumento que Clévis Rossi
usa para demonstrar a afirmag¢do que faz?

Questio 2

Embora reconhega que o encontro entre sindicalistas e empresarios se-
ja um passo positivo para tentar resolver o problema da inflagdo, o articulis-
ta considera dificil que esses contatos progridam e se estreitem mais.

Qual o argumento que ele usa para comprovar sua visdo pessimista?
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Questédo 3

Quando diz "Os empresarios sdo contraditérios. Falam em pacto, mas
gastam um dinheirdo para tentar remover da Constituicdo direitos sociais mi-
nimos", as aspas indicam que o articulista esta citando textualmente as pala-
vras do lider sindical.

Em termos de argumentacéo, que efeito produz a citacéo textual?

Questéo 4

Clévis Rossi cita textualmente as palavras de Vicente Paulo da Silva
para argumentar a favor de uma afirmacéo que fez anteriormente. De que
afirmacéo se trata?

Questio 5

Qual o argumento que usa para demonstrar que entre o governo e os
empresarios também existe desconfianga?

Questido 6

Por que o articulista afirma cautelosamente que "é muito possivel que
0s empresarios e o governo achem que a mesma credibilidade deles exigida
falte aos lideres sindicais"?

Questio 7

Lendo o texto, no seu todo, pode-se concluir que Clévis Rossi usou va-

rios argumentos para afirmar que:

(a) A inflacdo é o maior de todos os problemas que separam empreséarios e
sindicalistas.

(b) Apesar de um pequeno progresso, o pacto entre empresarios e sindicalis-
tas encontra sérios obstaculos pela frente.

(c) O governo desconfia dos empresarios tanto quanto os empresarios des-
confiam dos sindicalistas.

(d) Nao ha base alguma para um acordo entre empresarios e sindicalistas.

(e) Os préprios sindicalistas estdo divididos entre si.

PROPOSTA DE REDACAO

Os procedimentos argumentativos devem ser utilizados pelo pro-
dutor do texto para convencer o leitor daquilo que o texto esta dizendo.

Na vida pratica, podem ocorrer situa¢gées em que nos vemos diante
da necessidade de redigir textos bem argumentados para protestar con-
tra certos abusos ou para exigir providéncias em favor de nossos
direitos.
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Muitos jornais reservam espaco para que os seus leitores fagcam
esses pronunciamentos.

Veja, por exemplo, um desses textos extraido da secédo "Painel
do Leitor", da Folha de S. Paulo, do dia 21 de julho de 1988. O texto
contém o protesto de um médico contra o artigo de um jornalista da
Folha de S. Paulo:

Médicos

Fiquei chateado com o artigo de Gilberto DimensteirTMédi-
cos. politicos e patifes'.' Porque sou médico e porque sou obstetra.
E porque faco cesarianas. Nunca fiz uma cesarea para ganhar mais
da Previdéncia Social. Mesmo porque, ganhar mais de nada é ganhar
mais nada. Atualmente o Inamps paga ao médico CzS 6.500,00 por
um parto; por uma cesariana, CzS 6.500.00. A mesma e igual irri-
séria quantia, paga dois meses apo6s o atendimento, sem corre¢éo
monetaria. Consulte um érgédo pagador do Inamps e informe-se, con-
fira.

(Roberto Sartori — Botucatu. SP)

Como vocé pode ver, o protesto do médico esta bem funda-
mentado.

Suponha agora que vocé fosse prestar um concurso, o vestibu-
lar, por exemplo, e soubesse que alguns amigos tinham conhecimento
das provas antecipadamente.

Antes que seja realizado o exame, vocé vai escrever para o jor-
nal fazendo a denuncia e exigindo a anulagdo da prova.

Seu texto deve ser escrito em linguagem correta e bem argumen-
tado, porque vocé vai assumir uma responsabilidade publica.

179



Aqui temos um exemplo de discurso direto - o baldo traz afala literal do personagem -
que contem um discurso indireto - relata uma outrafala, que, neste caso, é do préprio
personagem.
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Modos de citacao
do discurso alheio

Num  texto, vdo entrando em cena personagens que falam, dia-
logam entre si, manifestam, enfim, o seu discurso.

Nesta licdo, vamos tratar dos expedientes que o narrador pode
utilizar para reproduzir o discurso dos personagens. Em outras pala-
vras, vamos analisar o modo como o narrador insere na narrativa a
fala que nfo pertence a ele.

Ha, basicamente, trés recursos para citar o discurso alheio: dis-

curso direto, discurso indireto, discurso indireto livre. Vejamos um
a um.

Discurso direto: para entender esse processo, observemos a
seguinte passagem de Machado de Assis em que o narrador primeiro
introduz a fala de um alfinete. No caso, o alfinete esta tentando per-
suadir a agulha a deixar de ser tola e a nfo se dispor mais a ficar abrindo
caminho para a linha, que, sem fazer nenhum esfor¢o, borda o teci-
do, participa de festas e recep¢les, ao passo que a agulha, que traba-
lhou, fica sempre fechada em casa dentro de uma caixinha. Em segui-
da, introduz a fala de um homem.

Parece que a agulha nZo disse nada; mas um alfinete, de ca-
beca grande e ndo menor experiéncia, murmurou a pobre agulha:

— Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela
e ela é que vai gozar a vida, enquanto ai ficas na caixinha de costu-
ra. Faze como eu, que ndo abro caminho para ninguém. Onde me
espetam, fico.

Contei esta histéria a um professor de melancolia, que me dis-
se, abanando a cabeca: — Também eu tenho servido de agulha a
muita linha ordinaria!

(Um apdlogo.)

Levando em conta os dados que nos interessam, podemos desta-
car que o narrador estd reproduzindo o discurso do alfinete e o do
professor de melancolia. Em ambos os casos, ele reproduz a fala des-
ses dois personagens por meio das proprias palavras deles. Tudo se
passa como se o leitor estivesse ouvindo literalmente a fala desses per-
sonagens em contato direto com eles. Exatamente por isso é que esse
expediente se denomina discurso direto.
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Marcas tipicas do discurso direto

O discurso direto apresenta algumas marcas importantes:

a) Vem introduzido por um verbo que anuncia a fala do personagem
("murmurou", no caso do alfinete; "disse", no caso do professor
de melancolia). Tais verbos costumam ser denominados verbos de
dizer (dizer, responder, retrucar, afirmar, falar ¢ outros do mesmo

tipo).

b) Normalmente, antes da fala do personagem, hd dois pontos ¢
travessdo.

¢) Os pronomes, o tempo verbal e palavras que dependem de situa-
¢do sdo usados literalmente, determinados pelo contexto em que
se inscreve o personagem: o personagem que fala usa a 12 pessoa;
para falar com o interlocutor, utiliza-se da 2. pessoa; os tempos
verbais sdo ordenados em relacio ao momento da fala e assim por
diante.

Discurso indireto: vejamos agora o discurso indireto, ob-
servando ainda um fragmento de Machado de Assis:

D. Paula perguntou-lhe se o escritério era ainda o mesmo, e
disse-lhe que descansasse, que n&o era nada; dali a duas horas tudo
estaria acabado.

Nesse caso, o narrador, para citar a fala de D. Paula (persona-
gem), usa um outro procedimento, isto €, ele ndo reproduz literalmente
as palavras de D. Paula mas usa suas proprias palavras de narrador
para comunicar o que D. Paula diz. A fala de D. Paula chega ao lei-
tor por via indireta, isto ¢, pelas palavras do narrador, ¢, por isso mes-
mo, esse expediente denomina-se discurso indireto.

Marcas do discurso indireto

a) O discurso indireto também vem introduzido por um verbo de dizer.

b) Vem separado da fala do narrador nfio por sinais de pontuagdo mas
por uma particula introdutéria, normalmente a conjungio que ou se.

182



¢) Os pronomes, o tempo verbal e elementos que dependem de situa-
¢do sao determinados pelo contexto em que se inscreve o narrador
e ndo o personagem: o verbo ocorre na 3? pessoa, o tempo verbal
estd em correlacdo com o tempo em que se situa o narrador, a mes-
ma coisa acontecendo com os advérbios e demais palavras de si-
tuacao.

Confrontemos o discurso direto com o indireto:

Discurso direto: D. Paula disse: — Dagqui a duas horas tudo
estard acabado.

Discurso indireto: D. Paula disse que dali a duas horas tudo
estaria acabado.

Convém notar, por fim, que, na conversao do discurso direto
para o indireto, as frases interrogativas, exclamativas e imperati-
vas passam todas para a forma declarativa.

Discurso direto: Ela me perguntou: — Quem esta ai?

Discurso indireto: Ela me perguntou quem estava la.

Discurso indireto livre: vamos ler esse fragmento de

Graciliano Ramos em Vidas secas que relata o delirio da cachorri-
nha Baleia a beira da morte.

Baleia encostava a cabecinha fatigada na pedra. A pedra esta-
va fria, certamente Sinha Vitéria tinha deixado o fogo apagar-se mui-
to cedo.

Baleia queria dormir. E lamberia as m&os de Fabiano, um Fa-
biano enorme. As criangas se espojariam com ela. rolariam com ela
num patio enorme, num chiqueiro enorme. 0 mundo ficaria todo
cheio de preéds, gordos, enormes.

Nesse fragmento ndo ha indicadores muito evidentes dos limites
entre a fala do narrador e a fala do personagem (Baleia). Mas percebe-se
que de "E lamberia as maos de Fabiano" até o fim trata-se do delirio
que Baleia esta tendo. Pela mudanc¢a de tempo verbal e pelo tipo de
adjetivos atribuidos aos substantivos (enormes, gordos), podemos pres-
supor que se trata do "discurso" elaborado pelo personagem e néo
pelo narrador.
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Para esclarecer melhor, confrontemos uma frase do texto com
a correspondente em discurso direto ¢ indireto:

Discurso direto: Baleia pensava: O mundo ficard todo cheio de
preds, gordos, enormes.

Discurso indireto: Baleia pensava que o mundo ficaria todo cheio
de preas, gordos, enormes.

Discurso indireto livre: O mundo ficaria todo cheio de preds, gor-
dos, enormes.

Como se pode notar o discurso indireto livre corresponde a uma
espécie de discurso indireto do qual se excluiram: os verbos de dizer
que anunciam a fala do personagem, a particula introdutéria (que,
se). No discurso indireto livre conservam-se, na forma interrogativa
e imperativa, perguntas, ordens, suplicas ou pedidos. Nele, estdo pre-
sentes exclamag@es, interjei¢des ¢ outros elementos expressivos.

Cabe, a essa altura, indagar qual ¢ a funcionalidade dos varios
modos de reproduzir ou de citar o discurso alheio. E a resposta ¢ que
cada tipo de citagdo assume um papel distinto no interior do texto,
¢ a escolha de um ou de outro, processada pelo narrador, pode reve-
lar suas intengdes ¢ sua propria visdo de mundo.

Ao optar pelo discurso direto, o narrador cria um efeito de ver-
dade, dando a impressdo de que preservou a integridade do discurso
citado ¢ a autenticidade do que reproduziu. Além disso, mantendo a
mesma entonagfo, da mostras de conservar inclusive a mesma carga
subjetiva do personagem.

Ao escolher o discurso indireto, podem-se criar diferentes efei-
tos de sentido, porque hd dois tipos de discurso indireto: o que anali-
sa o conteudo ¢ o que analisa a expressdo. O primeiro, ao eliminar
os elementos emocionais ou afetivos presentes no discurso direto, bem
como as interrogagdes, exclamagdes ou formas interpretativas, cria um
efeito de sentido de objetividade analitica. Com efeito, nele o narra-
dor apreende somente o conteudo do discurso do personagem ¢ nio
a forma como ¢le o diz. Com isso o narrador mostra uma distincia
entre sua posicdo ¢ a posi¢do do personagem, abrindo caminho para
a réplica ¢ o comentario. Esse tipo de discurso indireto despersonali-
za o discurso citado em nome de uma objetividade analitica. Cria, com
isso, a impressdo de que o narrador estd analisando o discurso citado
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de maneira racional e isenta de envolvimento emocional. O discurso
indireto, nesse caso, ndo se interessa pela individualidade do falante
revelada no modo como ele diz as coisas. Porisso é a forma preferida
nos textos de natureza filoséfica, cientifica, politica, etc, quando se
expdem as opinides dos outros com a finalidade de critica-las, rejeita-
-las ou incorpora-las.

O segundo tipo de discurso indireto serve para analisar as pala-
vras e o modo de dizer dos outros e ndo somente o conteldo de sua
comunicacéo. Nesse caso, as palavras ou expressdes real¢cadas apare-
cem entre aspas. Vejamos um exemplo de E¢a de Queirés:

Fatigou entdo Amaro toda uma semana com uma ternura pue-
ril. Lembrava-lhe cada meia hora que "era o papa do seu Carlinhos".

Ao usar o discurso indireto para analisar o modo de falar de um
personagem, o narrador o faz para dar relevo a uma expresséo tipica
do personagem e assim manifestar sua ironia, seu humor, etc, emre-
lacéo ao personagem. Nesse caso, o discurso indireto analisa o perso-
nagem por meio das formas de falar e manifesta a posicdo do narra-
dor em relacéo a elas.

O discurso indireto livre mescla a fala do narrador com a do per-
sonagem. Do ponto de vista gramatical, o discurso é do narrador; do
ponto de vista do significado, o discurso é do personagem. Isso é pos-
sivel pela queda dos elos subordinativos e dos verbos de dizer presen-
tes no discurso indireto. Por isso, o discurso indireto livre cria um efeito
de sentido que fica a meio caminho entre a subjetividade e a objetivi-
dade. Nele, sdo duas vozes que se expressam, a do narrador e a do
personagem.

TEXTO COMENTADO

Jornal e universidade

Acho tudo lamentavel no caso levantado por um furo da Fo-
lha a respeito dos docentes "improdutivos'™ da Universidade de Séo
Paulo. Errou ojornal, dando curso a uma informacéo falsa, incom-
pleta e leviana, que se presta a distor¢cdes. Errou a universidade.

5 adotando critérios primarios de avaliagdo intelectual e. sobretudo,
comunicando dados ainda em elaboracdo. Nenhuma das duas par-
tes tem desculpa, e as justificativas da Folha ndo convencem.
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Com efeito, ela diz que, embora sabendo que as informagdes
eram falhas, resolveu divulgéa-las com a boa intengéo de abrir o de-
bate sobre um problema importante. Nao acho verossimil, porque
nada justifica que umjornal sério como ela é divulgue noticias cuja
falsidade é conhecida, e a propria Folha deu testemunho a respeito
de varios professores que conhece e que estava em condigdes de
excluir da pecha langada pela lista.

N&o é também verossimil que o intuito haja sido apenas o de-

sejo de bem informar. Deve ter havido além disso o de criar sensa-
¢80. Por esse motivo, enquanto toda a gente estd afirmando ou ne-
gando a existéncia de males na universidade, com os olhos postos
nela, do meu lado quero pensar também no que esse caso denota
sobre certos aspectos alarmantes do jornalismo contemporéneo.
A mim, o episédio serviu para desenvolver uma reflexdo que venho
fazendo e ja tenho comunicado a amigos jornalistas, sobre a mu-
dang¢a lenta, gradual e segura da grande imprensa. Em resumo, ¢é
0 seguinte: levado pela necessidade de satisfazer a um pdblico nu-
trido de violéncia e dvido de escéandalo, neste terrivel fim de século,
ojornalismo sério estd pouco a pouco dando menos importéancia a
verdade do que ao simples impacto da noticia. Talvez os profissio-
nais ndo sintam isso bem, porque quem estd envolvido vai indo meio
ao sabor das pressdes da época.

O caso presente ilustra bem o que digo. Creio que anos atrés
seria impensdével que um jornal da indiscutivel categoria da Folha
dissesse calmamente aos leitores: "Ai vai uma matéria que sabe-
mos ser errada, lacunosa; ela crucifica muita gente boa que conhe-
cemos e sabemos ndo merecer a pena; mas ha outros pelo meio que
n&o conhecemos e talvez a meregam. Pelo sim, pelo n&o, mistura-
mos todos de cambulhada e publicamos por amor ao debate".

Esta atitude é agravada, ndo atenuada, pelas ressalvas quan-
to a professores que o prépriojornal pode afiangar, porque ocorre
a pergunta: e as dezenas que ele ndo conhece e sdo tdo afiangéveis

quanto os que ressalvou? VAo para a execragéo plblica? Séo convi-

dados a desfilar em comunicados humilhantes, para fornecer mais
lenha & fogueira publicitdria e dar satisfagdes por causa de faltas
que n&o praticaram? Esta légica estranha sé se explica pela trans-
formagéo geral e progressiva dojornalismo, a procura de impacto.
mesmo a custa da exatiddo. Portanto, repito, esse lamentavel epi-
sédio, suscitado com o intuito de expor os males da universidade,
serve para mostrar alguns sérios perigos do jornalismo atual.

ANTONIO CANDIDO. —. Folha de S. Paulo, :A-3
mar. 1988.
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Esse é um fragmento de um artigo de Anténio Candido que tra-
ta da publicacao, pelo jornal Folha de S. Paulo, de uma lista de pro-
fessores da Universidade de Sdo Paulo que, num dado ano, néao te-
riam publicado nenhum trabalho. O préprio jornal, ao publicar a re-
ferida lista, mostra que ela contém muitos erros.

O artigo de Antonio Candido presta-se a muitas analises. Va-
mos, no entanto, comentar apenas o uso preciso e adequado que nele
se faz dos modos de citar o discurso alheio.

No inicio do segundo paragrafo, o narrador expde em discurso
indireto as razbes que a Folha deu para publicar a lista dos professo-
res tidos como improdutivos. "Com efeito, ela diz que, embora sa-
bendo que as informagoes eram falhas, resolveu divulgd-las com a boa
intencdo de abrir o debate sobre um problema importante.” O narra-
dorusou, nessa passagem, a variante analisadora de contetdo do dis-
curso indireto, para criar um efeito de objetividade analitica. Deixan-
do de lado as palavras utilizadas pelo jornal, concentra-se sobre o seu
conteludo. Assim, o narrador comeca a marcar uma distancia entre
sua posicao e a do jornal, abrindo caminho para réplicas e comenta-
rios. Com efeito, o que vem a seguir € uma contestacdo aos argumen-
tos do jornal. Dois s&do os argumentos basicos do narrador para fazer
isso: ndo ha justificativa para que um jornal sério divulgue uma noti-
cia que sabe falsa; o desejo ndo foi o de bem informar mas o de cau-
sar sensacao.

No terceiro paragrafo, o narrador mostra que o jornalismo, neste
fim de século, movido pela necessidade de satisfazer a um publico avido
de escandalos, preocupa-se cadavezmenos com averdade e cadavez
mais com o impacto da noticia.

No quarto paragrafo, o narrador imagina algo que a Folha po-
deria dizer a seus leitores e usa o discurso direto para citar esse supos-
to discurso. Com isso, cria um efeito de sentido de verdade: o jornal
ndo disse isso (o narrador deixa bem claro, com o uso do verbo dizer
no pretérito imperfeito do subjuntivo, que o discurso é ficticio), mas
bem poderia té-lo feito.

Confirmam esse fato as razdes do jornal expostas acima em dis-
curso indireto. No quinto paragrafo o narrador desmascara o discur-
so citado na forma indireta, mostrando sua inconsisténcia argumen-
tativa.

O discurso direto foi usado de maneira bastante adequada: se
em seu lugar fosse utilizado o discurso indireto, o narrador deixaria
de criar o efeito de verdade e a persuasdo de que o discurso do jornal
seria exatamente esse. O discurso indireto daria a impresséao de que
o discurso ndo seria efetivamente o do jornal, mas o que o narrador
imagina que seria o discurso da Folha.
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EXERCICIOS

O soldado amarelo

Era um facao verdadeiro, sim senhor, movera-se como um raio
cortando palmas de quipa. E estivera a pique de rachar o quengo
de um sem-vergonha. Agora dormia na bainha rota, era um troco
inatil, mas tinha sido uma arma. Se aquela coisa tivesse durado mais

5 um segundo, o policia estaria morto. Imaginou-o assim, caido, as per-
nas abertas, os bugalhos apavorados, um fio de sangue empastando-
-lhe os cabelos, formando um riacho entre os seixos da vereda. Mui-
to bem! la arrasta-lo para dentro da caatinga, entrega-lo aos urubus.
E né&o sentiria remorso. Dormiria com a mulher, sossegado, na ca-

10 ma de varas. Depois gritaria aos meninos, que precisavam de cria-
c¢do. Era um homem, evidentemente.

Aprumou-se. fixou os olhos nos olhos do policia, que se des-
viaram. Um homem. Besteira pensar que ia ficar murcho o resto
da vida. Estava acabado? Néao estava. Mas para que suprimir aque-

15 le doente que bambeava e sé queria ir para baixo? Inutilizar-se por
causa de uma fraqueza fardada que vadiava na feira e insultava os
pobres! Nao se inutilizava, ndo valia a pena inutilizar-se. Guardava
a sua forga.

Vacilou e cocou a testa. Havia muitos bichinhos assim ruins,
20 havia um horror de bichinhos assim fracos e ruins.

Afastou-se. inquieto. Vendo-o acanalhado e ordeiro, o solda-
do ganhou coragem, avanc¢ou, pisou firme, perguntou o caminho.
E Fabiano tirou o chapéu de couro.

— Governo é governo.

25 Tirou o chapéu de couro, curvou-se e ensinou o caminho ao
soldado amarelo.

RAMOS. Graciliano. Vidas secas. 51. ed. Sao Pau-
lo. Record. 1983. p. 106-7.

Esse texto é um fragmento de um capitulo de Vidas secas. O capitu-
lo relata o encontro de Fabiano com o soldado amarelo, que estava so-
zinho e perdido no meio da caatinga. Longe dos olhares de qualquer
testemunha, era a ocasido ideal para Fabiano vingar-se daquele que
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o tinha prendido e espancado na cidade. No trecho anterior a esse frag-
mento, Fabiano estda com um facdo na mio, e o soldado sente medo,
pois pensa que vai ser morto.

Questio 1

No texto, ha momentos em que a linguagem focaliza as agdes de Fabia-
no e as reagdes do soldado amarelo; ha passagens em que a linguagem parece
brotar de dentro do personagem. Nestas, o narrador continua presente, mas
é como se registrasse apenas os pensamentos que passavam pela cabeca do
personagem. Que recurso usou o narrador para relatar o que o personagem
pensava? Justifique sua resposta.

Questio 2

"Agora dormia na bainha rota, era um troco inutil, mas tinha sido uma
arma." Por que o facdo ora é arma, ora é um tro¢o inutil?

Questio 3

Qual é o modo de citagdo do discurso de Fabiano na frase "Governo
é governo"? Justifique sua resposta.

Questio 4

O narrador cita o discurso de Fabiano de dois modos diferentes. Num
mescla sua voz a fala de Fabiano. Noutro, preserva a integridade do discurso
do personagem. Por que as vozes do narrador e do personagem se mesclam
na primeira parte do texto?

Questio 5

a) Nas cinco ultimas linhas do texto, o narrador relata que Fabiano trans-
formou em subserviéncia a sua raiva contra o soldado amarelo. Cite ;i pas
sagem em que a prépria fala de Fabiano traduz essa reag¢do de submisséo.

b) Nessa altura, o narrador, que até entdo vinha usando o discurso indireto
livre, passa a usar o discurso direto para reproduzir a fala de Fabiano,
deixando clara a diferenca entre a sua voz e a voz de Fabiano. Qual ¢ ;i
impressao que produz essa dissociacdo?
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Questéo 6

Levando em conta o contexto em que ocorre, a frase "Governo é go-
verno" admite apenas uma das leituras que seguem:

(a) Os dois termos tém significados diferentes: o primeiro significa "institui-
¢ao administrativa”, e o segundo indica "instituicdo que serve para opri-
mir e que deve ser respeitada”.

(b) Os dois termos tm o mesmo significado, por isso a frase de Fabiano é
uma mera repeticio de termos.

(c) Nessa frase, umtermo nada acrescenta ao outro, porisso a repeticdo ndo
tem cabimento.

(d) Os dois termos tém significados diferentes: o primeiro indica "institui-
¢ao administrativa", e o segundo indica "instituicdo que n&o deve ser le-
vada em consideracao".

PROPOSTA DE REDACAO

Imagine a seguinte situacao:

Ao ler o jornal, vocé se espanta com uma noticia segundo a qual
um politico de sua confianga teria feito um pronunciamento contra-
rio ao ensino publico e gratuito.

Segundo o jornal, esse politico teria afirmado que o ensino par-
ticular, por ser pago, é superior em qualidade ao ensino publico, dan-
do a entender que as escolas deveriam ser pagas e o ensino gratuito
deveria ser extinto.

Desconfiado, conhecendo as idéias desse politico, vocé foi con-
ferir essa verséo do jornal e se deu ao trabalho de ler a integra da en-

trevista concedida pelo politico.

No meio da entrevista, encontra-se a seguinte pergunta seguida
da resposta:

Jornalista: 0 que o senhor acha do ensino publico nas ultimas
duas décadas no Brasil?
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Resposta: Nas ultimas duas décadas, o ensino publico, sobre-
tudo nas escolas de primeiro e segundo graus, vem decaindo de ma-
neira preocupante. Uma das causas dessa decadéncia é. sem duvi-
da, de natureza econdmica. Faltam recursos, e isso prejudica o pa-
drao de qualidade. Exemplo disso é o fato de que, no ensino de pri-
meiro e segundo graus, as escolas particulares, por disporem de mais
dinheiro, tém conseguido melhor padrdo que as escolas publicas e
gratuitas.

Como se pode notar, o jornal, ao reproduzir a fala do politico
emdiscurso indireto, alterou o contelido da entrevista e deu a ela uma
versdo prejudicial ao politico.

Escreva um texto procurando confrontar a versdo do jornal e
a fala do politico, para mostrar as impropriedades das conclusdes ti-
radas por essa mesma versdo. Explore as diferengas entre o que diz
a entrevista e o que se afirma sobre ela em discurso indireto.
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LIVRE-SE
DAVELHA!

Para atrair a atengao do consumidor, este anincio usou uma chamada com evidente duplo
sentido. A frase aopé da imagem esclarece a idéia que se quer realmente transmitir.
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Dizer uma coisa para
significar outra

Normalmente, ao construir um texto, seu produtor preten-
de que haja uma adequacgio entre o que disse ¢ o que deseja dizer,
ouando alguém diz a outra pessoa "Vocé ¢ grosseiro”, estd queren-
do dizer o que disse, ou seja, que a pessoa em questdo ndo tem edu-
cacdo, nfo tem modos refinados. E claro que essa adequagio entre
o que se diz ¢ 0 que se quer dizer nem sempre ocorre. Algumas ve-
zes, o conflito entre essas duas instincias nfdo ¢ intencional; outras
1, Nesta ligdo s nos interessa o segundo caso, os expedientes lingiiis-
ticos usados para estabelecer um conflito entre o que se diz ¢ 0 que
se quer dizer. Vejamos um caso em que isso ocorre. Depois de uma
partida de futebol, em que um time jogou muito mal ¢ perdeu, se
um torcedor se aproxima de um jogador ¢ diz "Belo jogo, hein!",
deve-se entender "belo" como "horrivel". Ha entdo um conflito in-
tencional entre o que se disse ¢ 0 que se quis dizer. Nesse caso, diz-
-s¢ uma coisa para que se entenda outra.

Sdo inumeros os recursos linglisticos de construgdo do texto
que servem para estabelecer essas oposi¢des. Estudaremos alguns deles:

1) O recurso em que se afirma alguma coisa que na verdade se quer
negar denomina-se antifrase ou ironia. Nesse caso, deve-se enten-
der o que se disse como o contrario do que estd dito. Quando
uma criancga faz birra, chuta as visitas, pde todos os moveis abai-
x0 ¢ a tia afirma "Ela tem uma educag¢do primorosa", estd fazen-
do uma ironia. Afirmou algo que, de fato, queria negar. Deve-
-s¢ entender o significado da frase como o contrdrio do que esta
dito: a crianga nfo tem educacio.

2) Quando se diz menos para significar mais, temos o expediente
que se chama litotes. Quando se diz a alguém que deseja tirar van-
tagem de uma certa situagdo "Vocé nfo ¢ nada bobo", o que se
quer ¢ significar mais, "Vocé ¢ muito esperto”. "N&o ¢ nada bo-
bo" ¢ menos forte do que "muito esperto”. Nesse caso, diz-se
de forma atenuada o que se quer que o leitor entenda de manei-
ra mais enfatica.
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3)

4)

Quando se diz alguma coisa e, ao mesmo tempo, nega-se explicita-
mente que se pretenda dizé-la, temos uma pretericiao. Por exem-
plo, um politico diz num comicio — "Tenho dedicado minha vi-
da a causa dos desfavorecidos, sou integro, ponho sempre os inte-
resses publicos acima de meus interesses particulares. Nao quero,
no entanto, elogiar-me". Depois de ter se elogiado, afirma n&o
desejar elogiar-se. Na pretericdo, o produtor do texto afirma cla-
ramente ndo pretender dizer o que disse, simula ndo querer dizer
0 que, contudo, disse de forma evidente.

Quando se suspende o que esta sendo dito e se deixa subentendi-
do o que se pretende dizer, temos o expediente denominado reti-
céncia. Rubido, no capitulo | de Quincas Borba, pensa assim:

— Veja como Deus escreve direito por linhas tortas (...) Se
mana Piedade tem casado com Quincas Borba, apenas me daria
uma esperanca colateral. NGo casou; ambos morreram, e aqui es-
ta tudo comigo; de modo que o que parecia uma desgraca...

Nesse caso, o narrador suspende seu pensamento, ndo disse nada,
mas deixou patente o que pretendia dizer: o que parecia uma des-
graca foi para mim uma ventura. Na reticéncia, ndo se diz, mas fi-
ca sugerido o que se queria dizer.

to

Ha dois outros casos em que ndo ocorre exatamente um confli-
entre o que se diz e o que se quer dizer, mas uma oposi¢do entre

o que se diz e aquilo que se descreve.

1.

2.

Quando se atenua aquilo que de fato teria uma intensidade maior,
ocorre um eufemismo. Nesse caso, o produtor do texto atenua ex-
pressdes que seriam grosseiras ou chocantes: "cheirar mal" em lu-
garde "feder", "doencaruim" emvezde "cancer", "desacelera-
¢do da economia" em lugar de "recessdo econdmica".

Quando se intensifica, se exagera o que na verdade é mais atenua-
do, ocorre a hipérbole. Em Os lusiadas, de Camdes, |léem-se os
seguintes versos:

Agora sobre as nuvens os subiam
As ondas de Netuno furibundo.
Agora a ver parece que desciam
As intimas entranhas do Profundo

(V1. 76. 1-4)
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O poeta descreve uma tempestade no mar. Diz que as ondas
eram tédo fortes que levavam os marinheiros das nuvens as profunde-
zas do mar. Exagera-se no que se diz (ir até as nuvens e as profunde-
zas do mar) para mostrar que a tempestade era violenta.

No seu fazer persuasivo, o produtor do texto procura chamar
a atencdo do leitor, com vistas a fazé-lo crer naquilo que diz. Dizen-
do sem ter dito, simulando moderacédo para dizer de maneira enféti-
ca, fingindo énfase para dizer de maneira atenuada, dizendo e afir-
mando nédo ter dito, o produtor do texto revela significados encobrin-
do-os. Dessa forma, o leitor pode atentar melhor para certos aspec-
tos do que esta sendo comunicado e aceitar aquilo que se diz. O pro-
dutor, em suas estratégias persuasivas, vela os significados para me-
Ihor desveléa-los, dissimula-os para mais claramente revela-los. Ca-
be ao leitor perceber esses conflitos entre o que se diz e 0 que se
quer dizer, entre o que parece e o que realmente é, para entender o
significado do texto.

TEXTO COMENTADO

Negrinha era uma pobre 6rfa de sete anos. Preta? Nao; fus-
ca, mulatinha escura, de cabelos rucos e olhos assustados.

Nascera na senzala, de mée escrava, e seus primeiros anos

vivera-os pelos cantos escuros da cozinha, sobre a velha esteira e

5 trapos imundos. Sempre escondida, que a patroa nio gostava de
criangas.

Excelente senhora, a patroa. Gorda, rica, dona do mundo,
amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de lu-
x0 reservado no céu. Entaladas as banhas no trono (uma cadeira

10 de balanco na sala de jantar), ali bordava, recebia as amigas e o
vigario, dando audiéncias, discutindo o tempo. Uma virtuosa se-
nhora em suma — "dama de grandes virtudes apostélicas, esteio
da religiao e da moral", dizia o reverendo.

Otima, a Dona Inacia.

15 ..

A excelente Dona Incia era mestra na arte de judiar de crian-
c¢as. Vinha da escraviddo, fora senhora de escravos — e daquelas
ferozes, amigas de ouvir cantar o bolo e estalar o bacalhau. Nun-
ca se afizera ao regime novo — essa indecéncia de negro igual a

20 branco e qualquer coisinha: a policia! "Qualquer coisinha": uma
mucama assada ao forno porque se engracou dela o senhor; uma
novena de relho porque disse: "Como é ruim. a sinha..."
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O 13 de maio tirou-lhe das maos o azorrague, mas ndo lhe
tirou da alma a gana. Conservava Negrinha em casa como remé-
25 dio para os frenesis. Inocente derivativo.

— Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres bem fin-
cados!...

LOBATO. Monteiro. Negrinha. In: Monteiro Loba-
fo; textos escolhidos. Por José Carlos Barbo-
sa Moreira. Rio de Janeiro. Agir. 1967. p. 74-6
(Nossos Classicos. 65).

O narrador mostra, no texto, um conflito entre o que Dona
Inacia era e a opinido que dela tinham pessoas como o vigario. Do-
na In4cia era "mestra na arte de judiar de criancas", uma dona de
escravos feroz que gostava de castiga-los com severidade e que che-
gara mesmo a assar ao forno uma mucama porque dela se engraca-
ra o senhor, uma mulher que aliviava seus frenesis batendo na Ne-
grinha, a quem ela conservava em sua casa justamente para isso.
Ao mesmo tempo, o vigario considerava-a uma "dama de grandes
virtudes apostélicas, esteio da religido e da moral". A prépria Do-
na Inacia tem uma opinido muito favoravel de seus atos. Para ela,
assar a mucama ao forno era uma coisinha.

Esse conflito revela que Dona Inacia ndo era aquilo que os ou-
tros pensavam dela. Para mostrar isso, o narrador vai pontuando
seu texto com antifrases: "Excelente senhora, a patroa”; "Otima,
a Dona Inacia"; "A excelente Dona Inacia era mestra na arte de ju-
diar de criancas"; "Qualquer coisinha"; "Ilnocente derivativo".
Em vista da maneira como o narrador retrata Dona Inacia, essas ex-
pressdes devem ser entendidas como o contrario do que estad dito.
O que se quer dizer é que Dona Inacia é péssima, pois ndo pode ser
excelente uma.mestra na arte de judiar de criancas. "Qualquer coisi-
nha" significa ato extremamente violento (afinal, a coisinha era as-
sar uma mucama ao forno); "inocente derivativo" quer dizer deriva-
tivo maldoso (dar cocres na cabeg¢a de uma crianga).

A ironia, nesse texto, é um expediente de constru¢éo do senti-
do, porque o desacordo entre o que se diz e o que se quer dizer cha-
ma a atencdo do leitor para a oposi¢cdo entre o que Dona Inacia é
e a imagem que os outros tém dela. Dona Inacia ndo é o que pare-
ce, assim como o que se diz ndo é o que se quer dizer.
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EXERCICIOS

15

20

25

Num repente, relembrei estar em noite de lobisomem — era
sexta-feira (...)

Ja um estirdo era andado quando, numa ro¢ca de mandioca,
adveio aquele figurdo de cachorro, uma peca de vinte palmos de
pélo e raiva (...)

Dei um pulo de cabrito e preparado estava para a guerra
do lobisomem. Por descargo de consciéncia, do que nem carecia,
chamei os santos de que sou devocioneiro:

— S&o Jorge, Santo Onofre, Sdo Josél

o} Em presenca de tal apelacdo, mais brabento apareceu a pes-
te. Ciscava o chdo de soltar terra e macega no longe de dez bra-
¢as ou mais. Era trabalho de gelar qualquer cristdo que nao levas-
se o nome de Ponciano de Azeredo Furtado. Dos olhos do lobiso-
mem pingava labareda, em risco de contaminar de fogo o verdal
adjacente. Tanta chispa largava o penitente que um cacador de
paca. estando em distancia de bom respeito, cuidou que o mato
estivesse ardendo. J4 nessa altura eu tinha pegado a seguranca
de uma figueira e 14 de cima, no galho mais firme, aguardava a de-
liberacdo do lobisomem. Garrucha engatilhada, s6 pedia que o as-
sombrado desse franquia de tiro. Sabidao, cheio de voltas e nega-
cas, deu ele de executar macaquice que nunca cuidei que um lobi-
somem pudesse fazer. Aquele par de brasas espiava aqui e la na
esperanca de que eu pensasse ser uma sucia deles e ndo uma pes-
soa sozinha. O que o galhofista queria é que eu, coronel de ani-
mo desenfreado, fosse para o barro denegrir a farda e deslustrar
a patente. Sujeito especial em lobisomem como eu nao ia cair
em armadilha de pouco pau. No alto da figueira estava, no alto
da figueira fiquei.

CARVALHO, José Candido de. O coronel e o lobi-
somem. 8. ed. Sdo Paulo, J. Olympio, s.d. p.
178-9.

Questdo 1

O texto narra um encontro do Coronel Ponciano de Azeredo Furta-

do com um lobisomem. O narrador é o proprio coronel. Através de uma es-
colha lexical bem planejada, o narrador enfatiza exageradamente (hipérbolc)
a furia e a asficia do lobisomem que vai enfrentar. Destaque do texto pala-
vras ou expressdes que caracterizam, respectivamente:

a) a furia;
b) a astucia.



Questio 2

Se, de um lado, o coronel exagera a asticia e a furia do lobisomem,
de outro, atenua (eufemismo) o medo que tem da "peste", usando o mes-
mo processo de escolha lexical cuidadosa. Ao lado de cada termo ou expres-
s&o que denota seu medo, o narrador coloca um termo ou expressdo que
o atenua, que disfarca. Transcreva do texto algumas dessas palavras ou ex-
pressdes.

Questio 3

No texto, ocorrem vérios termos distintos para designar o lobisomem.
A escolha desses nomes p8e em destaque caracteristicas distintas desse per-
sonagem. Transcreva do texto duas dessas designacdes e explique as diferen-
tes facetas que cada uma delas revela.

Questio 4

Hé& ainda no texto um repertério de palavras (lexical) que revelam a
vaidade do coronel. Identifique essas palavras ou expressdes.

Questio 5

As passagens "eu tinha pegado a seguran¢a de uma figueira e |4 em
cima, no galho mais firme, aguardava a deliberacdo do lobisomem" e "cheio
de voltas e negacas, deu ele de executar macaquices (...) Aquele par de bra-
sas espiava aqui e |4 na esperanca de que eu pensasse ser uma sucia deles
e ndo uma pessoa sozinha. O que o galhofista queria é que eu (...) fosse pa-
ra o barro" revelam a estratégia que, na visdo do narrador, cada um dos
contendores adotou no confronto. Tente explicar em que consiste a estratégia:

a) do coronel;
b) do lobisomem.

Questio 6

O léxico escolhido organiza-se em torno de dois eixos: o do exagero
das caracteristicas do lobisomem e o da dissimulacdo (atenuacdo) do medo
do coronel. O principio estruturador do texto € um jogo de hipérboles e
de eufemismos. Esse principio estruturador serve para mostrar:

(a) que o lobisomem era mais forte e astucioso que o coronel.

(b) que o lobisomem tem medo das pessoas que aparentam coragem.

(c) que, para o coronel, o lobisomem ndao merece a menor atencéo por ser
uma figura desprezivel.

(d) que hd um descompasso entre os fatos acontecidos e os fatos relatados.
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PROPOSTA DE REDACAQO

Um pai gosta de bancar o moderninho: usa giria, veste-se co-
mo um adolescente, procura enturmar-se com os amigos dos filhos,
tem um discurso aparentemente liberal... No fundo, no entanto, é
bastante conservador, muito preconceituoso. Retrate esse persona-
gem, contando sua relagdo com os filhos. Mostre a oposi¢cdo entre
0 que ele é e o que aparenta ser. Va pontuando seu texto com iro-
nias a respeito do que esse pai parece ser. Ndo se esqueca de que

naironia se diz uma coisa querendo significar exatamente o contrario.
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Um dos defeitos de argumentagdo que contribui para desqualificar o texto consiste em usar conceitos precis
demarcar os seus contornos.
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Defertos de argumentacdo (I

Aescrita ¢ uma das modalidades de linguagem, com caracte-
risticas tipicas, diferentes, por exemplo, da modalidade oral. Uma
das diferengas entre a conversagio ¢ a escrita ¢ que, nesta, o interlo-
cutor ndo pode intervir no momento da produgfo lingtistica ¢ solici-
tar explicagdes sobre aquilo que esta sendo dito.

Por isso, na escrita, tudo deve ser dito com muita clareza pa-
ra que o leitor possa compreender o que se¢ quer dizer. Salvo em ra-
rissimos casos, ninguém escreve para si mesmo, mas para um interlo-
cutor com a intencdo definida de persuadi-lo e de obter sua adesio
pratica, intelectual ou afetiva. Partindo do pressuposto de que, na
escrita, o interlocutor estd ausente ¢ ndo pode fazer interrupgdes pa-
ra obter esclarecimentos, o texto escrito deve ser o mais auténomo
possivel nfdo sé no que diz respeito a clareza ¢ 4 quantidade de infor-
macdes necessdrias como, principalmente, no que toca aos procedi-
mentos argumentativos.

Como os alunos de hoje, em geral, desfamiliarizados com a
pratica da linguagem escrita, incorrem em muitos erros nesse domi-
nio, vamos reservar esta ligdo ¢ a seguinte para tratar exatamente

B

de problemas ligados 4 argumentagio.

Para levantar alguns defeitos, tomamos por base estudos elabo-
rados por pesquisadores que, em teses universitarias, se ocuparam
desse tema, analisando redagdes dos candidatos ao curso superior,
elaboradas nos exames vestibulares. A partir da andlise dessas reda-
¢Oes, detectaram-se varios defeitos de argumentagdo, dois dos quais
vamos tratar nesta li¢fo.

1) Emprego de nocdes confusas

r

Para entender esse tipo de defeito argumentativo, ¢ necessdrio
considerar que, na lingua, existem palavras com uma extensdo de
significado muito ampla. Nio sendo palavras de sentido especializa-
do, ocorrem nos mais variados contextos, cobrindo nog¢des dispares
¢ até contraditérias. Trata-se de palavras que, para nido prejudicar
o esquema de argumentagfo, devem vir previamente definidas por-
que, s¢ ndo o forem, podem servir de argumento para um ponto
de vista ¢ para o seu contrdario. Pense-se, a esse respeito, no uso que
o mundo contemporineo tem feito da palavra liberdade:

— Reagan, em defesa da liberdade dos povos latino-americanos, so-
licita ao Congresso americano verbas para apoiar os movimentos
contrarios ao governo da Nicardagua;
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— Daniel Ortega, presidente da Nicaragua, em nome da liberdade
dos povos latino-americanos, solicita, na Onu, sangdes contra os Es-
tados Unidos pelo apoio que vém dando aos movimentos contrarios
ao governo revoluciondrio.

Como se v€, o mesmo conceito estd sendo utilizado como argu-
mento para duas atitudes diametralmente opostas: uma dos Estados
Unidos contra o governo da Nicardgua, outra do governo da Nicara-
gua contra os Estados Unidos.

O que ¢ que permite essa diversidade no uso de uma mesma pa-
lavra?

E exatamente o cardter amplo ¢ vago de sua definigio.

Essas consideragdes levam-nos a concluir que palavras desse ti-
po precisam ser definidas antes de serem exploradas como argumen-
to para apoiar qualquer ponto de vista. Do contrdrio o argumento
se¢ esvazia ¢ perde o seu poder de persuasio.

Na lingua, existem muitas palavras pertencentes a esse tipo de
repertério: liberdade, democracia, justiga, ordem, alienagdo, massi-
ficacdo, materialismo, idealismo, etc.

Convém ainda ressaltar que, no dominio dessas palavras de sig-
nificado vago ou denotadoras de nog¢des confusas, existem umas
que sfo dotadas sempre de um valor positivo (paz, justi¢a, honesti-
dade, democracia) ¢ outras que sempre vém carregadas de um valor
negativo (guerra, injusti¢a, desonestidade, violéncia, autoritarismo).

As pessoas das mais diferentes ideologias nfdo ousam contra-
riar 0 consenso das opinides ¢ usam esse tipo de palavras da manei-
ra mais elastica, seja para enaltecer os principios que defendem, se-
ja para atacar os principios da fac¢do contriaria. Mas quase nunca
entram em acordo quanto ao exato sentido das palavras.

Os alunos, muito freqientemente, em redagdes, abusam desse
tipo de palavras e, sem o devido cuidado, langam m#o delas para
apoiar suas afirmag¢des com argumentos de fundo moralizante, repe-
tindo, sem elaboragfdo propria ¢ sem critério, expressdes do senso co-
mum destituidas de qualquer consisténcia.

Frases como as que seguem podem dar uma dimensio do que
scja essa exploragido de palavras vazias para manifestar julgamentos
de carater moralizante:

0 problema dos posseiros e a luta pela terra ndo tém senti-
do, pois perturbam a ordem estabelecida.

Deve-se respeitar o professor porque, afinal de contas, na es-
cola ele € uma autoridade.
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O defeito de tais argumenta¢des nem sempre reside no princi-
pio que defendem, mas no modo como se faz a defesa dele. Muitas
vezes, um bom principio pode ser desvalorizado por causa de um ar-
gumento vazio.

A boa argumentagdo deve ser usada de maneira adequada a ca-
da situagdo concreta, levando em conta todos os componentes en-
volvidos na discussfo. Pensar por féormulas prontas ¢ um mau sinto-
ma: denuncia falta de espirito critico e de competéncia para elabo-
rar um raciocinio proprio; €, enfim, uma sujei¢do preguigosa ao pon-
to de vista circulante no meio social.

2) Emprego de noc¢oes de totalidade
indeterminada

Nas redag¢gdes dos alunos, também com frequiéncia, ocorrem pa-
lavras de abrangéncia tdo vasta que comprometem o esquema argu-
mentativo exatamente por causa do inconveniente de envolverem,
num conjunto indeterminado e impreciso, dados de realidade que
tém em comum apenas alguns aspectos. Ha afirmac¢les que consti-
tuem verdadeiras afrontas a uma reflex@o analitica mais cuidadosa:

Todos os politicos sé@o iguais: s6 querem o poder para encher
os proéprios bolsos.

0 comunismo e o capitalismo, no fundo, sédo a mesma coisa.

Os paises latino-americanos sé&o diferentes em tudo: nos ha-
bitos, nos costumes, na concepcdo de vida, nos valores, etc.

O uso dessas nocdes totalizadoras também compromete a for-
¢a argumentativa do texto, pois d4 margem a contra-argumenta¢des
imediatas. Basta contrapor, por exemplo, que nem todos os paises
latino-americanos sdo diferentes ou que n#o sfo diferentes em tudo:
a Venezuela, por exemplo, possui o mesmo sistema de governo da
Coldémbia, ambos os paises falam o castelhano, a maioria da popula-
¢do ¢é catdlica, ambos os paises sfo de colonizacdo espanhola.

Esse modo de argumentar demonstra falta de visfo analitica,
falta de informag8o e ¢ sintoma de uma mente preguigosa, que apa-
ga, por simplismo ou por comodismo, as diferencas e as reduz a
uma sombra neutra que esconde dados completamente diferentes.
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TEXTO COMENTADO

Os empresarios precisam agir

Pode-se prever que os idedlogos do capitalismo de Estado
usardo todos os apelos populistas de que puderem valer-se para in-
troduzir no texto constitucional um forte golpe contra a iniciati-
va privada no campo econdmico. Como se sabe. é muito facil ace-

5 nar para desempregados com beneficios e sinecuras que, em mui-
tos casos, constituem a esséncia das empresas estatais, ineficien-
tes por natureza, destituidas de qualquer competitividade pelas
situag¢des de monopdlio e oligopdlio nas quais atuam. Sdo empre-
sas que utilizam o dinheiro do contribuinte para cobrir seus défi-

10 cits constantes e podem ser apontadas como as maiores responsa-
veis pelo desastre financeiro do governo federal.

As empresas estatais conferem poder politico através do po-
der econdmico que tém. Alargar seu raio de agdo em detrimento
da iniciativa privada é uma tentagdo consideravel para muita gen-

15 te. Tenho certeza de que se assistira a uma verdadeira batalha
na Assembléia Constituinte, travada por muitos segmentos ali re-
presentados, para a conquista de um campo maior de acdo para
as empresas estatais.

Diante dessa ameaca, os defensores da livre iniciativa ndo po-

20 dem ficar inertes. Os empresarios, tenho repetido muito ultima-

mente, devem evitar que a Constituinte seja tomada de assalto

pela demagogia. E por isso que defendo a utilizacdo de recursos

humanos e financeiros, por parte do empresariado, para eleger o

maior nimero possivel de representantes que venham a se contra-

25 por na Constituinte a tendéncia estatizante que domina parte da
classe politica.

Naturalmente, ndo estou aqui sugerindo que se faca qual-
quer coisa ilegal. Espero mesmo que se tomem providéncias rapi-
damente para regulamentar o uso de dinheiro nas campanhas pa-

30 ra a Constituinte, de maneira que tudo seja feito as claras e den-
tro de normas aceitaveis. O dinheiro, nesse caso. deve ajudar na
consolidacdo de ideais democréticos e ndo funcionar em prejuizos
deles. 0 que sugiro é a acdo dos empreséarios em defesa aberta e
decidida da livre iniciativa no momento em que se prepara a futu-

35 ra Constituicao.

vALENTE, César Rogério—. Veja. 26jun. 19ss5.
Como se pode notar pela leitura do texto inteiro, o articulista
pretende convencer os empresarios de que eles precisam unir esfor-

¢os para evitar que o novo texto constitucional se volte contra a ini-
ciativa privada no campo econdmico.

Em outros termos, o texto quer assumir a defesa da iniciativa
privada e opor-se as empresas estatais.
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Para conseguir esse resultado, o articulista procura usar certos
procedimentos argumentativos, que contém defeitos. Vamos apon-
tar alguns.

a) Utilizacdo de conceitos e afirmagdes genéricos

O texto diz que as empresas estatais sfo ineficientes por nature-
za ¢, para confirmar essa afirmag¢fo, usa o argumento de que tais em-
presas sdo destituidas de competitividade, isto ¢, sdo empresas que
ndo tém concorrentes no mercado.

Dizer que essas empresas sfo, por natureza, ineficientes signifi-
ca dizer que todas as empresas estatais, sem nenhuma exceg¢fo se-
quer, ndo tém eficiéncia.

O argumento ¢ fragil pelo seu grau de generalidade, pois bas-
ta a alguém citar uma s6 empresa estatal eficiente para desautorizar
o argumento usado pelo articulista. E nfo ¢ dificil, entre tantas em-
presas estatais, encontrar ao menos uma que sirva de exemplo para
contr a-argumentar.

b) Uso de conceitos que se contradizem entre si

Observe-se esta passagem do texto — "Como se sabe, ¢ mui-
to facil acenar para desempregados com beneficios ¢ sinecuras que,
em muitos casos, constituem a esséncia das empresas estatais...”

Ao fazer essa afirmagfo, o produtor do texto cai em contradi-
¢do, j4 que aquilo que constitui a esséncia de um objeto qualquer
necessariamente estd presente neste objeto a ndo ser que nido faca
parte da sua esséncia.

Ora, se¢ os beneficios ¢ as sinecuras (= emprego rendoso ¢ de
pouco trabalho) sfo constituintes da esséncia das empresas estatais,
entdo nfo tem sentido fazer a restri¢dio a muitos casos. Ou o empre-
guismo faz parte da esséncia dessas empresas € existe em todas sem
excecdo, ou existe apenas em muitas delas e, portanto, nfo faz par-
te da sua esséncia.

¢) Instauracdio de falsos pressupostos

O texto, no scu todo, leva-nos a aceitar o pressuposto de que
as empresas privadas nfo usam o poder econémico para influir no
poder politico.

Esse pressuposto se depreende a partir da afirmagfdo dc que
"As empresas estatais conferem poder politico através do poder eco-
ndémico que tém". Isso ¢ usado pelo articulista como um arguinni
to contrario as empresas estatais apenas, o que leva a pressupor que
as empresas particulares'nfo usardo o poder econdémico para conse-
guir poder politico.
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Ora, esse pressuposto demonstra-se falso a partir da propria
contradicdo em que cai o articulista quando, ao final do texto, pro-
pSe que os defensores da empresa privada utilizem recursos financei-
ros para eleger o maior niumero possivel de deputados e, com isso,
interferir nas decisdes politicas da Constituinte.

d) Emprego de noc¢des confusas

O articulista faz uso de certos conceitos que precisariam ser
mais bem definidos: que é "demagogia"? Que sfo "ideais democra-
ticos" que serdo consolidados com o uso de dinheiro para eleger
constituintes?

Esses dois elementos sdo muito vagos: o primeiro (demagogia)
¢ um universal negativo usado para desqualificar as propostas e o
discurso do adversario; o segundo (ideais democraticos), um univer-
sal positivo, que justifica as mais contraditérias posi¢cSes. Sem defi-
ni¢do desses termos, os argumentos esvaziam-se.

EXERCICIOS

Questio 1

Os jornalistas convocaram o governador para debater publicamente
alguns atos de seu governo.

O governador recusou-se ao debate por uma questdo de honra.

Os jornalistas retrucaram que exatamente por uma questdo de honra
é que ele deveria comparecer.

Como se nota, os jornalistas e o governador usaram o0 mesmo argu-
mento para justificar duas atitudes opostas.

Por que é possivel contradicdo?

Questio 2

Podemos ter esperanca de um glorioso futuro para a nossa patria. O
Brasil pode considerar-se privilegiado em relacdo aos outros paises do mun-
do: aqui ndo existe preconceito racial, ndo temos problemas de catastrofes,
ndo temos diferengas de idioma, o povo é ordeiro e pacifico.

Qual é o inconveniente de um tipo de argumentacdo como essa?

Questio 3

Quando se fala em liberdade de expresséo, é preciso tomar cuidado,
porque liberdade é uma coisa e libertinagem outra. Se ndo houver nenhum
tipo de censura, estabelece-se a anarquia e a baderna.

Sem levar em conta a opinido de quem argumenta, vocé acha o esque-
ma argumentativo bem montado?
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Questio 4

No ensino da redacdo escolar ndo se deve corrigir o aluno, nem apon-
tar seus erros, por uma questao de respeito. Além disso, aceitar o aluno co-
mo ele é, é mais democratico.

Ha inconveniéncias nesse modo de argumentar?

Questoes Se 6

O fragmento que segue foi extraido de um ensaio em que Bertrand
Russell discute problemas relativos a educacédo e a liberdade de ensino.
Leia-o com atenc¢éo:

A educacao pode ser considerada de muitos pontos de vista:
o do Estado, o da Igreja, o do mestre-escola, o dos pais, ou mes-
mo (embora seja geralmente esquecido) o da propria crian¢a. Ca-
da qual destes pontos de vista é parcial, cada um concorre com al-
guma coisa para o ideal da educacao, porém também aduz elemen-
tos maus. Examinemo-los sucessivamente e vejamos o que dizer
contra e a favor deles.

Questiao 5

Antes de comecar a discutir problemas ligados a educacao e antes de
comegar a expor seus pontos de vista, Bertrand Russell toma um cuidado
inicial para dar consisténcia aos argumentos, que ele usara posteriormente
no texto.

Em que consiste esse cuidado?

Questio 6

Qual a vantagem desse procedimento para efeito de argumentagéo?

PROPOSTA DE REDACAO

Todo conceito de significacdo complexa pode ser considerado
a partir de varios angulos. Por isso, frases que contém esses concei-
tos podem admitir interpretacbes até opostas entre si e cada uma
das interpretacdes pode vir apoiada por bons argumentos.

Por exemplo, os conceitos de progresso econdémico, desenvolvi-
mento € felicidade, dada a sua complexidade, podem permitir duas
opinides divergentes:

a) Sem o progresso econdmico e o desenvolvimento, ha felicidade.
b) Sem o progresso econémico e o desenvolvimento, ndo ha felicidade.

Procure encontrar argumentos para justificar a interpretacdo

a e também para a b.
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A ilustragdo e umprocedimento argumentativo em que um fato servepara confirmar uma

afirmacdo geral. Maquiavel, por exemplo, diz que ha homens que ascendem ao poder pelo
crime e comprova essa afirmagdo com a histéria de Agatocles Siciliano.
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Defeitos de argumentacao (ll)

Nesta ligio, vamos continuar falando de defeitos de argu-
mentacdo encontrados com freqiiéncia nas redagdes dos alunos. Va-
mos ater-nos aos dois que vém a seguir.

1) Emprego de noc¢oes semiformalizadas

Ha certos termos que, na linguagem cientifica, ocorrem com
um significado preciso, restrito a esse tipo de linguagem, e que por
isso devem ser empregados com o rigor que assumem nesse contex-
to especifico. Exemplo disso sfo palavras ou expressdes do tipo: sis-
tema, estrutura, classe social, praxis, infra-estrutura, superestrutu-
ra, burguesia, corpo social, manipulagdo, cultura de massa, socialis-
mo, idealismo, estruturalismo e tantos outros.

Nas suas redac8es, os alunos, as vezes para exibir erudicio, em-
pregam esses termos em significado largo, afrouxado, conjugando in-
clusive termos de correntes cientificas opostas entre si.

E preciso cuidado para empregar esses termos, caso contrario,
os enunciados ficam desfigurados e descaracterizados por fundirem
desencontradamente termos de correntes cientificas distintas. Nao
se podem vulgarizar impunemente os termos cientificos atribuindo-
-lhes uma significacdio subjetiva, as vezes até grosseira.

As duas frases que seguem podem ilustrar como o mau empre-
go desses termos pode produzir efeitos perturbadores:

Professores e alunos pertencem a classes sociais distintas:
os primeiros, a burguesia; os ultimos, ao proletariado.

Os conceitos de classe social, burguesia e proletariado estdo em-
pregados de maneira inadequada.

Na verdade, dentro de uma institui¢do social, um individuo po-
de ocupar uma posicdo superior e pertencer a mesma classe social
daquele que ocupa uma posigdo inferior.

A burguesia, por exemplo, ¢ constituida pelos proprietarios
de industrias; o proletariado é constituido por todos aqueles que en-
tram com a m#o-de-obra para a producio de bens. Esses conceitos
nada tém que ver com a posicdo de professores e alunos no interior
da escola.
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Ainda um outro tipo de enunciado com o mesmo defeito:

N&o se deve negar ao cidadédo o direito de protestar: isso ja
é comunismo.

O enunciador da frase deve acreditar que o comunismo seja si-
nénimo de governo autoritario, que nfdo dd a menor liberdade para
o cidadfo. No caso, em vez de comunismo teria sido mais adequa-
do autoritarismo. Basicamente, comunismo ¢ um sistema econdmi-
co que nfo admite que os meios de produgdo (fabricas, terras, etc.)

estejam nas mios de particulares.

2) Defeitos de argumentacio pelo
exemplo, pela ilustracio ou pelo modelo

Nio ¢ raro também que os alunos, nas redagdes, usem inade-
quadamente os exemplos concretos ¢ as ilustragdes como recursos
de argumentagio.

Antes de comentar esses desvios, convém deixar assentado que
argumentar por meio de exemplos nfo constitui um procedimento
defeituoso. Trata-se inclusive de um expediente util, pois ¢ uma for-
ma de revelar os dados que vido servir de base para as conclusdes
que virdo posteriormente.

Mas ¢ preciso tomar cuidado para que o dado apresentado co-

mo exemplo seja verdadeiro, isto €, que corresponda a um dado da
realidade, observdvel para quem quiser conferir.

Imagine-se uma passagem como a que segue!

No Brasil, a maioria da populagdo ativa ganha acima de dez
saldrios minimos.

Esse dado ¢ simplesmente falso, ndo corresponde a realidade, ¢
dele nfo se pode concluir nada que tenha conteudo de verdade.
Além da necessidade de partir de um dado verdadeiro, € preci-
so que a conclusfo que se extrai esteja efetivamente implicada nele.
As redagdes escolares costumam apresentar muitos defeitos des-
se tipo: sem tomar o devido cuidado, os alunos acabam por citar fa-
tos ¢ deles extrair conclus@es que nfo se implicam logicamente e,
com isso, comprometem seriamente a qualidade de seus trabalhos.
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Esse tipo de defeito costuma ocorrer com mais freqiiéncia nas narra-
tivas onde, depois de relatar uma seqiiéncia de episdédios, chegam a
conclusdes precipitadas, que nfo estdo contidas necessariamente nos
dados apresentados.

Citemos como exemplo alguns desses casos.

a) A conclus@io contém uma generalizagdo indevida, apressada e
em geral preconcebida, e o fato narrado ndo tem valor comproba-
torio como no exemplo que segue:

Venho acompanhando pelo jornal um debate acalorado entre
professores universitarios a respeito de um tema da especialida-
de deles: literatura moderna. 0 debate, que se iniciou com dois
professores e acabou envolvendo outros mais, terminou sem que
se chegasse a uma conclusdo uniforme. Isso nos leva a concluir
que o homem ndo é mesmo capaz de entrar em entendimento e.
por isso, o mundo esta repleto de guerras.

Como se pode notar, a partir de um desentendimento especifi-
co, numa situacdo concreta, chega-se a uma conclusfio excessivamen-
te generalizante de que o homem (sem limite da extens@o do concei-
to) é incapaz de entrar em entendimento. Um fracasso situado nfo
implica necessariamente uma incapacidade total.

b) Outras vezes, a distdncia entre o fato narrado e a conclusdo ¢ ain-
da maior, nfo havendo entre eles o menor ponto de contato.

Observe-se o exemplo que segue:

Eram oito horas da noite: horario de verédo. 0 sol, aos pou-
cos caindo, parecia mergulhar nas profundezas do mar, deixando
atras de si um rastro de cores indefiniveis e uma atmosfera de
mistério e compenetracédo. Contagiado por aquele momento de
grandioso espetaculo da natureza, acabei por concluir que a vida
é cheia de altos e baixos e que precisamos enfrentar com coragem
as dificuldades e exultar com vibracédo diante do sucesso.

Como se vé, esse tipo de conclusfio nfo foi encaminhado pelo
relato anterior, que descreve apenas o grandioso espetaculo. Nele,
portanto, hé referéncia apenas aos momentos altos da vida, e nfio
aos baixos, que s6 aparecem na conclusfo. Como vimos estudando
até aqui, o texto deve ter unidade, e as partes devem implicar-se. Es-
sa reflex@o final n8o pode, em si mesma, ser qualificada dc falsa,
mas pode-se dizer que ela nfo estd implicada no relato anterior e po-
deria prescindir completamente dele.
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c) As redacdes podem apresentar ainda defeitos mais gritantes nes-
se particular, havendo casos em que o relato apresentado encami-
nha para uma conclusdo e o narrador tira outra, completamente
contraria.

Na festa n&o havia nenhum conhecido. As pessoas que me
convidaram tiveram de sair as pressas e eu fiquei completamen-
te s6. Nunca experimentei uma soliddo tdo grande no meio de tan-
ta gente. la até o banheiro, olhava no espelho e minha imagem re-
fletida era a Unica cara conhecida. Tentei alguns contatos mas...
que nada! 0 pessoal era fechado demais. No fim. desanimado, sen-
tei-me num soféd e fiquei plantado até quase o final da festa.

Mas valeu. Afinal de contas voltei para casa e n&o me arre-
pendi de ter ido a festa, pois novos relacionamentos sempre aca-
bam enriquecendo a gente.

Na verdade, o relato encaminhava para uma conclusdo contra-
ria. O qué ele diz é que o narrador ndo conseguiu nenhum novo rela-
cionamento, a menos que ele tenha ocultado sem explicar por qué.

Abruptamente, surge uma conclusfio inesperada, o que quebra
a unidade do texto e faz o relato precedente perder toda a forca de
argumentacdo.

Como comentario final a esses trés casos de argumentacio por
exemplos, que partem da citagdo de fatos particulares, vamos insis-
tir na necessidade de que a conclusfio seja sempre um desfecho cui-
dadosamente pensado pelo aluno e ndo uma féormula pronta e apres-
sada que se encaixa no final, perdendo de vista tudo o que foi relata-
do antes. Se os fatos anteriores nfo tém nenhuma relagdo funcional
com a conclusfio, entdo nfo precisam ser contados. O texto tem que
preservar sua unidade.

Ao lado da argumentacfdo através de exemplos, existe a argu-
mentacdo através da ilustragdo, que consiste em comprovar com da-
dos concretos uma afirmagdo de carater geral. Um dos defeitos
mais comuns nesse caso consiste em partir de uma afirmacdo geral
pressupostamente verdadeira e arranjar alguns exemplos inconsisten-
tes para tentar confirma-la.

Imaginemos uma afirmagido precipitada do tipo:
0 brasileiro € um povo indolente.

Para ndo deixa-la no ar, o aluno arrola um exemplo concreto, ci-
tando homens e mulheres de boa saide que pedem esmola nas
ruas. Para desmontar esse tipo de argumentagfdo inconsistente, bas-
ta citar milhares de brasileiros que saem de suas casas de madruga-
da, superlotam os metrds, trabalham de sol a sol e retornam ao lar
a noite para, no dia seguinte, recomecar tudo.
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A ilustracdo pode ser usada como expediente para argumentar,
mas quando é representativa, isto é, quando se trata da concretiza-
¢do particular de um dado geral.

Para finalizar esta licdo em que tratamos dos principais defei-
tos de argumentacédo encontrados nas redacdes escolares, sobretudo
nas dos vestibulares, resta falar do modo de argumentar através da
apresentacdo de um modelo para ser seguido ou para ser rejeitado.

Narra-se uma conduta exemplar, como a caridade de alguém
que dedica sua vida aos pobres e conclui-se que assim devemos pro-
ceder. Pode-se fazer o inverso, isto é, relatar uma conduta reprova-
vel e concluir que nunca devemos agir assim. Trata-se de um esque-
ma bastante utilizado em certas narrativas infantis, que tém sempre
um carater moralizante, e, por isso mesmo, tendem a cair no lugar-
-comum, na solucéo facil. Nao é que ndo se possa ser bem-sucedi-
do seguindo um modelo desse tipo, mas é preciso usa-lo com crité-
rio. No geral, as redagdes escolares que optam por essa saida repro-
duzem modelos de conduta completamente estereotipados e falsos:
as crian¢as sdo sempre puras, os pobres sempre honrados e sensiveis,
os jovens sdo futeis e rebeldes, etc.

A redacdo deve ser um ato de reflexdo pessoal e ndo a reprodu-
¢do automatica de valores e crengas preconceituosas.

TEXTO COMENTADO

Dos que ascendem ao principado pelo crime

Ha, porém, ainda, duas maneiras de tornar-se principe o ho-
mem comum, as quais ndo podem ser inteiramente atribuidas
ou a sorte ou ao merecimento, e ndo me parece que deva deixa-
-las de lado. embora de uma delas se possa mais extensamente fa-

5 lar no lugar em que se discorrer sobre as republicas. S&o elas: quan-
do, por qualquer forma criminosa ou nefanda. se ascende ao prin-
cipado; e quando, mediante o favor dos seus concidadéos, torna-
-se alguém principe de sua péatria. Tratando da primeira maneira,
darei dois exemplos, um antigo e outro moderno, sem entrar de

10 outra forma no mérito desta parte, porque julgo que eles bastem
aos que se virem na necessidade de imita-los.
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Agatocles Siciliano, que era ndo sé homem comum, mas de
infima e abjeta condigdo, tornou-se rei de Siracusa. Filho de um
oleiro, viveu criminosamente todas as fases de sua vida; nao obs-

15 tante. fez acompanhar seus crimes de tanta forga de dnimo e de
corpo, que. ingressando na milicia, pela sucessdo deles chegou a
pretor de Siracusa. Elevado a este posto e havendo deliberado tor-
nar-se principe e manter com violéncia e sem dependéncia de ou-
trem o que lhe fora concedido mediante acordo de todos, sobre

20 este seu projeto entendendo-se com Amilcar Cartaginés, que com
seus exércitos fazia campanha na Sicilia. reuniu uma manhéa o po-
vo e 0 senado de Siracusa, como se tivesse de deliberar coisas per-
tinentes a repUblica; e, a um sinal combinado, fez pelos seus sol-
dados matar todos os senadores e os cidad&os mais ricos. Mortos

25 estes, ocupou e manteve o principado daquela cidade sem qual-
quer oposigédo civil.

MAQUIAVEL. N. O principe. Sao Paulo. Cultrix.
s.d. p. 69-70.

Para entender bem o comeco desse capitulo, é preciso levar
em conta que, no anterior, o autor tratara daqueles que se tornam
principes (ou governantes) por seu merecimento ou por sorte. Nes-
te, comeca por fazer uma afirmacao geral segundo a qual ha outras
duas formas de um homem comum conquistar o poder: por meio
de crimes ou por meio da escolha de seus concidaddos. Diz que a se-
gunda forma devera ser objeto de discussdo mais ampla, quando se
discorrer sobre a forma republicana de governo. Em seguida, da
dois exemplos (apresentamos apenas um neste fragmento) que con-
firmam a elevacédo ao principado (ao poder) por meio de um crime.

Quando se parte de uma afirmacéo geral pressupostamente ver-
dadeira e apresentam-se alguns exemplos que lhe servem de confir-
macéo, temos o uso do procedimento argumentativo da ilustracéo.
Nesse texto, a afirmacédo geral é a de que as pessoas podem chegar
ao governo pelo crime. O exemplo particular que confirma essa ver-
dade geral é a histéria de Agatocles Siciliano. No caso, a escolha
da argumentacado por ilustragdo é inteiramente apropriada, porque
o exemplo comprova a verdade geral afirmada no inicio e nenhum
outro exemplo pode desmentir essa confirmag¢do. Com efeito, mes-
mo que arrolassemos mil outros casos ilustrativos de que se pode
atingir o principado por outros meios, ndo destruiriamos o valor ar-
gumentativo do fato narrado por Maquiavel, pois, se houve um uni-
co caso de ascensdo ao poder mediante crime, essa forma de tornar-
-se principe estd demonstrada.
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A ilustracdo é um procedimento argumentativo que funciona
muito bem para demonstrar que ha varias maneiras de fazer algu-
ma coisa, pois, nesse caso, basta um Unico exemplo para comprovar
a existéncia de cada uma das maneiras enumeradas. Ndo ha, por
conseguinte, possibilidade de negar a afirmacédo geral com contra-
-cxemplos.

EXERCICIOS

Uma festa

Inesperadamente, recebi um convite aquela tarde. A festa
seria a tarde e eu ndo estava decidida se compareceria ou nao.
A festa, pelo que continha o convite, era de pessoas que va-
gamente conhecia, ou mesmo, desconhecia. Um amigo, porém, é
5 dque me convidava. As relagcdes entre amigos deve ser mantida com
o tempo, o maximo possivel — assim pensei. Resolvi, entéo ir.
Muitas surpresas ao encarar pessoas diversas e desconhecidas.
Chegando, sé e temerosa, procurei me acomodar e relaxar,
pois estava tensa.

10 Muitos encontros e surpresas. Pensamentos corriam na mi-
nha mente, e as vezes, me perguntava o que fazia naquele instan-
te ali, sentada. Apenas algumas trocas de palavras com pessoas
dque me rodeavam. Meu amigo, ah! esse nao foi. Desculpou-se num
tempo posterior.

15 Tudo isso resultou e trouxe muitas analises e impressdes.

Pensava o que significava estar eu, naquela hora, presente
na festa, sem poder trocar idéias com as pessoas. Tentei, entdo
me aproximar delas. Foi inutil.

Esperava, pelo menos, poder rever meu amigo, essa talvez,

2  a unica razdo de minha presenca na festa.

Contudo, isso mostrou-me o quao é importante as relagdes
amigas que devemos manter com pessoas ou poder, a0 menos, co-
nhecé-las.

Esse texto, extraido da tese de livre docéncia da Prof. Diana
Luz Pessoa de Barros, é uma redacao escolar elaborada num dos
vestibulares da Fuvest, entidade que seleciona candidatos a Universi

dade de Sao Paulo.

Apesar de varios tipos de defeitos apresentados, ndo constitui
um caso raro entre as redac¢fes analisadas. Passando rapidamente
por cima de outros defeitos, vamos ater-nos principalmente aos es-
quemas argumentativos utilizados, para ilustrar o tema de que esta
mos tratando nesta licao.
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Questéo 1

A redacdo apresenta, no nivel das frases, erros gramaticais compro-
metedores. Cite dois exemplos que lhe parecam graves e tente corrigi-los.

Questdo 2
Nas linhas de 1 a 6, o narrador diz ter recebido inesperadamente um
convite.

a) Tratava-se de um convite formal e impresso, enderecado ao narrador pe-
lo promotor da festa, ou de um convite verbalmente feito pelo amigo?

b) Ha coeréncia nesta passagem?

Questido 3

Do modo como conduz a narrativa, o narrador destaca, como Unico
valor nesse contexto, a figura do amigo: afirma ter ido & festa para preser-
var a relacéo com ele.

Revé-lo era tdo importante que valia o sacrificio de fazer um progra-
ma no qual ela ndo tinha o menor interesse.

Diante disso, é estranho o fato de ela ndo ter manifestado nenhuma
decepcao perante o fato de ele ndo ter comparecido?

Questao 4

No percurso da narrativa, o narrador relata alguma situacéo em que
tenha feito bons contatos ou alguma ocasido em que se tenha relacionado
amigavelmente com alguém?

Questéo 5

A conclusdo contida nas linhas 1923 tem alguma relagéo de implica-
¢ao com os episodios relatados no percurso da narrativa?

Questio 6

A partir da resposta dada a questéo 5, vocé diria que o narrador sou-
be explorar bem o expediente de argumentacéo pelo exemplo, partindo de
fatos concretos para chegar a uma concluséo geral?
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PROPOSTA DE REDACAQO

Levando em conta que a argumentacdo pelo exemplo consiste
em relatar fatos e episédios concretos, para dai chegar a uma conclu-
sdo geral que os explique e englobe, tente elaborar uma narracéo, ex-
plorando esse tipo de expediente com base no seguinte roteiro:

1) Vocé nao queria, de modo algum, sair com um grupo de amigos
por causa da inimizade com um elemento desse mesmo grupo.

2) Diante da for¢ca dos argumentos apresentados pelos amigos, vocé
se deu por vencido e saiu.

3) Tudo ocorreu como vocé imaginara...

4) No desfecho, coloque uma conclusdo que realmente reflita o que
aconteceu.
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O tipo de linguagem usado contribui para que o falante construa de si uma imagem de pessoa
agressiva, ignorante, culta, fina, etc.



Norma lingiiistica e
argumentacao (l)

Sempre que se discute o problema da correcdo gramatical,
inicia-se uma acalorada polémica, que se desdobra nas mais desen-
contradas direcdes.

Para evitar os inconvenientes da dispersdao que normalmente es-
ta presente nessa polémica, vamos ater-nos apenas a alguns aspectos
relativos a essa questdo, considerados relevantes para o interesse das
licdes que compdem este livro.

Um dos angulos, geralmente esquecido, dessa questao é que fa-
lar, ou escrever, com correcdo é um dos procedimentos argumentati-
vos. Colocando o problema em outros termos, pode-se dizer que o
uso de um certo padrdo de linguagem concorre para aumentar ou
diminuir o poder de persuasdo daquele que fala.

Para ilustrar essa afirmacédo, vamos ler uma passagem do livro
O coronel e o lobisomem, onde o coronel relata a forma de lingua-
gem que utilizou para tratar com o lobisomem:

Como no caso da sereia, tratei a encantagdo em termos de
ceriménia, sois-isso, sois-aquilo, dentro dos conformes por mim
aprendidos em colégio de frade a dez tostdes ao més. Desse mo-
do, ficava logo estipulado que o cativo ndo andava em mao de
um coronel&do do mato, despido de letras e aprendizados, uma vez
que vadiagem das trevas leva muito em conta a instrugdo dos de-
mandistas. No presente caso do lobisomem, nem careci de empre-
gar outras sabedorias.

(CARVALHO. José Candido de. O coronel e o lobi-
somem. 18. ed. Rio de Janeiro. J. Olympio, s.d.
p. 181.)

O relato acima presta-se para demonstrar que o tipo de lingua-
gem usada pode servir como recurso de argumentacao, ja que pode
funcionar como um expediente para colocar o falante em condi¢do
de superioridade em relacdo aquele que ouve.
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Pelo relato do coronel, a vadiagem das trevas (= o lobiso-
mem) leva muito em conta a instru¢édo daquele que com ela se defron-
ta. Por isso mesmo, ele fez questdo de usar uma linguagem de ceri-
mdnia (= a segunda pessoa do plural é indicador desse uso). Atra-
vés dessa forma de linguagem, o coronel demonstra ser homem ins-
truido e ndo "um coroneldo do mato". Adverte ainda que, no pre-
sente caso, nem foi necessario demonstrar outras sabedorias.

Assim como o uso adequado de certo tipo de linguagem pode
funcionar para impor respeito, o uso inadequado pode ter efeito con-
trario, isto é, expor o falante ao ridiculo.

N&o se pode concluir também que a utilizacdo de uma lingua-
gem cerimoniosa seja sempre uma boa saida. Ha casos em que o
uso de uma linguagem dificil e complicada acaba produzindo resulta-
dos desfavoraveis.

Num conto intitulado "O colocador de pronomes", Monteiro
Lobato ridiculariza a personagem central, Aldrovando, exatamente
pelo uso de uma linguagem empolada e descabida, cheia de precio-
sismos e de palavras incompreensiveis para a maioria das pessoas.

A certa altura da narrativa, o narrador fala de uma campanha
que Aldrovando empreende para evitar erros contra o idioma, pro-
pondo a elaboragdo de leis repressivas. Observe-se em que termos
o colocador de pronomes expressa-se para solicitar ao Congresso
leis contra os que erram:

— Leis, Senhores, leis de Dracdo, que diques sejam, e fossa-
dos, e alcaceres de granito propostos a defensédo do idioma. Mis-
ter sendo, a forca restaure, que mais o barago merece quem cons-
purca o sacro patrimédnio da sa vernaculidade, que quem ao seme-
lhante a vida tira. Vede, Senhores, os pronomes, em que lazeira ja-
zem...

(Monteiro Lobato; textos escolhidos. Por Jo-
sé Carlos Barbosa Moreira. 3. ed. Rio de Janei-
ro. Agir. 1972. p. 100 (Nossos Classicos, 65).)

Como se vé, trata-se de uma linguagem rebuscada, quase inin-
teligivel, cheia de palavras raras e de termos em ordem inversa.

O resultado dessa campanha, nem é preciso dizer, foi catastré-
fico: segundo o que diz o préprio conto, Aldrovando caiu no ridicu-
lo, ja que os congressistas riram-se dele, os jornais fecharam-lhe as
portas, e o publico, os ouvidos.
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Sem abandonar a linguagem formal, mais adequada para a si-
tuacdo de comunicacdo em questdo, Aldrovando poderia ter dado
a seguinte redac¢do ao seu texto:

Senhores, ha necessidade de leis rigorosas que funcionem co-
mo diques em defesa do idioma. Sendo necessério, use-se a forca,
pois aqueles que atentam contra o patriménio da lingua vernacula
merecem mais a forca do que aqueles que atentam contra a vida
do seu semelhante. Vede, Senhores, os pronomes, em que miséria es-
téo jogados.

O texto continua rancoroso mas, ao menos, pode ser entendido.

Esse texto de Monteiro Lobato serve para demonstrar que fa-
lar dificil ndo significa falar adequadamente e, muitas vezes, o abu-
so da linguagem culta pode expor o falante ao ridiculo, como foi o
caso de Aldrovando, o colocador de pronomes.

Essas considerag¢des iniciais pdem em destaque duas conclusdes
importantes:

a) usar a linguagem adequada a cada situacdo é uma das qualidades
do bom usuario do idioma;

b) ndo se pode afirmar que exista um padrdo de linguagem supe-
rior em termos absolutos: a situacdo concreta de comunicacao é
que determina a forma de linguagem mais ou menos eficiente.

Quando se coloca o problema do falar correto, é preciso consi-
derar que nenhuma lingua é usada de maneira uniforme por todos
os seus falantes. Seu uso varia de época para época, de regido para
regido, de classe social para classe social. Nem mesmo um Unico in-
dividuo utiliza sua lingua de maneira uniforme: em situacdes for-
mais, apela para um uso; em situacdes informais, apela para outro.

Dada essa diversidade de usos, numa mesma comunidade lin-
gliistica ha varias normas distintas, cabendo ao falante saber decidir
que variedade se ajusta melhor a cada situacdo concreta. Isso nos le-
va a conclusdo de que bom usuario é aquele que domina diferentes
variantes do seu idioma e sabe usa-las apropriadamente.

Em situacdes formais (nas cerimdnias, nos discursos planeja-
dos, nos livros técnicos e cientificos, nos comunicados oficiais, nos
cartérios), deve-se usar uma variante especial da lingua, a chamada
lingua padrdo ou norma culta. Essa modalidade, que sempre corres
ponde ao modo de falar das camadas mais prestigiadas socialmente,
é a que vem descrita pelos compéndios gramaticais e assentada nos
dicionarios.
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Desconhecer essa variante da lingua é particularmente proble-
matico tanto para produzir textos quanto para compreendé-los.

Textos muito importantes s&o redigidos nessa norma, tais co-
mo as leis, os tratados cientificos, os contratos passados em cartério,
os livros didéaticos, os manuais técnicos, etc. Ndo conhecer, portan-
to, essa variante pode acarretar prejuizos para quem Ié esses textos:
o falante pode n&o ter acesso a informag¢des importantes por n&o do-
minar a prépria linguagem através da qual s&o veiculadas essas in-
formacgdes.

Por outro lado, ha inumeras situagbes na vida pratica em que
o falante precisa saber usar a lingua padréo. Nessas situa¢cées, come-
ter erros, transgredir as normas da lingua culta pode ser desconcei-
tuante e até desqualificar o préprio conteddo daquilo que se diz.

E preciso enfatizar, porém, que, apesar da grande importancia
da lingua culta, ela n&o se presta para ser usada em todas as circuns-
tancias indiferenciadamente. Nem todas as pessoas tém consciéncia
de que ha ocasides em que o uso da lingua formal é inadequado,
produzindo efeitos ridiculos: é téo ridiculo, em situa¢do formal, cha-
mar o governador de "meu chapa" quanto, numa conversa de bar,
chamar o colega de V. Exa.

Em vista de tudo o que foi dito, o aluno, perante o seu texto,
deve saber discernir o padrdo de linguagem a ser usado: uma disser-
tacdo, por exemplo, em principio exige a norma culta, a lingua padréao.

Mas, na exploragdo literaria da lingua, a situacédo se altera.
Uma das caracteristicas da lingua literaria é exatamente a possibilida-
de de explorar os préprios elementos do cédigo linguiistico como re-
curso expressivo. Um desses expedientes pode ser a exploragédo de
diferentes modalidades de fala.

Nas narrativas de caréter literario, por exemplo, podemos usar
dialetos regionais, sociais ou girias de varios grupos, para que se ajus-
tem as condi¢cdes dos personagens e sirvam para caracterizar o lugar
donde procedem, sua classe social e a sua prépria indole.

Se, no percurso da narrativa, por exemplo, insere-se um dialo-
go entre o velho intelectual e um malandro do morro, daria colori-
do ao texto usar duas modalidades distintas: a norma culta para o
intelectual e a giria do morro para o malandro.

Se o narrador do texto for um metaleiro, podemos explorar a
linguagem tipica dos metaleiros.
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Mas, nesses casos, o padrao de qualidade do texto, obviamen-

te, vai decorrer do seu grau de ajustamento a modalidade de fala
adotada. Nesse caso, a coeréncia interna é fator essencial.

Veja-se a esse respeito um fragmento de Eles niao usam black-
-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, citado pelo Prof. Dino Preti:

Maria: Sempre vivi em barraco. E vive com tu é o que interessa.

Tido: Eu é que ndo me ajeito aqui no morro.

Maria: Por qué? Aqui também tem tanta coisa boa... S6 o que
eu quero é vive contigo.

Como se vé, o mesmo personagem, na mesma situacao, usa
com tu num momento e logo depois contigo, 0 que constitui uma in-
coeréncia inadmissivel, um cochilo do produtor do texto.

TEXTO COMENTADO

0 bem-amado

Odorico — Data vénia e botando de lado os ora-veja e os Vir-
gem-Santissima, devo dizer que estou deverasmente
estupefacto com tudo que acabo de escutar.

Vigario — Nos estivemos Ia, Coronel, eu e o padre Rugero. E vi-
mos com nossos préprios olhos.

Odorico Viram o qué?

Vigério Uma casa foi incendiada.

Rugero — E outros posseiros foram ameacados.

Odorico Pelo respeito que tenho a Vossas Reverendissimas e
10 pelo amor que tenho a lei e ajustica, vou mandar apu-
rar. Todos sabem que sou contra a violéncia, venha
ela da ponta esquerda ou da ponta direita, da lateral
ou do meio de campo. Emboramente haja no caso cer-
tos relevantes... (Odorico faz uma pausa de efeito.) Al-
15 guns desses posseiros apresentaram a Vossas Reveren-
dissimas um titulo, um documento qualquer da pro-
priedade?

Rugero — Mas senhor Prefeito, é gente que estad 14 ha varios
anos. trabalhando, cultivando a terra.
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20 Vigadrio — E, ao que me consta, sé&o terras devolutas.

Odorico (Sorri) — Ai é que a porca torce o rabo... (tira da ga-
veta uma cépia de registro — uma folha tamanho oficio
dentro de uma pasta de cartolina de cartério, como uma
escritura) Aqui estd o titulo de propriedade, devidamen-

26 te registrado no Registro de Iméveis da Comarca. Todo
o Descampado me pertence.

Vigario (Examina rapidamente o documento) — Desde quando?

Odorico — Desde sempre. Tanto que héd anos venho pagando o im-
posto territorial correspondente.

30 (0 Vigério troca um olhar com o padre Rugero, como se desconfias-
se da autenticidade do documento, mas nada pudesse fazer.)

Vigadrio — Mas este titulo o senhor s6 conseguiu agora.
Odorico — Esse é um considerando cronolégico que nédo vem ao
caso. O primeiro homem a sujar as m&os nessa terra
36 morna e caridosa de Sucupira foi um Paraguagu. E ¢é

deverasmente contristante a ingratitude dessa gente
a quem permiti usufruir de um bem que sempre per-
tenceu @ minha familia. Desde os mais antigos antiga-
mentes. Mas é no que dé& a gente ser bom. ter a al-
40 ma lavada e passada na caridade cristd. Essa minha
mania de querer dividirtudo que € meu com os pobres...

Rugero — Se é assim, por que o senhor nao distribui titulos de
propriedade com todos os posseiros?

Odorico — Primeiramente, porque néo quero entrar em choque
46 com o INCRA. a quem compete fazer a Reforma Agréa-
ria; segundamente, porque acabo de vender todo o
Descampado a uma grande companhia, a Internacio-
nal Agropecuéaria S.A.

GOMES. Dias. Dias Gomes. Org. por Samira Cam-
pedelli. Sdo Paulo, Abril Educagio, 1982. p. 62-3.

Odorico Paraguagu ¢ um tipo criado por Dias Gomes. Personi-
fica o politico demagogo, corrupto, ignorante, mas habilidoso. Sua
linguagem ¢ reflexo dessas suas caracteristicas. E uma mistura de
um certo jargdo da administragdo publica ("data vénia", "vou man-
dar apurar", "terras devolutas", "um considerando") com clichés
de efeito retérico do discurso politico tradicional ("sou contra a vio-
léncia", "pelo amor que tenho a lei e 4 justica", "sujar as méios
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nessa terra morna e caridosa"). E uma mescla de norma culta ("ao
que me consta", "a quem permiti usufruir de um bem") com ele-
mentos dos falares populares ("botando de lado", "Ai é que a por-
ca torce o rabo", "é no que da a gente ser bom"). Odorico forma
palavras por derivagéo sufixai, em desacordo com os usos que regu-
lam essas derivacdes ("deverasmente”, "emboramente", "segunda-
mente", "contristante”, "ingratitude"). Utiliza termos inusuais ("re-
levantes" como substantivo) e pleonasmos viciosos ("os mais anti-
gos antigamentes"). O produtor do texto consegue grandes efeitos
de humor combinando palavras de campos lexicais diversos: da poli-
tica ("sou contra a violéncia, venha ela...") e do futebol ("da pon-
ta esquerda ou da ponta direita, da lateral ou do meio de campo").
Observe-se que essas combinacdes nédo séo aleatérias, mas partem
do valor polissémico dos signos: "esquerda" e "direita" sdo termos
empregados na linguagem politica e na linguagem futebolistica, e is-
so permite ao autor passar os signos de um campo lexical para ou-
tro, extraindo da combinacdo de signos de campos lexicais diferen-
tes efeitos de humor. E isso também que acontece na expressédo "ter
a alma lavada e passada na caridade cristd". O termo "lavada" tem
o sentido de "banhada", mas também de "limpa por lavagem". O
autor toma a palavra no sentido de "limpa por lavagem" e combi-
na-a com o termo "passada", explorando uma expresséo do lingua-
jar doméstico.

Nesse texto de Dias Gomes ha duas coisas importantes a ressal-
tar a respeito do linguajar nele empregado:

a) Considerada do ponto de vista do produtor do texto, a exploracéo
dos desencontrados padrdes de linguagem foi muito feliz. De fa-
to, o produtor dessa peca teatral usou a prépria linguagem de
Odorico, cheia de incoeréncias, para ridicularizar o carater dema-
gogico e a hipocrisia de Odorico Paraguacu. Nesse sentido, o pro-
dutor da peca conseguiu refletir o carater de Odorico através da
exploracdo da sua linguagem.

b) Do ponto de vista do personagem Odorico, seu padrédo de lingua-

gem é completamente equivocado, ja que ele, ao misturar usos
que ndo se combinam entre si, cai no ridiculo.

Mas é preciso ressaltar que, da parte de Odorico, existe a cons-
ciéncia de que, para falar com dois sacerdotes, é preciso usar um pa-
drédo de linguagem diferenciado, embora ele ndo tenha sabido fazé-
-lo. Porisso perdeu o seu poder de persuaséo e ndo conseguiu o efei-
to desejado.
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EXERCICIOS

O fragmento que vem a seguir foi extraido da peca Castro Al-

ves pede passagem, de Gianfrancesco Guarnieri, levada ao palco
no inicio da década de 70.

A passagem aqui transcrita simula uma entrevista num desses

conhecidos programas de variedades da televisdo brasileira, realiza-
dos na presenca do auditério. O entrevistado é o poeta Castro Al-
ves, e os entrevistadores, uma cantorajovem, um jornalista, um can-
tor jovem, um dos telespectadores, todos mediados pelo apresenta-
dor do programa.

10

20

25

30
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Apresentador — Sua perguntinha, minha querida.

Cantora — Castro Alves, onde e quando vocé nasceu?

CastroAlves — Sou baiano. Nasci as 10 horas da manha, de
um domingo, dia 14 de mar¢o de 1847, na fa-
zenda Cabaceiras, a margem do Rio Paraguacu,
sete léguas distante de Curralinhos, hoje cida-
de que tem meu nome.

Apresentador — 0O representante dos jornalistas (Palmas). Rapi-
do, por favor.

Jornalista — Castro Alves, vocé se considera mais um poeta
lirico do que um poeta engajado, ou vice-versa?
Castro Alves — Considero-me um poeta. Integrado no meu tem-

po. Cantei a natureza, a mulher, o amor e vivi
a causa do meu século: entreguei-me inteiro a
causa dos escravos.

— Muito bem... 0 representante dos cantores da
Apresentador  jyyentude (Palmas, gritos).

) — Bicho. Vocé continua curtindo essa de sentir o
Cantor jovem  porbulhar do génio?
— Nao, bicho. A chama se apagou. Com ela a vida
Castro Alves e a minha poesia... Ha outros, muitos outros,
com suas estérias, sua arte, seu amor. O meu
foi feito, ficou.
Cantor jovem — Vocé acha. entdo, bicho, que sua poesiaja era?
Castro Alves — Minha poesia é. Morre o poeta, ndo morre a poe-
sia. Esta continua, no canto feito, no canto sen-
do feito, no canto futuro...

Na tua guitarra, quem sabe?

()

Apresentador — O representante dos telespectadores.

(..)



Telespectador — Pois ndo... Senhor Castro Alves, eu conhecia o se-

Jornalista —
Telespectador —

Jornalista —

nhor muito de nome. mas préa falar a verdade,
ndo conhecia muita coisa sua ndo... Sabia do "Na-
vio dos Negreiros"ea....como é... a... a... "Can-
cdo da Africa" ...

"Vozes d'Africa".

Pois é, essa dai... Gostei viu? Gostei muito...
Cheio de dramaticidade, muita verdade também...
A verdadeira poesia realista...

Néo diz bobagem.

Telespectador — Bobagem, ndo. péra ai. Eu me explico como eu sei...

(Palmas)

Apresentador — Vamos com ordem, meus amigos. Cada qual tem

Telespectador —

55

(..)

Questio 1

sua vez. Continue, rapidinho, sim...

Admiro um jornalista falar dessa maneira... Nao
tenho cultura, mas tenho educacéo, eu... Olha
ai... fez até eu perde o fio da meada... Ah. sim...
Pois é... S6 conhecia essas. Mas pra vim pro
programa, peguei uns livros ai e li. E fiquei es-
pantado, com toda a sinceridade. Espantado com
as poesias pras mulheres. Eu queria pergunta
pro senhor, com todo o respeito, afinal de con-
tas eu nao sou nenhum letrado, o senhor é, é
até poeta... Mas eu pergunto: é possivel amé
tanta mulher assim numa noite s6?

Sio Paulo, Palco + Platéia Editora. 1971.
p. 12-4.

O texto, como se nota, procura utilizar o registro lingiiistico apropria-
do a cada um dos personagens.

a) Qual dos personagens usa o registro mais ajustado aquilo que costuma-
mos chamar de norma culta?

b) Aponte, na fala desse personagem, algumas caracteristicas desse padrao

de fala.

Questio 2

Ao se dirigir ao cantor jovem, Castro Alves usa o tratamento bicho,
a Unica giria que ocorre na sua fala. Que efeito pretendeu o poeta com isso?
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Questio 3

Logo no inicio do texto, o apresentador, dirigindo-se a cantora jovem,
explora dois recursos muito comumente usados no tratamento com criancgas.

a) Quais sdo esses dois recursos?
b) Que efeito isso produz?

Questio 4
O cantor jovem usa girias proprias do seu repertério lingiistico.
a) Cite algumas delas.

b) Todas essas girias continuam circulando hoje com a mesma for¢a que ti-
nham na época?

Questao 35

Na fala do telespectador, ao contrario da de Castro Alves, ha muitos
usos tipicos da fala coloquial popular, que apresenta muitas diferencas em
relacdo a chamada norma culta. Indique dois usos da fala coloquial popu-
lar que aparecem no texto.

Questio 6

Ao procurar explorar a fala coloquial e popular do telespectador, o
produtor do texto, as vezes, comete deslizes, caracterizando algumas incoe-
réncias.

Se o telespectador fala perde em vez de perder, pergunta por pergun-
tar, é coerente que ele diga "Admiro um jornalista fa/ar dessa maneira"?
Como se manteria a coeréncia no caso?

Questio 7

Ao se referir a Castro Alves, o telespectador é o Unico dos entrevista-
dos que usa o tratamento senhor, em contraste com os demais, que usam
vocé. Ao usar esse tipo de tratamento, que imagem ele projeta de si mes-
mo em relagao ao poeta?

Questio 8

O telespectador é o Unico entrevistador que é corrigido e ridiculariza-
do por outro entrevistador. Qual a razdo desse tipo de atitude?
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PROPOSTA DE REDACAQO

Utilizando como recurso a forma de linguagem tipica de cada
personagem, vocé vai tentar redigir um texto relatando os dialogos
entre varios participantes de mesa-redonda na televisdo, convocada
para discutir o problema da seguranca na periferia.

Os participantes do debate sdo os seguintes:

— um delegado de policia;

— uma méae de familia do bairro;
— um comerciante;

— um ex-assaltante;

— o apresentador.
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H4 situagdes em que o uso da norma culta, em qualquerplano da lingua (ortografia, sintaxe
morfologia, Iéxico), contribuipara qualificar o texto construido e aumentar seu poder de

argumentag&o.
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Norma lingiiistica e
argumentacao (I

Quando se trata de textos redigidos em linguagem formal,
que exigem, portanto, a observincia da norma culta, ¢ preciso res-
peitar as convengles impostas pelo consenso daqueles que usam es-
se tipo de linguagem. Nessas situagdes, o desvio dessas normas sem-
pre produz efeitos desconcertantes.

Obviamente, ndo ¢ possivel descrever concretamente cada um
dos desvios da norma culta que podem ocorrer num texto. Nio ¢,
nem pode ser essa a intengdo desta ligdo. Mas ¢ possivel, ¢ também
util, elaborar uma classificagdo que descreva, em linhas gerais, os ti-
pos mais comuns de erros cometidos na pratica da escrita. O conhe-
cimento desses tipos pode servir de vigilincia para aquele que escre-
ve ¢ de roteiro para consultar as obras destinadas a resolver as davi-
das quando elas ocorrerem.

Os desvios da norma culta mais comumente cometidos podem
ser classificados em quatro grandes niveis.

1) No nivel da ortografia

O sistema ortografico de qualquer lingua ¢ comandado por con-
vencles rigidas de carater uniformizador que tendem a neutralizar
as diferencas de pronuncias existentes em varias regides ¢ em varias
situacdes que envolvem a fala. Por isso nunca se deve esperar uma
correspondéncia perfeita entre grafia ¢ pronuncia. As pessoas alfabe-
tizadas ndo escrevem pelo ouvido mas seguem as prescri¢cdes ¢ con-
vengdes do sistema.

Por causa disso sdo comuns varios deslizes nesse dominio, en-
tre os quais podemos apontar:

a) No uso da acentuagcdo grafica

Escrever Ontem ele pode fazer em vez de Ontem ele pode fazer
(pelas convengdes, esse acento diferencial ainda persiste), especifica-
mente em vez de especificamente (0 acento grafico s¢ incide sobre
a silaba tonica, que, no caso, nfo ¢ a silaba/ci/); Esses negdcios
ndo nos convém em vez de FEsses negdcios ndo nos convém (convém,
no plural, deve ser marcado com acento circunflexo).
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b) No uso de sinais de pontuacio

Todos esses casos estarrecedores, demonstram a gravidade da
situacio em vez de Todos esses casos estarrecedores demonstram a
gravidade da situacdo (ndo se usa virgula separando o sujeito do seu
predicado).

¢) No uso das letras ao grafar as palavras

Pessoas pretenciosas em vez de pessoas pretensiosas; ele possue
em vez de ele possui, boeiro em vez de bueiro, excessdo em vez de
excecdo, € muitos outros.

d) No uso do acento indicador da crase

Ainda que a crase em si ndo seja um fendbmeno de acentuacéao,
quando se trata da crase do a, ela vem marcada com acento grave.
Constitui, portanto, erro usar esse tipo de acento se ndao ocorreu a
crase e ndo usa-lo se ocorreu. E errado escrever Fu fiz referéncias
a elas (NA0 ocorreu a crase: No caso, 0 a &€ apenas uma preposicao
e nao a fusdo de preposicao e artigo); é errado também escrever Ele
nao perdoava a mde (ocorreu a crase, que deve ser marcada com
acento grave: o verbo perdoar, no caso, exige a preposi¢do a, que,
em contracdo com o artigo a, produziu a crase).

2) No nivel da sintaxe

A sintaxe consiste nas regras de combinac¢do das palavras ou
frases da lingua. Entre os erros mais comuns nesse dominio, pode-
mos apontar:

a) Na sintaxe de concordincia
Nao faltou, durante aquele ruidoso episédio, demissées e dis-

pensas (0 correto seria Nao faltaram, pois 0 sujeito, demissées e dis-
pensas, esta no plural).

b) Na sintaxe de regéncia

Ele nunca aspirou o cargo que ocupa (0 correto seria aspirou
ao cargo, pois o verbo aspirar, quando significa almejar, € transiti-
vo indireto e exige a preposicao a).
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¢) Na sintaxe de colocagcédo

A boa colocacao é aquela que confere harmonia a frase e evi-
ta ambiglidades. Uma frase do tipo Nunca vi-te possui erro de colo-
cacao. Nessa posi¢cdo, o pronome prejudica a sonoridade da frase.
Seria muito mais agradavel ao ouvido dizer Nunca te vi (Quando o
verbo vem precedido de palavras negativas, a proclise soa melhor
que a énclise).

Constitui ainda erro de colocacdo construir uma frase como es-
ta: Uma equipe estrangeira pode vencer o torneio Governador do
Estado, de basquete. O termo basquete refere-se a forneio € ndo a
Fstado. Em vez de usar a virgula para indicar essa relacdo, a frase
ganha maior clareza se se trocar a posi¢do das palavras: Uma equi-
pe estrangeira pode vencer o torneio de basquete Governador do Estado.

d) Na sintaxe dos pronomes

O emprego adequado dos pronomes, dependendo da funcéo
sintatica que desempenham na frase, traz alguns embaracos aos usua-
rios da lingua. Ndo é correto dizer Vou por ele a par do assunto (0
correto é Vou po-lo ja que, no caso, ele estd funcionando como ob-
jeto do verbo por, e pronome do caso reto ndo pode ser objeto).

3) No nivel da morfologia

Na morfologia os erros mais comuns localizam-se sobretudo
nos seguintes itens:

a) Na conjugacdo verbal

E errado dizer A policia interviu com violéncia na briga (0 cor-
reto é interveio, pois o verbo intervir conjuga-se como vir e ndo co-
mo ver).

b) Na flexdo dos substantivos e adjetivos

Sobretudo no plural dos homes compostos, ha muita hesitacéo
da parte dos usuarios da lingua. Nao é correto dizer Os guarda-no-
turnos ndo sairam as ruas (guarda, no caso, é substantivo e, nos com-
postos de substantivos mais adjetivos, ambos vao para o plural: guar-
das-noturnos).
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E também errado dizer Tinha olhos verdes-claros (verde-claros
é a forma correta, pois se trata de um adjetivo composto e, nesse ca-
sO, em principio, apenas o ultimo elemento vai para o plural).

¢) Nas palavras invariaveis

Tais palavras, como o nome indica, ndo sofrem variacbes de ti-

po algum. E errado dizer Havia menas condicoes (menos &€ sempre
invariavel).

Ha erro ainda nesta frase: Fla estava meia atrapalhada (o cor-
reto é meio atrapalhada, pois, no caso, meio é advérbio e, como tal,
éinvariavel).

4) No nivel do 1éxico

Muitas vezes o aluno julga que uma boa redacéo deve apresen-
tar uma diversidade vocabular muito grande. Pensa ainda que, quan-
to mais "dificeis" forem os termos empregados, melhor sera sua re-
dacdo. Assim, muitos alunos sdo levados a usar palavras cujo senti-
do desconhecem. Empregam inadequadamente essas tais palavras "di-
ficeis", e o resultado é grotesco.

As palavras tém que ser usadas adequadamente, dentro do sig-
nificado apropriado ao contexto.

Dizer que os bancos do pais sdo construcdes que ostentam luxa-
ria enquanto o povo vive na miséria € cometer uma impropriedade
vocabular. No contexto, o termo seria luxo, ja que luxiria signifi-
ca libertinagem, sensualidade.

Erros muito comuns desse tipo ocorrem com as palavras par6-
nimas, ou seja, aquelas que tém forma muito semelhante e sentidos
diferentes. Por causa exatamente dessa semelhanca, € comum usar-
-se uma palavra em lugar de outra.

Dizer, por exemplo, que os prejuizos foram vultuosos € erra-
do. O correto seria vultosos (= de vulto, volumosos). Dizer que o
trafico estava paralisado porque o semaforo quebrou € errado. O
correto seria trafego (= transito).

E preciso esclarecer que, ao fazer essa lista de erros mais fre-
quentes, ndo se tem em vista trazer a solucédo para eles. A intencéo
é uma so6: relacionar os dominios da gramatica onde se localizam es-
ses erros. Quanto a evita-los, € preciso consultar gramaticas e dicio-
narios em cada um desses itens sobre os quais surgir duvida ou inse-
guranca. Afinal, gramaticas e dicionarios existem para ser consulta-
dos a todo instante.
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Concluindo esta licdo sobre correcdao, convém ressaltar que er-
ros linguisticos sdo embaracosos, sobretudo pelo tipo de preconcei-
to que incide sobre eles. Na verdade, cometer erros pode ser um
mau sintoma. Ha certo tipo de erro considerado grave, compromete-
dor para quem o comete.

Quem escreve vossé por vocé, fazer-mos por fazermos, fize-se
por fizesse d& mostras de estar enquadrado num estagio de semi-
-analfabetizacao.

A pessoa que tem o habito de ler jamais cometeria esse tipo
de erro. Cometé-los significa estar completamente marginalizado
da cultura veiculada pela linguagem escrita, e isso é desabonador.

TEXTO COMENTADO

1 — "(...) chegou-se a rechacar violentamente todo preceptis-
mo, toda intervenc¢ao corretista na lingua: 'ndo existe nem o bem
nem o mal, nem a corre¢ao nem a incorrecao; a fala de cada um
é tdo legitima e irreprovavel como a de qualquer suposta autori-

5 dade, e toda intromissao é prejudicial’. E ainda mais: 'a prescri¢cdo
de correto e incorreto aumenta a divisdo entre classe superior e
inferior precisamente quando necessitamos de maior unidade’, 'é
um resquicio de atitude antidemocratica incompativel com as as-
piracbes modernas', 'é uma forma de esnobismo e de discrimina-

10 c¢aosocial'."

ROSENBLAT, Angel. El critério de correccion lin-
giiistica. Unldad o pluralidad de normas en el
espafiol de Espaia y Ameérica. In: EL SIMPOSIO
DE BLOOMINGTON. Bogota, Instituto Cara y Cuer-
vo. 1967. p. 137.

2 — "Ja Moliére, em 'Les femmes savantes', de 1672, cagoa-
va da patroa que havia despedido a criada, ndo porque houvesse
quebrado um espelho ou uma porcelana, ndo porque houvesse rou-
bado ou cometido uma infidelidade, mas por algo que ela conside-

5 rava pior do que isso: ter insultado seus ouvidos com palavras vul-
gares e rusticas que Vaugelas condenava, e ter contrariado os fun-
damentos da gramatica (...)."

ROSENBLAT, ibid., p. 143.
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3 — "A lingua é instituicdo social, e como tal é instrumen-
to da sociedade, o mais rico e complexo dos instrumentos huma-
nos. Todavia, mesmo enquanto mero carater instrumental, podi
prescindir do critério de corre¢cdo? Todo instrumento implica uni

5 uso correto ou incorreto, eficaz ou ineficaz. O erro é inerente a
condicdo humana e sera descartavel em matéria tdo delicada e su-
til como a linguagem? A experiéncia quotidiana ensina que todo
falante a cada passo comete erros (ora¢gdes mal formadas, ambl
gliidadesas vezes comicas, etc.) e se corrige a si préprio. A corre-

10 ¢do é inerente a todo ato de comunicacao."

ROSENHLAT itlid.. p. 142.

Como se pode notar, os trés fragmentos acima, extraidos dc
um autor que pesquisou questdes ligadas a correcao linglistica, reve
lam diferentes opinides acerca desse polémico tema.

No texto 1, Rosenblat explicita uma concep¢do segundo a qual
ndo existe erro em lingua. Ao colocar varios segmentos entre aspas,
o produtor do texto quer dar a entender que nado se trata de opinides
dele, mas de concep¢des de outras vozes que ja se manifestaram a
respeito desse assunto.

Como n&do admitem a existéncia de erro, as pessoas que assim
pensam alegam que toda e qualquer tentativa de corrigi-lo, todo ti-
po de preceitos é prejudicial. Prescrever certos usos e rejeitar outros,
segundo essas mesmas pessoas, aumenta a distancia entre classe su-
perior e inferior, além de atentar contra o espirito democratico e
constituir uma forma de esnobismo por parte daqueles que teimam
em corrigir os outros.

Como se vé, segundo essa opinido, ndo ha nenhuma justificati-
va defensavel para reprovar o erro simplesmente porque, em maté-
ria de lingua, néo existe erro, e 0 modo de falar de cada um ndo me-
rece nenhum tipo de reprovacéo.

No texto 2, Rosenblat, citando uma peca de teatro de Moliére,
dramaturgo francés do século XVII (1622-1673), faz referéncia aos
exageros até ridiculos com que certas pessoas tratam aqueles que co-
metem erros gramaticais. Segundo o texto, do ponto de vista da pa-
troa, incorrer nesse tipo de erro é mais grave do que causar danos
materiais e até mesmo cometer alguma infidelidade. Desacatar os
preceitos propostos por Vaugelas (gramatico francés do século XV 11
que propunha o linguajar da corte como modelo de corre¢éo) é con-
siderado insultoso pela patroa.

Como se vé, o texto 2 coloca uma postura frente ao erro dia-
metralmente oposta a que vem exposta no texto 1.

236



No texto 3, o préprio Rosenblat expde a sua opinifio acerca
do erro lingiiistico, advertindo que, como em todos os dominios das
atividades humanas, em lingua também se erra.

Sua argumentag¢fo pode ser esquematizada da seguinte maneira:
a) a lingua ¢ um instrumento utilizado pelo homem;

b) todo instrumento pode ser usado correta ou incorretamente, ja
que cometer erros ¢ proprio da condigdo humana,

¢) portanto, nfo serd apenas no uso do instrumental lingtistico que
o homem gozard de infalibilidade.

Apds essa argumentagfo de carater dedutivo, Rosenblat vale-
-s¢ da experiéncia quotidiana para comprovar que, a todo instante,
qualquer falante comete erros lingiiisticos ¢ tem consciéncia disso,
jd que ¢ capaz de corrigir seu proprio texto.

EXERCICIOS

Nos textos dissertativos, nos comunicados oficiais e em todo ti-
po de situacdo que exige o uso formal da lingua, deve-se tomar cui-
dado para nfo transgredir a norma culta.

E preciso ter sempre presente o fato de que, no registro culto
¢ formal, ocorrem usos que destoam das normas da fala coloquial:
Me dd a sua palavra ¢ uma expressdo plenamente aceita na fala colo-
quial, mas na lingua formal, sobretudo na escrita, o uso ¢ outro:
Dd-me a tua palavra ou Dé-me a sua palavra.

Como estamos mais habituados a conviver com a lingua fala-
da informal ¢ muito comum transplantar seus usos para o dominio
da lingua formal.

As frases que seguem contém, além de erros ortograficos exclu-
sivos da escrita, esse tipo de erro que consiste em usar expressdes
ou palavras do registro coloquial no dmbito da norma culta.

Vocé deverd ir transcrevendo as frases propostas, corrigindo-
-as onde houver erros.

Questio 1

As pesquizas tem demonstrado que, por hora, o mercado estd quase
paralizado.
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Questio 2

Embora o clima fosse de grande tengfo, os operarios ndo hezitaram
em apresentar suas reinvidicacdes, alegando que, com excessdo de uns pou-
cos previlegiados, todos vinham recebendo o pagamento com varios dias
de atrazo.

Questio 3

O uso dos sinais de pontuacdo é um expediente exclusivo da escrita.
Eles concorrem para evitar ambigiiidades do enunciado, para estabelecer
as ligacdes logicas entre suas partes e ainda para enfatizar certas passagens.

Segue um fragmento sem pontuacfo nenhuma. Procure pontua-lo de
modo que adquira sentido.

J& imaginaram interveio o velho general um exército vegeta-
riano os exércitos inimigos que se alimentem de frutas verduras
e pées o meu sbé de carne.

Questio 4

Ha muitos usos freqiientes na fala coloquial que, entretanto, ndo ocor-
rem na lingua formal. As frases que seguem, além de erros de grafia, apre-
sentam esses casos de discorddncia de uso. Procure identificd-los e transcre-
ver os enunciados segundo os usos da norma culta.

Prezados senhores, prazerosamente remetemos a Vossas Se-
nhorias os resultados de vossas aplicagbes em nosso Fundo de In-
vestimentos. Cumprem-nos ainda informé-los que, j4 a uma sema-
na, estd a vossa disposigdo as bonificagbes referentes as agdes
do Banco Industrial.

Questio 5
Proceda como no caso anterior.

Se manterem-se os indices inflaciondrios nos patamares que
estdo, ndo espere-se melhorias reais dos salarios.

Questio 6

Por desconhecimento do sentido especifico que certos vocabulos tém,
ha quem os utilize erradamente, atribuindo-lhes, por falsa associacfio, signi-
ficados que de fato ndo possuem. Tente identificar vocabulos desse tipo
no enunciado que segue.

Os indios ndo podem ser considerados como cidaddos brasi-
leiros, enquanto eles estiverem nesse estado de aculturagdo, sem
saber a nossa lingua e tiverem esse comportamento reaciondrio
a tudo o que é préprio da civilizagéo.
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PROPOSTA DE REDACAO

Sua escola esta passando por sérias dificuldades: a praca de es-
portes esta danificada, a biblioteca vive fechada, ha atropelamentos
seguidos por ocasido da entrada e saida dos alunos, etc.

Atendendo a uma solicitacdo dos alunos, uma autoridade com
poder de decisdo concordou em participar de uma mesa-redonda pa-
ra debater, em publico, o assunto. Os integrantes da mesa serdo a
autoridade ja referida, dois professores da casa, dois alunos e dois
representantes da comunidade.

Na condi¢édo de coordenador do debate, vocé vai redigir um pe-
queno texto, em linguagem culta e formal, apresentando os partici-

pantes da mesa e expondo os motivos que levaram a convocacéo
do debate.
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ICOO

FOLHA CE SPAULO

Do campode Marte ao encontro no Morumbi, milhOes aplaudem JoSo Paulo 20

Papa reclama justica para o trabalhador
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As informacodes
implicitas

Observe  a seguinte frase:

Fiz faculdade, mas aprendi algumas coisas.
Nela, o falante transmite duas informa¢des de maneira explicita:
a) que ele frequentou um curso superior;

b) que ele aprendeu algumas coisas.

Ao ligar essas duas informagées com um "mas" comunica tam-
bém de modo implicito sua critica ao sistema de ensino superior,
pois a frase passa a transmitir a idéia de que nas faculdades néo se
aprende nada.

Um dos aspectos mais intrigantes da leitura de um texto é a ve-
rificacdo de que ele pode dizer coisas que parece ndo estar dizendo:
além das informac¢ées explicitamente enunciadas, existem outras que
ficam subentendidas ou pressupostas. Para realizar uma leitura efi-
ciente, o leitor deve captar tanto os dados explicitos quanto os implicitos.

Leitor perspicaz é aquele que consegue ler nas entrelinhas. Ca-
so contrario, ele pode passar por cima de significados importantes
e decisivos ou — o que é pior — pode concordar com coisas que re-
jeitaria se as percebesse.

N&o é preciso dizer que alguns tipos de texto exploram, com
malicia e com intencdes falaciosas, esses aspectos subentendidos e
pressupostos.

Que séo pressupostos? S&o aquelas idéias n&o expressas de ma-
neira explicita, mas que o leitor pode perceber a partir de certas pa-
lavras ou expressbes contidas na frase.

Assim, quando se diz "O tempo continua chuvoso", comuni-
ca-se de maneira explicita que no momento da fala o tempo é de
chuva, mas, ao mesmo tempo, o verbo "continuar" deixa perceber
a informacéo implicita de que antes o tempo ja estava chuvoso.

Na frase "Pedro deixou de fumar" diz-se explicitamente que,
no momento da fala, Pedro ndo fuma. O verbo "deixar", todavia,
transmite a informacéo implicita de que Pedro fumava antes.
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A informacao explicita pode ser questionada pelo ouvinte, que
pode ou ndo concordar com ela. Os pressupostos, no entanto, tém
que ser verdadeiros ou pelo menos admitidos como verdadeiros, por-
que é a partir deles que se constréem as informacdes explicitas. Se
o pressuposto é falso, a informacéo explicita ndo tem cabimento.
No exemplo acima, se Pedro n&do fumava antes, ndo tem cabimen-
to afirmar que ele deixou de fumar.

c

Na leitura e interpretacdo de um texto, é muito importante de-
tectar os pressupostos, pois seu uso é um dos recursos argumentati-
vos utilizados com vistas a levar o ouvinte ou o leitor a aceitar o
que estd sendo comunicado. Ao introduzir uma idéia sob a forma
de pressuposto, o falante transforma o ouvinte em cuimplice, uma
vez que essa idéia ndo é posta em discussédo e todos os argumentos
subsequentes s6 contribuem para confirma-la.

Por isso pode-se dizer que o pressuposto aprisiona o ouvinte
ao sistema de pensamento montado pelo falante.

A demonstracéo disso pode ser encontrada em muitas dessas
"verdades" incontestaveis postas como base de muitas alegacdes
do discurso politico.

Tomemos como exemplo a seguinte frase:

E preciso construir misseis nucleares para defender o Ociden-
te de um ataque soviético.

O conteudo explicito afirma:

— a necessidade da construcédo de misseis,
— com a finalidade de defesa contra o ataque soviético.

O pressuposto, isto é, o dado que ndo se pde em discusséo é:
os soviéticos pretendem atacar o Ocidente.

Os argumentos contra o que foi informado explicitamente nes-
sa frase podem ser:

— 0s misseis nao sdo eficientes para conter o ataque soviético;

— uma guerra de misseis vai destruir o mundo inteiro e ndo apenas
0s soviéticos;

— a negociacdo com o0s soviéticos é o Unico meio de dissuadi-los
de um ataque ao Ocidente.

Como se pode notar, os argumentos sdo contrarios ao que es-
ta dito explicitamente, mas todos eles confirmam o pressuposto, is-
to é, todos os argumentos aceitam que os soviéticos pretendem ata-
car o Ocidente.
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A aceitacdo do pressuposto é o que permite levar a frente o de-
bate. Se o ouvinte disser que os soviéticos ndao tém intencdo nenhu-
ma de atacar o Ocidente, estard negando o pressuposto lan¢cado pe-
lo falante e entdo a possibilidade de diadlogo fica comprometida irre-
paravelmente. Qualquer argumento entre os citados nao teria nenhu-
ma razao de ser. Isso quer dizer que, com pressupostos distintos,
nao é possivel o dialogo ou ndo tem ele sentido algum. Pode-se con-
tornar esse problema tornando os pressupostos afirmacdes explicitas,
que entdo podem ser discutidas.

Os pressupostos sdo marcados, nas frases, por meio de varios
indicadores linguisticos, como, por exemplo:

u) certos advérbios

Os resultados da pesquisa ainda nao chegaram até nés.

Pressuposto: Os resultados ja deviam ter chegado.
ou

Os resultados vao chegar mais tarde.

D) certos verbos

0 caso do contrabando tornou-se publico.

Pressuposto: O caso ndo era publico antes.

¢) as oragdes adjetivas

Os candidatos a prefeito, que s6 querem defender seus inte-
resses, nao pensam no povo.

Pressuposto: Todos os candidatos a prefeito tém interesses individuais.
Mas a mesma frase poderia ser redigida assim:

Os candidatos a prefeito que s6 querem defender seus inte-
resses nao pensam no povo.

No caso, o pressuposto seria outro: Nem todos os candidatos a pre-
feito tém interesses individuais.

No primeiro caso, a oracdo é explicativa; no segundo, é restri-
tiva. As explicativas pressupdem que o que elas expressam refere-se
a todos os elementos de um dado conjunto; as restritivas, que o que
elas dizem concerne a parte dos elementos de um dado conjunto.
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d) os adjetivos

Os partidos radicais acabardo com a democracia no Brasil.

Pressuposto: Existem partidos radicais no Brasil.

Os subentendidos

Os subentendidos sdo as insinuagdes escondidas por tras de
uma afirmacdo. Quando um transeunte com o cigarro na méo per-
gunta: Vocé tem fogo?, acharia muito estranho se vocé dissesse: 7Te-
nho e ndo lhe acendesse o cigarro. Na verdade, por trds da pergun-
ta subentende-se: Acenda-me o cigarro por favor.

O subentendido difere do pressuposto num aspecto importan-
te: o pressuposto é um dado posto como indiscutivel para o falante
e para o ouvinte, ndo é para ser contestado; o subentendido é de res-
ponsabilidade do ouvinte, pois o falante, ao subentender, esconde-
-se por tras do sentido literal das palavras e pode dizer que ndo esta-
va querendo dizer o que o ouvinte depreendeu.

O subentendido, muitas vezes, serve para o falante proteger-
-se diante de uma informacdo que quer transmitir para o ouvinte
sem se comprometer com ela.

Para entender esse processo de descomprometimento que ocor-
re com a manipulacédo dos subentendidos, imaginemos a seguinte si-
tuacédo: um funcionéario publico do partido de oposi¢cdo lamenta, dian-
te dos colegas reunidos em assembléia, que um colega de sec¢do, do
partido do governo, além de ter sido agraciado com uma promog¢éo,
conseguiu um empréstimo muito favoravel do banco estadual, ao
passo que ele, com mais tempo de servigco, continuava no mesmo
posto e ndo conseguia o empréstimo solicitado muito antes que o re-
ferido colega.

Mais tarde, tendo sido acusado de estar denunciando favoritis-
mo do governo para com os seus adeptos, o funcionario reclaman-
te defende-se prontamente, alegando néo ter falado em favoritismo
e que isso era deducdo de quem ouvira o seu discurso.

Na verdade, ele ndo falou em favoritismo mas deu a entender,

deixou subentendido para ndo se comprometer com o que disse. Fez
a denulncia sem denunciar explicitamente. A frase sugere, mas nao diz.
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A distingdo entre pressupostos e subentendidos em certos casos

é bastante sutil. N&do vamos aqui ocupar-nos dessas sutilezas, mas ex-
plorar esses conceitos como instrumentos Uteis para uma compreen-
sdo mais eficiente do texto.

TEXTO COMENTADO

15

20

25

30

A burocracia da terra

0 modelo agrério brasileiro, embora com inimeros defeitos,
possui uma caracteristica que merece ser destacada, elogiada e
preservada: a produgdo agropecuéaria brasileira é a Ultima ativida-
de econdmica ainda totalmente nas méaos de brasileiros. Pouco se
fala disso, mas o fato é que n&o encontramos multinacionais res-
ponséveis por qualquer parcela significativa da produgédo. Também
né&o encontramos, no campo, as famigeradas empresas estatais.
Embora existam multinacionais proprietédrias de terra, o percen-
tual de produgéo rural em suas méaos nédo é significativo. A produ-
¢80 rural, na verdade, é o reduto final da livre iniciativa brasilei-
ra. Com a nossa economia cada vez mais estatizada e desnaciona-
lizada, a agropecudria permaneceu uma atividade essencialmente
de brasileiros.

Temos certeza de que esta parcela da populagédo, hoje res-
ponséavel pela produgéo rural do pais, é simpatica a medidas que
enriquegam o trabalhador rural e favoregam a justiga social. So-
mos todos a favor de medidas que facilitem o acesso & proprieda-
de rural, tornando um maior nimero de brasileiros proprietérios
e produtores. Somos todos a favor de medidas que aumentem a
produtividade no campo. Somos todos contra, enfim, a especula-
¢80 com terras, a ociosidade, o desperdicio. Ndo é o produtor ru-
ral quem lucra com isso, e sim o especulador, quase sempre alheio
& atividade produtiva.

Repudiamos, porém, a planejada reforma agréaria da Nova Re-
plUblica da maneira como foi apresentada pelo diretor do INCRA,
senhor José Gomes da Silva, e por seu superior hierarquico, o mi-
nistro Nelson Ribeiro. Autoritdria e de critérios arbitrarios, fatal-
mente levard a uma crescente estatizagdo da atividade rural no
pais — e isso quer dizer que chegardo ao campo a ineficiéncia, a
burocracia e a corrupgéo hoje encontradas em quase todas as ou-
tras atividades j& estatizadas.

CAMARGO NETO, Pedro de. —. Veja, 7 ago. 1985.
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N&o analisaremos todos os pressupostos do texto, mas apenas
aqueles que sdo fundamentais para a formulacdo dos argumentos.

Na frase "A producdo agropecuaria brasileira é a ultima ativi-
dade econdmica ainda totalmente nas méaos dos brasileiros", temos
trés elementos linglisticos que nos levam a detectar pressupostos:
"a altima", "totalmente", "ainda".

Dizer que "a produc¢do agropecuaria brasileira é a dltima ativi-
dade econdmica ainda totalmente nas maos dos brasileiros" pressu-
pde que todas as outras atividades econdmicas estdo, pelo menos
parcialmente, nas méos de estrangeiros. Quando se diz que a agrope-
cuaria esta totalmente nas maos de brasileiros, pressupde-se que néo
had nenhum estrangeiro dedicando-se a atividade agropecuaria no
Brasil. Ao afirmar que a agropecuaria esta ainda nas maos dos bra-
sileiros, o que se pressupde é que ela podera passar para as maos
dos estrangeiros.

Com os pressupostos, o enunciador estabeleceu o primeiro qua-
dro argumentativo dentro do qual se deve dar a discusséo: é preci-
so proteger a atividade agropecuaria dos interesses externos.

Em seguida, introduz a frase "(...) o fato é que n&do encontra-
mos multinacionais responsaveis por qualquer parcela significativa
da producéo”, em que o adjetivo "significativa" conduz ao pressu-
posto de que ha multinacionais responsaveis por alguma parcela da
producdo, o que contraria o pressuposto mostrado anteriormente.
Um texto ndo pode apresentar pressupostos conflitantes, pois isso in-
valida a argumentacéo.

A frase "Também n&o encontramos, no campo, as famigera-
das empresas estatais" pressupde que a atuag¢do das empresas esta-
tais é negativa. Coloca-se aqui um outro quadro argumentativo: é
preciso defender a agropecuaria da ameaca da estatizagéo.

O periodo "Embora existam multinacionais proprietarias de
terra, o percentual de producéo rural em suas maos néo é significa-
tivo" introduz a afirmacédo explicita de que existem multinacionais
na atividade agropecuaria. Isso conflita com o que fora pressupos-
to por "totalmente" na frase "A producdo agropecuaria brasileira
é a ultima atividade econdmica ainda totalmente nas méos dos brasi-
leiros", ou seja, que ndo existem multinacionais no campo. Obser-
ve-se que a contradicdo evidente entre os pressupostos colocados
em diferentes pontos do texto e entre pressupostos e afirmacgdes ex-
plicitas leva o enunciador a alterar sua estratégia argumentativa: usa
uma oragao concessiva, introduzida por "embora", para afirmar a
existéncia de multinacionais no campo. A concessiva, nho caso, ser-
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ve para indicar que o argumento nela exposto sera invalidado a se-
guir por outro argumento: "o percentual de producéo rural em suas
mé&os néo é significativo". Dessa estratégia argumentativa o enuncia-
dor infere que "a agricultura é o reduto final da livre iniciativa bra-
sileira". Os adjetivos "final" e "brasileira" levam a pressupor que
todas as outras atividades econdmicas estdo nas méos das empresas
estatais, que ndo pertencem a livre iniciativa, ou das multinacionais.

Nesse ponto, o enunciador abandona o quadro argumentativo
da defesa da agricultura contra os interesses estrangeiros e vai colo-
car-se contra a reforma agraria, porque ela seria a estatizagcdo da
agricultura. Ndo explica, porém, por que a reforma agraria levaria
a estatizacdo. Simplesmente diz que "fatalmente" isso ocorrera. O
argumento é impreciso e pode ser negado apenas com a afirmacgéao
contraria: ndo levarad a estatizagcdo porque aumentard o nimero de
propriedades privadas. Observe-se, alémdisso, que a constatacéo, in-
coerente, de que a agricultura é nacional ndo tem qualquer fungéo
argumentativa no texto, pois o autor ndo explicita nem deixa impli-
cito que a reforma agraria seja uma ameaca estrangeira.

No terceiro paragrafo, o enunciador aponta os motivos pelos
quais é contra a estatizacdo do setor agropecuario: a estatizacéo fa-
ra chegar ao campo "a ineficiéncia, a burocracia e a corrup¢éo ho-
je encontradas em quase todas as outras atividades ja estatizadas".
"Quase" pressupde que ha atividades estatizadas que n&o séo inefi-
cientes, nem burocratizadas, nem repletas de corrup¢do. O pressu-
posto obriga a negar o argumento utilizado pelo enunciador: a exis-
téncia de estatais eficientes, sem burocracia e sem corrup¢éo nao
permite afirmar que a estatizac&o implica obrigatoriamente ineficién-
cia, burocracia e corrupc¢édo. Possibilita, no maximo, afirmar que
ha esse risco, porque, em geral, isso ocorre.

As contradi¢cbes entre afirmac¢des explicitas e pressupostos der-
rubam qualquer argumentacgéo. Porisso, sem manejar as pressuposi-
¢des com eficacia, corre-se o risco de ter os argumentos pulveriza-
dos por um oponente que saiba ler bem os elementos implicitos do texto.

EXERCICIOS

Questio 1

Que pressupde o verbo "continuar" na frase: " (. ..) ndo podemos acei-
tar que continue em vigor uma politica fiscal ultrapassada e iniqua" (VE -
Ja, 10 jul. 1985, p. 122)?
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Questio 2

Observe as duas passagens que seguem:

a) Os indios brasileiros, que abandonaram suas tradicdes, estdo em fase
de extingao.

b) Os indios brasileiros que abandonaram suas tradicbes estdo em fase de
extincao.

A oracdo adjetiva (que abandonaram suas tradigdes) implica os mes-
mos pressupostos em ambas as passagens? Explique por qué.

Questio 3

Que pressupde o verbo "transformar” na frase "A legenda transfor-
mou-se na 'vaca leiteira' de Ubere cheio de votos" (VEJA, 122 31 jul. 1985).

Questio 4

Que pressupde o futuro do verbo "ser" na frase "(...) o PMDB se-
ra a poderosa for¢ca de centro no contexto do Brasil" (VEJA, 122 31 jul. 1985)?

Questio 5

Que pressupde a expressao "em muitos casos” na frase que vem a se-
guir: "(...) beneficios e sinecuras (...) em muitos casos, consfituem a essén-
cia das empresas estatais" (VEJA, 26 jun. 1985)?

Questio 6

Que pressupde o adjetivo "constantes” na frase "(As empresas esta-
tais) Sao empresas que utilizam o dinheiro do contribuinte para cobrir seus
déficits constantes" (VEJA, 26 jun. 1985)?

Questio 7

Quais sé@o os dois pressupostos da frase "O brasileiro, de indole indi-
vidualista, é bastante avesso a participacdo em associacées que exercam al-
guma pressdo em seu beneficio” (VEJA, 162 11 set. 1985)?

u8



PROPOSTA DE REDACAO

Os pressupostos sdo inscritos, no texto, por meio de adjetivos,
de oracdes adjetivas, de certos advérbios (ja, ainda, etc), de verbos
que indicam sucessdo de estados (continuar, perder, manter, deixar
de, etc)).

Elabore um texto comentando a situacéo do pais. Nele, vocé
atribuird a responsabilidade por essa situacdo ao caréater do povo
brasileiro, que vocé considera como um conjunto de caracteristicas
negativas (por exemplo, individualismo, passividade, indoléncia, im-
previdéncia, etc). No seu texto, esses atributos devem aparecer sob
a forma de pressupostos.

Em seguida, elabore um outro texto refutando os argumentos
e pressupostos contidos no primeiro e mostrando que atribuir certas
caracteristicas, como individualismo, passividade, etc, ao povo bra-
sileiro ndo passa de uma falsa analise do Brasil, pois ndo encontra
apoio na histéria de nosso povo.



Todo relato, j& na escolha dos fatos relatados, j& nos pormenores omitidos ou enfatizados,
intencionalmente ou ndo, traz o viés dojulgamento do produtor do texto, quepode influenciar
a opinido do leitor desatento.
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Coslumase acreditar que, quando se relatam dados da reali-
dade, ndo pode haver nisso subjetividade alguma e que relatos des-
se tipo merecem toda a nossa confianca porque séo reflexo da neu-
tralidade do produtor do texto e de sua preocupacdao com a verda-
de objetiva dos fatos.

Mas ndo é bem assim. Mesmo relatando dados objetivos, o pro-
dutor do texto pode ser tendencioso e ele, mesmo sem estar mentin-
do, insinua seu julgamento pessoal pela selecdo dos fatos que esta
reproduzindo ou pelo destaque maior que confere a certos pormenores.

A essa escolha dos fatos e a énfase atribuida a certos tipos de
pormenores da-se o nome de viés.

Para exemplificar o uso do viés, confrontem-se os dois textos
que seguem. Foram extraidos do jornal Foiha de S. Paulo, do dia
31 de julho de 1988, data em que os times do Guarani e do Corin-
thians decidiram o titulo do Campeonato Paulista de Futebol. Na
primeira pagina da secéo de esportes, o jornal publica a opinido dos
respectivos técnicos sobre cada um dos times.

Paulinho pode atrapalhar o Corinthians

Com o empate alcangado pelo Guarani no Ultimo domingo,
em pleno Morumbi lotado quase que exclusivamente com a torci-
da adversdria, aumentaram em muito as responsabilidades do Co-
rinthians para o jogo de hoje. Nesse meu primeiro contato com o
Corinthians em 88 pude reforgar minha idéia de que eles ndo tém
um plano de jogo definido. Tanto que somente pressionaram o
Guarani nos primeiros minutos do segundo tempo. Para ojogo fi-
nal, dois fatores poderdo agravar esse aspecto: a escalagédo do Pau-
linho Carioca e a contus&o de Marcelo.

A obrigagdo de vencer por parte do Corinthians foi redobra-'
da. Dessa forma, o que eu aguardo é um adversario mais ofensi-
vo em relagdo ao Ultimojogo. Mas s6 aparentemente isso poderd
ser uma vantagem. 0 time que joga for¢ando o ataque arrisca o
sistema defensivo, expbe a defesa aos contra-ataques.

0 Guarani, certamente, vai manter o padréo dejogo apresen-
tado durante todo o campeonato.

José Luiz Carbone (técnico do Guarani)



Jodo Paulo e Barbieri ndo preocupam

A final de hoje com o Guarani é a coroagdo de um trabalho
que se iniciou emjaneiro. O resultado depende do que ocorrer den-
tro das quatro linhas. Fizemos tudo o que tinha que ser feito. Res-
ta esperar pela partida. Acredito no meu time apesar das entra-
das de Jodo Paulo e Barbieri na equipe deles. Nés também tere-
mos o Paulinho Carioca.

Durante a semana fui sempre entrevistado sobre as modifi-
cagbes do Guarani. Estdo dando muita importédncia a isso. Eles séo
dois bons jogadores, mas n&o sei se muda alguma coisa. Achei
que o Tozin e o Careca foram muito bem no domingo passado e
estdo com mais ritmo.

Vou colocar o Paulinho parajogar nas costas do Marquinhos.
Sei que dara preocupagédo. Esta histéria de que ojogador do Gua-
rani vai bater ndo me preocupa. Jogador nado pode ter medo de
ninguém.

Quanto ao Neto, ndo pretendo colocar ninguém marcando-o.
E um bom jogador e que precisa ser vigiado, mas né&o havera al-
guém destacado especialmente para isso.

Jair Pereira (técnico do Corinthians)

Para compreender o significado dos dois textos acima, é neces-
sario considerar as condi¢gées em que foram produzidos. Eles seriam
lidos pelos torcedores e talvez pelos préprios jogadores no domin-
go de manha, portanto, horas antes da realiza¢gdo do jogo decisivo.
Evidentemente, cada técnico estava determinado pela obrigagdo de
construir uma imagem positiva da prépria equipe e negativa da equi-
pe adverséaria sem, entretanto, dar mostras de subjetivismo e fanatismo.

Que estratégia escolheram para conseguir o efeito de sentido
desejado?

Como se pode notar, ambos os técnicos apelaram para o recur-
so do viés, isto é, colocaram em evidéncia as qualidades do préprio
time, escondendo os defeitos; e explicitaram os defeitos da equipe
contraria, escondendo ou subestimando as qualidades.

Nenhum dos dois técnicos pode ser acusado de estar dizendo
mentiras. Apesar disso, na perspectiva do técnico corintiano, a van-
tagem é do Corinthians; na do técnico bugrino, a vantagem ¢é do
Guarani.
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O técnico do Guarani ressalta que a escala¢cédo de Paulinho e a
contusdo de Marcelo sdo pontos negativos; o técnico do Corinthians
interpreta a escalagdo de Paulinho como vantajosa e faz siléncio so-
bre a contusdo de Marcelo.

Carbone faz referéncia ao empate do jogo anterior como vanta-
joso para o Guarani, ja que foi um resultado conseguido no cam-
po adversario e sob presséo da torcida adversaria; Jair Pereira prefe-
re desprezar esses aspectos e ressaltar que o Corinthians fez uma
boa campanha e que o jogo sera decidido dentro das quatro linhas,
ndo importando a pressdo da torcida.

A escalacdo de Barbieri e de Jodo Paulo no lugar de Tozin e
Careca é diminuida na sua importancia pelo técnico do Corinthians.
Com efeito, ao valorizar a atuacéo dos dois atletas que seriam subs-
tituidos, Jair Pereira pretende desqualificar a exagerada importancia
que vinham dando a entrada de Barbieri e Jodo Paulo.

Ao referir-se a Neto, afirma n&o ser necessario destacar um jo-
gador com a funcéo especifica de vigia-lo. Com essa afirmacéao, pre-
tende mostrar que esse jogador ndo tem a importancia que se atri-
bui a ele.

Como se pode notar, o uso do viés é um dos recursos argumen-
tativos acionados para construir textos, pois se trata de um expedien-
te explorado pelo produtor com vistas a levar o leitor a crer naqui-
lo que ele diz.

N&o é preciso dizer que, em maior ou menor grau, explora-se
esse tipo de expediente na pratica social. As técnicas de propagan-
da, por exemplo, usam e abusam do viés. Lembremos, a titulo de
exemplo, a propaganda de cigarros em geral, que, de modo algum,
relata os inconvenientes do fumo; resume-se a alardear o lado colo-
rido do ato de fumar.

Nas campanhas politicas, 6rgdos de imprensa, dizendo-se im-
parciais e comprometidos com a neutralidade da informacédo, néo
podem manifestar claramente suas preferéncias partidarias. Mas eles
acabam encontrando maneiras veladas de fazer propaganda, como,
por exemplo, a pratica do viés.

Se o jornalista pde em destaque que um certo candidato néo
acredita em Deus; liberaria o uso da maconha se eleito; gastou boa
parte de seu tempo em pesquisas teédricas e teve pouco contato com
a pratica, isso tudo pode ser verdade e concorre para desmerecer o
candidato diante da maioria dos eleitores.
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Se, por outro lado, o jornalista revelasse que esse mesmo can-
didato mantém étimas relagbes com os religiosos e os respeita pro-
fundamente; é contrario ao uso de drogas, mas acha que néo é pe-
la proibicédo legal que devemos combaté-lo; lecionou em universida-
des de renome internacional e desenvolveu pesquisas no campo da
sociologia, da economia e da politica, isso também é verdade e apre-
senta o contraponto do relato anterior.

Essa verificacdo destréi a ilusdo da imparcialidade: sempre que
relatamos algo, nosso julgamento estd distorcendo ou enviesando a
realidade.

Até os jornais que alardeiam imparcialidade, isen¢do ou neutra-
lidade ndo conseguem atingir totalmente suas intencdes, ja que, mes-
mo sendo verdadeiros, interferem na mensagem de algum modo.

E possivel, com cuidado e reta intencdo, conseguir uma boa do-
se de imparcialidade, tentando reproduzir tanto os dados favoraveis
quanto os desfavoraveis de uma realidade qualquer. Mesmo nesse ca-
so, hunca podemos assegurar total neutralidade.

Para nédo cair na ingenuidade e para ndo se deixar levar pela
malicia do produtor do texto, o leitor atento deve procurar reconhe-
cer todo tipo de viés, pois essa é uma das formas de manipular o
texto, pela qual o escritor cria uma imagem positiva ou negativa de

um certo dado de realidade, fingindo estar sendo neutro.

O relato manipulado pelo escritor pode levar o leitor a tirar de-
ducdes positivas ou negativas sobre o que leu.

N&o se pode ignorar o fato de que o préprio ato de informar
pode ser manipulado em funcdo da defesa de interesses especificos
e da visdo de mundo de quem escreve.

TEXTO COMENTADO

Alguma coisa acontece no coracdo do senador Fernando Hen-
rique Cardoso, 54 anos, uma rara conjun¢do de socidlogo e politi-
co profissional, quando ele expde suas idéias para administrar Sdo
Paulo. 0 candidato do PMDB nas eleicbes da préxima sexta-feira

5 dispensa, entdo, tanto os jargées do sociologués quanto os clichés
dos discursos politicos tradicionais. Para quem acompanha a pro-
paganda eleitoral de Fernando Henrique — com sisudas explana-
¢des sobre o significado da palavra democracia — é surpreenden-
te a mudanc¢a de postura do candidato. Ele tem planos concretos

10 para alterar a fisionomia da cidade, uma filosofia para administra-
-la. um estilo que pretende implantar na prefeitura. Parte de suas
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idéias estd exposta no livreto Proposta Fernando Henrique, de
96 péginas, que ele preparou para dar base & campanha eleitoral.
Mas é principalmente nas conversas que ele esclarece seus conceitos.

15 0 deputado Eduardo Matarazzo Suplicy, 44 anos, candidato
do Partido dos Trabalhadores a prefeitura, tem dificuldades pro-
graméaticas para expor e defender suas idéias para a transforma-
¢édo de S&o Paulo. No PT, a democracia é néo sé um principio co-
mo um meio e um fim em si. Com isso, antes que Suplicy liste al-

20 gumas obras que considera vidveis para Séo Paulo, tem de subme-
té-las e discuti-las com os integrantes do comité que orienta os
passos da campanha petista. Mesmo depois de aprovadas, e até
com Suplicy eventualmente eleito, ndo é certo que essas obras se-
jam efetivadas. Antes, serd preciso que as comunidades dos locais

25 escolhidos déem o seu aval para que os projetos sejam finalmen-
te implantados. "A populagdo deve ser consultada obrigatoriamen-
te, explica o candidato, professor de Economia da Fundagéo Getl-
lio Vargas.

VEJA EM SAO PAULO. Parte integrante de Veja. 897.

Os dois fragmentos fazem parte da reportagem de capa "Proje-
tos para o futuro de Sao Paulo".

O fragmento a respeito do Senador Fernando Henrique Cardo-
so contém fatos e pormenores favoraveis e desfavoraveis ao candida-
to. No entanto, os fatos e pormenores que poderiam ser desfavora-
veis, todos ligados ao discurso que emprega ("jargdes do sociolo-
gués", "clichés dos discursos politicos tradicionais" e "sisudas ex-
planacbes sobre o significado da palavra democracia"), ficam em se-
gundo plano em relacdo aos fatos e pormenores favoraveis. O pri-
meiro periodo mostra o amor do candidato por Sdo Paulo e fala
de sua competéncia académica e politica. O segundo mostra que,
na hora de discutir os problemas concretos da administracdo, o dis-
curso do candidato muda (dispensa os jargdes do sociologués e os
clichés dos discursos politicos tradicionais; é surpreendente a mudan-
¢a de postura do candidato). Esta evidente, nesse periodo, a subor-
dinacdo do que é desfavoravel ao que é favoravel, pois a indicacédo
da mudanca de discurso mostra ndo s6 a versatilidade do candida-
to, mas também sua competéncia administrativa. Essa competéncia
vai ser ainda mais evidenciada nos outros periodos: ele tem planos
concretos para alterar a cidade, uma filosofia para administra-la,
um estilo que pretende implantar na Prefeitura. Além disso, sua pro-
posta de governo esta pronta, foi distribuida para todos e o senador
a conhece tdo bem que esclarece seus conceitos em conversas. A pro-
posta ndo é algo preparado por assessores, com a qual o candidato
nado tem nenhuma intimidade.
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O texto sobre o candidato do PT mostra claramente aspectos
desfavoraveis. O primeiro periodo afirma que ele tem dificuldades
para expor e defender idéias para a transformacido de S&o Paulo.
O texto néo atribui esse aspecto desfavoravel ao candidato, mas ao
partido. Esse direcionamento de sentido come¢a com o adjetivo "pro-
gramaticas", que acompanha o substantivo "dificuldades". Em se-
guida, aparece a razdo de o PT entravar seu candidato (a democra-
cia é "um principio, um meio e um fim em si"). Os periodos seguin-
tes mostram a falta de autonomia do candidato frente ao partido
(para listar obras que julga indispensaveis para a cidade, precisa de
aprovacao do partido; para efetiva-las, necessita do aval da comuni-
dade). O udltimo periodo revela que o candidato aceita essa falta de
autonomia.

Independentemente da veracidade das informag¢des veiculadas
pela matéria, que n&o estdo aqui sendo postas em dulvida ou discuti-
das, a organizag¢éo do texto transmite uma imagem favoravel do Se-
nador Fernando Henrique e uma desfavoravel do Deputado Suplicy.
Este ndo tem autonomia e, portanto, teria uma administracdo em-
perrada pela necessidade de dar satisfagdes. Aquele, com sua compe-
téncia, seus planos concretos, seu estilo, sua independéncia e sua li-
derancga, faria uma gestdo agil, eficiente e moderna.

EXERCICIOS

Tancredo ja anda e supera a crise

Por volta das 20h30 de ontem, o presidente eleito Tancre-
do Neves deu sinais de que conseguiu superar a pior crise desde
que se submeteu & cirurgia de urgéncia na madrugada de sexta-
-feira. Ele caminhou em companhia dos médicos, na sala de recupe-

5 ragdo do Hospital de Base de Brasilia, fez exercicios fisioterapicos
para eliminar gases e disse que se sentia "bem melhor" que antes.
Foi o fim de um longo periodo de tensdo em todo o Pais. Os pri-
meiros avisos de tranquilidade haviam sido dados as 17 horas, com
a leitura de um boletim oficial assinado por uma junta de nove
10 médicos especialistas, levados de Sdo Paulo, Rio e Belo Horizonte
para examinar o presidente eleito. Eles confirmaram a existéncia
de "alteragdes nos movimentos intestinais" de Tancredo, ou seja,
problemas com a acumulag¢do de gases, mas garantiram que o es-
tado geral dele era bom e recomendaram a manuteng&o do trata-
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mento clinico seguido até o momento. Com isso. afastaram os bo-
atos de nova cirurgia e de remogédo do presidente eleito para o
Hospital das Clinicas de S&o Paulo.

O ESTADO DE S. PAULO, 20 mar. 1985, p. 1.

O pés-operatério de Tancredo complica-se

O presidente eleito Tancredo Neves, 75, passou na madruga-
da de ontem o periodo mais dificil no seu processo de recuperagéo
desde que foi operado na quinta-feira. Segundo apurou a Folha
em Brasilia, Tancredo vomitou seguidamente e teve uma paralisia
em parte do intestino delgado, o que provocou o aclUmulo de ga-
ses. As dificuldades levaram a familia e os médicos que assistem
o presidente eleito no Hospital de Base a chamar umajunta médi-
ca formada por profissionais de Sdo Paulo, Rio e Minas para fazer
uma avaliagéo.

Ajunta afirmou, em boletim divulgado as 17 h, que o esta-
do geral do presidente eleito é bom, mas "existem alteragdes nos
movimentos intestinais, ndo raramente observados apds opera-
¢bes de urgéncia". Assinaram o boletim os médicos Jodo Batista
de Rezende Alves, Lopes Pontes, Jayme Landman, Geraldo Siffert,
Agostinho Betarello, Wilson Luiz Abrantes, Newton Procépio, Hen-
rique Walter Pinotti e Célio E. D. Nogueira.

0 ministro das Comunicagdes, Anténio Carlos Magalhaes,
57, confirmou que Tancredo passou uma péssima noite. Quando
ouviu pela TV o porta-voz da Presidéncia, Anténio Britto, dizer
que os boletins médicos indicavam a recuperagdo normal do Presi-
dente, comentou: "N&o é verdade".

FOLHA DE S. PAULO, 20 mar. 1985, p. 1.

Questio 1

Destaque dois verbos que estabelecem uma oposicdo entre as duas

manchetes.

Questio 2

Destaque do texto de O Estado de S. Paulo fatos ou pormenores que

indicam a melhora do estado de satde do presidente eleito.
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Questio 3

Destaque do texto da Folha de S. Paulo fatos ou pormenores que
mostram a piora do estado de satide do Presidente Tancredo Neves.

Questao 4

Cada um dos jornais enviesou o texto numa direcdo. O Estado quer
mostrar a melhora do presidente; a Folha, sua piora. Quais sdo os fatos e
pormenores que aparecem igualmente em ambos os textos?

Questio 5

Ao expor o que disse a junta médica a respeito do estado do presiden-
te, os dois jornais, embora coloquem duas afirmac¢des idénticas — "o esta-
do geral do presidente é bom" e "existem altera¢des nos movimentos intes-
tinais"—, coordenam-nas de maneira diferente. Por causa disso, quando le-
mos o texto de O Estado, concluimos que a junta médica afirmara que o
estado do presidente eleito era bom e, quando lemos o texto da Folha, con-
cluimos que a junta dissera que n&o era muito bom. Qual é a diferenca na
forma de coordenar as ora¢des dos dois periodos que leva a conclusdes opostas?

Questio 6

Com relacado aos fatos ocorridos apés as 17h, os dois textos tém uma
posicao muito distinta. Como cada jornal apresenta esses fatos?

Questio 7

A Folha indica a causa da convocacdo da junta médica, enquanto O
Estado nao o faz. A presenca ou ndo desse pormenor ajuda a compor o
viés de cada texto?

Questio 8

Do texto da Folha pode-se depreender que:

(a) as informagdes dadas a publico a respeito do estado de salde do presi-
dente eram confiaveis.

(b) o estado de salde de Tancredo melhorava sensivelmente, desde a opera-
¢ao a que fora submetido.

(c) o porta-voz da Presidéncia nao apresentava informagfes confiaveis.

(d) a reunido da junta médica ocorreu porque a salide de Tancredo interes-
sava a todos os brasileiros.
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PROPOSTA DE REDACAQO

Suponha que vocé tenha sido solicitado a fazer uma reportagem
de um banquete oferecido pelo prefeito da cidade as personalidades
locais.

a) Sem se declarar abertamente contrario a tudo o que vocé presen-
ciou, procure relatar pormenores que sirvam para ridicularizar a
figura do prefeito e de seus convidados.

b) Ainda sem se dizer abertamente entusiasmado com o que presen-
ciou, selecione pormenores que sirvam para enaltecer a figura
do prefeito e de seus convidados.
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Aqui, a aparente incoeréncia do anincio — a imagem de um menino associada ao texto
sobre uma pega intima feminina — é usada para chamar a atencéo do leitor.
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Coeréncia

Observe o texto que segue:

Havia um menino muito magro que vendia amendoins nu-
ma esquina de uma das avenidas de Sao Paulo. Ele era tao fraqui-
nho, que mal podia carregar a cesta em que estavam os pacoti-
nhos de amendoim. Um dia, na esquina em que ficava, um moto-
rista, que vinha em alta velocidade, perdeu a direcdo. 0 carro ca-
potou e ficou de rodas para o ar. 0 menino ndo pensou duas ve-
zes. Correu para o carro e tirou de 14 o motorista, que era um ho-
mem corpulento. Carregou-o até a calgada, parou um carro e le-
vou o homem para o hospital. Assim, salvou-lhe a vida.

Esse texto, uma redacado escolar, apresenta uma incoeréncia:
se 0 menino era tdo fraco que quase ndo podia carregar a cesta de
amendoins, como conseguiu carregar um homem corpulento até o carro?

Quando se fala em redagédo, sempre se aponta a coeréncia das
idéias como uma qualidade indispensavel para qualquer tipo de tex-
to. Mas nem todos explicitam de maneira clara em que consiste es-
sa coeréncia, sobre a qual tanto se insiste, e como se pode consegui-la.

Coeréncia deve ser entendida como unidade do texto. Um tex-
to coerente é um conjunto harménico, em que todas as partes se en-
caixam de maneira complementar de modo que nao haja nada desto~
ante, nada ilégico, nada contraditério, nada desconexo. No texto co-
erente, ndo ha nenhuma parte que nao se solidarize com as demais.

Todos os elementos do texto devem ser coerentes. Vamos mos-
trar apenas trés dos niveis em que a coeréncia deve ser observada:
1) coeréncia narrativa;

2) coeréncia figurativa;
3) coeréncia argumentativa.

Vamos partir de exemplos de incoeréncias, mais simples de per-
ceber, para mostrar o que é coeréncia.

1) Coeréncia narrativa

E incoerente narrar uma histéria em que alguém esta descen-
do uma ladeira num carro sem freios, que para imediatamente, de-
pois de ser brecado, quando uma crianc¢a lhe corta a frente.

Ja estudamos na licdo 6 que a estrutura narrativa tem quatro
fases distintas (manipulacdo, competéncia, performance € sangao).
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Resumidamente, vamos relembrar que manipulacdo é a fase
em que alguém é induzido a querer ou dever realizar uma a¢ao; com-
peténcia, a fase em que esse alguém adquire um poder ou um saber
para realizar aquilo que ele quer ou deve; performance, a fase em
que de fato se realiza a ac¢do; sancado, a fase em que se recebe a re
compensa ou o castigo por aquilo que se realizou.

Essas quatro fases se pressupdem, isto é, a posterior depende
da anterior. Assim, por exemplo, um sujeito sé pode fazer alguma
coisa {performance) se souber ou puder fazé-la (competéncia). Cons-
titui, portanto, uma incoeréncia narrativa relatar uma acao realiza-
da por um sujeito que ndo tinha competéncia para realiza-la.

A titulo de exemplo, vamos citar um desses equivocos cometi-
dos em redacao, relatado pela Prof. Diana Luz Pessoa de Barros
num livro sobre redacao no vestibular:

L4 dentro havia uma fumacga formada pela maconha e essa
fumaga né&o deixava que nds vissemos qualquer pessoa, pois ela
era muito intensa.

Meu colega foi a cozinha me deixando sozinho, fiquei encos-
tado na parede da sala e figuei observando as pessoas que /& esta-
vam. Na festa havia pessoas de todos os tipos: ruivas, brancas,
pretas, amarelas, altas, baixas, etc.

Nesse caso, o sujeito ndo podia ver e viu. O texto tornar-se-ia
coerente se o narrador dissesse que ficara encostado a parede imagi-
nando as pessoas que estavam por detrds da cortina de fumaca.

Outros casos de incoeréncia narrativa podem ocorrer. Se, por
exemplo, um personagem adquire um objeto de outro, é claro que
esse outro deixou de possui-lo. Assim, é incoerente relatar, numa
certa altura da narrativa, que roubaram de uma senhora um valiosis-
simo colar de pérolas e, numa passagem posterior, sem dizer que ela
o tenha recuperado, referir-se ao mesmo colar envolvendo o pesco-
¢o da mesma senhora numa recepc¢ao de gala.

Um outro tipo de incoeréncia narrativa pode ocorrer em rela-
¢ao a caracterizacao dos personagens e as a¢des atribuidas a eles.

No percurso da narrativa, os personagens sdo descritos como
possuidores de certas qualidades (alto, baixo, fragil, forte), atribuem-
-se a eles certos estados de alma (colérico, corajoso, timido, intro-
vertido, apatico, combativo). Essas qualidades e estados de alma po-
dem combinar-se ou repelir-se, alguns corportamentos dos persona-
gens sdao compativeis ou incompativeis com determinados tracos de
sua personalidade.
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A preocupacdo com a coeréncia e a unidade do texto pressu-
pbe que se conjuguem apropriadamente esses elementos.

Se na narrativa aparecem indicadores de que um personagem
é timido, fragil e introvertido, seria incoerente atribuir a esse mes-
mo personagem o papel de lider e agitador dos folides por ocasido
de uma festa publica. Obviamente, a incoeréncia deixaria de existir
Ne algum dado novo justificasse a transformacao do referido perso-
nagem. Uma bebedeira, por exemplo, poderia desencadear essa mu-
danca.

Muitos outros casos de incoeréncia desse tipo podem ser apon-
tados.

Dizer, por exemplo, que um personagem foi a uma partida de
futebol, sem nenhum entusiasmo, pois ja esperava ver um mau jo-
go, e, posteriormente, afirmar que esse mesmo personagem saiu do
estadio decepcionado com o mau futebol apresentado é incoerente.
Quem néo espera nada ndo pode decepcionar-se.

E incoerente ainda dizer que alguém é totalmente indiferente
cm relacdo a uma pessoa e caiu em prantos quando soube que ela
casou-se e viajou para o exterior.

As incoeréncias podem ser utilizadas para mostrar a dupla fa-
ce de um mesmo personagem, mas esse expediente precisa ficar escla-
recido de algum modo no decorrer do texto.

2) Coeréncia figurativa

Suponhamos que se deseje figurativizar o tema "despreocupa-
c¢ao". Podem-se usar figuras como "pessoas deitadas a beira de
uma piscina”, "drinques gelados", "passeios pelos shoppings”.
Nao caberia, no entanto, na figurativizacdo desse tema, a utilizacao
de figuras como "pessoas indo apressadas para o trabalho", "fabri-
cas funcionando a pleno vapor".

Por coeréncia figurativa entende-se a articulacdo harménica
das figuras do texto, com base na rela¢do de significado que mantém
entre si. As varias figuras que ocorrem num texto devem articular-
-se de maneira coerente para constituir um Gnico bloco tematico. A
ruptura dessa coeréncia pode produzir efeitos desconcertantes. To-
das as figuras que pertencem ao mesmo tema devem pertencer ao
mesmo universo de significado.
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Suponhamos, a titulo de exemplo, que se pretenda figurativi-
zar o tema do requinte e da sofisticacdo para caracterizar um certo
personagem. Para ser coerente, é necessario que todas as figuras en-
caminhem para o tema do requinte. Pode-se citar, ao descrever sua
casa. a lareira, o tapete persa, os cristais da Boémia, a porcelana
de Sévres, 0 doberman ressonando no tapete, um quadro de Portina-
ri e outras figuras do mesmo campo de significado. Constituiria in-
coeréncia figurativa gritante incluir nesse conjunto de elementos Ag-
naldo Timéteo cantando na vitrola um bolero sentimental6ide. Es-
sa ruptura se justificaria se a intencao fosse o humor, a piada, a ri-
dicularizacao, ou mostrar o paradoxo de que o requinte é apenas ex-
terior.

Sem essas inten¢des definidas de denunciar o paradoxo ou de
ridicularizar, as figuras pertencentes a um mesmo tema devem articu-
lar-se harmoniosamente.

Um dltimo exemplo. Suponhamos que se queira mostrar a vi-
da no P6lo Norte. Podem-se para isso usar figuras como "neve",
"pessoas vestidas com roupas de pele", "renas", "trends". Nao
se podem, porém, utilizar figuras como "palmeiras”, "cactos", "ca-
melos"”, "estradas poeirentas”.

3) Coeréncia argumentativa

Quando se defende o ponto de vista de que o homem deve bus-
car o amor e a amizade, ndo se pode dizer em seguida que nao se
deve confiar em ninguém e que por isso & melhor viver isolado.

Num esquema de argumentacao, joga-se com certos pressupos-
tos ou certos dados e deles se fazem inferéncias ou se tiram conclu-
sdes que estejam verdadeiramente implicados nos elementos lanca-
dos como base do raciocinio que se quer montar. Se os pressupos-
tos ou os dados de base ndao permitem tirar as conclusées que foram
tiradas, comete-se a incoeréncia de nivel argumentativo.

Se o texto parte da premissa de que todos sdo iguais perante a
lei, cai na incoeréncia se defender posteriormente o privilégio de al-
gumas categorias profissionais ndo estarem obrigadas a pagar impos-
to de renda.

O argumentador pode até defender essas regalias, mas nao po-
de partir da premissa de que todos sao iguais perante a lei.

Assim também é incoerente defender ponto de vista contréario
a qualquer tipo de violéncia e ser favoravel a pena de morte, a ndo
ser que nao se considere a acdo de matar como uma ac¢éo violenta.
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TEXTO COMENTADO

5

10

15

20

25

A borboleta azul

No dia seguinte, como eu estivesse a preparar-me para des-
cer, entrou no meu quarto uma borboleta, tdo negra como a ou-
tra, e muito maior do que ela. Lembrou-me o caso da véspera, e
ri-me; entrei logo a pensar na filha de D. Eusébia. no susto que ti-

vera, e na dignidade que, apesar dele, soube conservar. A borbole-
ta, depois de esvoacar muito em torno de mim, pousou-me na tes-
ta. Sacudi-a, ela foi pousar na vidraca; e, porque eu a sacudisse
de novo, saiu dali e veio parar em cima de um velho retrato de
meu pai. Era negra como a noite. O gesto brando com que. uma
vez posta, comegou a mover as asas, tinha um certo ar escarni-
nho, que me aborreceu muito. Dei de ombros, sai do quarto; mas
tornando |4, minutos depois, e achando-a ainda no mesmo lugar,
senti um repeldo dos nervos, lancei mdo de uma toalha, bati-lhe
e ela caiu.

N&o caiu morta; ainda torcia o corpo e movia as farpinhas
da cabeca. Apiedei-me; tomei-a na palma da méao e fui depd-la no
peitoril da janela. Era tarde; a infeliz expirou dentro de alguns se-
gundos. Fiquei um pouco aborrecido, incomodado.

— Também por que diabo ndo era azul? disse comigo.

E esta reflexdo — uma das mais profundas que se tem fei-
to, desde a invencéo das borboletas — me consolou do maleficio,
e me reconciliou comigo mesmo. Deixei-me estar a contemplar o
cadaver, com alguma simpatia, confesso. Imaginei que ela saira
do mato, almogada e feliz. A manh& era linda. Veio por ali fora,
modesta e negra, espairecendo as suas borboletices, sob a vasta
cipula de um céu azul. que é sempre azul, para todas as asas.
Passa pela minha janela, entra e d4 comigo. Suponho que nunca
teria visto um homem; n&o sabia, portanto, o que era o homem;
descreveu infinitas voltas em torno do meu corpo, e viu que me

30 movia, que tinha olhos, bragos, pernas, um ar divino, uma estatu-

35

40 a

ra colossal. Entdo disse consigo: "Este é provavelmente o inven-
tor das borboletas". A idéia subjugou-a, aterrou-a; mas o medo,
que é também sugestivo, insinuou-lhe que o melhor modo de agra-
dar ao seu criador era beija-lo na testa, e beijou-me na testa. Quan-
do enxotada por mim. foi pousar na vidraga, viu dali o retrato de
meu pai. e ndo é impossivel que descobrisse meia verdade, a sa-
ber, que estava ali o pai do inventor das borboletas, e voou a pe-
dir-lhe misericérdia.

Pois um golpe de toalha rematou a aventura. Nao lhe valeu
imensidade azul, nem a alegria das flores, nem a pompa das fo-
Ihas verdes, contra uma toalha de rosto, dois palmos de linho cru.
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Vejam como é bom ser superior as borboletas! Porque, é justo di
zé-lo, se ela fosse azul, ou cor de laranja, nédo teria mais segura a
vida; ndo era impossivel que eu a atravessasse com um alfinete

45 para recreio dos olhos. N&o era. Esta Ultima idéia restituiu-me a
consolag&o; uni o dedo grande ao polegar, despedi um piparote e
o cadéaver caiu nojardim. Era tempo; ai vinham ja as providas for
migas... N&o, volto & primeira idéia; creio que para ela era melhor
ter nascido azul.

Assis, Machado de. Membrias péstumas d»
Bras Cubas. Sao Paulo. Abril Cultural, 1978,
p. 62-3.

Este texto apresenta multiplas possibilidades de leitura. Vamos
nos ater a uma e analisar a coeréncia do texto.

No inicio, o narrador faz alusio a um episodio relatado no ca-
pitulo anterior, em que D. Eusébia e a filha sentiram temor de uma
borboleta negra, por causa da supersticdo segundo a qual as borbo-
letas pretas causam azar. O narrador, com ar superior, ri do medo
das senhoras.

Observemos os estados de alma do narrador diante do inseto:
no principio, indiferenca; em seguida, ao constatar nela um certo
ar escarninho, aborrecimento. Este sentimento ndo o leva a nenhu-
ma ag¢fo, mas a um dar de ombros. Ao voltar, porém, sente irrita-
¢do (repeldo dos nervos) e bate na borboleta com a toalha. Obser-
ve a gradacio coerente dos estados de alma: indiferenga, aborreci-
mento e irritagdo. N&o hd, no texto, uma cédlera intempestiva e imo-
tivada. Ao ver que a borboleta caira, sente piedade acompanhada
de culpa, por ter extravasado sua raiva de maneira desmedida. O en-
cadeamento ¢ coerente, pois realizada uma acdo drastica para apla-
car a raiva, pode sobrevir um movimento de culpa e de d6. Ao ver
que a borboleta morrera, sente-se aborrecido e incomodado. Todas
as figuras da primeira parte remetem ao tema da fragilidade da bor-
boleta (impotente para reagir diante do mais forte) e também ao te-
ma da prepoténcia do narrador.

A questdo "Também por que diabo n#o era ela azul?" ¢é pro-
funda e consoladora porque indica que sempre o mais forte, median-
te qualquer razdo inventada, atribui ao mais fraco a responsabilida-
de por suas ac¢8es racionalizando, assim, sua prepoténcia. Na medi-
da em que o narrador se reconcilia consigo mesmo, permite-se a sim-
patia do vencedor e comega a refazer, de um ponto de vista positi-
vo, a historia do vencido, atribuindo-lhe inten¢des e sentimentos:
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llicoberta do ser colossal e com ar divino; atribuicdo a ele da onipo-
incia (criador das borboletas); medo do ser poderoso que o induz
.1 prestar-lhe homenagens; pedido de cleméncia ao pai. Observe que
os enunciados narrativos da primeira parte sdo reescritos e reinter-
pi ciados:

* "depois de esvoacar muito em torno de mim" — "descreve infini-
tas voltas em torno do meu corpo”;

* "pousou-me na testa" — "beijou-me na testa";

* "veio parar em cima de um velho retrato de meu pai" — "voou

a pedir-lhe misericérdia".

A mudanca de atitude do narrador ndo é gratuita, porque vem
acompanhada de uma transformacgédo de estado de alma, que causa
a modificacdo de seu ponto de vista.

Mas o poder é o poder. Nada consegue sobrepor-se ao poder,
figurativizado pela "toalha de linho". O ser dominado nao tem po-
der porque é dominado e nao porque tem esta ou aquela caracteris-
tica: a borboleta sofre a dominagdo porque é borboleta e ndo por-
que seja azul, laranja ou negra. O dominante dispde sempre do do-
minado. Essa reflexdo cinica de que o mundo é assim mesmo resti-
tui ao narrador o consolo que ele perdera, ao olhar com simpatia e
culpa o dominado e ao pensar que ele desejara apenas prestar-lhe ho-
menagens. As formigas limpam o resto incOmodo da borboleta...
O narrador volta a primeira idéia: quando se é dominado, melhor
ter ao menos beleza, pois esta pode suavizar a dominacao.

O texto mostra, por meio da histéria escrita, que a dominacao
abrange varios niveis, pois até a histéria do dominado é reinterpreta-
da a luz da conveniéncia do dominante. Isso é manifestado por
meio de uma coeréncia exemplar.

N&o ha estados de alma que surgem inexplicavelmente, mas to-
dos eles seguem os percursos de intensificacao e distensdo; todas as
figuras concorrem coerentemente para manifestar os temas expres-
sos pelo texto.

EXERCICIOS

Questdesde 1 a4

Nestas questdes ocorrem alguns fragmentos narrativos que apresentam
algum tipo de incoeréncia. Tente identificar e explicar o tipo de incoeréncia
gue vocé vé.
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Questio 1

Devo confessar que morria de inveja de minha coleguinha
por causa daquela boneca que o pai lhe trouxera da Suécia: ria,
chorava, balbuciava palavras, tomava mamadeira e fazia xixi. Ela
me alucinava. Sonhei com ela noites a fio. Queria dormir com ela
uma noite que fosse.

Um dia, minha vizinha esqueceu-a em minha casa. Fui dor-
mir e. no dia seguinte, quando acordei, |4 estava a boneca no mes-
mo lugar em que minha amiguinha havia deixado. Imaginando
que ela estivesse preocupada, telefonei-lhe e ela mais do que de-
pressa veio busca-a.

Questio 2

Conheci Sheng no primeiro colegial e ai come¢ou um namo-
ro apaixonado que dura até hoje e talvez para sempre. Mas nao
gosto da sua familia: repressora, preconceituosa, preocupada em
manter as milenares tradi¢des chinesas. O pior € que sou brasilei-
ra, detesto comida chinesa e ndo sei comer com pauzinhos. Em ca-
sa, s6 falam chinés e de chinés eu sb sei 0 nome do Sheng.

No dia do seu aniversario, ja fazia dois anos de namoro, ele
ganhou coragem e me convidou para jantar em sua casa. Eu nao
podia recusar e fui. Fiquei conhecendo os velhos, conversei com
eles, ouvi muitas histérias da familia e da China, comi tantas coi-
sas diferentes que nem sei. Depois fomos ao cinema eu e o Sheng.

Questio 3

Era meia-noite. Oswaldo preparou o despertador para acor-
dar as seis da manha e encarar mais um dia de trabalho. Ouvin-
do o radio, deu conta de que fizera sozinho a quina da loto. Fora
de si, acordou toda a familia e bebeu durante a noite inteira. As
quinze para as seis, sem forcas sequer para erguer-se da cadeira,
o filho mais velho teve de carrega-lo para a cama. Nao tinha mais
forca nem para erguer o braco.

Quando o despertador tocou. Oswaldo. esquecido da loteria,
pos-se imediatamente de pé e ia preparar-se para ir trabalhar.
Mas o filho, rindo, disse: pai, vocé nado precisa trabalhar nunca
mais na vida.

Questio 4
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O quarto espelha as caracteristicas de seu dono: um esportis-
ta, que adorava a vida ao ar livre e ndo tinha o menor gosto pelas
atividades intelectuais. Por toda a parte, havia sinais disso: raque-
tes de ténis, prancha de surf, equipamento de alpinismo, skate,
um tabuleiro de xadrez com as pecas arrumadas sobre uma mesi-
nha, as obras completas de Shakespeare.



Questédo 5

Nesta questdo ocorre um caso de coeréncia argumentativa. Procure
identifica-la.

Embora existam politicos competentes e honestos, preocupa-
dos com as legitimas causas populares, os jornais, na semana pas-
sada, noticiaram casos de corrupgdo comprovada, praticados por
um politico eleito pelo povo.

Isso demonstra que o povo néo sabe escolher seus governantes.

Questédo 6

O fragmento que segue inicia uma crdnica de Paulo Mendes Campos
e define certas caracteristicas e atitudes de um personagem (Jacinto):

Nunca ouvimos de Jacinto uma palavra aspera, uma lamuria,
nunca respondeu com irritacdo as criancas que o insultavam, im-
piedosas, quando passava embriagado. Bébedo, sorria beatifico e
acima de todas as misérias, e falava de coisas alegres, as vezes nu-
ma lingua particular, ininteligivel.

Quadrante. 4. ed. Rio de Janeiro, ed. do Au-
tor. 1962. p. 204.

Observando com atencéo as caracteristicas desse personagem, procu-
re atribuir-lhe:

a) uma atitude que seja coerente, isto &€, compativel com elas.
b) uma atitude que seja incoerente.

PROPOSTA DE REDACAO

Tentando dar coeréncia ao texto, construa uma narracéo a par-
tir da proposta apresentada.

Segue um fragmento que deve ser considerado o desfecho da
narrativa que vocé vai construir. Procure montar seu texto de tal
modo que a conclusdo proposta esteja coerente com o fato narrado
por vocé.

Concluséo:
Mas a vida ndo é como a gente quer: entre o sonho e a reali-

dade, existe um anjo mau que resiste ao nosso desejo.
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O uso adequado dos elementos de coesdo confere unidade a qualquer texto, embora isso ndo
seja suficiente para tornar consistentes as idéias veiculadaspor ele. Veja-se, por exemplo, o
texto que vem a seguir sobre a sonegacdo de impostos.
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Coesao textual ()

Quando  lemos com atencdo um texto bem construido, néo
nos perdemos por entre os enunciados que o constituem, nem perde-
mos a no¢do de conjunto. Com efeito, é possivel perceber a conexédo
existente entre os varios segmentos de um texto e compreender que
lodos estdo interligados entre si.

A titulo de exemplificacdo do que foi dito, observe-se o texto
que vem a seguir:

E sabido que o sistema do Impéric Romano dependia da es-
craviddo, sobretudo para a producgdo agricola. E sabido ainda que
a populagdo escrava era recrutada principalmente entre prisionei-
ros de guerra.

Em vista disso, a pacificagdo das fronteiras fez diminuir con-
sideravelmente a populagdo escrava.

Como o sistema n&o podia prescindir da mé&o-de-obra escra-
va, foi necessario encontrar outra forma de manter inalterada es-
sa populagéo.

Como se pode observar, os enunciados desse texto ndo estdo
amontoados caoticamente, mas estritamente interligados entre si:
ao se ler, percebe-se que ha conexao entre cada uma das partes.

A essa conexdo interna entre os varios enunciados presentes
no texto da-se o nome de coesdo. Diz-se, pois, que um texto tem coe-
sdo quando seus varios enunciados estdo organicamente articulados
entre si, quando héa concatenacédo entre eles.

A coesdo de um texto, isto &, a conexdao entre os varios enun-
ciados obviamente nado é fruto do acaso, mas das relacdes de senti-
do que existem entre eles. Essas relagdes de sentido sdo manifesta-
das sobretudo por certa categoria de palavras, as quais sdo chama-
das conectivos ou elementos de coesdo. Sua funcdo no texto é exata-
mente a de pdr em evidéncia as varias relagées de sentido que exis-
tem entre os enunciados.

No caso do texto citado acima, pode-se observar a funcdo de
alguns desses elementos de coesdo. A palavra ainda no primeiro pa-
ragrafo ("E sabido ainda que"...) serve para dar continuidade ao
que foi dito anteriormente e acrescentar um outro dado: que o recru-
tamento de escravos era feito junto dos prisioneiros de guerra.
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O segundo pardgrafo inicia-se com a expressdio em vista disso
que estabelece uma relacdo de implicagdo causai entre o dado ante
rior e o que vem a seguir: a pacificagdo das fronteiras diminui o for
necimento de escravos porque estes eram recrutados principalmente
entre os prisioneiros de guerra.

O terceiro paragrafo inicia-se pelo conectivo como, que mani
festa uma outra relag@o causai, isto é: foi necessario encontrar outra
forma de fornecimento de escravos porque o sistema nfo podia pres
cindir deles.

Sdo varias as palavras que, num texto, assumem a funcéo
conectivo ou de elemento de coesdo:

— as preposigles: a, de, para, com, por, etc;

— as conjung¢les: que, para que, quando, embora, mas, e, ou, etc;
— os pronomes: ele, ela, seu, sua, este, esse, aquele, que, o qual, etc*
— os advérbios: aqui, ai, 14, assim, etc.

O uso adequado desses elementos de coesdo confere unidade
ao texto e contribui consideravelmente para a expressfio clara das
idéias. O uso inadequado sempre tem efeitos perturbadores, tornan-
do certas passagens incompreensiveis.

Para dar idéia da importincia desses elementos na construcfo
das frases e do texto, vamos comentar sua funcionalidade em algu-
mas situa¢des concretas da lingua e mostrar como o seu mau empre-
go pode perturbar a compreensédo.

A coesdo no periodo composto

O periodo composto, como o nome indica, ¢ constituido de va-
rias oragdes, que, se ndo estiverem estruturadas com coesfio, de acor-
do com as regras do sistema lingilistico, produzem um sentido obscu-
ro, quando n#o, incompreensivel.

O periodo que segue ¢é plenamente compreensivel porque os ele-
mentos de coesfo estdo bem empregados:

Se estas industrias s&o poluentes, devem abandonar a cida-
de, para que as boas condi¢cbes de vida sejam preservadas.

Esse periodo consta de trés oragdes, e a oracdo principal é: de-
vem abandonar a cidade, antes da principal vem uma oragfo que es-
tabelece a condi¢cdo que vai determinar a obrigagdo de as industrias
abandonarem a cidade (o conectivo, no caso, é a conjungéo se); de-
pois da oracdo principal segue uma terceira oragfo, que indica a fi-
nalidade que se quer atingir com a expulsio das industrias poluentes
(o conectivo é a conjung¢ldo para que).
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Muitas vezes, nas suas redacdes, os alunos constréem periodos
incompreensiveis, por descuidarem dos principios de coesdo. Nao é
raro, por exemplo, ocorrerem periodos desprovidos da oracédo prin-
cipal, como nos exemplos que seguem:

0 homem que tenta mostrar a todos que a corrida armamen-
tista que se trava entre as grandes poténcias € uma loucura.

Ao dizer que todo o desejo de que os amigos, viessem & sua
festa desaparecera, uma vez que seu pai se opusera a realizacao.

No primeiro periodo temos:

1) o homem;
2) que tenta mostrar a todos: oracdo subordinada adjetiva;

3) que a corrida armamentista € uma loucura: oracdo subordinada
substantiva objetiva direta;

4) que setrava entre as grandes poténcias: oracao subordinada adjetiva.

A segunda oracao esta subordinada aquela que seria a primei-
ra, referindo-se ao termo homem; a terceira é subordinada a segun-
da; a quarta a terceira. A primeira orac¢do esta incompleta. Falta-lhe
o predicado. O aluno colocou o termo a que se refere a segunda ora-
¢do, comegou uma sucessao de inser¢des e "esqueceu-se" de desen-
volver a idéia principal.

No segundo periodo, s6 ocorrem orac¢des subordinadas. Ora,
todos sabemos que uma oragdo subordinada pressupbe a presenca
de uma principal.

A escrita ndo exige que os periodos sejam longos e complexos,
mas que sejam completos e que as partes estejam absolutamente co-
nectadas entre si.

Para evitar deslizes como o apontado, graves porque o perio-
do fica incompreensivel, ndo é preciso analisar sintaticamente cada
periodo que se constréi. Basta usar a intui¢cdo linglistica que todos
os falantes possuem e reler o que se escreveu, preocupado com veri-
ficar se tem sentido aquilo que acabou de ser redigido.

Ao escrever, devemos ter claro o que pretendemos dizer e, uma
vez escrito o enunciado, devemos avaliar se o que foi escrito corres-
ponde aquilo que queriamos dizer. A escolha do conectivo adequa-
do é importante, ja que é ele que determina a direcdo que se preten-
de dar ao texto, é ele que manifesta as diferentes rela¢cdes entre os
enunciados.
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TEXTO COMENTADO

Um argumento cinico

(1) Certamente nunca tera faltado aos sonegadores de todos
os tempos e lugares o confortavel pretexto de que o seu dinhei
ro ndo deve ir parar nas maos de administradores incompetente,
e desonestos. (2) Como pretexto, a invocacdo é insuperavel e tem

5 mesmo a cor e os tracos do mais acendrado civismo. (3) Como ar
gumento. no entanto, é cinica e improcedente. (4) Cinica porque
a sonegacado, que nesse caso se pratica, ndo é compensada por
qualquer sacrificio ou contribuicdo que atenda a necessidade de re-
cursos imanente a todos os erarios, sejam eles bem ou mal admi-

10 nistrados. (5) Ora. sem recursos obtidos da comunidade n&o ha po
liciamento. ndo ha transportes, ndo ha escolas ou hospitais. (6)
sem servigos publicos essenciais, ndo ha Estado e ndo pode haver
sociedade politica. (7) Improcedente porque a sonegacado, longe
de fazer melhores os maus governos, estimula-os a prepoténcia

15 e ao arbitrio, além de agravar a carga tributaria dos que n&o que-
rem e dos que, mesmo querendo, ndo tém como dela fugir — os
que vivem de salario, por exemplo. (8) Antes, é preciso pagar, até
mesmo para que néo faltem legitimidade e forca moral as denudn-
cias de malversacdo. (9) E muito cdmodo, mas ndo deixa de ser,

20 no fundo, uma hipocrisia, reclamar contra o mau uso dos dinhei-
ros publicos para cuja formacédo ndo tenhamos colaborado. (10) Ou
ndo tenhamos colaborado na propor¢do da nossa renda.

VILLELA. Joao Baptista. Veja. 256 set. 1985.

O produtor desse texto procura desmontar o argumento dos so-
negadores de impostos que n&do os pagam sob a alegac¢do de que os
administradores do dinheiro publico sdo incompetentes e desonestos.

Por uma razdo pratica, vamos fazer o comentario dos varios
argumentos tomando por base cada um dos periodos que compdem
o texto:

1° periodo:

Expbe o argumento que os sonegadores invocam para nao pa-
gar impostos: eles alegam que ndao os pagam porque o seu dinheiro
ndo deve ir parar nas maos de administradores desonestos e incom-
petentes. Observe-se que o produtor do texto comec¢a a desautorizar
esse argumento ao considera-lo um "confortavel pretexto", isto é,
uma falsa justificativa usada em proveito préprio.

27 periodo:
O enunciador admite que, como pretexto (falsa razdo), essa
justificativa é insuperavel e tem aparéncia de elevado espirito civico.
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3° periodo:

O conectivo "no entanto" (de carater adversativo) introduz
uma argumentacdo contraria ao que se admite no periodo anterior:
a iiislificativa para sonegar impostos, como argumento, é cinica e im-
procedente.

4° periodo:

Através do conectivo "porque”, o enunciador expde a causa
laia qual considera cinico o argumento: é cinico porque a sonegacao
nflo é substituida por outro tipo de contribuicdo que atenda a neces-
sidade de recursos do Estado.

5° periodo:

O conectivo "ora" da inicio a uma argumentacao que se mani-
festa contraria a idéia de que o Estado possa sobreviver sem arreca-
dar impostos e sem se prover de recursos.

6° periodo:
O conectivo " e " introduz um segmento que adiciona um argu-
mento ao que se afirmou no periodo anterior.

7° periodo:

Depois de demonstrar que o argumento dos sonegadores é cini-
co, 0 enunciador passa a demonstrar que é também improcedente,
o0 que ja foi afirmado no terceiro periodo. O motivo da improcedén-
cia vem expresso por uma ora¢cao causai iniciada pelo conectivo "por-
que": a justificativa para sonegar é improcedente porque a sonega-
¢do, ao invés de contribuir para melhorar os maus governos, estimu-
la-os a prepoténcia e ao arbitrio. No mesmo periodo, o conectivo
"além de" introduz um argumento a mais a favor da improcedéncia
da sonegacéo: ela agrava a carga tributaria dos que, como os assala-
riados, ndo tém como fugir dela.

8° periodo:

O conectivo "antes", que inicia o periodo, significa "ao con-
trario" e introduz um argumento a favor da necessidade de pagar im-
postos. O conectivo "até mesmo" da inicio a um argumento que re-
forca essa necessidade.

9° periodo:

O conectivo "mas" (adversativo), que liga a oracdo "E muito
cdmodo" a oracdo "ndo deixa de ser uma hipocrisia”, estabelece
uma relacdo de contradicdo entre as duas passagens: de um lado, é
coOmodo reclamar contra o mau uso do dinheiro publico, de outro,
isso ndo passa de hipocrisia quando n&o se colaborou com a arreca-
dacao desse dinheiro.
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10° periodo:

O conectivo "ou" inicia uma passagem que contém uma alter
nativa que caracteriza ainda a atitude hipécrita: é hipocrisia recla-
mar do mau uso de um dinheiro para o qual nossa colaborag¢do foi
abaixo daquilo que devia ser.

Como se vé&, os periodos compostos bem estruturados e os co
nectores usados de maneira adequada dao coesdo ao texto e consis
téncia a argumentacao.

EXERCICIOS

Questoes de 1 a 4

Nas questbes de 1 a 4, apresentamos alguns segmentos de discurso se-
parados por ponto final. Retire o ponto final e estabeleca entre eles o tipo
de relacdo que Ihe parecer compativel, usando para isso os elementos de coe-
sao adequados.

Questio 1
0 solo do Nordeste é muito seco e aparentemente arido. Quan-
do caem as chuvas, imediatamente brota a vegetacao.
Questio 2
Uma seca desoladora assolou a regido sul. principal celeiro
do pais. Vai faltar alimento e os precos vao disparar.
Questio 3

Inverta a posicdo dos segmentos contidos na questdo 2 e use o conec-
tivo apropriado:

Vai faltar alimento e os precos vao disparar. Uma seca deso-
ladora assolou a regido sul. principal celeiro do pais.
Questio 4
O transito em S&o Paulo ficou completamente paralisado dia
15. das 14 as 18 horas. Fortissimas chuvas inundaram a cidade.
Questdes de S a 8

As questbes de 5 a 8 apresentam problemas de coesdo por causa do
mau uso do conectivo, isto &, da palavra que estabelece a conexao. A pala-
vra ou expressdo conectiva inadequada vem em destaque. Procure desco-
brir a razdo dessa impropriedade de uso e substituir a forma errada pela correta.
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Questao 5

Em Sao Paulo ja ndo chove ha mais de dois meses, apesar
de que ja se pense em racionamento de agua e energia elétrica.

Questao 6

As pessoas caminham pelas ruas, despreocupadas, como se
nao existisse perigo algum, mas o policial continua folgadamente
tomando o seu café no bar.

Questao 7

Talvez seja adiado o jogo entre Botafogo e Flamengo, pois
o estado do gramado do Maracana néo é dos piores.

Questao 8

Uma boa parte das criangas mora muito longe, vai a escola
com fome, onde ocorre o grande numero de desisténcias.

Questao 9

Leia o periodo que segue:

Chegaram instrucdes repletas de recomendacbes para que
os participantes do congresso, que, por sinal, acabou nao se reali-
zando por causa de fortes chuvas, que inundaram a cidade e para-
lisaram todos 0s meios de comunicacao.

a) E compreensivel o seu contelido?

b) Qual o seu grande defeito?

PROPOSTA DE REDACAO

Nas dissertacSes, o uso apropriado dos conectivos assume im-
portadncia particular para estabelecer as relagSes seménticas e légicas
entre os varios segmentos do texto.

Elabore um texto dissertativo bem coeso, manifestando seu
ponto de vista a respeito das idéias contidas neste fragmento:

O Duque de She dirigiu-se a Conflcio, dizendo: — Temos
em nossa terra um homem direito. Seu pai furtou uma ovelha, e
o filho depds contra ele. — Na nossa, retrucou Confucio. ser direi-
to é proceder de maneira diferente. O pai oculta a culpa do filho,
e o filho a do pai. Gente direita é assim que se comporta.

MAXIMAS de Confucio. Apud RUSSELL. Bertrand.

Ensaios céticos. 2. ed. Sdo Paulo. Nacional.
1957. p. 82.
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Coesao textual (ll)

Nesta licdo, dando continuidade a anterior, vamos ainda tra-
.1l da coesdo do texto e do uso dos elementos linguisticos adequa-
dos para estabelecer conexfes entre os varios enunciados do texto.

1) 0 papel dos elementos de coesao

Consideramos como elementos de coesdo todas as palavras ou
expressdes que servem para estabelecer elos, para criar relacées en-
ire segmentos do discurso tais como: entdo, portanto, ja que, com
cleito, porque, ora, mas, assim, dai, ai, dessa forma, isto &, embo-
ra e tantas outras.

O que se coloca como mais importante no uso desses elemen-
tos de coesdo é que cada um deles tem um valor tipico. Além de li-
garem partes do discurso, estabelecem entre elas um certo tipo de re-
lacdo semantica: causa, finalidade, conclusao, contradi¢cdo, condicao,
etc. Dessa forma, cada elemento de coesdao manifesta um tipo de re-
lagdo distinta. Ao escrever, deve-se ter o cuidado de usar o elemen-
to apropriado para exprimir o tipo de relacdo que se quer estabelecer.

O porém, por exemplo, presta-se para manifestar uma relacéo
de contradi¢do: usado entre dois enunciados ou entre dois segmen-
tos do texto, manifesta que um contraria o outro. Observe-se 0 exem-
plo que segue:

Israel possui um solo arido e pouco apropriado a agricultura,
porém chega a exportar certos produtos agricolas.

No caso, faz sentido o uso do porém, ja que entre os dois seg-
mentos ligados existe uma contradicdo. Seria descabido permutar o
porém pelo porque, que serve para indicar causa. De fato, a exporta-
¢ao de produtos agricolas ndo pode ser vista como a causa de Israel
ter um solo arido.

Muitas pessoas, ao redigir, nao atentam para as diferentes rela-
¢bes que os elementos de coesdo manifestam e acabam empregando-
-os mal, criando, com isso, paradoxos semanticos.

Esses elementos nao sdo formas vazias que podem ser substitui-
das entre si, sem nenhuma consequéncia. Pelo contrario, sao for-
mas linguisticas portadoras de significado e exatamente por isso ndo
se prestam para ser usadas sem critério. A coesdo do texto é afeta-
da quando se usa o elemento de coesdo inadequado.
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Vejamos, a titulo de exemplo, as relagdes que alguns elemen-
tos de coesfdo estabelecem:

a) assim, desse modo: tém um valor exemplificativo e complementar.
A sequéncia introduzida por eles serve normalmente para explici-
tar, confirmar ou ilustrar o que se disse antes.

O Governador resolveu n&o comprometer-se com nenhuma
das fac¢des em disputa pela lideranga do partido. Assim, ele fica-
ré a vontade para negociar com qualquer uma que venha a vencer.

b) e: anuncia o desenvolvimento do discurso e¢ ndo a repeti¢cdo do
que foi dito antes; indica uma progressdo seméintica que adicio-
na, acrescenta algum dado novo. Se nfo acrescentar nada, consti-
tui pura repeticdo ¢ deve ser evitada. Ao dizer:

Este trator serve para arar a terra e para fazer colheitas
0 ¢ introduz um segmento que acrescenta uma informag¢io no-
va. Por isso seu uso ¢ apropriado. Mas, ao dizer:

Tudo permanece imével e fica sem se alterar

o segmento introduzido pelo e ndo adiciona nenhuma informa-
¢do nova. Trata-se, portanto, de um uso inadequado.

¢) ainda: serve, entre outras coisas, para introduzir mais um argu-
mento a favor de determinada conclusdo, ou para incluir um ele-
mento a mais dentro de um conjunto qualquer.

0 nivel de vida dos brasileiros é baixo porque os salédrios séo
pequenos. Convém lembrar ainda que os servigos publicos sdo ex-
tremamente deficientes.

d

~—

alias, além do mais, além de tudo, além disso: introduzem um ar-
gumento decisivo, apresentado como acréscimo, como se¢ fosse
desnecessdrio, justamente para dar o golpe final no argumento
contrario.

Os salérios estdo cada vez mais baixos porque o processo in-
flacionario diminui consideravelmente seu poder de compra. Além
de tudo sdo considerados como renda e taxados com impostos.

¢) isto é, quer dizer, ou seja, em outras palavras: introduzem esclare-
cimentos, retificagdes ou desenvolvimentos do que foi dito ante-
riormente.

Muitos jornais fazem alarde de sua neutralidade em relagéo
aos fatos, isto é, de seu ndo comprometimento com nenhuma das
forg¢as em ag¢do no interior da sociedade.
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I) mas, porém, contudo e outros conectivos adversativos: marcam
oposiclo entre dois enunciados ou dois segmentos do texto. Nao
se podem ligar, com esses relatores, segmentos que ndo se opSem.
As vezes, a oposicio se faz entre significados implicitos no texto.

Choveu na semana passada, mas ndo o suficiente para se co-
mecar o plantio.

g) embora, ainda que, mesmo que: sio relatores que estabelecem
ao mesmo tempo uma relagdo de contradigdo e de concessdo. Ser-
vem para admitir um dado contrario para depois negar seu valor
de argumento. Trata-se de um expediente de argumentacdo mui-
to vigoroso: sem negar as possiveis objecdes, afirma-se um pon-
to de vista contrario.

Observe-se o exemplo:

Ainda que a ciéncia e a técnica tenham presenteado o ho-
mem com abrigos confortaveis, pés velozes como o raio, olhos
de longo alcance e asas para voar, ndo resolveram o problema das
injusticas.

Como se nota, mesmo concedendo ou admitindo as gran-
des vantagens da técnica e da ciéncia, afirma-se uma desvantagem
maior.

O uso do embora e conectivos do mesmo sentido pressu-
pde uma relacdo de contradigdo, que, se ndo houver, deixa o
enunciado descabido. Exemplo:

Embora o Brasil possua um solo fértil e imensas areas de
terras plantaveis, vamos resolver o problema da fome.

h) Certos elementos de coesfio servem para estabelecer gradagdo en-
tre os componentes de uma certa escala. Alguns, como mesmo,
até, até mesmo, situam alguma coisa no topo da escala; outros,
como ao menos, pelo menos, no minimo, situam-na no plano
mais baixo.

0 homem é ambicioso. Quer ser dono de bens materiais, da
ciéncia, do proprio semelhante, afé mesmo do futuro e da morte.

ou

E preciso garantir ao homem seu bem-estar: o lazer, a cultu-
ra, a liberdade, ou, no minimo, a moradia, o alimento e a salde.
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Para encerrar essas consideracdes sobre o uso dos elementos
de coesdo, convém dizer que, as vezes, cria-se o paradoxo semanti-
co provocando determinados efeitos de sentido. Pode-se conseguir,
por exemplo, um efeito de humor ou de ironia ou revelar preconcei-
tos estabelecendo-se uma relacdo de contradi¢do entre dois segmen-
tos que, usualmente, ndo sdo vistos como contraditérios. Sirva de
exemplo uma passagem como esta:

Ela é mulher, mas é capaz.

Como se nota, o mas passa a estabelecer uma relacdo de con-
tradicdo entre ser mulher e ser capaz. Essa relacdo revela humor
ou preconceito do enunciador. Nos dois casos, no entanto, pressu-
pbe-se que as mulheres ndo sejam capazes.

E claro que o uso desses paradoxos deve ser feito com cuida-
do e dentro de um contexto que ndo dé margem a ambigillidades.

2) A retomada ou a antecipacdo de termos

Observe o trecho que segue:

José e Renato, apesar de serem gémeos, sdo muito diferen-
tes. Por exemplo, este é calmo, aquele é explosivo.

O termo este retoma o nome préprio "Renato”, enquanto aque-
le faz a mesma coisa com a palavra "José". "Este" e "aquele" séo
chamados anafdricos.

Anaférico, genericamente, pode ser definido como uma pala-
vra ou expressdo que serve para retomar um termo ja expresso no
texto, ou também para antecipar termos que virdo depois. S&o ana-
féricos, por exemplo, os pronomes demonstrativos (este, esse, aque-
le), os pronomes relativos (que, o qual, onde, cujo), advérbios e ex-
pressdes adverbiais (entdo, dessa feita, acima, atras), etc.

Quando um elemento anaférico estd empregado num contexto
tal que pode referir-se a dois termos antecedentes distintos, isso pro-
voca ambiglidade e constitui uma ruptura de coesédo. Na escrita, é
preciso tomar cuidado para que o leitor perceba claramente a que
termo se refere o elemento anaférico.

Eis alguns exemplos de ambigillidade por causa do uso dos ana-
féricos:

0 PT entrou em desacordo com o PMDB por causa de sua
proposta de aumento de salario.

No caso, sua pode estar se referindo a proposta do P7 ou a
do PMDB.
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Para desfazer a ambiglidade, apela-se para outras formas de
construcdo da frase, como, por exemplo:

A proposta de aumento de salario formulada pelo PT provo-
cou descordo com o PMDB.

O uso do pronome relativo pode também provocar ambigiida-
de, como na frase que segue:

Via ao longe o sol e a floresta, que tingia a paisagem com
suas variadas cores.

No caso, o pronome que pode estar se referindo a so7ou a floresta.

Ha frases das redacdes escolares em que simplesmente n&do ha
coesdo nenhuma. E o que ocorre nesta frase, citada pela Prof ? Ma-
ria Tereza Fraga no seu livro sobre redag¢do no vestibular:

Encontrei apenas belas palavras o qual ndo duvido da since-
ridade de quem as escreveu.

Como se vé, o enunciado fica desconexo porque o pronome o
qual ndo recupera antecedente algum.

TEXTO COMENTADO

Um arriscado esporte nacional

Os leigos sempre se medicaram por conta prépria, ja que
de médico e louco todos temos um pouco, mas esse problema ja-
mais adquiriu contornos tdo preocupantes no Brasil como atual-
mente: Qualquer farmacia conta hoje com um arsenal de armas

5 de guerra para combater doencas de fazer inveja a prépria indus-
tria de.material bélico nacional. Cerca de 40% das vendas realiza-
das pelas farmacias nas metrépoles brasileiras destinam-se a pes-
soas que se automedicam. A industria farmacéutica de menor por-
te e importancia retira 80% de seu faturamento da venda "livre"

10 de seus produtos —isto é, das vendas realizadas sem receita médica.

Diante desse quadro, o médico tem o dever de alertar a po-
pulacéo para os perigos ocultos em cada remédio, sem que, neces-
sariamente, faga junto com essas adverténcias uma sugestao pa-
ra que os entusiastas da automedicacdo passem a gastar mais

15 em consultas médicas. Acredito que a maioria das pessoas se auto-
medica por sugestdo de amigos, leitura, fascinacdo pelo mundo
maravilhoso das drogas "novas" ou simplesmente para tentar

manter a juventude. Qualquer que seja a causa, os resultados po-
dem ser danosos.
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20 E comum, por exemplo, que um simples resfriado ou uma
gripe banal leve um brasileiro a ingerir doses insuficientes ou ina-
dequadas de antibidticos fortissimos, reservados para infecgdes
graves e com indicagdo precisa. Quem age assim estd ensinando
bactérias a se tornarem resistentes a antibiéticos. Um dia, quan-

25 do realmente precisar do remédio, este nédo funcionard. E quem
ndo conhece aquele tipo de gripado que chega a uma farméacia e
pede ao rapaz do balcédo que lhe aplique uma "bomba" na veia, pa-
ra cortar a gripe pela raiz? Com isso, podera receber na corrente
sanglinea solugbes de glicose, calcio, vitamina C, produtos aroma-

30 ticos — tudo isso sem saber dos riscos que corre pela entrada su-
bita destes produtos na sua circulagéo.

MEDEIROS. Geraldo. —. Veja, 18 dez. 1985.

No comentario deste texto, vamos nos limitar a analise do uso
de alguns conectivos e anaféricos. E evidente que este comentario es-
tudara entdo apenas um aspecto do texto. Como a finalidade desta
licdo é o estudo dos elementos coesivos, seu objetivo se cumpre em
nossos comentarios.

— Linha 1: j4 que — introduz uma justificativa para o que se dis-
se na oracédo anterior.

— Linha 2: e — liga dois atributos que ocorrem simultaneamente.

— Linha 2: um pouco — orienta no sentido da afirmac&o da proprie-
dade. Opbe-se a pouco. Se se dissesse "de médico e louco todos te-
mos pouco", a orientacio seria no sentido da restricdo da propriedade.

— Linha 2: mas — coloca um argumento mais forte em favor do
que foi dito: os leigos sempre se automedicam, mas hoje se autome-
dicam mais. H4 uma oposicéo de intensidade entre as duas orag¢des.

— Linha 3: tdo ... como — é um marcador de comparacédo: o feno-
meno da automedicacao jamais foi tdo preocupante como o é atual-
mente. Embora se trate de um comparativo de igualdade, o advér-
bio jamais nega a existéncia dessa igualdade e pde a mostra o fato
de que o fendmeno hoje é mais preocupante do que era antes.

— Linha 8: gque — é um anaférico, cujo antecedente é pessoas.

— Linha 10: isto é — introduz uma explicacdo a respeito do que é
a venda "livre" dos produtos farmacéuticos.

— Linha 12: sem que — indica a exclusdo de um fato que poderia
constituir um argumento contrario ao que se afirmou anteriormente.

— Linha 17: ou — marca uma relag¢do de alternancia (e/ou): todos
os elementos podem ocorrer, embora n&do simultaneamente.
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— Linha 25: E — introduz uma interrogacéo retérica que retoma a
argumentacdo desenvolvida anteriormente.

— Linha 30: rudo isso — é um anaférico e um afirmador de totali-
dade universal. Retoma os elementos citados no contexto imediata-
mente anterior: todos os elementos da "bomba" para cortar a gri-
pe séo perigosos.

Releia o texto e observe que uma consistente coeséo textual é

um poderoso expediente de argumentacédo.

EXERCICIOS

Uma leitura eficiente do texto pressupde, entre outros cuida-

dos, o de depreender as conexdes estabelecidas pelos conectivos e
anaféricps. O texto que segue traz bons exemplos desses elementos.

10

15

Pulo do gato

0 grande perigo do jornalista que comec¢a é o de cair na pre-
suncéo sociolégica. E claro que, tratando da sociedade, o jornalis-
mo é também um pouco de sociologia — mas a sociologia deve ir
para o lugar préprio, os artigos elaborados com mais tempo, os
editoriais e topicos e, bem digerida em um texto fluido, a reportagem.

Jornalismo é razdo e emocéo. 0 texto apenas racional é frio,
e s6 comunica aos que se encontrem diretamente interessados
no assunto. O texto deve saber dosar emocéo e razdo, e é nesse
equilibrio que estd o chamado "pulo do gato". Muitos jornalistas
acreditam que o adjetivo emociona. Enganam-se. Quanto mais des-
pida uma frase, mais cortante o seu efeito.

"E amolou o machado, preparou um toco para servir de ce-
po, chamou o menino, amarrou-lhe as méos, fez-lhe um sinal pa-
ra que ficasse calado, e rachou o seu corpo em sete pedacos. O me-
nino P., de cinco anos, ndo era seu filho e F. descobrira isso pou-
cos minutos antes, quando discutia com a mulher." Leads como
esse s30 sempre possiveis nha reportagem de policia: ndo necessi-
tam de adjetivos. As tragédias, como os cantores famosos, dispen-
sam apresentagdes.

SANTAYANA, Mauro —. Imprensa: Jornalismo
e Comunicagdo, ano 1, 11 : 34, Sdo Paulo,
Feeling Editorial, 1988.

Nota: Lead é palavra inglesa, usada no jorna-

lismo para indicar um pequeno texto de apre-

sentagdao de um texto maior.

285



Questio 1

a) Qual € o antecedente a que se refere o pronome relativo que na linha 1°

b) Na frase "O grande perigo do jornalista que comeca é o de cair na pre-
suncfo sociolégica", o o em destaque é um pronome demonstrativo. A
que elemento do texto ele se refere?

Questio 2

Nas linhas 2 e 3, o autor afirma que "o jornalismo ¢ tfambém um
pouco de sociologia”.

O uso da palavra também faz pressupor algum outro significado além
do que esta explicito no texto?

Questio 3

Na linha 3 ocorre o conectivo mas, que manifesta uma relacdo de con-
tradicdo entre dois enunciados. Como se explica essa contradigdo?

Questio 4

Na linha 6, ao dizer que o texto apenas racional ¢ frio, o que preten-
de dizer o autor com o uso de apenas?

Questio 5

Na linha 10, a expressdo quanfo mais manifesta uma relacdo propor-
cional entre dois termos. Quais sfo os dois termos dessa relagdo proporcional?

Questiio 6

Na linha 13, a quem se refere o Ihe que ocorre em "amarrou-lhe as
méos" e "fez-lhe um sinal"?

Questio 7

Na linha 14, esta dito: "e rachou o seu corpo"; na linha 15 afirma-
se: "ndo era seu filho".

A que termos se refere o pronome possessivo seu em cada caso?

Questiio 8

Nas linhas 15 e 16, afirma-se: "F. descobriu isso poucos minutos antes... "
a) O pronome isso faz referéncia a que elemento do texto?
b) O advérbio antes reporta a que tempo?



Questao 9

Em "Leads como esse”, linhas 16 e 17, o pronome esse a que se refere?

Questao 10

Na linha 18, o conectivo como, ao estabelecer uma relacdo de compa-
racfio entre tragédias e cantores famosos, indica uma semelhanga entre am-
bos. Em que consiste essa semelhanca?

PROPOSTA DE REDACAO

A titulo de exercicio, para perceber a fun¢cdo e a importancia
dos conectivos na montagem da redacéo, vocé tentard elaborar um
texto de acordo com a seguinte proposta:

— apresentamos um paragrafo que contém uma dessas concepc¢des

controvertidas, isto é, aquele tipo de concepcdo que ndo é aceita
unanimemente, havendo quem lhe contraponha muitas ressalvas;

— propomos a seguir um conectivo para o inicio de cada paragra-
fo: vocé desenvolvera a dissertacdo, observando o valor desses co-
nectivos e construindo cada paragrafo com o conteiudo adequado,
de modo que os trés se encaixem de maneira concatenada e coesa.

Muitas pessoas afirmam que hé liberdade de expresséo quan-
do o Estado nédo intervém para controlar a informagdo ou quan-
do a censura oficial ndo proibe a livre circulagdo de opinides e do
pensamento em geral.

Mas...
Assim...
Portanto...
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Narracao

As pessoas habituadas a ler ja tomaram contato com textos
dos mais variados tipos e ja perceberam que — dadas as inumeras
(lilcrencas que os distinguem — é possivel classificd-los de maneiras
as mais diversas: textos poéticos e textos cientificos; textos em ver-
so e textos em prosa; textos politicos e textos religiosos, e muitas ou-
tras formas de classificacéao.

Nesta licdo e na seguinte vamos tratar de uma classificacdo
que ja se implantou na tradigdo escolar e que se revela til tanto pa-
ra a leitura quanto para a producédo de textos. Referimo-nos ao ha-
bito de classificar os textos em: descritivos, narrativos e dissertativos.

E bem verdade que, na maioria das vezes, ndo encontramos
um texto em estado puro, ja que o descritivo, o narrativo e o disser-
tativo podem interpolar-se num unico texto. Isso ndo impede que,
por conveniéncia didatica, se estude cada um desses tipos de texto
separadamente. Nesta licdo, vamos ocupar-nos da narracao.

Texto narrativo é aquele que relata as mudancas progressivas
de estado que vao ocorrendo com as pessoas e as coisas através do
tempo. Nesse tipo de texto, os episddios e os relatos estdo organiza-
dos numa disposicdo tal que entre eles existe sempre uma relacéo
de anterioridade ou de posterioridade. Essa relacdo de anteriorida-
de ou posterioridade é sempre pertinente num texto narrativo, mes-
mo quando ela venha alterada na sua sequéncia linear por uma ra-
zao ou por outra.

A titulo de ilustracdo, observe-se o pequeno texto a seguir:

/. F. e P. nasceram do mesmo pai e da mesma méae. 2. A for-
tuna, porém, ndo os assistiu com a mesma equidade: F. foi adota-
do e criado por familia ilustre; P. deixou-se ficar com os pobres pais.

3. F. tirou titulo de doutor: P. morreu aos 18 anos num tiro-
teio com a policia.
Como se vé, o pequeno texto acima é uma narrag¢do ja que:

a) relata mudanc¢as de estado que foram ocorrendo com duas pes-
soas (F. e P.);

b) ha relacédo de anterioridade e posterioridade entre os episddios re-
latados.
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Pode-se, para criar certos efeitos de sentido, mudar a sequién-
cia linear dos enunciados. Por exemplo, certas narrativas come¢cam
pelo fim e, depois, relatam, por meio da rememorag¢do de algum
personagem, o que deveria, na ordem cronoldgica, vir antes. Quan-
do essas alteracdes sdo bem feitas, o leitor é sempre capaz de recons-
tituir, de forma perfeita, a progresséo linear.

Cabe observar, ainda, que um texto pode relatar transforma-
¢des de estado e ndo ser uma narragéo: basta que o texto néo este-
ja interessado em relatar os fatos sob o ponto de vista de sua progres-
s&o no tempo.

Dessa forma, um texto pode relatar mudangas de estado e fi-
xar-se mais numa reflexdao critica sobre essas mudancas. Pode né&o
se interessar por narrar as diferentes etapas em que se desdobraram
tais mudancas.

O texto que segue, por exemplo, ndo é uma narragdo, apesar
de relatar uma mudanca de estado:

No mundo medieval, o homem era capaz de administrar com
competéncia quase todo o espago que o rodeava e nao tinha ne-
cessidade da especializacdo. Ele era capaz de plantar o trigo e de
moer o gréo, de fabricar o azeite e a lamparina.

Hoje, um homem da cidade morre de fome se o agricultor
ndo lhe fornece o gréo ja moido e fica na escuriddo se o eletricis-
ta n&o o socorre com sua assisténcia.

E que, no mundo medieval, a producdo era menos diversifica-
da que no mundo moderno e os bens de consumo existiam em me-
nor quantidade.

Como se pode notar, apesar de relatar uma transformacgdo que
se processou ha Histéria, o texto acima n&o é narrativo, ja que se
atém mais a interpretar as razdes dessas mudanc¢as do que a narrar
os varios passos que deram origem a elas.

TEXTO COMENTADO

Marcela

Gastei trinta dias para ir do Rocio Grande ao corac&o de Mar-
cela, ndo ja cavalgando o corcel do cego desejo, mas o asnho da pa-
ciéncia, a um tempo manhoso e teimoso. (...)

Teve duas fases a nossa paixao, ou ligagcdo, ou qualquer ou-
5 tro nome, que eu de nomes nao curo; teve a fase consular e a fa-
se imperial. Na primeira, que foi curta, regemos o Xavier e eu,
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sem que ele jamais acreditasse dividir comigo o governo de Ro-
ma; mas, quando a credulidade néo pdde resistir @ evidéncia, o Xa-
vier depds as insignias, e eu concentrei todos os poderes na mi-
10 nha mao; foi a fase cesariana. Era meu o universo; mas, ai triste!
néo o era de graga. Foi-me preciso coligir dinheiro, multiplica-lo, in-
ventd-lo. Primeiro explorei as larguezas de meu pai; ele dava-me
tudo o que eu lhe pedia, sem repreenséo, sem demora, sem frie-
za, dizia a todos que eu era rapaz e que ele o fora também. Mas
15 a tal extremo chegou o abuso, que ele restringiu um pouco as fran-
quezas, depois mais, depois mais. Entdo recorri @ minha mée, e in-
duzi-a a desviar alguma cousa, que me dava as escondidas. Era
pouco; lancei méao de um recurso Ultimo: entrei a sacar sobre a he-
ranga de meu pai, a assinar obrigagdes, que devia resgatar um dia
20 com usura.

Assis, Machado de. Memobrias péstumas de

Bras Cubas. Sao Paulo, Abril Cultural. 1978.
p. 39-40.

O texto em pauta é uma narrac¢éo ja que:

a) relata progressivas mudancas de estado que foram ocorrendo atra-
vés do tempo;

b) ha relacdo de anterioridade e posterioridade entre os episédios re-
latados;

c) ndo é possivel alterar a seqUéncia dos enunciados sem interferir
radicalmente no sentido global do texto.

Eis as vérias etapas das transformacdes relatadas pelo narrador:

a) ele ndo era amado por Marcela e passa a ser amado por ela (gas-
tou trinta dias para conquista-la);

b) do amor voluptuoso e obstinado passou ao amor teimoso e cheio
de manha (deixou de cavalgar o corcel do cego desejo e passou
a cavalgar o asno da paciéncia);

¢) de uma fase consular (o amor dividido com Xavier) passou a fa-
se imperial (a posse exclusiva de Marcela);

d) da n&o necessidade de dinheiro para garantir a conquista amoro-
sa para a necessidade de dinheiro (foi necessério coligir dinheiro,
multiplica-lo);

e) do apoio econdmico irrestrito do pai a restricdo cada vez maior
(o pai, que lhe dava tudo o que pedia, passou a restringir o dinheiro);

f) da suficiéncia do dinheiro que conseguia da mae até o estado de
necessidade de empréstimos e submissdo aos agiotas.
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Reduzido a seus elementos basicos, o texto seria uma narracéao
quase banal. O que o torna uUnico e o qualifica como um texto singu-
lar sdo as palavras com que o narrador relata essa histéria banal.

Na primeira linha, hd uma combinacédo original de palavras (ii
do Rocio Grande ao coracdo de Marcela): Rocio Grande é o lugar
onde Bras Cubas viu Marcela pela primeira vez e corag¢ao significa
a consumac¢ao da conquista amorosa. Entédo, pode-se ler a primeira
linha da seguinte maneira: Gastei trinta dias para ir do primeiro en-
contro @ consumacao da conquista amorosa. As estratégias que o
narrador poderia usar para chegar ao cora¢cdo de Marcela sdo expos-
tas com duas metaforas: cavalgar o corcel do cego desejo ou caval-
gar o asno da paciéncia, a um tempo manhoso e teimoso. Ele usou
da segunda: a seducdo habilidosa e persistente.

Define, com as expressdes "fase consular" e "fase imperial”,
os dois momentos de sua ligacdo com Marcela. Essas expressdes re-
metem a dois periodos da histéria romana: um em que o governo
era partilhado por véarias pessoas, os cdnsules, e outro em que todo
o poder se concentrava nas méaos de um imperador, periodo cesaria-
no, porque o imperador era chamado César. Essas expressdes permi-
tem introduzir, no texto, o sentido de que, para o homem, a relacéo
com a mulher é sempre uma relacdo de poder, em que ele deseja do-
minar. Por isso o fato de Xavier ndo saber que era enganado e de
abandonar a amante quando vem a saber, é contado com as seguin-
tes oracdes: "sem que ele jamais acreditasse dividir comigo o gover-
no de Roma" e "depds as insignias". Tornar-se o Unico amante é
concentrar todos os poderes na mao.

O poder absoluto implica dinheiro para manté-lo. Nova idéia
introduz-se no texto: ndo é a gratuidade do sentimento que move
os homens, mas os interesses. Para obter dinheiro, recorre ao pai,
a mae, aos agiotas. Com ironia, mostra a atitude do pai, que sentia
orgulho em saber que o filho tinha uma amante, mas que estava preo-
cupado em ndo dilapidar sua fortuna; da mé&e, que mima o filho,
dando-lhe as escondidas o que pede. Um eufemismo é usado para fa-
lar do recurso aos agiotas: "entrei a sacar sobre a heranca de meu
pai, a assinar obriga¢cdes, que devia resgatar um dia com usura".

Como comentério final, convém notar que uma narracdo nao
se esgota com o mero relato de transformac¢des que se sucedem no
tempo. Ao fazer o relato, o narrador deixa entrever uma certa visao
de mundo.

No caso especifico dessa narragcdo que acabamos de ler, o nar-
rador, através dos vérios recursos que explora para caracterizar os
personagens e para relatar os fatos, deixa transparecer sua visdo de
descrenca e de pessimismo: as relagdes entre os homens — até mes-
mo as amorosas — sdo presididas pelos interesses, pelo jogo do po-
der e n&o por amor.
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XERtiCEOS

Preto e branco

Perdera o emprego, chegara a passar fome, sem que nin-
guém soubesse; por constrangimento, afastara-se da roda boémia
que antes costumava frequentar — escritores, jornalistas, um sam-
bista de cor que vinha a ser seu mais velho companheiro de noitadas.

De repente, a salvacéo Ihe apareceu na forma de um ameri-
cano, que lhe oferecia emprego numa agéncia. Agarrou-se com
unhas e dentes a oportunidade, vale dizer, ao americano, para ga-
rantir na sua nova funcdo uma relativa estabilidade.

E um belo dia vai seguindo com o chefe pela Rua México, ja
distraido de seus passados tropecos, mas, tropecando obstinada-
mente no inglés com que se entendiam — quando vé do outro la-
do da rua um preto agitar a méo para ele.

Era o sambista seu amigo.

Ocorreu-lhe desde logo que ao americano poderia parecer es-
tranha tal amizade, e mais ainda: incompativel com a ética ianque
a ser mantida nas fung¢ées que passara a exercer. Lembrou-se num
atimo que o americano em geral tem uma coisa muito séria cha-
mada preconceito racial e seu critério de julgamento da capacida-
de funcional dos subordinados talvez se deixasse influir por essa
odiosa deformacéo. Por via das davidas, correspondeu ao cumpri-
mento de seu amigo da maneira mais discreta que lhe foi possi-
vel, mas viu em panico que ele atravessava a rua e vinha em sua
direcéo, sorriso aberto e bracos prontos para um abraco.

Pensou rapidamente em se esquivar — ndo dava tempo: o
americano também se detivera, vendo o preto aproximar-se. Era
seu amigo, velho companheiro, um bom sujeito, dos melhores
mesmo que ja conhecera — acaso jamais chegara sequer a se lem-
brar de que se tratava de um preto? Agora, com o gringo ali a
seu lado, todo branco e sardento, é que percebia pela primeira
vez: ndo podia ser mais preto. Sendo assim, tivesse paciéncia:
mais tarde lhe explicava tudo, haveria de compreender. Passar fo-
me era muito bonito nos romances de Knut Hamsun, lidos depois
do jantar, e sem credores a porta. Nao teve mais dlvidas: virou
a cara quando o outro se aproximou e fingiu que n&o o via, que
ndo era com ele.

E ndo era mesmo com ele.

Porque antes de cumprimentéa-lo, talvez ainda sem té-lo vis-
to, o sambista abriu os bracos para acolher o americano — tam-
bém seu amigo.

SABINO, Fernando. A mulher do vizinho. 7. ed.
Rio de Janeiro, Record. 1962. p. 1634.
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Questio 1

No primeiro paragrafo do texto, o narrador relata uma mudanga
estado que ocorreu na vida do personagem central da narrativa.

a) Identifique o estado anterior e o posterior.

b) Qual a atitude desse personagem diante do novo estado?

Questio 2

O segundo paragrafo relata ainda uma nova mudanga de estado refel
rente ao personagem central.

a) Em que consiste essa mudanca?

b) Que personagem, basicamente, desencadeou essa mudanca?

Questio 3

Considerando que o emprego na agéncia era a sua salvacfio, que expe-
diente adotou o novo empregado para garantir sua estabilidade?

Questio 4

Numa passagem posterior (37 paragrafo), ja esquecido dos dias de de-
sempregado, o personagem central sente-se ameagado.

a) Em que consiste essa ameaca?

b) Explique por que ele se sente ameagado.

Questiao 5

Como o personagem central correspondeu ao cumprimento do sambista?

Questio 6

Quando pensou que o sambista vinha ao seu encontro para abraga-lo:
a) Qual a atitude que tomou?

b) Transcreva, do texto, uma passagem em que o personagem procura justi-
ficar sua indiferenca perante o negro.

Questio 7

O desfecho da narrativa ¢ inesperado. Se soubesse desse desfecho, o
personagem teria tomado a atitude que tomou?
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Questio 8

Como se sabe, p o r tras dos fatos narrados, existe sempre um posicio-
namento critico do narrador, que se manifesta por meio da selecdo dos epi-
sédios que relata. Com base no sentido global dessa narrativa, podemos
i concluir que:

(a)a inseguranga e a condicdo de dependéncia podem levar o homem a agir
contra seus principios.

(b)sdo proprias da natureza humana a ingratiddo e a traicdo dos amigos.

(c)ndo corresponde & verdade dos fatos dizer que os americanos tém precon-
ceitos de cor.

(d)a diferenga cultural entre os povos leva a desentendimentos desconcertantes.
(e)os brancos sdo mais traigoeiros que os pretos.

PROPOSTA DE REDACAO

Tente elaborar uma narracéo que relate as seguintes transfor-
macdes de estado:

1) um personagem é muito pobre;
2) ganha na loteria;
3) quando rico, é visitado por um amigo dos tempos em que era pobre.
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Descricao e
dissertacao

Descricao

Leia o texto que segue:

Luzes de tons pélidos incidem sobre o cinza dos prédios. Nos
bares, bocas cansadas conversam, mastigam e bebem em volta
das mesas. Nas ruas, pedestres apressados se atropelam. 0 transi-
to caminha lento e nervoso. Eis Sdo Paulo as sete da noite.

Como se pode notar, esse texto relata variados aspectos de
um certo momento da cidade de S&o Paulo. E um texto descritivo.

Note-se que:
a) todos os enunciados relatam ocorréncias simultaneas;

b) por isso ndo existe um enunciado que possa ser considerado cro-
nologicamente anterior a outro;

¢) ainda que se fale de ac8es (conversam, atropelam, caminha), to-
das elas estdo no presente, ndo indicando, portanto, nenhuma
transformacao de estado;

d) se invertéssemos a sequUéncia dos enunciados, ndo correriamos o
risco de alterar nenhuma relacédo cronolégica. Poderiamos inclusi-
ve colocar o ultimo enunciado em primeiro lugar e ler o texto
do fim para o comecgo:

Eis S&o Paulo as sete da noite. 0 trénsito caminha lento e
nervoso. Nas ruas, pedestres apressados se atropelam. Nos bares,
bocas cansadas conversam, mastigam e bebem em volta das me-
sas. Luzes de tons pélidos incidem sobre o cinza dos prédios.

Descricédo é o tipo de texto em que se relatam as caracteristicas
de uma pessoa, de um objeto ou de uma situacdo qualquer, inscri-
tos num certo momento estatico do tempo.
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O texto descritivo nao relata, como o narrativo, as transforma-
¢des de estado que vao ocorrendo progressivamente com pessoas
ou coisas, mas as propriedades e aspectos desses elementos hum cer-
to estado, considerado como se estivesse parado no tempo.

Como os fatos reproduzidos numa descri¢do sdo todos simulta-
neos, nesse tipo de texto néo existe obviamente relagdo de anteriori-
dade ou posterioridade entre os seus enunciados. Tanto isso é verda-
de que a disposi¢éo dos enunciados descritivos pode ser alterada sem
que se corra o risco de mudar nenhuma sequéncia cronolégica.

Nesses enunciados podem ocorrer verbos que exprimem acéo,
movimento, mas esses movimentos sdo sempre simultdneos, n&o in-
dicando progressdo de um estado anterior para outro posterior. Se
ocorrer essa progresséao, inicia-se o percurso narrativo.

O fundamental na descricdo é que n&o haja progressdo tempo-
ral, isto é, que ndo se saia da relagdo de simultaneidade e que n&o
se possa, portanto, considerar um enunciado anterior a outro.

Para iniciar o percurso narrativo, no exemplo dado no inicio
desta licdo, bastaria introduzir algum enunciado que indicasse a pas-
sagem desse estado para um posterior, como, por exemplo:

Eis Sdo Paulo as sete da noite. Mas, as nove, o panorama
é outro: o transito vai diminuindo, os pedestres escasseando...

Dissertacao

Leia o texto que segue:

0 brasileiro, nos dltimos anos, tem revelado uma profunda
descrenga nas instituigées politicas do pais. Varios fatores tém
concorrido para isso. Entre eles, podem se citar a incapacidade
do governo de controlar o processo inflacionario, a impunidade
dos que fazem mau uso do dinheiro publico e 0 mau funcionamen-
to dos legislativos.

Esse texto é dissertativo. Dissertacéo é o tipo de texto que ana-
lisa e interpreta dados da realidade por meio de conceitos abstratos.
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Na descricdo e na narracdo, predominam termos concretos,
que se referem a pessoas ou coisas do mundo real ou presumivelmen-
te real.

Na dissertagédo, predominam os conceitos abstratos, isto é, a re-
feréncia ao mundo real se faz através de conceitos amplos, de mode-
los genéricos, muitas vezes abstraidos do tempo e do espaco. O dis-
curso dissertativo mais tipico é o discurso da ciéncia e da filosofia;
nele, as referéncias ao mundo concreto sé ocorrem como recursos
de argumentacéo, para ilustrar leis ou teorias gerais.

A descricéo relata propriedades e aspectos de um objeto parti-
cular concreto (uma paisagem, uma casa, um personagem, um ros-
to) situado num momento definido do tempo; a dissertacdo interpre-
ta, através de modelos tedricos, um objeto genérico (a espacialida-
de, o sistema arquiteténico, o brasileiro, a personalidade do homem,
a fisionomia) abstraido de suas caracteristicas individualizantes.

Na descricdo, como se relatam aspectos simultdneos de um ob-
jeto, ndo ha relacdo de anterioridade e posterioridade entre os enun-
ciados. Na dissertagdo, em principio, ndo existe uma progresséo tem-
poral entre os enunciados. Nesse tipo de texto, no entanto, os enun-
ciados guardam entre si relagdes de natureza légica, isto é, relagdes
de implicacédo (causa e efeito; um fato e sua condi¢cdo; uma premis-
sa e uma conclusédo; etc).

Vamos confrontar os trés tipos de texto, retomando o exemplo
que ja propusemos anteriormente, como modelo de descri¢do:

a) Descrigdo

Eis Sdo Paulo as sete da noite. 0 transito caminha lento e
nervoso. Nas ruas, pedestres apressados se atropelam. Nos bares,
bocas cansadas conversam, mastigam e bebem em volta das me-
sas. Luzes de tons palidos incidem sobre o cinza dos prédios.

Ja vimos que se trata de uma descri¢éo, pois:

— sdo relatados varios aspectos concretos de um lugar concreto
(Séo Paulo) num ponto estético do tempo (as sete da noite);

— tudo é simultaneo — ou concebido como se fosse simultaneo —,
e ndo ha progressdo temporal entre os enunciados.
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b) Narracédo

Eram sete horas da noite em S&o Paulo e a cidade todai
agitava naquele clima de quase tumulto tipico dessa hora. De n
pente, uma escuridéao total caiu sobre todos como uma espessa li
na opaca de um grande circo. Os veiculos acenderam os fardis nl
tos, insuficientes para substituir a iluminacéo anterior.

Esse texto é narrativo, pois:
— relata fatos concretos, num espaco concreto e num tempo definido;

— os fatos narrados n&o s&o simultaneos como na descricdao: ha mu-
danca de um estado para outro, e, por isso, entre os enunciado»
existe uma relacdo de anterioridade e posterioridade.

c¢) Dissertacégo

As condi¢gdes de bem-estar e de comodidade nos grandes cen-
tros urbanos como Sédo Paulo sdo reconhecidamente precarias por
causa, sobretudo, da densa concentragéo de habitantes num espa-
¢o que nao foi planejado para aloja-los. Com isso, praticamente to-
dos os pélos da estrutura urbana ficam afetados: o transito é len
to; os transportes coletivos, insuficientes; os estabelecimentos
de prestacao de servico, ineficazes.

Como se pode notar, esse texto é nitidamente dissertativo, pois:

— interpreta e analisa, através de conceitos abstratos, os dados con-
cretos da realidade; os dados concretos que nele ocorrem funcio-
nam apenas como recursos de confirmagédo ou exemplificagdo
das idéias abstratas que estdo sendo discutidas; o grau de abstra-
¢do é mais alto do que o dos dois anteriores;

— ainda que na dissertacdo n&o exista, em principio, progressao tem-
poral entre os enunciados, eles mantém relagbes légicas entre si,
o0 que impede de se alterar a vontade sua seqiiéncia.

A dissertacédo pode falar de transformacdes de estado, mas fala
de um modo diferente da narracdo. Enquanto esta é um texto figura-
tivo, aquela é um texto tematico. Por isso, enquanto a finalidade
principal da narracdo é o relato das transformacgdes, o objetivo pri-
meiro da dissertacdo é a analise e a interpretacdo das transforma-
¢cbes relatadas.

Convém ressaltar que n&do é correto pensar que somente a dis-
sertacdo manifesta um ponto de vista critico do produtor do texto
sobre o objeto posto em discusséo.
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Com efeito, nos trés tipos de discurso, explicita ou implicita-
Hinile, estd sempre presente o ponto de vista ou a opinido de quem
B| produz.

O que distingue um do outro é o modo como esse ponto de vis-
in ou essa opinidao vém manifestados.

Na dissertagdo, o enunciador do texto manifesta explicitamen-
te .na opinido ou seujulgamento, usando para isso conceitos abstratos.

Na descricdo, o enunciador, pelos aspectos que seleciona, pela
ndjetivacdo escolhida e outros recursos, vai transmitindo uma ima-
gem negativa ou positiva daquilo que descreve.

Na narracado, a visdo de mundo do enunciador é transmitida
por meio das ag¢bes que ele atribui aos personagens, por meio da ca-
racterizagdo que faz deles ou das condicdes em que vivem, e, até
mesmo, por comentéarios sobre os fatos que ocorrem.

Todo texto narrativo é figurativo e, como ja se viu na licéo 8,
por tras do jogo das figuras sempre existe um tema implicito. Ao
narrar as a¢des de um monarca, ao descrever o espaco em que ele
circula, as suas caracteristicas fisicas, o enunciador pode enaltecer
ou desmoralizar a monarquia.

Geralmente, para depreender a visdo de mundo implicita nas
narragdes, é preciso levar em conta que por tras das figuras existem
temas, que por tras dos significados de superficie existem significa-
dos mais profundos.

TEXTO  COMENTADO

Psicodindmica das cores

Séo as cores um importante complemento ambiental, capa-
zes de, se bem usadas, amenizar condi¢cdes naturalmente desfavo-
raveis.

Foi sempre instintivo no homem o correlacionamento de co-

5 res com sentimentos ou estados emocionais, como alegria, triste-
za, paixdo, ou, ainda, com conceitos subjetivos, como pureza, pe-
cado, etc. Assim é que as escavacgdes feitas em Herculano e Pom-

péia mostram-nos os lupanares pintados de cores "estimulantes",
acentuando a sugestéo ltbrica do ambiente. 0 azul claro ou o bran-

10 co, mesmo na mais remota literatura, é visto como simbolo da ino-
céncia e da virgindade, enquanto que o vermelho é sempre liga-

do a violéncia e o preto ao mal. 0 amarelo lembra a covardia (ob-
servar como. em muitas linguas, amarelo é sindnimo de covarde)
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e a timidez, ou o roxo o sofrimento. Com relacédo ao amarelo, € inte
15 teressante o fato de que, nas pinturas bizantinas, o manto de SM
Pedro era sempre dessa cor, como que simbolizando sua covardia
segundo a Biblia, ao negar Jesus. Também Francisco |, da Franc¢a
mandava pintar de amarelo a porta das casas dos traidores. Emo
cionalmente, ha cores que alegram e cores que deprimem.

20 Todo especialista em "marketing" e em propaganda sabe
que a cor é fundamental na apresentacéo e na aceitacéo do produ
to e, mais ainda, que isto é também condicionado ao sexo, idade
ou extrato sociocultural do comprador visado. Um produto que
se destina, principalmente, ao mercado feminino devera ter, por

25 exemplo, embalagem em que predominem cores "femininas", is
to é, que lembrem suavidade e delicadeza; j4 naquele que busque
despertar no homem o desejo de comprar as cores serdo "mascu-
linas", traduzindo agressividade e for¢a. O efeito psicolégico das
cores pode, neste campo, ter grandes implicacdes. Ndo nos esque-

30 camos da pouca receptividade que, inicialmente, tiveram as gela
deiras pintadas de vermelho, uma cor "quente", pois as donas-de-
-casa nao acreditavam que gelassem tdo bem como as brancas...

VERDUSSEN, Roberto. Ergonomia; a racionaliza-
¢do humanizada do trabalho. Rio de Janeiro,
Livros Técnicos e Cientificos, 1978. p. 142.

A primeira observacdo a merecer destaque em relacéo ao tex-
to acima é a quantidade de conceitos abstratos e genéricos que ai es-
tdo contidos. Isso é uma das caracteristicas do texto dissertativo.

Tomemos, a titulo de ilustracdo, o primeiro paragrafo: ele se
refere a cores e a ambientes em geral, falando da importancia daque-
las em relacédo a estes.

Em lugar desse paragrafo, poderiamos imaginar o seguinte: o
branco dava aquela pequena sala aparéncia de ser mais ampla do
que realmente era.

Esse fragmento j4 ndo tem o grau de generalidade do primei-
ro: fala-se da cor branca em particular, de uma sala especifica e da
vantagem especifica que a cor branca tem de criar aparéncia de am-
pliddo. Dado o carater particular e concreto dos conceitos que utili-
za, esse Ultimo enunciado ajusta-se melhor a um texto descritivo.

Dentro desse texto, que trata da psicodindmica das cores, pre-
dominam conceitos abstratos e genéricos, tais como:
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f~ "Foi sempre instintivo no homem";
— "correlacionamento de cores com sentimentos";

— "ha cores que alegram e cores que deprimem",;

— "'"Todo especialista em marketing... sabe que a cor é fundamental';

— "O efeito psicolégico das cores pode ... ter grandes implica¢cdes"
Na verdade, o texto dissertativo é constituido basicamente de
enunciados de carater abstrato que, de maneira genérica e abrangen-

te, procuram interpretar e organizar véarias ocorréncias singulares
da realidade concreta.

E por causa desse carater genérico e abrangente que o texto dis-
sertativo ndo se atém a fatos concretos e singulares.

Mas os fatos singulares podem ocorrer no interior de textos dis-
sertativos, como ocorrem nesse texto que estamos analisando. Obser-
ve-se, porém, que o texto dissertativo ndo se esgota na descricdo
ou no relato de fatos concretos.

Todo relato de fatos concretos, na dissertacéo, serve para ilus-
trar, confirmar ou demonstrar verdades de conteldo mais genérico,
que constituem, estas sim, a esséncia do texto dissertativo.

A referéncia aos lupanares (casas de prostituicdo) de Hercula-
no e Pompéia insere-se no texto com a fun¢do precisa de ilustrar a
afirmacéo inicial do segundo paréagrafo: "Foi sempre instintivo no
homem o correlacionamento de cores com sentimentos..."

A mesma funcionalidade existe na referéncia ao fato de que o
manto de Sdo Pedro era amarelo nas pinturas bizantinas e a que
Francisco I mandava pintar de amarelo a porta das casas dos traidores.

O episddio concreto da rejeicdo das geladeiras vermelhas pelas
donas-de-casa obedece também a uma funcédo de efeito demonstrati-
vo: serve para ilustrar a afirmacédo genérica de que "a cor é funda-
mental na apresentacéo e aceitacdo do produto”.

Como se pode notar, a citacdo de dados concretos, bem explo-
rada, concorre para qualificar o texto dissertativo, j4 que serve pa-
ra confirmar o conteldo de verdade de afirma¢des genéricas.

O texto Psicodinédmica das cores € um bom exemplo de disserta-
¢éo, pois, apesar de citar episédios concretos e particulares, ndo se
desvia da discussdo de carater genérico que se propds fazer.
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Como se pode notar, o texto poderia ser reduzido ao seguinte

esqueleto bésico:

1) As cores sdo um complemento para o ambiente: bem usadas, ate-

nu

am condi¢cées desfavoraveis.

2) Correlacionar cores com sentimentos sempre foi instintivo no

ho

mem.

Fatos concretos que comprovam o item 2:

a cor dos lupanares nas escavac¢des de Herculano e Pompéia;
as conotacdes de cada cor em particular através dos tempos;
a cor amarela do manto de Sdo Pedro na pintura bizantina;
as portas amarelas das casas dos traidores na Franca de Fran-
cisco |.

3) A influéncia da cor na aceitacdo de produtos comerciais: essa in-

flu

éncia varia com o sexo, a idade e a classe social do consumidor.

Fato concreto que comprova o item 3:

a rejeicao das geladeiras vermelhas pelas donas-de-casa.

Em sintese, o texto propde-se discutir a influéncia da cor na

conduta e nas reacdes do homem.

Através de afirmac¢des genéricas, confirmadas por dados con-

cretos, o enunciador do texto sustenta o ponto de vista de que essa
influéncia existe e exp8e varios aspectos dela.

EXERCICIOS

10

15
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(...) em volta das bicas era um zunzum crescente; uma aglo-
meracdo tumultuosa de machos e fémeas. Uns, apés outros, lava-
vam a cara, incomodamente, debaixo do fio de 4gua que escorria
da altura de uns cinco palmos. 0 chdo inundava-se. As mulheres
precisavam ja prender as saias entre as coxas para ndo as molhar;
via-se-lhes a tostada nudez dos bragos e do pescoco, que elas des-
piam, suspendendo o cabelo todo para o alto do casco; os homens,
esses hao se preocupavam em nao molhar o pélo, ao contrario me-
tiam a cabeca bem debaixo da 4gua e esfregavam com forca as
ventas e as barbas, fossando e fungando contra as palmas das
méaos. As portas das latrinas ndo descansavam, era um abrir e fe-
char de cada instante, um entrar e sair sem tréguas. N&o se de-
moravam la dentro e vinham ainda amarrando as calc¢as ou as saias;
as criancas ndo se davam ao trabalho de |4 ir, despachavam-se ali
mesmo, no capinzal dos fundos, por detras da estalagem ou no re-
canto das hortas.

AZEVEDO, Aluisio. O cortico. 13. ed. Séo Paulo,
Martins, 1957. p. 42.



Questio 1

Entre os enunciados que ocorrem no fragmento acima pode-se dizer
que ha uma progressdo temporal de modo que um possa ser considerado an-
terior ao outro?

Questio 2

Com base na resposta anterior, pode-se dizer que o texto ¢ descriti-
vo ou narrativo? Explique sua resposta.

Questio 3

Ao relatar as atitudes das pessoas em torno da bica onde se lavavam,
o texto se refere ao desconforto que isso implicava. Cite passagens do pro-
prio texto que confirmem essa referéncia.

Questio 4

A leitura desse texto leva a concluir que os personagens assumem com-
portamentos que os aproximam dos animais irracionais? Explique sua res-
posta com passagens do proprio texto.

Questdo 5

Esse fragmento de O cortico refere-se as atitudes que praticam os ha-
bitantes do cortigo logo de manhé#, ao levantar. Pelos relatos que o enuncia-
dor seleciona, que imagem ele transmite do ambiente e das pessoas que ai vivem?

Questéio 6

Logo no primeiro enunciado, o narrador escolheu as palavras "ma-
chos e fémeas" em vez de homens e mulheres. Pode-se dizer que essa esco-
lha tem significado no contexto ou se trata de um fato sem importancia?

Questao 7
Levando em conta o texto na sua totalidade, podemos concluir que:

(a) coloca em destaque a simplicidade das pessoas que vivem em harmonia
com a natureza.

(b) fala das mas condig¢des de vida das pessoas que abandonaram o campo
para viver na cidade.

(¢) relata as conseqiiéncias desastrosas da vadiag@o e da malandragem.

(d) estabelece relacBes entre as condigdes desfavoraveis do ambiente e a con-
duta das pessoas que nele vivem.

(e) mostra como o homem ¢ vitima de sua prépria ignorancia.
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PROPOSTA DE REDACAQO

a) Nenhuma descricdo pode ser completa, ja que sdo praticamenti
infinitos os diferentes aspectos de uma realidade qualquer. Boa

descricdo é aquela que ressalta as caracteristicas que interessam
para determinado fim.

Assim, para o possivel comprador de um automével, é impor
tante ressaltar suas qualidades; mas, para o mecéanico que vai conser-

ta-lo, é importante saber descrever os defeitos.

Com base nesses dados, procure elaborar pequenas descri¢es,
ajustadas a cada uma das finalidades propostas a seguir:

1) Descricdo do vestuario de um senhor de 68 anos de idade com a
intencdo de ridiculariza-lo, mostrando que ele ndo tem nocédo de
ter envelhecido.

2) Descricdo dos habitos de uma senhora que é conhecida por todos
pelo apelido de Maria Beata.

3) Descricdo do quarto de dormir de um adolescente fanéatico por
Férmula 1.

b) A dissertacdo serve para organizar e interpretar, através de con-
ceitos genéricos e abstratos, dados particulares e concretos da rea-
lidade.

Tendo isso em conta, procure elaborar uma dissertacdo que
contenha uma explicacdo e uma analise critica dos dados que vém
a segquir:

— "um carro de combate custa o equivalente a 84 tratores agricolas";

— "com o preco de um porta-avides poder-se-ia alimentar quatro ci-
dades de cem mil habitantes durante um ano";

— "a organizacdo e o equipamento de uma divisdo blindada custam
o preco de trinta e duas mil casas de quatro cémodos”;

— "o custo de um sé bombardeiro moderno corresponde ao de trin-
ta e duas escolas modernas ou duas usinas de energia elétrica ser-
vindo cada qual a uma cidade de sessenta mil habitantes, ou dois
hospitais perfeitamente equipados, ou ainda cerca de oitenta qui-
Idmetros de rodovia pavimentada com concreto armado”.
(Dados extraidos de um discurso sobre a paz, pronunciado pelo
Presidente Eisenhower no dia 16 de abril de 1953))
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0) O texto narrativo, com grande frequéncia, é usado para marcar
o pronunciamento de um individuo qualquer dentro de um deba-
te de escala mais ampla.

As frases que seguem, todas elas de personagens célebres, con-
tém a sintese de um ponto de vista desses personagens. Elabore uma
dissertacdo procurando manifestar o seu ponto de vista frente as
mesmas opinides.

1)"Um traidor € um homem que deixou nosso partido para inscre-
ver-se em outro.

Um convertido € um homem que deixou seu partido para inscre-
ver-se no nosso," (George Clemenceau — politico francés)

2) "O maior castigo para aqueles que n&o se interessam por politi-
ca é que serdo governados pelos que se interessam." (Arnold Toyn-
bee — historiador inglés)

3) "N &o posso acreditar que me condecorem. Sempre pensei que pa-
ra ganhar condecorac¢des era preciso dirigir tanques e vencer bata-
lhas." (John Lennon — cantor e compositor inglés)

4) "O dinheiro ndo é nada. Agora, muito dinheiro, isso ja é outra
coisa." (George Bernard Shaw — dramaturgo irlandés)

5) "A verdade sempre resplandece no fim, quando todo mundo ja
foi embora." (Jilio Ceron — escritor espanhol)
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QUADRO COMPARATIVO DE MORTALIDADE INFANTIL
NUmero de criangas mortas entre O e 4 anos
1987
Fonte: UNICEF

Diferente do que seria afirmar que as condi¢fes de salde no Brasil sdo ruins ou mesmo
mostrar a foto de uma crianca desnutrida, o gréafico acima mostra essa situa¢do de modo bem
mais objetivo. Ografico é um recurso visual que cria um efeito de sentido de objetividade.

308



O discurso dissertativo
de carater cientifico

Obsarve  os dois enunciados abaixo:
a) A inflacdo corréi o salario do operario.

b) Eu afirmo que a inflagéo corréi o salario do operario.

Qualquer enunciado pressupde que alguém o tenha produzido,
uma vez que nenhuma construcéo linglistica surge sem que alguém
a tenha elaborado. Os dois enunciados acima pretendem transmitir
o mesmo conteudo: a inflagdo corrdi o salario do operario. Ha, no
entanto, uma diferenc¢a entre eles. No primeiro, o enunciador (aque-
le que produz o enunciado) ausentou-se do enunciado, n&do colocan-
do nele nem o eu, que indica aquele que fala, nem um verbo que sig-
nifica o ato de dizer. No segundo, ao contréario, ao dizer "eu afir-
mo", o enunciador inseriu-se no enunciado, explicitando quem é o
responsavel por sua produg¢édo. No primeiro caso, pretende-se criar
um efeito de sentido de objetividade, pois se enfatizam as informa-
¢des a serem transmitidas; no segundo, o que se quer é criar um efei-
to de sentido de subjetividade, mostrando que a informacé&o veicula-
da é o ponto de vista de um individuo sobre a realidade.

Usa-se um ou outro modo de construir os enunciados em fun-
¢do dos efeitos de sentido que se quer criar. H4 textos que s&o mais
convincentes se forem elaborados de maneira a criar efeitos de senti-
do de objetividade. Outros persuadem melhor se mostrarem um efei-
to de subjetividade.

O discurso dissertativo de carater cientifico deve ser elabora-
do de maneira a criar um efeito de sentido de objetividade, pois pre-
tende dar destaque ao conteldo das afirmacdes feitas (ao enuncia-
do) e ndo a subjetividade de quem as proferiu (ao enunciador).
Quer concentrar o debate nesse foco e por isso adota expedientes
que, de um lado, procuram neutralizar a presen¢a do enunciador
nos enunciados e, de outro, pdem em destaque os enunciados, co-
mo se eles subsistissem por si mesmos. E claro que se trata de um
artificio linglistico, porque sempre, por tras do discurso enunciado,
estd o enunciador com sua visdo de mundo.
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Para neutralizar a presenca do enunciador, isto é, daquele que
produz o enunciado, usam-se certos procedimentos lingliisticos, que
passaremos a expor:

a) Evitam-se os verbos de dizer na primeira pessoa (digo, acho, afir-
mo, penso, etc.) e com isso procura-se eliminar a idéia de que o
contetido de verdade contido no enunciado seja mera opinido de
quem o proferiu, e sugerir que o fato se impde por si mesmo.

N&o se diz, portanto:

Eu afirmo que os modelos cientificos devem serjulgados pe-
la sua utilidade.

Mas simplesmente:

Os modelos cientificos devem serjulgados pela sua utilidade.

b) Quando, eventualmente, se utilizam verbos de dizer, s&o verbos
que indicam certeza e cujo sujeito se dilui sob a forma de um ele-
mento de significagdo ampla e impessoal, indicando que o enun-
ciado é produto de um saber coletivo, que se denomina ciéncia.
Assim, o enunciador vem generalizado por um nds em vez de eu
ou indeterminado, como hos casos que seguem:

Temos bases para afirmar que a agricultura constitui uma
alternativa promissora para a nossa economia.

ou

Pode-se garantir que a agricultura...

ou ainda,

Constata-se que a agricultura...

Em geral, ndo se usa a primeira pessoa do singular no discur-
so cientifico.

c) A exploracdo do valor conotativo das palavras ndo é apropriada
ao enunciado cientifico. Nele, os vocabulos devem ser definidos
e ter um sé significado. Num texto de astronomia, lua significa
satélite da Terra € n&0 uma sonora barcarola OU o astro dos lou-
CcoS e enamorados.

d) Como nesse tipo de discurso deve usar-se a lingua padrédo na sua
expressao formal, ndo se ajusta a ele o uso de girias ou quaisquer
usos lingliisticos distanciados da modalidade culta e formal da lingua.

Além de procurar neutralizar a figura do enunciador, o discur-
so dissertativo de carater cientifico procura destacar o conteddo dc
verdade dos enunciados. Esse valor de verdade é criado pela funda-
mentacdo das idéias e pela argumentacéo.
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Vamos expor alguns expedientes que servem para fundamentar
esse tipo de enunciado e aumentar seu poder de persuaséo:

a) O argumento de autoridade

Apdia-se uma afirmag¢do no saber notério de uma autoridade
reconhecida num certo dominio do conhecimento. E um modo de
trazer para o enunciado o peso e a credibilidade da autoridade citada.

Observe o enunciado que segue:

Conforme afirma Bertrand Russell, ndo é a posse de bens
materiais o que mais seduz os homens, mas o prestigio decorren-
te dela.

Segundo o mesmo autor, na China e no Japdo, o saber é
mais valorizado que a riqueza exatamente porque, nessas socieda-
des, confere mais prestigio a quem o possui.

Quando se trata de um trabalho cientifico cuidadoso, mais for-
mal, como uma tese ou um artigo a ser publicado numa revista espe-
cializada, deve-se fazer a citacdo textualmente, dando todas as indi-
cacdes bibliograficas. Ao fazer citagbes, o enunciador situa seus enun-
ciados na corrente de pensamento que ele considera mais aceitavel
para explicar certo fendmeno.

b) 0 apoio na consensualidade

Ha certos enunciados que n&do exigem demonstracdo nem pro-
vas porque seu conteldo de verdade é aceito como valido por con-
senso, ao menos dentro de um certo espaco sociocultural. Inscrevem-
-se, nessa espécie, enunciados do tipo:

0 investimento na Educacéo é indispenséavel para o desenvol-
vimento econdmico de um pais.

ou

As condi¢cdes de salde s&o mais precarias nos paises subde-
senvolvidos.

c) A comprovagdo pela experiéncia ou observacio
O conteudo de verdade de um enunciado pode ser fundamenta-
do por meio da documenta¢do com dados que comprovem ou con-

firmem sua validade.
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Observe-se o exemplo que segue:

0 acaso pode dar origem a grandes e importantes descobe
tas cientificas, o que pode ser demonstrado pela descoberta da pe
nicilina por Alexander Flemming, que cultivava bactérias quando
por acaso, percebeu que os fungos surgidos no frasco matavam
as bactérias que ali estavam. Da pesquisa com esses fungos, ele
chegou a penicilina.

d) A fundamentagcdo Ibgica

A argumentacdo pode basear-se em operacdes de raciocinio 16-
gico, tais como as implica¢cées de causa e efeito, conseqiiéncia e cau-
sa, condicao e ocorréncia, etc.

Veja-se o exemplo:
Se se admite que a vida humana é o bem mais precioso do
homem, ndo se pode aceitar a pena de morte, uma vez que exis-

te sempre a possibilidade de um erro juridico e que, no caso, o er-
ro seria irreparavel.

Assim como existem procedimentos para fundamentar o conteu-
do de verdade de um enunciado cientifico, existem expedientes pa-
ra desqualifica-lo e provocar o seu descrédito.

Vejamos alguns desses expedientes.

a) Pode-se desqualificar o enunciado cientifico atribuindo-o a opi-
nido pessoal do enunciador ou restringindo a universalidade da
verdade que ele afirma.

Sirvam de exemplos casos desse tipo:

Roberto da Mata supde que o espaco social brasileiro se divi-
de em casa, rua e outro mundo.

Como se pode notar, ao introduzir o enunciado por um verbo
de dizer (supde) que nao indica certeza, reduz-se o enunciado a uma
simples opinido.

Observe-se ainda outro exemplo:

0 atomo foi considerado, por muito tempo, como a menor
particula constituinte da matéria.

N&o é preciso dizer que o verbo no perfeito (foi considerado)
e a restricdo de tempo (por muito tempo) esvaziam o enunciado do
seu caréater de verdade geral e objetiva.
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b) Um outro modo de desqualificar o enunciado alheio é ataca-lo
nos seus expedientes de argumentacdo. E isso pode ser processa-
do por meio do uso de varios dispositivos:

- citando autores renomados que contrariam o conteudo afirma-
do no enunciado ou evidenciando que o enunciador ndo compre-
endeu o significado da citagdo que fez;

- desautorizando os dados de realidade apresentados como prova
ou mostrando que o enunciador, a partir de dados corretos, por
equivoco de natureza logica, tirou conclusdes inconseqiientes.

Vejamos, a titulo de exemplo, como se pode refutar e desquali-
ficar o que se diz num enunciado:

Enunciado:

0 controle demografico é uma das solugdes urgentes para
o desenvolvimento dos paises subdesenvolvidos: as estatisticas
comprovam que os paises desenvolvidos o praticam.

Desqualificacgio:

O dado estatistico apresentado é verdadeiro, mas o enunciado
é inconsistente, pois pressupde uma relacdo de causa e efeito dificil
de ser demonstrada, isto é, que o controle demografico seja capaz
de produzir o desenvolvimento. O mais légico é inverter a relacao:
o desenvolvimento gera o controle demografico, e ndo o contrario.

TEXTO COMENTADO

Ha escritores cuja obra é uma pesquisa deles préprios, e que
parecem escrever em funcao de certas caracteristicas pessoais, to-
mando o leitor como accessorio e procurando converté-lo a sua vi-
sao do homem. Por isso requerem de nés o esforco de substituir

5 habitos mentais por uma atitude nova, capaz de penetrar na ma-
neira novamente proposta; a intensidade do esforco despendido
por nés da o indice da singularidade do autor.

Outros, todavia, parecem preocupar-se, ndo tanto com a sua

mensagem, quanto com a possibilidade receptiva do leitor, a cu-

10 jos habitos mentais procuram ajustar a obra, sem grande exigén-

cia. Neste caso, a sua forca ndo provém da singularidade do que

exprimem, mas do fato de saberem fornecer ao leitor mais ou me-

nos o que ele espera, ou é capaz de esperar. A facilidade com que

o leitor apreende o texto &, geralmente, o indice da conformidade

16 deste com as possibilidades médias de compreensao e as expecta-
tivas do meio.
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Isto ndo quer dizer, como pareceria a primeira vista, que os

da primeira espécie sejam grandes, e mediocres os da segunda.

Mas apenas que ha duas maneiras principais de comunicacéo lite-

20 réria pelo romance: uma caracterizada pela circunstancia do escri-

tor impor os seus padrdes; outra, pela sua adequacéo aos padrdes

correntes. Nos dois grupos hé fortes e fracos, e nos grandes ro-

mancistas nao é rara a coexisténcia das duas orientacdes. Assim,

vemos por vezes uma superficie accessivel e sem mistério cobrir,

25 para o leitor ou mesmo a época literaria menos experientes, cer-

tos valores raros e profundos, como os que Stendhal reservava

aos happy few. Exemplo tipico é Machado de Assis, celebrado lon-

gamente pelo que havia nele de mais epidérmico, até que nos nos-

sos dias fosse ressaltada, por Augusto Meyer, Lucia Miguel-Perei-

30 ra e Barreto Filho (os seus maiores criticos), a for¢ca recdndita,
que faz a sua grandeza real e singular.

Balzac, Dickens, Eca de Queirés, sdo grandes romancistas
que se enquadram no segundo dos grupos indicados. Nele se con-
tém igualmente o folhetim de capa e espada, a ficcdo novelesca,

35 sentimental ou humanitaria, que foi alimento principal do leitor
médio no século XIX e serviu para consolidar o romance enquan-
to género do primeiro plano, tornando-o habito arraigado, como
hoje o do cinema ou radionovela, que o vao substituindo.

ANTONIO CANDIDO. Formacédo da literatura brasi-
leira. 5. ed. Sdo Paulo, Edusp/Itatlala. 1975.
p. 136-7.

Numa dissertacdo bastante clara, Anténio Céandido apresenta
uma possivel classificacdo dos escritores a partir da atitude que tém
ante o publico leitor e que se revela em suas obras. Hé& escritores
que rompem os modelos literarios estabelecidos e impdem seus pa-
drdes, obrigando o leitor a substituir seus habitos mentais por no-
va maneira de perceber. Ha outros que se conformam aos padrdes
correntes e por isso sao faceis de ler. O grau de dificuldade ou de fa-
cilidade de um autor é diretamente proporcional a ruptura dos pa-
drées estabelecidos ou a adequacédo a eles. Os do primeiro tipo nao
sdo necessariamente bons escritores, nem os do segundo, forcosa-
mente mediocres. Nos dois grupos, héa escritores bons e ruins e, nos
grandes romancistas, coexistem, muitas vezes, as duas maneiras de
comunicacdo literaria pelo romance. Desse modo, ha escritores, co-
mo Machado de Assis, que ocultam valores raros e profundos sob
uma aparéncia acessivel e sem mistério. No segundo grupo, ha gran-
des escritores e também o folhetim de capa e espada, que tornou,
no século XI1 X, o romance um habito tdo arraigado, como hoje é o
do cinema e o da radionovela (ou da telenovela).

314



O texto da destaque ao conteldo objetivo das afirmacbes fei-
tas. Por isso o enunciador ausenta-se totalmente do enunciado. O
texto pretende formular verdades gerais, de validade universal. Por
isso usa o presente do indicativo (auséncia de tempo) para formular
sua verdade basica:. ha dois tipos de escritor. N&o se diz houve dois
tipos de escritor numa determinada época ou num determinado lo-
cal, porque isso destruiria o valor de universalidade da afirmacéo.
Os termos utilizados no texto, que estd redigido na lingua padréao,
tém um valor denotativo.

O expediente argumentativo de que se vale o autor para funda-
mentar o conteudo de verdade de suas afirmac¢des é a comprovagao
com dados da experiéncia e da observacédo. Ele propde uma classifi-
cacao dos escritores e depois mostra exemplos que vém confirmar
sua tese. Estamos diante de um texto dissertativo de carater exem-
plar, porque nédo sé observa os critérios discursivos que governam
o texto cientifico, como também explora, com propriedade, outros
niveis da sua estrutura.

EXERCICIOS

Em suma, numa sociedade que tem horror ao diferente, que
submete a diversidade do real & uniformidade da ordem racional-
cientifica, que funciona pelo principio da equivaléncia abstrata en-
tre seres que ndo tém denominador comum, a loucura é uma amea-

s ¢a sempre presente. 0 que a histéria da loucura nos revela, pon-
do em questdo toda a cultura ocidental moderna, é que o louco é
excluido porque insiste no direito a singularidade e, portanto, a in-
ferioridade. E, com efeito, se a locura é nesse mundo patologia
ou anormalidade é porque a coexisténcia de seres diferenciados

10 se tornou uma impossibilidade. Diante disso restam ainda muitas
questdes. Entre elas: podera o psiquiatra, enquanto profissional
médico, promover o reencontro da loucura com a cultura que a ex-
cluiu? Pode o saber médico encontrar alternativa para a sua prati-
ca, no sentido da libertacédo radical da loucura, fora dos limites cir-

15 cunscritos pela sociedade que o permitiu? De qualquer modo, ain-
da que um dia nossa interioridade venha a ser resgatada, gostaria
de lembrar aqui mais algumas palavras de Marcuse — "Nem mes-
mo o supremo advento da liberdade podera redimir aqueles que
morrem na dor".

FRAYSE-PEREIRA, Jodo. O que é loucura. Sao Pau-
lo, Brasiliense, 1982. p. 102-4.
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Esse texto procura, seguindo uma corrente cientifica atual, ro-
discutir o conceito de loucura. Considera que a loucura néo ¢ um|
doenca (patologia) nem uma anormalidade, mas ¢ uma diferenca
que afronta a uniformidade a que a sociedade quer reduzir os serelj
humanos. Assim, o louco € o ser que insiste radicalmente no direi-
to a singularidade, em nfo seguir os comportamentos prescritos pa-
ra todos. O que estd em questdo no texto & o proprio conceito de
normalidade.

Questao 1

Como se nota, esse texto discute um tema abstrato e genérico e nfo
um fato concreto e individual. Trata-se, portanto, de um texto dissertativo.
Qual ¢é basicamente o seu tema?

Questao 2

Levando em conta o esquema argumentativo do texto, tente respon-
der qual a raz8o basica por que a sociedade exclui o louco.

Questao 3

Se a loucura é considerada uma patologia e uma anormalidade, em
que consiste a saude e a normalidade para os padrdes da sociedade?

Questao 4

O texto faz alusfio a "ordem racional-cientifica", afirmando que ela
se baseia no principio da "equivaléncia abstrata". Em que consiste esse prin-
cipio? Para responder releia as linhas de 1 a 4.

Questao 5

O texto dissertativo de carater cientifico apresenta varios procedimen-
tos especificos de criagdo de efeitos de sentido, estudados na introducéo
desta licdo. Muitos deles estdo presentes no texto que estamos analisando.
Assinale a alternativa que contenha um desses procedimentos nfo presente
no fragmento que acabamos de ler.

(a) Afirmacdo de verdades genéricas e abstratas.

(b) Omissdo de verbos de dizer, que indicam opinido do produtor do texto.

(c) Esquema argumentativo baseado em relacdes logicas entre os enunciados.

(d) Utilizagdo de citagcdio para reforcar os pontos de vista ai defendidos.

(e) Comprovagéo das afirmacSes gerais por meio de dados concretos da ex-
periéncia quotidiana.
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Questio 6

Lendo o texto, podemos concluir que:

(a)loucuranéo é uma patologia nem uma anormalidade, segundo a viséo
da sociedade ocidental.

b) ndo ha sociedades que ndo considerem a loucura como fato anormal.

¢) a loucura, na sociedade em que vivemos, é inadmissivel porque esse ti-
po de sociedade n&o consegue conviver com seres diferenciados.

(d) a loucura ndo tem inconveniente algum.

(e) a histéria da loucura mostra que os loucos ndo colocam em risco os in-
dividuos que com eles convivem.

PROPOSTA DE REDACAQ

Procure rever as caracteristicas de um texto dissertativo de cu-
nho cientifico e elaborar uma disserta¢cdo desse tipo, procurando ex-
por seus argumentos sobre o seguinte tema:

Todo tipo de sociedade, para sobreviver, precisa regular as re-
acdes dos individuos e exigir que eles cumpram suas leis. Por outro
lado, individuos muito submissos sdo pouco criativos e contribuem
pouco para o progresso da sociedade.
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Brasileira, 1968 p 165 167

acsio

vocé é barbaro. FRb d Janeiro, Civiliz

JAGUAR. Atila,

Neste cartum de Jaguar, cada desenho recupera um dado do anterior e langa um dado novo,
numa progressao constante, até o desfecho da narracéo.
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Progressao discursiva

Obsene o texto abaixo:

Dificilmente um caso de imoralidade publica terd sido téo cla-
moroso, tdo irrefutdavel, tdo estarrecedor como o da concorréncia
para a constru¢do da ferrovia Norte—Sul; atitudes do governo
Sarney diante do episédio, todavia, ndo tém surgido como uma re-
agdo a altura da gravidade e evidéncia de tudo o que se revelou,

(FOLHA DE S. PAULO, 16 de maio de 1987, p. 2)

O texto contrapde a gravidade da fraude na concorréncia pu-
blica para a constru¢do da ferrovia Norte—Sul as atitudes considera-
das inadequadas do governo Sarney diante do episddio. Nao hé nes-
se texto nenhuma repeticdo de idéias. Ao contrario, ha uma progres-
sdo que vai da gravidade do fato, enfatizada pela grada¢éo dos adje-
tivos (clamoroso, irrefutavel, estarrecedor), a inadequacédo das medi-
das governamentais diante do episédio.

Compare esse texto com os que seguem, que sdo fragmentos
de redacdes de vestibular, extraidos do livro de Maria Thereza Fra-
ga Rocco:

a) Estou comegando a me sentir vazia, palida, desesperangosa e
oca. 0 vazio me invade e sinto um tremendo vazio dentrode mim.

b) Hoje é o dia mais feliz da minha vida, pois é o dia do meu ani-
versario de 18 anos. E o dia da minha maioridade. Porque estou
completando 18 anos estou super alegre e muito contente. Es-
tou felicissima mesmo.

Esses dois textos sdo circulares, ou seja, repetem vérias vezes
a mesma idéia. No primeiro, repete-se quatro vezes a idéia de vazio
interior — "estou (...) vazia (...) oca, o vazio me invade, sinto um
tremendo vazio dentro de mim". No segundo, repete-se trés vezes
o fato de estar completando 18 anos — "é dia do meu aniversario
de 18 anos, é o dia da minha maioridade, estou completando 18
anos" — e quatro a idéia de felicidade — "é o dia mais feliz da mi-
nhavida, estou super alegre, muito contente, estou felicissima mesmo".
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Quando se fala das qualidades de um bom texto, sempre se faz
referéncia a sua unidade. Na verdade, texto sem unidade nao é tex-
to, mas um aglomerado de frases desencontradas. Vimos, na licéo
12, que um texto que tem unidade apresenta uma repeticdo de tra-
¢os semanticos.

Reiteracdo de tracos semanticos, no entanto, ndo é repeticdo
de idéias. Na licao 29, analisamos 0s mecanismos de coeréncia do
texto. O que garante sua unidade, sua coeréncia é a relacdo adequa-
da que se estabelece entre as partes. Mas é preciso ressaltar que uni-
dade n&o significa repeticdo ou redundancia de idéias. No texto, co-
mo em qualquer tipo de estrutura, as partes distintas organizam-se
funcionalmente, constituindo um conjunto uniforme. Uma estrutu-
ra ndo se monta pela repeticdo de partes iguais, mas pela combina-
¢éo organica de partes diferentes. Desse modo, o texto, que é uma
estrutura, ndo se constréi pela repeticio de segmentos com o mes-
mo significado.

A construcdo de um texto pressupde que os seus segmentos se
sucedam numa progressao constante, isto é, que cada segmento que
ocorre no percurso deve ir acrescentando informac¢des novas aos enun-
ciados anteriores. Num texto, é proibido repetir-se, a ndo ser que es-
sa repeticdo tenha alguma fun¢do no conjunto e — nesse caso —
ja ndo seria mais pura repeticdo.

A redundéncia viciosa, isto é, aquela que n&o traz nada de no-
vo, contraria o principio da progressdo discursiva. Certas pessoas
se sentem compensadas com o ato mecéanico de falar ou de escrever
e, quase compulsivamente, vao "esticando" a conversa sem se aper-
ceber de que se repetem. Esse tipo de repeticdo desqualifica o texto,
pois revela falta de reflexdo e de dominio sobre o que esta sendo di-
to, além de pobreza de idéias.

Muitas vezes, num texto, repetem-se com outras palavras as
mesmas idéias. Nesse caso, também ndo ocorre progresséo, pois,
num texto, uma idéia deve suceder a outra.

A repeticdo, sem davida, pode ser utilizada como um expedien-
te de expressividade, sobretudo para enfatizar uma idéia que se quer
destacar, mas, nesse caso, ela adquire valor funcional no texto e dei-
xa de ser a pura repeticdo a qual estamos fazendo referéncia. A fun-
cionalidade ou auséncia de funcionalidade é que serve de critério pa-
ra distinguir uma repeticdo condenavel de outra admissivel.
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Na linguagem das crian¢as, por exemplo, ocorre um certo ti-
po de repeticdo que acaba criando um efeito expressivo pitoresco:
—Vocé é tonto!
— Tonto é vocé!

Como se vé, essa repeticdo acompanhada de uma inversédo dos
termos enfatiza o carater agressivo do insulto.

Também os poetas praticam seguidamente o recurso da repeti-
¢do, mas sempre com uma finalidade especifica e uma funcionalida-
de que se revela evidente no texto. E o caso desse pequeno poema
de Drummond:

Cidadezinha qualquer

Casa entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar

Um homem vai devagar
Um cachorro vai devagar
Um burro vai devagar

Devagar... as janelas olham.
Eta vida besta, meu Deus.

(ANDRADE, Carlos Drummond de. Antologia po-
ética. 12. ed. Rio de Janeiro. J. Olympio. 1978
p- 34)

Nesse poema a repeticdo corresponde a uma intencéo clara: en-
fatizar o carater rotineiro, repetitivo e lento que invade a tudo e a
todos numa cidadezinha de interior. Cada repeticdo que ocorre traz
uma informacédo nova, no sentido de destacar que se trata de mais
uma coisa que se repete.

Para concluir, entdo, digamos que, num texto, cada segmento
que ocorre deve acrescentar um dado novo ao anterior, e a prépria
repeticdo, quando é funcional, acrescenta e por isso se justifica. As
repeticdes sem funcdo desqualificam o texto.
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TEXTO COMENTADO

Balada de amor através das idades

Eu te gosto, vocé me gosta
desde tempos imemoriais.
Eu era grego, vocé troiana,
troiana mas nao Helena,

s  Sai do cavalo de pau
para matar seu irméo.
Matei, brigamos, morremos.

Virei soldado romano,
perseguidor de cristéos.
10 Na porta da catacumba
encontrei-te novamente.
Mas quando vi vocé nua
caida na areia do circo
e o ledo que vinha vindo,
15 dei um pulo desesperado
e o ledo comeu nés dois.

Depois fui pirata mouro,
flagelo da Tripolitania.
Toquei fogo na fragata

20 onde vocé se escondia
da faria do meu bergantim.
Mas quando ia te pegar
e te fazer minha escrava,
vocé fez o sinal-da-cruz

25 e rasgou o peito a punhal...
Me suicidei também.

Depois (tempos mais amenos)
fui cortesao de Versailles,
espirituoso e devasso.

30 Vocé cismou de ser freira...
Pulei muro de convento
mas complicacdes politicas
nos levaram a guilhotina.
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Hoje sou mo¢co moderno
35 remo, pulo, danco, boxo,
tenho dinheiro no banco.
Vocé é uma loira notavel,
boxa, danc¢a, pula, rema.
Seu pai é que néo faz gosto,
40 Mas depois de mil peripécias,
eu, her6i da Paramount,
te abraco, beijo e casamos.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Reunido. Rio
de Janeiro, J. Olympio, 1969. p. 22.

Depois de dizer que o amor data de tempos imemoriais, o poe-
ta mostra como foram as histérias de amor através das idades: Gré-
cia, Roma, |ldade Média, |dade Moderna e atualidade.

Em todas elas, exceto por uma diferenca que aparece na hist6-
ria de amor de hoje, a estrutura narrativa é idéntica:

— X e Y desejam casar-se;

— Z (a guerra, a religido, a diferenca de cultura, etc.) é obstaculo
ao amorde XeY,;

— por causa de Z, o amor ndo se consuma em casamento;

— X e Y tém um fim tragico. (Hoje, X e Y removem o obstaculo
e casam-se.)

O poeta repete cinco vezes a mesma estrutura narrativa. No en-
tanto, o discurso tem progressao, porque as figuras que recobrem
os diversos esquemas nharrativos abstratos sdo diferentes. As formas
verbais e os advérbios, como "novamente", "depois", aliadas a
mesma estrutura narrativa, revelam que, ao longo do tempo, a histé-
ria de amor se repete. Seus protagonistas sdo sempre os mesmos,
um homem e uma mulher. O que varia sdo as qualidades acidentais,
expressas pelas figuras. Estas caracterizam cada uma das épocas apon-
tadas. Por isso a repeticdo da estrutura narrativa ndo é uma repeti-
¢do nao-funcional. Ela serve para mostrar que, salvo na atualidade,
néo ha novidades nas histérias de amor.
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Observemos a progresséo das figuras.

X é, respectivamente grego, soldado romano perseguidor
cristdos, pirata mouro, cortesdo de Versailles, mo¢o moderno;
troiana, cristd, ndo-moura, freira, moca moderna; Z é a guerra,
religido, a cultura cristd em oposi¢cdo a cultura muculmana, os vo
tos religiosos, a familia. Na quarta estrofe, o verso "pulei muro d
convento" insinua que o amor, embora ndo através do casamento
pode realizar-se. Por isso, os tempos sdo mais amenos. No entanto
os dois Ultimos versos da estrofe mostram que o fim tragico ainda
ocorre. Na ultima estrofe, os versos "remo, pulo, danco, boxo"
"boxa, danca, pula, rema" indicam que n&o ha mais, a separar o
que se amam, oposi¢des fundamentais. Um verso parece ser o refle
xo0 do outro num espelho (um é o outro visto ao contrario). Essa es
trutura especular revela que homem e mulher tém a mesma imagem
0s mesmos tracos inerentes. Um é a imagem do outro. O fato d
um verso ser o outro ao contrario nao indica um desencontro, ma
mostra que os seres que se amam constituem um o reflexo do outro
Assim a oposi¢do a seu amor esta fora deles. O cinema americano
(Paramount) determinou uma alteragéo na histéria de amor: depois
de muitas peripécias, ocorre um final feliz. Ao marcar a diferenca
entre as histérias de amor de hoje e as de outros tempos, o poeta
ironiza a visdo adocicada que os filmes americanos tém da vida.

EXERCICIOS

Questoes de 1 a 3

As questSes que seguem apresentam fragmentos de redacdes de vesti-
bulandos da Fuvest, coletados pela professora Maria Thereza Fraga Rocco
no seu livro Crise na linguagem — a redagéo no vestibular.

Nesses fragmentos ha repeticdes que nada ou quase nada acrescentam
de novo, comprometendo a progressdo discursiva. Tente reescrever essas
passagens, excluindo as repetigdes.
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Questio 1

Estou contente agora, mas aposto que vou ficar muito cha-
teado com os puxdes de orelha e os trotes dos meus colegas. Sei
que vdo me passar trotes e dar puxdes de orelha porque ja fui
avisado para ir me preparando para os puxdes de orelha e trotes
porque quando eu aparecer eles vdo fazer um trote caprichado.

Questio 2

Hoje é o dia mais feliz da minha vida, pois é o dia do meu
aniversario de 18 anos. E o dia da minha maioridade. Porque es-
tou completando 18 anos estou super alegre e muito contente.
Estou felicissima mesmo.

Questio 3

Hoje serd uma oportunidade para descobrir o quanto me con-
sideram e conforme for, eu mudarei o rumo de vida. Sempre achei
que hoje seria um dia muito importante em minha vida e estou
contente pois o dia chegou e pode mudar completamente o ru-
mo de minha vida... Este bilhete em branco vai mudar o curso
da minha vida.

Questio 4

Seguem dois paragrafos de um texto dissertativo. Compare-os e res-
ponda se o segundo traz informacgles significativas que se acrescentam ao
anterior, isto é, se ha uma progressdo discursiva ou, ao contrario, mera re-
dundéncia:

A analise da influéncia da propaganda no comportamento
das pessoas serve para demonstrar como os meios de comunica-
¢do de massa aperfeicoaram os mecanismos de manipulagio no
mundo contemporaneo.

Na verdade, o controle do comportamento das pessoas pela
propaganda deixa claro que o mundo contempordneo desenvolveu
mecanismos para convencer as pessoas a agir de um modo ou de
outro.
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Questio 5

Apresentamos um paragrafo inicial, que vocé devera desenvolver b
vemente, procurando um desdobramento que se encaixe verdadeiramente 00
Mo uma progressao no percurso légico das idéias e ndo seja uma redundancia:

As maquinas e o desenvolvimento tecnol6gico em geral con-
feriram ao homem poderes verdadeiramente miraculosos: tornai
ram possivel até o absurdo de trazer a montanha até Maomé pa-
ra poupar Maomé de ir até a montanha.

Questio 6

Ha, na linguagem literaria sobretudo, a exploracao retérica da repe-
ticdo, que, no caso, ndo consiste em simples repeticdo, mas num expedien-
te usado com funcionalidade para se obter algum efeito expressivo.

Segue um fragmento de Carlos Drummond de Andrade, onde ocorrem
varias repeticdes. Tente explicar a sua fun¢do no contexto.

Poema da necessidade

E preciso casar Joao,

é preciso suportar Antdnio,

é preciso odiar Melquiades,

é preciso substituir nés todos.

E preciso salvar o pais,

é preciso crer em Deus,

é preciso pagar as dividas,

é preciso comprar um radio,
é preciso esquecer fulana. (...)

Reunido. Rio de Janeiro. J. Olympio, 1969. p. 47.

Questio 7

Tomando ainda como referéncia o "Poema da necessidade”, citado
na questao 6, é possivel afirmar que a repeticio serve:
(a) para reforcar o carater ininterrupto das pressdes da sociedade sobre o
individuo.
(b) para realcar o carater individualista do ser humano.
(c) para lembrar o carater passageiro da vida.
(d) para demonstrar a exploracdo do homem pelo seu semelhante.
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PROPOSTA DE REDACAO

Tomando o devido cuidado para que cada segmento seja uma
ogressdo do anterior, tente construir uma narrativa cujo persona-
gem central passe pelos seguintes estados:
1. expectativa,;
2.decepcao;
3. célera;
4. vinganga.
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O plano sonoro do texto

J4a vimos, na licdo 13, que a lingua tem dois planos: o do
conteudo, que abarca os sentidos que se veiculam, e o da expressao,
que abrange os sons que manifestam os contetdos. Todos os conteu-
dos linguisticos séo veiculados por uma cadeia sonora

Quando dizemos uma frase como "O Brasil tem imensas rique-
zas minerais", o ouvinte ndo se preocupa com o arranjo da cadeia
sonora, pois o que lhe importa € tdo-somente apreender o contel-
do. Em certos casos, no entanto, principalmente nos textos poéticos,
organiza-se o material sonoro de tal forma que ele sirva ndo s6 pa-
ra manifestar os conteltdos, mas também para recriar elementos sig-
nificativos. Nesse caso, para entender o texto de maneira completa,
0 leitor precisa levar em conta os efeitos de sentido criados pela or-
ganizacdo do material fénico.

Observe um trecho do poema "Trem de ferro", de Manuel
Bandeira:

Foge hicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa hoi

Como se vé, todos os versos sao de trés silabas (na contagem
de silaba do verso, como se sabe, desprezam-se aquelas que vém
apo6s a ultima ténica). Em todos os versos, o0 acento incide sobre a
primeira e a terceira silabas:

Fo- bi-
cho
Fo- po-

\'¢]
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A distribuicdo dos acentos é um fato do plano da expresséo,
pois os acentos em si mesmos ndo tém conteldo significativo e per-
tencem a camada sonora da lingua. Mas a disposi¢do dos acentos
no poema, com a alternancia forte/fraco, forte/fraco..., cria um rit-
mo que imita a cadéncia do balan¢co, do movimento e do préprio ba-
rulho produzido pela caldeira da locomotiva.

Como se pode notar, o material sonoro dos versos contribui
com a significacdo, colocando, como é préprio do texto poético, o
plano da expressdo em fun¢éo do plano do conteido. Em outras pa-
lavras, os elementos da cadeia sonora recriam, de algum modo, o
significado presente no conteldo, criam um efeito de sentido.

Expedientes desse tipo sédo largamente explorados em varios ti-
pos de texto, desde as trovas e brincadeiras infantis, letras de musi-
ca popular, até a mais elaborada poesia.

Apenas a titulo de exemplo, lembramos umverso do soneto "Vi-
la Rica", de Olavo Bilac:

0 &ngelus plange ao longe em doloroso dobre

onde a repeticdo de vogais nasais e de e e o fechados, das oclusivas
p. b, de das néo-oclusivas g, I lembra aproximativamente a batida
do sino e sua ressonancia.

Vejamos, entre os recursos de natureza fénica, os mais comu-
mente explorados.

Ritmo

Dizemos que o coracao tem um ritmo, porque ele pulsa alter-
nando batidas e pausas. O ritmo de um poema é dado principalmen-
te pela alternancia regular de silabas fortes (tbnicas) e fracas (ato-
nas). Observemos a primeira estrofe do poema "A tempestade”,
de Gongalves Dias:

(Um raio
Fulgura
No espago
De luz;

E trémulo,
E puro,
Se aviva,
S'esquiva,
Rutila,
Seduz.)
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Todos os versos sdo dissilabos e, em todos eles, a segunda sila-
ba é a forte. Essa regularidade na posi¢cdo do acento, que permite
alternar silabas fracas e fortes, cria o ritmo do poema. Os versos
curtos com acento na segunda silaba criam um ritmo acelerado, que
imita a rapidez com que um raio cruza o céu.

Nos poemas modernos, muitas vezes o ritmo é assimétrico, ou
seja, ele varia de um verso para outro.

O ritmo pode resultar da repeticdo de sons ou palavras, proces-
so que veremos mais adiante. A métrica (medida do verso, ou seja,
seu numero de silabas) destina-se também a criar um ritmo. Os ver-
sos regular es tém de uma a doze silabas, com acentos regularmente
dispostos. Outro elemento importante para a constituicdo do ritmo
de um poema é o refrdo, que é um conjunto de versos que se repe-
tem ao longo do poema. O refrdo tem também a funcdo de acen-
tuar determinados elementos significativos do poema.

Rima

E a repeticdo regular de sons, seja no final de versos diferentes,
seja no interior do mesmo verso, seja ha mesma posi¢ao, seja em po-
sicdes variadas. A rima pode exercer um conjunto de funcdes. As
mais elementares e comuns sdo assinalar ritmicamente o fim do ver-
so, estruturar os versos em estrofes e as estrofes em poema. Muitas
vezes, ela tem funcdes que dizem respeito ao significado das pala-
vras rimadas, como, por exemplo, insinuar que os termos rimados
tém um valor significativo maior na compreensdo de um poema,
ou indicar, por meio de aproximacado fonica, que os significados
das palavras rimadas se aproximam ou se opdem.

Observemos uma estrofe do poema "Dados biogréaficos", de
Carlos Drummond de Andrade:

Mas que dizer do poeta
numa prova escolar?
Que ele é meio pateta
e ndo sabe rimar?

Como sevé, "poeta” estd rimando com "pateta”, e "escolar"
com "rimar". As rimas, no caso, servem para indicar que essas pa-
lavras se aproximam do ponto de vista do sentido, pois, no plano
do conteldo, afirma-se que a tolice é qualidade inerente dessa ima-
gem de poeta construida pelo poema: ele ndo é mesmo capaz de ri-
mar, aptiddo de natureza escolar, ou seja, trivial, que todos podem
aprender.
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Aliteracio

E a repeticio da mesma consoante ou de consoantes similares

ao longo da frase. Assonancia € o nome que se di a repeticdo da
mesma vogai ao longo de um verso ou do poema. O leitor deve bus-
car o seu valor no significado do texto.

A vibracdo do raio é mostrada pela aliteracdo do / r / nos ver-
sos de Raimundo Correia: "E o céu da Grécia, torvo, carregado, /
Réapido o raio, ratilo, retalha"”. A assonéncia do /i / no verso "Ti-
bios flautins finissimos gritavam", de Bilac, recria o som do flautim.

Onomatopéia

E a figura em que o plano da expressdo (o som) de uma pala-
vra ou seqUéncia de palavras lembra aquilo que elas representam.
Em "Os sinos", de Manuel Bandeira, ha duas palavras compostas
que indicam o som dos sinos:

Sino de Belém, pelos que inda vém!

Sino de Belém bate bem-bem-bem.

Sino da Paix&o, pelos que |4 vao!

Sino da Paix&o bate b&o-bdo-bao.

TEXTO COMENTADO

A onda

a onda anda

aonde anda

a onda?

a onda ainda

5 ainda onda
ainda anda

aonde?

aonde?

a onda a onda

BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira.
4. ed. Rio de Janeiro. J. Olympio. 1973. p. 286.
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Observemos o0s elementos fénicos presentes no texto. O poe-
ma é constituido de uma alternancia constante de vogai oral e vogali
nasal. Todas as nasais sdo tdnicas; todas as orais sdo atonas. E pre-
ciso observar que a vogai nasal é mais longa que a vogai oral, por
causa da ressonancia nasal. O poema é constituido basicamente com
vogais, que, do ponto de vista acustico, sdo ondas periddicas, isto
€, ondas compostas de movimentos regulares. A (nica consoante
gue ocorre no texto é o d, que, por ser oclusiva, € momentanea e ex-
plosiva e, por ser sonora, tem uma certa periodicidade. A vogai
oral € sempre o a, se excetuarmos o i final de "aonde". As vogais
nasais sdo mais fechadas do que o a Mesmo o & é ligeiramente
mais fechado que o a. O ritmo de todos os versos, exceto daqueles
terminados por um ponto de interrogacdo, € decorrente do seguinte
esquema acentuai: atonal/tdnica/atona/tébnica. lIsso permite imagi-
nar o movimento ritmico do poema.

on- an-

a da da

Todos os versos terminam por uma silaba atona, que contras-
ta com a silaba ténica precedente, fazendo diminuir a intensidade
da emissdo sonora.

Todos esses elementos fonicos (ritmo, assonancia, alternancia
de orais e nasais, etc.) recriam, no plano da expressdo, 0 movimen-
to ondulatério ininterrupto das ondas do mar. A presenga da conso-
ante oclusiva d logo apés a vogai nasal tdnica, que indica o &pice
alongado da onda, mostra que a onda se quebra numa explosao. O
contraste entre o a, a mais aberta das vogais, e as vogais nasais,
mais fechadas, revela o contraste entre a contracdo das aguas na cris-
ta das ondas e o seu espraiamento na arrebentacéo.

E necessario observar ainda a entonacdo e o encadeamento dos
versos. Os trés versos que terminam por ponto de interrogagdo sao
dissilabos e tém a seguinte estrutura: silaba atona, silaba ténica, (si-
laba atona). Como a entonacdo da interrogativa é ascendente, o ver-
so termina numa elevagdo da voz, enfraquecida ligeiramente pela si-
laba atona final.

O segundo e o terceiro verso encadeiam-se; 0s outros nao. Tu-
do isso recria, na expressdo, o movimento descontinuo das ondas,
qgue tém dimensdes diferentes. Além disso, as interrogac8es indicam
a suspensdo das aguas no alto, antes da arrebentacéo.
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EXERCICIOS
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chuva suor e cerveja (rain sweat and beer)

ndo se perca de mim

ndo se esqueca de mim

ndo desapareca

a chuva ta caindo

e quando a chuva comeca

eu acabo de perder a cabeca
ndo saia do meu lado

segure o meu pierrd molhado
e vamos embora ladeira abaixo

acho
que a chu-
va aju-
da a gente a se ver
venha
veja
deixa
beija
seja

0 que deus quiser

a gente se embala
se embora
se embola
s6 péara na porta da igreja

a gente se olha
se beija se molha
de chuva suor e cerveja

VELOSO, Caetano. Caetano Veloso. Sel. de tex-
tos, notas, est. biogr., hist. e crit. e exerc.
por Paulo Franchetti e Alcyr Pécora. Sdo Pau-
lo, Abril Educagao, 1981. p. 69-70 (Literatu-
ra Comentada).



Questio 1

O subtitulo em inglés ("rain sweat and beer"/ chuva suor e cerveja)
lembra a expressdo "blood, sweat and tears" (sangue, suor e lagrimas) com
cive o primeiro-ministro da Inglaterra, W. Churchill, conclamava o seu po-
vo para os sacrificios da segunda guerra mundial.

Se a expressdo usada por Churchill era um apelo ao sacrificio, a ex-
pressdo usada por Caetano Veloso, no contexto desse poema, constitui um
apelo a que tipo de atitude?

Questao 2

Os trés primeiros versos manifestam o desejo de manter a unifo e ne-
gar a separacdo. Nesse contexto, a chuva é considerada como um elemen-
to que contribui para a unido ou para a separagio?

Questio 3

Os trés elementos chuva, suor e cerveja t€ém, no poema, um valor co-
notativo. Além disso, associam-se por certos tracos que possuem em comum.
Cite alguns desses tracos.

Questio 4

Considerando as palavras que ocorrem no texto sob o ponto de vista
da sua sonoridade, pode-se observar a grande ocorréncia de consoantes cons-
tritivas, que sdo durativas, em oposicfo as oclusivas, que sdo momentaneas.
Tomem-se como exemplos as consoantes s, ch, [h nh, j.

Como o poema é um convite a celebracdo do prazer, tem algum signi-
ficado o fato de terem sido usadas predominantemente consoantes durati-
vas e nio consoantes momentdneas? Isso tem alguma relacdo com o que
se espera da vida?

Questio 5

Observe 0s versos que seguem:

e vamos embora ladeira abaixo
acho
que a chu-
va aju-
da a gente a se ver

A seqiiéncia de consoantes ch (x) ej (g) cria um efeito sonoro que lem-
bra o ruido de qué?
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Questiio 6

Leia estes versos:

a gente se embala
se embora
se embola
s6 para na porta da igreja

Nessa passagem, ocorrem as consoantes b e p, que sdo explosivas o
momentaneas. Além disso, todas se situam em silabas tonicas: ba — b|
— bo — pa — por e criam um ritmo cadenciado constituido por silabas lia
cas/fortes, fracas/fortes...

Esse efeito sonoro contribui para criar uma impressao de tranquilida
de e repouso ou de agitacao e movimento?

Questao 7

Na ultima estrofe, ha uma alternancia entre silabas fortes e fracas se-
melhante a da estrofe anterior. Entretanto, nessa passagem, predominam
consoantes constritivas, que sao durativas, diferentes das oclusivas que ocor-
rem na estrofe anterior. A impressao produzida por esse ritmo & igual a anterior?

Questiio 8

A leitura global do poema permite concluir que:

(a) a chuva, o suor e a cerveja sdo figuras exploradas para representar o te-
ma do amor, das festas e da alegria.

(b) a chuva e a cerveja se opdem ao suor e se excluem.

(c) a chuva representa a fertilidade; o suor, o sofrimento; a cerveja, a desi-
nibig¢ao.

(d) através da chuva, do suor e da cerveja, o poema recupera o tema do pra-
zer doentio e desregrado dos carnavais baianos.

(e) chuva, suor e cerveja, no poema, relacionam-se por oposicao: cada um
remete a um significado conflitante com o outro.

PROPOSTA DE REDACAO

a) Vocé esta numa praia. Faz sol. O mar esta calmo. Vocé esta con-
templando o mar azul. As ondas vao e vém num doce marulhar.
A brisa sussurra nas arvores. Aos poucos, huvens negras comeg¢am
a tomar conta do céu. Escurece. O vento aumenta. O mar fica re-
volto. Uma chuva forte comeca a cair.
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Elabore um texto relatando a situacio expressa acima. Use,
em seu texto, recursos sonoros que mostrem, primeiro, a tranquilida-
de do mar e o sussurro da brisa e, depois, a for¢a do vento, o baru-
lho das ondas ¢ o ruido da chuva a bater nas folhas das arvores ¢
nas pedras. Vocé poderd utilizar para isso aliteragdes, assonincias,
onomatopéias ou rimas.

b) Procure construir uma narragfo explorando os seguintes elementos:
O tempo ¢ a noite.

r

O espago ¢ o interior de um vagido de trem que corta uma re-
gido agreste, quase desabitada, um povoado de quando em quando.
Os personagens sdo todos desconhecidos, ¢ vocé entre eles.

No alto da madrugada, todos dormem, menos vocé, que prefe-
re, de olhos fechados, ouvir ¢ interpretar os mais diferentes sons
que interrompem o siléncio da noite ¢ vém dialogar com vocé.
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Mondrian: Trafalgar Square. The Metropolitan Mseum o At, Naw  York

Nas duas obras
identifica-se o uso de
recursos distintos

para estruturar o
discurso visual. Na

de cima, um exemplo de
paralelismo:

as linhas se repetem
segundo um

mesmo principio, e os
planos formados

estdo sempre

limitados por elas.

Na obra ao lado,
tem-se uma enumerag&o
cadtica de elementos
justapostos

uns aos outros.
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Recursos gramaticais
e disposicao das palavras
no texto

Leiao poema "Serenata sintética", de Cassiano Ricardo:

Rua
torta

Lua
morta
Tua

porta

O que chama imediatamente a atengdo do leitor ¢ que no poe-
ma nfo ha verbos. O poema ¢ constituido de trés substantivos (rua,
lua, porta), dois adjetivos (torta, morta) ¢ um pronome adjetivo
possessivo (tua). A auséncia de verbos instaura um clima de incerte-
za ¢ de expectativa, porque nenhum acontecimento ¢ narrado. Nio
se revela se a porta (da casa ou do coragio da amada) se abriu nem
0 que ocorreu depois. Esse cardter vago e incerto ¢ reforgado pela
auséncia de qualquer indicagio temporal.

Assim, o uso de recursos gramaticais, como a incidéncia de de-
terminadas classes de palavras ou de determinadas construgdes sinta-
ticas, pode produzir certos efeitos de sentido.

Nesse mesmo caso, entra o manejo dos mecanismos de forma-
¢do de palavras. O escritor combina, por exemplo, radicais ¢ sufi-
x0s de maneira diferente da habitualmente usada na lingua, crian-
do palavras novas mais coloridas ¢ mais expressivas. Por exemplo,
o sufixo 0s0 combina-se com substantivos abstratos para formar ad-
jetivos (orgulho + oso = orgulhoso). Guimardes Rosa combina es-
se sufixo com um substantivo concreto ¢ cria "dinheiroso".
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Veja como Guimardes Rosa explorou o recurso da formacao
de palavras lendo o fragmento que vem a seguir, extraido do conte
"Recado do morro":

Vez em quando, batia o vento — girava a poeira brancada,
feito gesso moido ou mais cinzenta, dela se formam vultos de se-
res que a pedra copia: o goro, o onho, e o saponho, o nha-a, o os
go e o pitosgo, 0 zambezao, o quibungo-branco, o morcegaz, o sobre-lobo, o mons

O trecho se refere a um lugar desolado, onde o vento, agitan
do a poeira esbranqui¢cada, desenha na pedra monstros apavorantes.
Para designar os monstros, Guimaraes Rosa utiliza varios processos
de formacédo de palavras, como, por exemplo: "goro", formado a
partir do verbo gorar, lembra gorado e indica algo como um ser in
forme, inacabado; "onho", sufixo transformado em substantivo, in
dica aproximativamente um ser que infunde medo (med-onho); "sa-
ponho" é um cruzamento de duas formas (sapo e medonho) e indi
ca um sapo monstruoso; nha-a, esqueleto da raiz anhanga, no tupi
indica o espirito do mal.

Obtemos igualmente uma série de efeitos de sentido com a ma-
neira pela qual dispomos as palavras no texto, como as organiza-
mos. Algumas formas de disposicao ou de organizagao dos termos sdo:

Gradacao

E a disposi¢cdo de uma série de elementos numa progressao cres-
cente, do menos para o mais enfatico.

A funcionalidade da gradacao esta no destaque que confere
ao Ultimo elemento da enumeragao, concentrando nele a maior for-
¢a semantica.

N&o ja lutando, mas rendido, enfermo, prostrado. desfaleci-
do. morrendo, morto.

(Vieira)

Ide, correi, voai. que por vos chama o rei. a patria, o mun-
do, a gloria.

(Silva Alvarenga)
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Paralelismo sintatico

E a combinagéo de palavras em estruturas sintaticas que se re-
petem ao longo do texto. Nesse caso, nao se repetem as mesmas pa-
lavras, mas a mesma construcédo sintatica, como, por exemplo, o
mesmo tipo de sujeito seguido do mesmo tipo de verbo com o mes-
mo tipo de complemento, uma combina¢do semelhante de substanti-
vo e adjetivo, etc. O paralelismo sintatico pode ser utilizado para
mostrar que os significados transmitidos pelas constru¢des paralelas
mantém entre si algum tipo de simetria ou assimetria.

Observemos uma estrofe de um poema de Shelley:

A semente que tu semeias, outro colhe:
A riqueza que tu achas, outro guarda;
As roupas que tu teces, outro veste;

As armas que tu forjas, outro empunha.

Como se nota, embora formados de palavras diferentes, os
quatro versos tém a mesma estrutura sintatica, e esse paralelismo e
a repeticdo (de tu e outro) pdem em relevo o fato de que os quatro
versos figurativizam, de maneiras distintas, o mesmo tema: quem
faz alguma coisa nao a faz para si; ou ainda: ninguém usufrui dos
bens que produz.

Enumeracio cadtica

Observemos a seguinte estrofe de Whitman:

Sexo contém tudo. corpos, almas,

Significacdes, provas, purezas, delicadezas, resultados, promulgacdes
Cancao, ordens, saude, orgulho, o mistério maternal. o leite seminal.

As coisas aparentemente mais dispares, colocadas, sem qual-
quer principio classificatério, em uma enumeracao extensa, aparecem
como elementos equivalentes, uma vez que sao atribuidas ao sujei-
to "sexo". Dessa forma, o poeta criou uma unidade significativa,
afastada do mundo analitico habitual, para explicar a complexida-
de e a importancia do sexo.
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Quiasmo

O nome vem de uma letra grega, "Ki", que se escreve x e se
assemelha formalmente ao x do alfabeto latino. Esta figura consis-
te na permutacéo simétrica entre os termos de uma frase ou de uma
expressao.

Exemplo claro pode ser observado na seguinte passagem:
0 espelho reflete sem falar.

0 inconseqliente fala sem refleftir.

Em Drummond, encontramos:

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho.

O quiasmo em geral serve para ressaltar um contraste expres-
so no plano do contetdo.

TEXTO COMENTADO

Quadrilha

Jodo amava Teresa que amava Raimundo
que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
que ndo amava ninguém.
Joéo foi para o Estados Unidos, Teresa para o convento.
5 Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na histéria.
ANDRADE, Carlos Drummond de. Anfologia po-

ética. 12. ed. Rio de Janeiro, J. Olympio. 1978.
p. 136.

Os trés primeiros versos sdo construidos com uma orac¢éo prin-
cipal (Jodo amava Teresa) e cinco ora¢des adjetivas. O pronome re-
lativo retoma sempre o objeto da oragdo anterior e projeta-o como
sujeito da oracdo que introduz, de maneira a configurar um intermi-
navel desencontro, que culmina no nada, na auséncia de ser, indica-
do pelo pronome "ninguém", que encerra o periodo.

O ritmo dos dois primeiros versos é dado pela presenga de acen-
tos ténicos no verbo e no nome. O ritmo bem marcado lembra a ca-
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ciéncia da quadrilha. Ele é ligeiramente alterado no terceiro verso,
que marca o final da danca.

O encadeamento das oracdes dos trés primeiros versos e sua es-
trutura sintatica, em que o objeto de um verbo é sujeito do verbo se-
guinte, tem analogia com a danca da quadrilha, que se caracteriza
pela constante troca de pares.

O ponto final marca uma mudanca ritmica. A segunda parte
ndo tem o ritmo cadenciado da primeira, é escrita de maneira qua-
se prosaica. Essa mudanca indica a ruptura entre o mundo do dese-
jo e o da realidade.

A segunda parte é construida com ora¢des coordenadas. Sua
Unica oracao subordinada é "que nao tinha entrado na histéria".
A coordenacéao indica a nao-relacdo dos fatos expressos pelas ora-
¢Bes, o que mostra que as ocorréncias na vida das pessoas nao guar-
davam qualquer relacdo com o que elas desejavam.

O verbo ir é intransitivo, o que concorre para indicar que a
acao por ele expressa nao incide sobre nada ou ninguém.

As figuras "ir para os Estados Unidos" e "ir para o conven-
to" remetem ao tema da "evasao espacial". Nos verbos morrer e fi-
car, 0 sujeito é paciente, o que revela que ele ndo age, mas sofre
os acontecimentos. O verbo suicidar-se tem um objeto expresso por
pronome reflexivo, mostrando que o ser humano s6 tem controle so-
bre as a¢des que dizem respeito a si mesmo. Suicidar-se remete tam-
bém ao tema da evaséo.

S6 o verbo casar indica agcdo que incide sobre alguém. No en-
tanto, Lili ndo se casou com uma pessoa (um nome), mas com um
sobrenome. Pinto Fernandes € um sobrenome tradicional, o que co-
nota posicdo, dinheiro. O primeiro sobrenome remete, além disso,
a idéia de masculinidade, com toda a carga conotativa que ela pos-
sui numa visdo estereotipada do casamento tradicional: seguranca,
apoio, capacidade de lideranca.

Os trés primeiros versos constituem a fase da manipulacdo de
um esquema narrativo. Todas as personagens possuem um querer.
A performance, no entanto, ndo se realiza, pois elas ndo tém o po-
der, que corresponde ao querer do outro. Ndo ocorrem as perfor-
mances do universo do desejo. Os Uultimos versos mostram perfor-
mances que sao0 evasdes ou performances em que 0s sujeitos, que an-
tes desejavam, tornam-se pacientes. Lili parece, a primeira vista, ter-
-se realizado. Entretanto, ao se casar com um sobrenome, renunciou
ao desejo e sujeitou-se aos valores sociais, que entram no ambito
do dever, lugar das injuncbes exteriores ao individuo. A oragdo su-
bordinada adjetiva que aparece no ultimo verso mostra que J. Pin-
to Fernandes nao pertencia a histéria do desejo das outras persona-
gens, sendo, na verdade, para Lili, um objeto com valor utilitario.
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EXERCICIOS
tropicalia

sobre a cabeca os avides

sob 0s meus pés os caminhdes
aponta contra os chapaddes
meu nariz

5 eu organizo o movimento
eu oriento o carnaval
eu inauguro o monumento
no planalto central
do pais

10 viva a bossa sa sa
viva a palhoc¢a ¢a ¢a ca ¢ca

o0 monumento é de papel crepom e prata

os olhos verdes da mulata

a cabeleira esconde atras da verde mata
15 o luar

do sertédo

o monumento ndo tem porta

a entrada é uma rua antiga estreita e torta

e no joelho uma crianc¢a sorridente feia e morta
20 estende a méo

viva a mata ta ta
viva a mulata ta ta ta ta

no patio interno ha uma piscina
com agua azul de amaralina

25 coqueiro fala e brisa nordestina
e faréis

na méo direita tem uma roseira

autenticando eterna primavera

e nos jardins os urubus passeiam a tarde inteira
30 entre os girasséis
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viva a bahia ia ia ia ia

no pulso esquerdo o bang-bang
em suas veias corre muito pouco sangue
mas seu coragao balanga a um samba

de tamborim

emite acordes dissonantes
pelos cinco mil alto-falantes
senhoras e senhores ele poe os olhos grandes

10 sobre mim

viva iracema ma ma

viva ipanema ma ma ma ma

domingo é o fino da bossa
segunda-feira esta na fossa
45 terga-feira vai a roga

porém

o monumento é bem moderno
ndo disse nada do modelo do meu terno
que tudo mais va pro inferno
s6 meu bem
que tudo mais va pro inferno

meu bem

viva a banda da da

carmen miranda da da da da

VELOSO. Caetano. Caetano Veloso. Sei. de tex-
tos, notas. est. biogr.. hist. e crit. e exerc.
por Paulo Franchetti e Alcyr Pécora. Sdo Pau-
lo. Abril Educagao. 1981. p. 46-7 (Literatura
Comentada).

Questdo 1

Ha figuras do texto que permitem identificar o espago de que o poe-
ta estd falando. Diga qual ¢ esse espaco e enumere algumas figuras que per-
mitem reconhecé-lo.
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Questio 2

Ha, no texto, uma justaposi¢do de imagens que nao se relacionam
de forma explicita. Qual é o principal recurso de que se vale o poeta para
estruturar seu texto?

Questiao 3

Enumere as passagens que citam trechos de musicas populares brasi
leiras ou se referem a musica popular.

Questao 4

Ha uma passagem em que se faz alusdo a uma musica do folclore bra
sileiro. Qual é ela?

Questiio 5

Separe as passagens que mostram os elementos do passado e da mo
dernidade presentes em nosso pais.

Questiio 6

Relacione figuras que indicam o aspecto rural e o urbano em nosso pai

Questio 7

Cite uma passagem que seja indicativa da influéncia cultural estran
geira no Brasil.

Questdio 8

Cite duas referéncias a arquitetura presentes no texto que mostram
coexisténcia da riqueza e da pobreza no Brasil.

Questiao 9

A enumeracéo cadtica das figuras recria, no plano da expresséao, o te-
ma da:
(a) confusao reinante no Brasil.
(b) inexisténcia de uma cultura brasileira.
(c) contradicdo dos elementos da cultura brasileira.
(d) superacao dos elementos culturais arcaicos pelos modernos.
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PROPOSTA DE REDACAO

A enumeracédo caética ndo é sindbnimo de auséncia de sentido,
de incoeréncia total, de aglomeracédo absurda e descabida de elemen-
tos. Ao contréario, ela mostra o "sentido complexo, multiplo e con-
traditério das coisas e dos acontecimentos”.

a) O Brasil é um pais enorme, complexo e contraditério. Nele convi-
vem diferentes etapas de desenvolvimento, manifestacdes cultu-
rais muito diversificadas, paisagens bastante distintas, contrastes
sociais muito acentuados. Nele coexistem o arcaico e o0 moderno,
o luxo e a miséria. Nele se vai da arquitetura barroca de Ouro
Preto @ modernidade de Brasilia, dos pinheirais do Sul aos pal-
meirais do Nordeste. Nele estdo presentes diversas racas e tipos
humanos diferentes. O brasileiro faz de si mesmo a imagem de
um homem conciliador, que sempre da um jeitinho nas coisas. Es-
sa imagem, no entanto, oculta uma violéncia presente na socieda-
de brasileira, que se reflete no transito, em muitos episédios hist6-
ricos, no dia-a-dia, em que impera a prepoténcia.

Com o recurso da enumeracdo caébtica, redija um texto que
mostre todas essas contradi¢gdes e contrastes que constituem o Brasil.

b) A noite é o tempo do siléncio, do sono, do espaco do lar, mas
também, da agitacédo, do prazer, do espaco da rua. E o tempo
da paz e da transgresséo.

Com o recurso da enumeracédo caébtica, redija um texto que
mostre esse carater duplo da noite.
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"Quando um rio corta, corta-se de vez / o discurso-rio de adgua que ele fazia..." No texto
literario, o modo de dizer é tdo (ou mais) importante quanto o que se diz, diferente da
linguagem em funcédo utilitaria. N&o é possivel resumi-lo sem perder-se o essencial.
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Texto literario e
texto
nao-literario

Nesta altura do nosso trabalho, convém colocar uma indaga-
¢do sobre quais sdo as caracteristicas que nos permitem distinguir
um texto literario de outro néo-literario. O assunto ja mereceu mui-
ta discussdo. Ainda que ndo haja uma resposta definitiva para ele,
é possivel expor os critérios mais adotados atualmente para caracte-
rizar o texto literario.

Comecemos por descartar, para esse fim, qualquer critério que
se baseie no conteddo abordado pelo texto: ndo ha conteudos exclu-
sivos dos textos literarios nem avessos ao seu dominio. A Unica coi-
sa que se pode afirmar é que, em certas épocas, os textos literarios
privilegiam certos temas. Por isso o contelido abordado néo serve
como critério para demarcar a fronteira entre o texto literario e o
néo-literario.

Autores ha que preferem estabelecer como critério o carater fic-
cional e ndo-ficcional dos textos. Segundo esse ponto de vista, o tex-
to literario é ficgdo, ao passo que os outros tipos de texto relatam
a realidade efetivamente existente. Os autores que assim pensam néo
negam que o texto literario interprete aspectos da realidade efetiva,
mas que o faz de maneira indireta, recriando o real num plano ima-
ginéario. Assim, Graciliano Ramos inventou um certo Fabiano e uma
certa Sinha Vitéria para revelar uma verdade sobre tantos fabianos
e sinhas vitérias, despossuidos de quase todos os bens materiais e cul-
turais, e por isso degradados ao nivel da animalidade.

Esse critério, apesar de pdr em evidéncia aspectos importantes
da obra literaria, esbarra num problema muito sério: a dificuldade
em discernir o real do ficticio em certas situacdes concretas. Como
classificar, por esse critério, um texto religioso. Seria ficgdo ou reali-
dade? Certos religiosos achariam pecaminosa até mesmo essa hesita-
¢do; um homem néo-religioso considera-lo-ia mero objeto da fanta-
sia humana.
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E preciso buscar a distingio em outro lugar. Modernamente,
diz-se que a diferenga reside no fato de que o texto literdrio tem
uma funcdo estética ¢ de que o texto nfo-literdrio tem uma funcdo
utilitaria (informar, convencer, explicar, documentar, etc).

Mas em que consiste a fung¢fo estética, também chamada fun-
¢do poctica? Para responder a essa questio, comecemos por confron-
tar entre si dois fragmentos de texto: o primeiro, uma noticia de jor-
nal; o segundo, uma passagem de um poema de Gongalves Dias.

0 S&o Paulo venceu a Portuguesa e tornou-se campedo pau-
lista de futebol de 1985.

Sou bravo, sou forte
Sou filho do Norte;

Meu canto de morte.
Guerreiros, ouvi.

(I-Juca Pirama)

No primeiro exemplo, temos uma mensagem utilitdria, cuja fi-
nalidade ¢ informar. Quem 1& ou ouve essa mensagem ndo s¢ impor-
ta, por exemplo, com o plano da expressio (os sons), atravessa-o €
vai diretamente ao conteudo, para entender a informagdo. No segun-
do caso, ¢ o plano da expressdo que nos desperta a atengdo porque
0 poecta, construindo versos de cinco silabas, com acento na segun-
da ¢ na quinta, cria um ritmo incisivo, martelado, que recria a afir-
magio de coragem presente no plano do conteudo. Esse ritmo bem
marcado, quase marcial, imponente, presta-se bem para enfatizar a
exaltacdo de coragem manifesta no plano do significado.

A primeira caracteristica do texto literario ¢ a relevincia do pla-
no da expressdo. Nele, o plano da expressdo ndo serve apenas para
veicular conteudos, mas recria-os em sua organizagfo.

Assim, quando Oswald de Andrade escreve

E tia Gabriela sogra grasnadeira grasnou graves grosas de infamia

a frase nfo s6 diz o que dizia tia Gabriela, mas, com a aliteracio
do grupo gr, reproduz aproximadamente o cardter enfadonho, repe-
titivo ¢ desagraddvel da fala da personagem.

Desse modo, no texto poético, o plano da expressdo articula-
-se com o plano do contetdo, contribuindo também para a significa-
¢do global.
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truir um texto literario e perceoer essa recriagcdo uo conieuuo
na expressdo e ndo meramente compreender o contetdo; é entender
os significados dos elementos da expressdo. No texto literario, o es-
critor ndo apenas procura dizer o mundo, mas recria-lo nas pala-
vras, de modo que, nele, importa ndo apenas o que se diz, mas o
modo como se diz.

A mensagem literaria é autocentrada, ou seja, o autor, pela or-
ganizacdo da mensagem, procura recriar certos conteudos. Faz isso
por meio de multiplos recursos: ritmos, sonoridades, distribuicdo
das seqiiéncias por oposicdo ou simetria, repeticdo de palavras ou
de sons (rimas), repeticdo de situacdes ou descri¢des (verdadeiras ri-
mas no romance ou no conto).

Outra caracteristica é a intangibilidade, isto é, o carater intoca-
vel do texto literario. O poeta francés Valéry, a propésito do texto
nao-literario e do texto literario, diz que, quando se faz um resu-
mo do primeiro, apreende-se o essencial; quando se resume o segun-
do, perde-se o essencial.

Com efeito, se se resume um poema ou um romance, perdem
eles todo o encanto. Nao se pode, num texto literario, mudar nenhu-
ma palavra de lugar, suprimir ou acrescentar nenhum pedaco. E di-
ferente dizer que o amor ndo pode durar a vida inteira, mas, enquan-
to durar, deve ser muito intenso e dizer os seguintes versos de Vini-
cius de Morais: " E u possa me dizer do amor (que tive) / Que nao
seja imortal, posto que é chama / Mas que seja infinito enquanto dure”.

O texto literario é conotativo e, assim, cria significados novos.
A linguagem em funcéo utilitaria aspira a ser denotativa, enquanto
a linguagem em func¢do estética procura a conotacédo. Por isso vale-
-se largamente de mecanismos como a metafora e a metonimia. Gre-
gério de Matos, por exemplo, depois de ter definido num soneto a
vaidade como rosa, planta e nau, mostra, valendo-se de metaforas
e de metonimias, que a vaidade é inutil porque a vida é passageira:
"Mas ser planta, ser rosa, nau vistosa / De que importa, se aguar-
da sem defesa / Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa". O ro-
chedo (penha) acaba com a nau; o instrumento cortante (ferro) com
a planta; a tarde, com a rosa, que é efémera como o dia.

No uso estético da linguagem, procura-se desautomatiza-la,
ou seja, criar novas relagbes entre as palavras, estabelecer associa-
¢des inesperadas e estranhas. Isso torna singular a combinatéria das
palavras. Assim, José Candido de Carvalho descreve o lobisomem
como uma figura de "vinte palmos de pélo e raiva". Nessa combina-
¢do mostra o tamanho do lobisomem associado a intensidade de seu
furor.
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Enquanto a linguagem em funcfo utilitdria pretende ter um

unico significado, alinguagem em funcfo estética ¢ plurissignificativa.

Quando diz: "Apanhe a faca que estd em cima da mesa", o

produtor da mensagem quer que o ouvinte entenda s6 o que ele dis-
se. J4 o poema "Rios sem discurso", de Jodo Cabral de Melo Ne-
to, apresenta pelo menos dois planos de leitura: fala da constituigio
dos rios ¢ da, construcio do discurso:
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Quando um rio corta, corta-se de vez
o discurso-rio de agua que ele fazia;
cortado, a d4gua se quebra em pedagos,
em pogos de dgua, em agua paralitica.
Em situagdo de pogo. a dgua eqlivale
a uma palavra em situagdo dicionéria:
isolada, estanque no pogo dela mesma,
e porque assim estanque, estancada;

e mais: porque assim estancada, muda.
e muda porque com nenhuma comunica,
porque cortou-se a sintaxe desse rio.

o fio de dgua por que ele discorria

0 curso de um rio. seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez;
um rio precisa de muito fio de agua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandiloquéncia de uma cheia
lhe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita agua em fios
para que todos os pogos se enfrasem:
se reatando, de um para outro pogo.
em frases curtas, entédo frase e frase,
até a sentenga-rio do discurso Unico
em que se tem voz a seca ele combate.

(MELO NETO, . C. de. Jodo Cabral de Melo Ne-
fo. Notas, est. biogr., hist. e crit. e exerc. por
Samira Youssef Campedelli. Benjamim Abdal-
la Jr. Sei. de textos por José Fulaneti de Na-
dai. Sao Paulo, Abril Educagdo. 1982. p. 86
(Literatura Comentada).)



A linguagem em func¢do estética, que caracteriza o texto litera-

rio, apresenta, em sintese, os seguintes tracos: plurissignificagdo, de-
sautomatizacfo, conotacdo, relevancia do plano de expressfio e intan-
gibilidade da organizacio linguistica. No texto literario, o modo de
dizer ¢ tdo (ou mais) importante quanto o que se diz.

TEXTO COMENTADO

10

15

20

Bandeirante cai no México

e mata os 20 ocupantes

Dois avides comerciais mexicanos cairam causando a morte
de 21 pessoas, anunciaram ontem funcionarios do governo do Mé-
xico. O acidente mais grave aconteceu com um Bandeirante de fa-
bricacdo brasileira. O aparelho caiu no oeste do pais. matando to-
dos os 20 ocupantes. Segundo os funcionarios, o avido provavel-
mente se chocou com uma montanha devido ao mau tempo e ex-
plodiu. O outro acidente aconteceu no leste do pais. A fuselagem
do avido se rompeu quando ele tentava decolar. Um passageiro
morreu.

Ambos os desastres aconteceram anteontem, o que eleva pa-
ra cinco o nimero de acidentes aéreos — causando um total de
49 mortes — na ultima quarta-feira.

0 Bandeirante 110 da empresa aérea estatal mexicana. Trans-
porte Aéreo Federal (TAF), decolou do aeroporto de Uruapan (224
km a oeste da Cidade do México) as 9h45 (12h45 em Brasilia) com
destino a Lazaro Cardenas, na costa do oceano Pacifico, ambas
no Estado de Michoacan. O aparelho perdeu contato com a torre
de controle de Uruapan as 10h30 (13h30 em Brasilia). Nove horas
depois, os restos do aparelho foram encontrados perto do povoa-
do de Arteaga, 60 km ao norte de Lazaro Cardenas.

FOLHA DE 8. PAULO. 2 set. 1988, p. A-11.

O grande desastre aéreo de ontem

Vejo sangue no ar, vejo o piloto que levava uma flor para a
noiva, abracado com a hélice. E o violinista, em que a morte acen-
tuou a palidez, despenhar-se com sua cabeleira negra e seu estradi
varius. Ha maos e pernas de dancarinas arremessadas na explosao.
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5 Corpos irreconheciveis identificados pelo Grande Reconhecedor.
Vejo sangue no ar, vejo chuva de sangue caindo nas nuvens
batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo a nadadora belis-
sima, no seu ultimo salto de banhista, mais rapida porque vem
sem vida. Vejo trés meninas caindo rapidas, enfunadas, como se

10 dancassem ainda. E vejo a louca abragcada ao ramalhete de rosas
que ela pensou ser o para-quedas, e a prima-dona com a longa cau-
da de lantejoulas riscando o céu como um cometa. E o sino que
ia para uma capela do oeste, vir dobrando finados pelos pobres
mortos. Presumo que a mog¢a adormecida na cabine ainda vem

15 dormindo, tdo tranquila e cega! © amigos, o paralitico vem com
extrema rapidez, vem como uma estrela cadente, vem com as per-
nas do vento. Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E ha poe-
tas miopes que pensam que é o arrebol.

LIMA, Jorge de. Poesia. Org. por Luiz Santa
Cruz. 3. ed. Rio de Janeiro, Agir. 1975. p. 64-5.

Os dois textos acima abordam o mesmo tema: um desastre aéreo.
O primeiro tem uma func¢éo utilitaria. Ndo é um texto literario. O
segundo tem uma func¢do estética. E um texto literario.

O primeiro, uma noticia de jornal, visa a informar. Por isso é
denotativo. Diz o nimero de aparelhos acidentados, suas marcas,
o numero de mortos, explica as provaveis causas de cada um dos
acidentes, etc. O plano da expressdo desse texto ndo tem nenhuma
relevancia, pois sua finalidade é apenas veicular conteldos. O texto
ndo é intangivel porque pode perfeitamente ser resumido, sem que
nenhuma informacéo importante se perca. A linguagem n&o apresen-
ta nenhuma combinag¢do nova ou inesperada de palavras.

O segundo texto é literario porque nele o poeta transfigura o
real. Mostra a queda dos corpos, depois da explosdo da aeronave,
como uma coreografia. Cada um dos passageiros que cai € um parti-
cipante do balé. Por exemplo: "Vejo trés meninas caindo (...) enfu-
nadas” (com as roupas infladas, o que as leva a parecer com velas
retesadas), "a prima-dona com a longa cauda de lantejoulas riscan-
do o céu como um cometa”; "o paralitico (...) vem como uma estre-
la cadente": pernas do vento. O olhar do poeta vai analisando ca-
da um dos componentes da coreografia e vé o sangue que jorra dos
corpos em pedagos como uma chuva a tingir de vermelho as bran-
cas nuvens. Essa chuva de sangue poderia levar poetas incapazes
de ver além das aparéncias, e, portanto, de tornar poética a realida-
de mais crua, a imaginar que se trata do arrebol, ou seja, da cor
avermelhada que tomam as nuvens ao nascer do dia ou ao morrer
da tarde. A poesia é o que permite a visdo em profundidade que cap-
ta os miultiplos angulos da realidade.
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As imagens que compdem o texto e o encadeamento dos dife-
rentes elementos que montam a coreografia tornam o texto intoca-
vel. Com efeito, se se resume 0 que o poeta conta, dizendo que se
trata da descricdo da queda dos corpos dos passageiros de uma aviéo
que explodira, perde-se o essencial, ou seja, a fusdo de dois planos
de significagéo, a queda dos corpos e a coreografia. Por causa des-

sa superposicdo de planos de sentido, o texto é plurissignificativo.
Ao construir a imagem dos corpos a cair como num balé, o poeta
mostra a igualdade dos homens na tragédia, onde de nada valem
a” diferencas que opdem as pessoas neste mundo. Todos sdo iguais
na morte!

Como se vé, o mesmo tema pode receber um tratamento utilita-
rio ou um tratamento estético. No primeiro caso, produz-se um tex-
to nao-literario; no segundo, um texto literario. Cada um dos textos
produz um efeito de sentido distinto.

EXERCICIOS

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que déi e né&o se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer,;

5 E um nao querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;
E nunca contentar-se de contente;
E cuidar que se ganha em se perder;

E querer estar preso por vontade;
10 E servir a quem vence, o0 vencedor,;
E ter com quem nos mata lealdade.

Mas como causar pode seu favor
Nos corag¢des humanos amizade,
Se tdo contrédrio a si € o mesmo Amor?
cAMOES. LUis Vaz de. Camdes: sonetos. Pref.

e notas de Maria de Lurdes Saraiva. Portugal.
Publ. Europa-América, 1976. p. 129.

Questio 1

Nos dois quartetos e no primeiro terceto, o autor tenta definir o
amor. Qual é a estrutura sintatica utilizada pelo poeta para iniciar a tentati-
va de definir 0 amor?
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Questio 2

No poema, ha onze termos distintos que procuram uma definicdo pa-
ra o amor: "fogo que arde", "ferida que déi", etc. Cada um desses ter-
mos, invariavelmente, vem seguido de uma qualificagéo que entra em con-
tradicdo com o significado do termo anterior. Assim, "sem se ver" entra
em contradicdo com "fogo que arde"; "nao se sente" entra em contradi-
¢do com "ferida que d6i". Seguindo o modelo proposto, encontre um ter-
mo abstrato para definir o significado de cada um dos termos enumerados
a seguir:

fogo que arde = manifestacao
ferida que déi = sofrimento
contentamento =7

dor que desatina = ?

um ndo querer mais = ?

andar solitario = ?

nunca contentar-se = ?

cuidar que ganha = ?

um querer ( ) por vontade =7
0 vencedor servir = ?

ter () lealdade = ?

Questio 3

Os onze atributos estdo relacionados abaixo. Seguindo o modelo, en-
contre um adjetivo para definir o significado de cada um deles. Tenha sem-
pre em mente que eles tém uma significacdo contraria ao do termo que eles
acompanham e cujo significado vocé ja definiu na questdo anterior.

sem se ver = invisivel

e ndo se sente = insensivel
descontente = ?

sem doer = ?

que bem querer = ?
entre a gente = ?

de contente = ?

em se perder = ?

estar preso = ?
aquemvence = ?

com quem nos mata = ?

Questio 4

A presenca simultanea de dois termos contraditérios recebe o nome
de oximoro. Em si, o oximoro ndo se presta para definir nada, pois uma
definicdo nao deve conter contradi¢des. Por que, entdo, o poeta usa o oxi-
moro como elemento estruturador dos onze primeiros versos?
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Questiao 5

No ultimo terceto, o poeta abandona a tentativa de definir o amor.
Qual é o recurso sintatico que indica essa mudanga de enfoque?

Questio 6

Na oracido subordinada condicional do ultimo verso, o poeta ainda
faz uma afirmacao a respeito do amor. Qual é a diferenca entre afir-
macao e as precedentes?

Questao 7

Arrole algumas caracteristicas que comprovam que o texto que esta
sendo estudado é literario.

Questio 8

Observe que a palavra "amor" abre e fecha o soneto. E como se,
ao final das tentativas de definir o amor, tivéssemos a redundancia "amor
é amor". O poema permite concluir que:

(a) o sentimento amoroso sé pode ser vivenciado e ndo explicado por cate-
gorias légicas.

(b) o amor nao traz realizacao por ser contraditorio e inexplicavel.

(c) o poeta ndo esta interessado em explicar o que é o amor.

(d) oamor s traz satisfacdo ao homem quando este consegue entendé-lo bem.
(e) o amor s6 traz sofrimento ao homem.

PROPOSTA DE REDACAO

Imagine a seguinte situacao:
A comunidade em que vocé vive teve a idéia de construir um

monumento para comemorar a passagem de um cometa pela Terra,
que se repete de 76 em 76 anos.

Dentro desse monumento resolveram colocar uma caixa de vi-
dro com varias mensagens dos atuais habitantes da comunidade pa-
ra os habitantes futuros que deverdo abrir a referida caixa e ler as
mensagens somente por ocasido da préxima passagem do cometa.

Tendo sido solicitado a escrever um texto para essa finalidade,
vocé preferiu elaborar um texto de carater literario que, sem se ape-
gar a fatos e acontecimentos reais, pudesse esclarecer aos habitantes
do futuro o modo como vivem os atuais.

O seu texto, através de figuras concretas, pode falar do jogo
politico, dos problemas sociais e econdmicos, dos costumes, dos pre-
conceitos, do amor, dos temores e esperancas € 0 que mais vocé
achar importante.
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p. 23

Bernard. Magritte. Paris, Flammarion, 1977

NOEL,

Nesta gravura aliam-se originalidade e extrema simplicidade de meios de expresséo.
Demonstrando que a imagem de um objeto ndo é o objeto, mas sua representagdo, esta obra
gerou extensa polémica sobre a natureza da arte e daprépria linguagem.
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Originalidade

A originalidade ¢ uma qualidade muito importante da redacfo.

Os alunos, de modo geral, demonstram certa perplexidade quan-
do se referem a essa questdo, ¢ isso decorre, em grande parte, do
desconhecimento do que seja originalidade ¢ de como se pode atingi-la.

Digamos que, em principio, original ¢ aquele texto que tem ori-
gem no individuo que o produziu, aquele texto que resulta de uma
elaboracdo personalizada do enunciador ¢ nfo de mera reproducdo
de clichés ou férmulas pré-fabricadas.

E nfo ¢ mais do que essa dose de originalidade que, em geral,
se exige de um texto.

E claro que existem graus de originalidade e, quanto mais o
produtor do texto se aproximar do nivel mais elevado, tanto melhor.
Nem todas as pessoas conseguem atingir a originalidade dos grandes
escritores, mas todas podem fugir do lugar-comum. E apenas esta
a originalidade que se exige de todos: nfo utilizar clichés.

As provas escolares, sobretudo os vestibulares, colocam o alu-
no numa situagio muito restritiva, com prazo marcado e temas mui-
tas vezes artificiais. H4 outras situagdes similares, como aquelas
em que se deve produzir um texto num prazo de tempo exiguo. Nes-
sas condi¢Bes, a dose de originalidade que se pode pretender ¢ tam-
bém restrita: que o aluno demonstre uma competéncia para elabo-
rar, por sua iniciativa, uma visdo critica de mundo que tenha origem
numa interpretagfo personalizada; que ndo faga uso do lugar-comum.
O que se exige, em ultima instincia, ¢ que o texto produzido traga
marcas de quem o produziu, scja reflexo de uma observagdo cuida-
dosa ¢ de uma andlise atenta da realidade sob consideracio.

A qualidade oposta a originalidade ¢ o esteredtipo, o lugar-co-
mum: Entende-se por esteredtipo ou opinido estercotipada toda per-
cepgdo da realidade através de formulas prontas ¢ de modelos pré-fa-
bricados.

Sdo exemplos de esteredtipos opinides como estas: mulher ¢
mais fragil do que o homem; homem nfo chora; o indio ¢ selvagem;
o bem ¢ recompensado ¢ o mal ¢ castigado;, sO o amor constroi, o

pobre ¢ indolente; crianga ndo tem juizo, adolescente ¢ revoltado;
brasileiro ¢ pacifico, etc.
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O uso indiscriminado dos estereétipos desqualifica qualquer
texto, pois d4 mostras de que seu produtor preferiu reproduzir irre-
fletidamente opinides prontas, tomadas de empréstimo, ao invés de
esforgcar-se por construir sua prépria interpretacdo dos fatos que es-
ta considerando.

Sujeitar-se a esquemas prontos é revelar uma percepcao de
mundo feita através dos olhos alheios e ndo dos préprios olhos. O

resultado disso é um texto despersonalizado, sem marca do sujeito
que o produziu, sem originalidade.

E evidente que n3o existe originalidade absoluta, pois um tex-
to ndo rompe radicalmente com o sistema lingliistico do grupo so-
cial no qual esta inscrito nem consegue anular as influéncias dos va-
lores e crengas dominantes em cada lugar e em cada época. Mas,
mesmo considerando que a originalidade é sempre relativa, é possi-
vel um esforco permanente para evitar frases, expressdes, opinides
e juizos de valor desgastados e banais.

A personalizacdo que se exige é aquela que se reflete no modo
de encaminhar o raciocinio, na maneira diferenciada de organizar
os dados, de utilizar a linguagem. Interpretacdo pessoal ndo signifi-
ca isolamento dentro de um universo exdético e extravagante.

Repetimos que a sujeicéo ao cliché, as férmulas prontas, ao lu-

gar-comum, ao estereétipo, é o procedimento contrario aquele que
se entende como original.

Analisando as redac¢des do vestibular da Fuvest realizado em
1978, a Prof. Maria Thereza Fraga Rocco constatou que a maioria
dos vestibulandos abusou dos lugares-comuns. O tema de redacéo,
naquele ano, era o seguinte:

Imagine a seguinte situacéo:
— Hoje vocé estd completando dezoito anos.

— Nesta data vocé recebe pelo correio uma folha de papel em
branco, num envelope emseu home, semindica¢céo do reme-
tente.

— Além disso, vocé ganha de presente um retrato seu e
um disco.

Refiita sobre essa situacio.

A partir da reflex&o feita, redija um texto em prosa.

Eis alguns exemplos de clichés encontrados nessas redacdes:

Nina, meu primeiro amor... Desde o dia que a conheci ndo ti-
nha olhos para mais ninguém.
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As estrelas na imensa escuriddo da noite parecem mais tris-
tes que o meu coragéo...

E mais um dia que comeca. Os passarinhos voam e cantam
para homenagear os primeiros raios de sol.

Dezoito Primaveras. Era uma manha clara e o sol brilhava a
mais ndo poder. Eu sonhava acordado com os momentos de felici-
dade...

O sol invade meu quarto e me acaricia nesta manha de Pri-
mavera.

Os passaros cantam, o sol brilha, € uma manha maravilhosa.
A manhé que pedi aos céus para ser palco de minhas dezoito pri-
maveras.

De manhé, acordei com os raios solares penetrando minha ja-
nela e aquecendo calidamente minhas faces pélidas. Os passaros
cantavam na laranjeira ao lado de minha janela.

Recolhi-me ao siléncio e comecei a meditar. Percebi que é
nos dezoito anos que se comec¢a a procurar o caminho do amanha
e encontrar as perspectivas que nos acompanham para sempre
na estrada da vida.

Dezoito anos. Epoca dos sonhos dourados.

Espero que a felicidade traga consigo a liberdade pois al¢ca-
rei véo nas asas da liberdade.

Bela manha de sol. E janeiro. Completo hoje dezoito primave-
ras. Quantos seres ndo gostariam de estar em meu lugar na flor
da idade, com todo o alvor da mocidade que desabrocha.

A incerteza do amanhd me invade e penetra no mais recén-
dito do meu ser.

(p. 192-8)

Esses periodos ndo correspondem a um modo de sentir e pen-

sar individualizado, mas ao de uma cultura inteira, com seus estereé-
tipos e lugares-comuns. Observem-se ocorréncias como: passarinhos
que voam, os raios do sol, a manha clara, a Primavera, a estrada
da vida, os sonhos dourados, as asas da liberdade, a incerteza do
amanha.
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O que na verdade se deduz desses usos ¢ que todos os produto
res sfo incapazes de elaborar um texto pessoal. E ndo ¢ dificil evitar
os esteredtipos. Basta tomar cuidado e usar a reflexdo: o lugar ai
mum ¢ a solugio mais rapida que nos ocorre, ¢ aquilo que vem dc
imediato 4 mente, quando ndo queremos refletir: o sorriso puro da
crianga, a ternura da mie; a fragilidade da rosa; a selva de concreto
to;, a tristeza da tarde que morre, meu filho, meu tesouro; nfo te-
nho palavras para agradecer.

Nio ¢ que nfo se possa falar disso, poetas ¢ prosadores jd o li
zeram, mas de um modo diferente, dando outro tipo de organizagio
ao modo de dizer.

A originalidade decorre de um modo pessoal de elaborar o tex-
to, da exploragdo de recursos proprios para produzir um discurso
personalizado e ndo emprestado de um dominio comum e indiferen-
ciado.

Conferir certa dose de originalidade aos textos nfo constitui
um mistério impenetrdvel. Vejamos, por exemplo, alguns modos dc
consegui-la.

No desfecho dos textos narrativos ¢ comum haver um tipo de
sangdo apenas: o prémio para as atitudes consideradas positivas ¢
0 castigo para aquelas que se consideram negativas. Podemos rom-
per com esse esteredtipo, por exemplo, pondo em evidéncia que o
negativo ¢ o positivo sfo, muitas vezes, conceitos relativos: o que ¢
valorizado positivamente por um grupo pode ser avaliado negativa-
mente por outro.

Pode-se também alterar a seqiéncia natural das varias etapas
narrativas, iniciando o texto com aquilo que seria o desfecho, ¢ de-
pois esclarecer a razdo ¢ os motivos dele. Iniciar, por exemplo, a
narragdo pelo relato de uma comemoragio publica ¢ solene em uma
cidade qualquer e, depois, narrar a seqiiéncia de episddios que leva-
ram aquela comemoracgéo.

Um dos modos de quebrar com os esteredtipos ¢ as foérmulas
prontas ¢ tentar fugir daqueles temas grandiloqiientes da nossa cultu-
ra, repetidos sem a devida andlise critica, tais como: s6 0 amor cons-
troi, dinheiro nfio traz felicidade, o que mais vale ¢ a saude, o traba-
lho enobrece, a vida ¢ uma luta, o estudo ¢ tudo na vida, politica ¢
corrupcio, etc.

O mal em utilizar essas formas estd no simplismo ¢ na gratuida-
de com que sfdo aplicadas para tudo, sem a devida argumentagio pa-
ra chegar a elas. Pode-se até elaborar um bom texto para demons-
trar que a renda ¢ a posse de bens materiais ndo sdo suficientes pa-
ra trazer a felicidade, desde que com um modo de argumentar ¢ con-
duzir o raciocinio que seja convincente.
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A exploracdo das figuras (os elementos concretos) para repre-
sentar os temas abstratos pode também ser um dispositivo para con-
ferir originalidade ao texto. Se o tema em jogo ¢ a liberdade, por
exemplo, podem-se muito bem evitar as figuras mais correntes com
que se representa (ou figurativiza) esse conceito abstrato: cabelos
soltos ao vento, "uma cal¢a velha, azul e desbotada", camisa aber-
ta ao peito, pés descalcos e ombros nus.

Ha ainda muitos recursos de natureza propriamente linguisti-
ca para conseguir originalidade. Podem-se explorar varios recursos,
de que ja falamos em licdes anteriores, tais como recursos fénicos,
morficos, sintaticos € semanticos.

Emitir juizos sobre um certo homem publico, um presidente,
por exemplo, dizendo que ele é de fato muito "bacana" e muito
"gente", ¢ prosaico e genérico demais.

H4, no caso, possibilidades mais precisas para se qualificar
um homem publico, por exemplo: um politico avesso & demagogia,
mais dedicado ao trabalho do que as hohrarias, mais disposto a ou-
vir do que a falar. E verdade que ndio ha nessas expressdes nenhum
requinte de originalidade, mas h4 menos sujei¢do ao banal.

Deve-se ainda considerar que existe sempre a possibilidade de
ir aperfeicoando um texto cada vez mais. A titulo de exemplo, ob-
serve-se o texto que segue:

0 capacete é um acessorio indispensavel para que o motoci-
clista se sinta seguro em cima da sua moto e ele néo deve deixar
de usé-lo e deve ter isso sempre presente na sua consciéncia.

Esse texto, muito longo e pouco elegante, circulou nas ruas
de S#o Paulo hé algum tempo com a seguinte redagdo:

Motoqueiro. o capacete é sua seguranca: ponha isso na cabeca.

O segundo texto, mais conciso e expressivo, seguramente ndo
nasceu pronto e demandou esfor¢o e trabalho da parte de quem o
elaborou. Esfor¢o e trabalho sfo qualidades indispenséaveis de um
bom escritor.

Para concluir, reforcemos o que ja dissemos: a originalidade
que se pretende de uma redacfo escolar nfo é a extravagincia nem
o exotismo, nem a realizacdo dessa qualidade de estilo em alto grau
de elevacdo, pois isso é para contextos e situagdes muito especiais.
O que se deseja ¢é que seja possivel reconhecer, por trds do texto es-
crito, uma elaborag¢do personalizada, marcada pela reflexfo e pelo
modo de sentir de quem o escreveu. O que se quer ¢ que o texto ndo
contenha lugares-comuns.
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A exploragdo do proprio esteredtipo pode ser feita de maneira

original: num texto narrativo, por exemplo, podemos usar lugares-
-comuns para ironizar um personagem que sé fala por férmulas pron-
tas e sentencas vazias, como o Conselheiro Acacio, de Eca de Quei

ros.

Observe como falava o conselheiro:

Reclinada molemente na sua verdejante colina, como odalis
ca em seus aposentos, esta a sabia Coimbra, a Lusa Atenas. Bei-
ja-lhe os pés, segredando-lhe de amor, o saudoso Mondego. E em
seus bosques, no bem conhecido salgueiral, o rouxinol e outras
aves canoras soltam seus melancdlicos trilos. Quando vos aproxi
mais pela estrada de Lisboa, onde outrora uma bem organizada
mala-posta fazia o servico que o progresso hoje encarregou a fu-
megante locomotiva, vede-la branquejando, coroada do edificio im-
ponente da Universidade, asilo da sabedoria. (O primo Basilio. Sdo
Paulo, Abril Cultural. 1979. p. 229-30))

TEXTO COMENTADO

0 senhor... Mire veja: o mais importante e bonito, do mun-
do, é isto: que as pessoas nao estdo sempre iguais, ainda nao fo-
ram terminadas — mas que elas vdo sempre mudando. Afinam
ou desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou. Isso
que me alegra, montdo. E, outra coisa: o diabo, é as brutas; mas
Deus é traicoeiro! Ah, uma beleza de traicoeiro — da gosto! A for-
¢a dele, quando quer — moc¢o! — me da o medo pavor! Deus vem
vindo: ninguém nado vé. Ele faz é na lei do mansinho — assim é o
milagre. E Deus ataca bonito, se divertindo, se economiza. A pois:

10 um dia, num curtume, a faquinha minha que eu tinha caiu dentro

15
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dum tanque, sé caldo de casca de curtir, barbatimado, angico, la
sei. — "Amanha eu tiro..." — falei, comigo. Porque era de noite,
luz nenhuma eu nao disputava. Ah, entdo, sabia: no outro dia. ce-
do, a faca, o ferro dela, estava sido roido, quase por metade, por
aquela agiiinha escura, toda quieta. Deixei, para mais ver. Estala,
espoleta! Sabe o que foi? Pois, nessa mesma da tarde, ai: da fa-
quinha s6 se achava o cabo... 0 cabo — por ndo ser de frio metal,
mas de chifre de galheiro. Ai estad: Deus... Bem, o senhor ouviu,
0 que ouviu sabe , o que sabe me entende...

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo; veredas.
7. ed. Riode Janeiro. J. Olympio. 1970. p. 20-1.



Ha diversos planos de significado em Grande sertdo: veredas
Neste fragmento da referida obra, aparece um dos planos de senti-
do que perpassa todo o romance: na vida, tudo flui incessantemen-
te, nada fica parado, tudo se transforma. H4 um lado bom ¢ um la-
do mau nas pessoas, elas afinam e desafinam. O bem decorre do
mal e vice-versa. Existem Deus e o diabo, duas faces do mesmo prin-
cipio que rege o mundo. Ambos tém forca para penetrar todos os
dominios da criacdo e para sujeitar os seres, mas ambos agem de
maneira diversa. Deus age mansamente, enquanto o diabo o faz de
maneira abrupta.

Essas idéias nédo sfo novas. Todas elas ja foram colocadas por
diversas correntes filosoficas e teoldgicas ao longo do tempo.

Talvez o mais antigo registro de que as coisas estdo em perpé-
tuo movimento remonte a Heraclito, filésofo grego, com sua céle-
bre frase: "Tudo flui e nada permanece". Essa concep¢fo ndo cons-
titui, pois, novidade nenhuma. A originalidade de Guimarfes Rosa
decorre, entdo, nio das 1déias contidas no texto, mas da forma de
enuncia-las. Ela provém da integragcdo harmoniosa de todos os ni-
veis que compdem o texto.

Para perceber o alcance da originalidade desse autor ¢ preciso

ler toda a sua obra. Mas, mesmo lendo apenas esse fragmento, ¢
possivel observar sua poderosa forga criativa.

As figuras que mostram a agfo paulatina da divindade organi-
zam-se em torno de trés nucleos: da corrosfo, da traigdo e da contencgéo.

O tema da corrosfio vem representado pela figura da "agiiinha
escura”" que corrdi a lamina da faca; o tema da traigdo, pelo aspec-
to aparentemente inofensivo da "dgua" quieta contra o ferro frio;
o tema da contencfo, pela a¢do sutil de Deus, que ataca bonito, com
economia, sem ser visto.

O diabo, ao contrario de Deus, age intempestivamente, "as
brutas", sem sutileza.

O narrador enfatiza a agfo eficaz de Deus através do exemplo
concreto da corrosdo do ferro frio pelo liquido, o que contraria as
aparéncias: aparentemente o ferro ¢ mais resistente que a "agua".
Mas na verdade esta ¢ que destruiu aquele, o que ressalta outro te-
ma presente no texto: o milagre. O milagre resulta do inesperado e
nfo do abrupto e do espalhafatoso: isto ¢ coisa do diabo e n#o de
Deus. Além disso, o fato de o cabo nfio se ter desfeito, o que era
inesperado, porque era feito de material menos resistente do que o
da ldmina, demonstra que a acdo de Deus ¢ traigoeira, isto ¢, impon-
deravel, ¢ algo que nfio pode ser previsto. A corrosfio ocorreu duran-
te a noite, ou seja, aos poucos. Isso quer dizer que Deus age de mansinho.
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A originalidade do texto também se assemelha a a¢do de Deus,
tal como a concebe o narrador; com relatos aparentemente simples,
Guimarfies Rosa consegue extrair significados surpreendentes. A par-
tir da ag¢fio da inofensiva "dgua" sobre o duro ferro, o autor procu-
ra explicar o milagre que ocorre na natureza.

Mas nfo ¢ apenas ai que se esgota a originalidade do texto. Ob-
servem-se combinagdes de palavras curiosas ¢ expressivas, tais co-
mo: "as pessoas nunca foram terminadas"; " Ah, uma beleza de trai-
goeiro"; "me da o medo pavor"; "Deus ataca bonito", etc.

Observe-se ainda a exploracdo da fala do sertanejo, que narra
os episodios com todo o colorido da sua propria linguagem: "Mire
veja"; "Isso que me alegra, montdo"; "A forca dele, quando quer
— moc¢o"; "Ele faz ¢ na lei do mansinho"; "a faquinha minha que
eu tinha"; "Deixei para mais ver", etc.

Como se v€ , a originalidade desse texto ndo provém da explo-
ragdo de palavras extraordinirias, nem de grande espalhafato, mas
¢ conseguida de mansinho, com economia e simplicidade.

EXERCICIOS
Obito do autor

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memérias pelo prin-
cipio ou pelo fim, isto é, se poria em primeiro lugar o meu nasci-
mento ou @ minha morte. Suposto o uso vulgar seja comegar pe-
lo nascimento, duas considera¢bes me levaram a adotar diferen-

S te método: a primeira é que eu nédo sou propriamente um autor
defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro
bergo; a segunda é que o escrito ficaria assim mais galante e mais
novo. Moisés, que também contou a sua morte, ndo a p6s no in-
tréito, mas no cabo: diferenga radical entre este livio e o Pen-

10 tateuco.

Dito isto, expirei as duas horas da tarde de uma sexta-feira
do més de agosto de 1869, na minha bela chacara de Catumbi. Ti-
nha uns sessenta e quatro anos, rijos e présperos, era solteiro,
possuia cerca de trezentos contos e fui acompanhado ao cemité-

15 rio por onze amigos. Onze amigos! Verdade é que n&o houve car-
tas nem anlncios. Acresce que chovia — peneirava — uma chuvi-
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nha miluda, triste e constante, tdo constante e tdo triste, que le-
vou um daqueles fiéis da ultima hora a intercalar esta engenho-
saidéia no discurso que proferiu a beira da minha cova: — "V és, que

20 o conhecestes, meus senhores, vos podeis dizer comigo que a na-
tureza parece estar chorando a perda irreparavel de um dos mais
belos caracteres que tém honrado a humanidade. Este ar sombirio,
estas gotas do céu, aquelas nuvens escuras que cobrem o azul co-
mo um crepe funéreo, tudo isso é a dor crua e ma que lhe réi a

25 natureza as mais intimas entranhas; tudo isso € um sublime lou-
vor ao nosso ilustre finado.

Assis. Machado de. Memorias poéstumas de
Bras Cubas. Sao Paulo. Abril Cultural, 1978.
p. 15.

EXERCICIOS

Questio 1

Em que pessoa é narrado o texto? Quem é o narrador?

Questao 2

No primeiro paragrafo, o narrador manifesta nitida consciéncia da
originalidade do texto de suas memorias. Em que consiste essa originalidade?

Questao 3

Qual a diferenca que se pode estabelecer entre "autor defunto” e "de-
funto autor"?

Questao 4

Releia o discurso que um dos amigos do narrador proferiu a beira
de seu tumulo e responda:

a) O discurso é original?

b) Explique a razdo de o narrador ter qualificado a idéia basica do discur-
S0 de engenhosa.
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Questao 5

O narrador diz que, quando morreu, tinha sessenta e quatro anos, ri-
jos e prosperos. Os adjetivos "rijos" e "préosperos”, aplicados a "anos",
referemrse ao narrador: eu tinha uns sessenta e quatro anos e erarijo e prés-
pero (tinha cerca de trezentos contos).

Por que o narrador aplicou, entao, esses adjetivos ao substantivo "anos"?

Questao 6

Ao dizer "Onze amigos!", o narrador mostra que é pequeno o nime-
ro de pessoas com que se pode realmente contar. Isso revela uma certa ati-
tude do narrador diante da amizade e das relac¢des interpessoais. Que atitu-
de é essa?

Questao 7
A originalidade deste texto ndo decorre:
(a) da inversao da seqiiéncia cronolégica da narrativa.
(b) do ponto de vista adotado para ver e julgar o mundo, o de um morto.
(c) da ironia em relacao ao lugar-comum.

(d) das aliteracdes e assonancias.

PROPOSTA DE REDACAO

A leitura de grandes autores como Guimaraes Rosa e Macha-
do de Assis, exemplos singulares de originalidade, ndo deve ser acom-
panhada da pretensdo de reproduzi-los ou imita-los. Essas leituras
servem para que se va adquirindo consciéncia do poder que a lingua-
gem tem de recriar a realidade, de inovar e de transformar o velho
em novo.

Nesta licdo, ndo se fara propriamente uma proposta de reda-
¢ao. Serdo dadas algumas frases recheadas de clichés, para que vo-
cé as reescreva de maneira menos estereotipada. Fazendo isso vocé
verificara: a) que a originalidade que se espera dos produtores do
texto em geral ndo é algo extraordinario, mas sim alguma coisa que
esta ao alcance de todos; b) que, ao elaborar seus textos, é absoluta-
mente indispensavel reescrevé-los para torna-los um pouco mais pes-
soais.
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Modelo
1) As pessoas ficam vendo televisdo toda hora e ¢ isso que da: ficam
massificadas, sem opinido prépria.

Reescritura: O exagerado contato com a linguagem da televisfo
acaba por acarretar o comprometimento da visdo critica das pesso-
as que cultivam esse hébito.

2) Infelizmente o que mais se vé € que politica nfo estd com nada.
Vocé conta nos dedos um politico legal. A maioria nfo presta.

3) Usina nuclear s6 veio para atrapalhar. N3o d4 nada de bom ¢ sé
estraga o ambiente e a ecologia. Chernobil estd af para comprovar.

4) O esporte faz bem para o corpo e para a cabega. E pena que,
no Brasil, ninguém d4a valor para isso.

5) Censura as vezes precisa: liberou geral, depois também nfo tem
quem segure.
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Paulo. Martins Fontes. 1986 p. 206. 207.

Séo

E H Ate e ilusdo.

GOMBRICH,

A ocorréncia simultanea de signos é caracteristica da linguagem nao-verbal Neste desenho a
Unha continua cria total descontinuidade entre os elementos que véo sendo gerados. E
simultaneamente uma linha de horizonte vista da terra, uma linha da terra vista de cima, um
varal e um tampo de mesa.
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Texto nao-verbal

Quando se fala em texto ou linguagem, normalmente se pen-
sa em texto ¢ linguagem verbais, ou seja, naquela capacidade huma-
na ligada ao pensamento que se concretiza numa determinada lingua
e se manifesta por palavras (verbum, em latim).

Quando sc fala em texto ou linguagem, normalmente se pen-sa em texto ¢ lin
Mas, além dessa, hd outras formas de linguagem, como a pintu-
ra, a mimica, a danga, a musica ¢ outras mais. Com efeito, por
meio dessas atividades, o homem também representa o mundo, ex-
prime seu pensamento, comunica-se ¢ influencia os outros. Tanto a
linguagem verbal quanto as linguagens ndo-verbais expressam senti-
dos ¢, para isso, utilizam-se de signos, com a diferenga de que, na
primeira, os signos sfo constituidos dos sons da lingua (por exemplo,
mesa, fada, drvore), ao passo que nas outras exploram-se outros sig-
nos, como as formas, a cor, os gestos, 0s sons musicais, etc.

Em todos os tipos de linguagem, os signos sdo combinados en-
tre si, de acordo com certas leis, obedecendo a mecanismos de orga-
nizagio.

Embora o objetivo deste livro seja o estudo da linguagem ver-
bal, ndo deixa de ser util reservar uma li¢do para tratar, em linhas
gerais, das semelhangas ¢ diferengas existentes entre este tipo de lin-
guagem ¢ os outros. Vamos destacar sobretudo as semelhangas e de-
monstrar que muitos processos da linguagem verbal encontram cor-
respondéncia em linguagens nfdo-verbais. Embora essa correspondén-
cia nfo seja absoluta e um mesmo tipo de mecanismo assuma con-
tornos especificos em cada tipo de linguagem, muitos dos processos
estudados neste livro podem ajudar a compreender ¢ analisar produ-
tos (ou textos) da linguagem nfo-verbal.

Semelhancas e diferencas

Uma diferenga muito nitida vamos encontrar no fato de que a
linguagem verbal ¢ linear. Isto quer dizer que seus signos ¢ 0s sons
que a constituem nfo se superpdem mas se sucedem destacadamen-
te um depois do outro no tempo da fala ou no espago da linha escri-
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ta. Em outras palavras, cada signo e cada som sfo usados num mo
mento distinto do outro. Essa caracteristica pode ser observada em
qualquer tipo de enunciado lingiiistico, como neste verso de Drummonde:

T/e/u/s o m/b/r/fo/s s/u/p/o/r/t/a m o/m/un/d/o.

Na linguagem n#o-verbal, ao contrario, varios signos podem
ocorrer simultaneamente.

Se, na linguagem verbal, é impossivel conceber uma palavra em
cavalada em outra, na pintura, por exemplo, varias figuras ocorrem
simultaneamente. Quando contemplamos um quadro, captamos dc
maneira imediata a totalidade de seus elementos e, depois, por um
processo analitico, podemos ir decompondo essa totalidade.

O texto nfo-verbal pode, em principio, ser considerado domi-
nantemente descritivo, pois representa uma realidade singular e con-
creta, num ponto estatico do tempo. Uma foto, por exemplo, de
um homem de capa preta e chapéu, com a m#o na macaneta de
uma porta é descritiva, pois capta um estado isolado e ndo uma trans-
formacdo de estado, tipica da narrativa.

Mas podemos organizar uma seqiiéncia de fotos em progresséo
narrativa, por exemplo, assim:

a) foto de um homem com a mfo na macaneta da porta;

b) foto da porta semi-aberta com o mesmo homem espreitando o in-
terior de um aposento;

¢) foto de uma mulher deitada na cama, gritando com desespero.

Como nessa seqiéncia se relata uma transformagfo de estados
que se sucedem progressivamente, configura-se a narrag¢do e nfo a
descricdio. Essa disposi¢cdo de imagens em progressdo constitui recur-
so basico das histérias em quadrinho, fotonovelas, cinema, etc.

Sobretudo com relaglo & fotografia, ao cinema ou & televisfo,
pode-se pensar que o texto ndo-verbal seja uma copia fiel da realida-
de. Também essa impressfio nfo ¢é verdadeira. Para citar o exemplo
da fotografia, o fotdgrafo dispde de muitos expedientes para alterar
a realidade: o jogo de luz, o angulo, o enquadramento, etc.

A estatura do individuo pode ser alterada pelo 4ngulo de toma-
da da cidmera, um ovo pode virar uma esfera, um rosto iluminado
pode passar impressdo de alegria, o mesmo rosto, sombrio, pode
dar impressdo de tristeza. Mesmo o texto n#o-verbal, recria e trans-
forma a realidade segundo a concep¢lio de quem o produz. Nele,
ha uma simulacdo da realidade, que cria um efeito de verdade.
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Os textos verbais podem ser figurativos (aqueles que reprodu-
zem elementos concretos, produzindo um efeito de realidade) e néo-
-figurativos (aqueles que exploram temas abstratos). Também os tex-
tos ndo-verbais podem ser dominantemente figurativos (as fotos, a
escultura classica) ou ndo-figurativos ¢ abstratos. Neste caso, nfo
pretendem simular elementos do mundo real (pintura abstrata com
oposi¢des de cores, luz e sombra; esculturas modernas com seus jo-
gos de formas ¢ volumes).

Como ler um texto nao-verbal?

A leitura de textos nfo-verbais exige muitas competéncias, das
quais ndo ¢ possivel tratar numa s6 li¢do. Entretanto, como disse-
mos, muitos conceitos que aprendemos ao longo deste livro podem
ajudar a compreensio desse tipo de texto; por exemplo, os concei-
tos de figuras, temas, reiteracdo de tragos semanticos, estrutura fun-
damental, estrutura narrativa, denotac¢do, conotacio, metidfora, me-
tonimia, etc.

Vamos demonstrar a utilidade de alguns desses conceitos, explo-
rando-os na andlise de casos concretos de linguagem nfo-verbal.

Os conceitos de tema ¢ figura sfo uteis para analisar, por exem-
plo, fotos, quadrinhos, novelas, filmes.

Como um filme pode passar para o espectador temas abstratos,
como a despersonalizagdo do operdrio, por exemplo? Charles Cha-
plin, no filme 7empos modernos, usou figuras expressivas e simples
para exprimir esse tema: projetou na tela um rebanho de carneiros
em filas compactas ¢, logo a seguir, um grande numero de opera-
rios a caminho da fibrica na mesma disposi¢do dos carneiros. As fi-
guras sdo claramente alusivas ao tema da despersonalizagdo, da per-
da da individualidade, da desumaniza¢io do homem num mundo
de madquinas. Ao confrontar operdrios e carneiros, usou ainda um
recurso muito comum da linguagem verbal, a metdfora, ¢ transferiu
para o conjunto humano a conotagdo desairosa que culturalmente
¢ evocada pela figura dos carneiros.

Todo o Brasil assistiu 4 novela Roque Santeiro, de Dias Go-
mes, que, através do relato de acontecimentos que ocorrem na pe-
quena cidade de Asa Branca, figurativiza muitos temas da realida-
de brasileira. Nesse pequeno cendrio de provincia, que ¢ a figura
do préprio Brasil, aparecem varias outras figuras: o padre velho
que ainda usa batina figurativiza a igreja tradicional, o padre jovem
que usa jeans figurativiza a nova igreja, Sinhozinho Malta, podero-
so ¢ rico coronel, figurativiza o poder econémico; o Prefeito Florin-
do Abelha figurativiza a submissfo da politica ao poder econdmico.
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Assim, quase todos os personagens concretizam um tema da reali
de nacional.

r

Toda novela ¢ um texto narrativo onde aparecem as fases dl
seqiéncia narrativa: a manipulagdo, a competéncia, a performance.
a sangdo. Na mesma novela a que nos referimos, quando o novo
promotor, manipulado pela consciéncia do dever, para instaurar n
justica, faz o delegado intimar Sinhozinho Malta a depor ¢ este exe-
cuta a tarefa baseado na competéncia que lhe confere a lei, o promo
tor recebe a sangio positiva de todo o povo, que quer ver a justici
cumprida.

O cinema, o teatro ¢ a televisdo sfo linguagens complexas que
exploram, simultancamente, vdarias formas de linguagem (a verbal
na fala dos personagens, a musica, as imagens, etc). Neste caso, to-
das as linguagens devem concorrer harmoniosamente para expressar
0 mesmo sentido.

Numa das cenas da novela citada, Padre Hipolito, o velho viga-
rio tradicional, toma consciéncia de que colaborou com os interes-
ses econdmicos, por ter ajudado a ocultar a noticia de que Roque
Santeiro estava vivo e de que ndo era santo milagreiro como acredi-
tava o povo ingénuo. Arrependido do seu pecado, vai confessar-se
com o jovem ¢ progressista Padre Albano.

Todos os componentes dessa cena foram cuidadosamente mon-
tados: o velho padre cai de joelhos diante do padre mogo ¢, choran-
do, confessa seu pecado. Este pronuncia a formula de absolvigio
("eu te absolvo de teus pecados em nome do Pai ¢ do Filho ¢ do Es-
pirito Santo"). A cimera focaliza o velho padre de cima para bai-
X0, 0 que o torna pequeno ¢ faz o contrario com o padre mogo, en-
grandecendo-o. As figuras do texto verbal (declaragdo do pecado
x palavras de absolvigdo) ¢ do texto visual (de joelhos x de pé;
de batina x de jeans; velho x mogo; choro ¢ m3o no rosto x méo
erguida para absolver), os recursos de angulagio e enquadramento
(cAmera de cima para baixo x de baixo para cima), tudo concorre
coerentemente para exprimir o tema de uma velha Igreja, conivente
com os poderosos, que pede perddo a uma nova Igreja, que esta
do lado dos pobres.

E evidente que nem todos os mecanismos da linguagem verbal
se¢ aplicam aos textos nfo-verbais.

A linguagem nfo-verbal nfio explora obviamente os recursos fo-
nicos proprios da linguagem verbal tais como aliteragdes, rima, rit-
mo, assonincia. Num texto ndo-verbal, como os signos sido de outra
natureza, vamos encontrar oposi¢des de cores, formas (linhas retas
x linhas curvas; horizontais x verticais), oposi¢des de luz e sombra, etc.
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A titulo de ilustracédo, pode-se imaginar um filme cujo tema se-
ja a oposicdo entre a tristeza e a depressdo da velhice x a alegria e
a euforia da infancia. O cineasta pode escolher a oposi¢do de cor en-
tre cenas para refor¢ar o contraste. Assim, todas as cenas que se re-
ferem a velhice sao sombrias, com baixa iluminacao; as cenas da in-
fancia séo claras e carregadas de luz. Nesse caso, o contraste entre
claro e escuro, que pertence ao plano da expressao, foi explorado
para manifestar as no¢cdes de alegria x tristeza, que pertencem ao
plano do contetdo.

Assim como a linguagem verbal, a ndo-verbal tem uma sinta-
xe, uma morfologia e um |éxico. No entanto, a sintaxe, a morfolo-
gia e o léxico de cada linguagem tém suas peculiaridades.

Num texto de histéria em quadrinhos, por exemplo, o discur-
so direto é indicado por um baldozinho dotado de um apéndice que
aponta para o personagem que esta falando; se esse apéndice é cons-
tituido por uma série de bolinhas, é sinal de que ele estd pensando
e nao falando. Esses recursos podem ser considerados como uma
morfologia propria da histéria em quadrinhos.

No cinema, a montagem (combina¢do organizada das cenas)
constitui uma verdadeira sintaxe dessa linguagem.

Segundo essa sintaxe, o diretor combina as imagens para obter
um certo significado: pode, por exemplo, opor uma cena de um
mendigo catando restos do lixo a outra em que um rato revira os de-
tritos de uma lata. O significado dessa montagem é claro: o homem
reduzido a condi¢do de rato.

Exemplo classico de montagem vem ilustrado no filme O encou-
racado Potemkin, de S. M. Eisenstein, célebre cineasta soviético.

Os soldados do czar descem uma escada em passo de parada
militar, de baionetas caladas, atirando nos revoltosos e na popula-
¢ao em geral. Eisenstein cortou a seqiiéncia em dezenas de partes e
juntou-as numa outra ordem: pernas e botas de soldados, gente es-
magada, a mae abatida por uma bala, o carrinho do bebé descen-
do desgovernado escada abaixo. Todas essas imagens, numa ordem
aparentemente ilégica, revelam o caos e a tragédia do acontecimento.

Para concluir esta licdo, vamos destacar que, assim como exis-
tem mecanismos para montar um texto verbal e organizar seus signi-
ficados, existem mecanismos para montar textos nao-verbais. Mui-
tos desses mecanismos sdo comuns a ambos os tipos de textos, mas
nao todos.

Como se aprende a ler um texto verbal, também se pode apren-
der a ler um texto nao-verbal.
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TEXTO
COMENTADO

A escadaria de Odessa

Reprodugdo de um fotograma do fil-
me O encouracado Potemkin, de Ser-
guei Einsenstein. In: EISENSTEIN, Ser-
guei. Reflexdes de um cineasta. Rio
de Janeiro, Zahar, 1969. p. 266-7.

O fotograma que se acha aqui reproduzido faz parte da célebre
cena da escadaria de Odessa, a que ja aludimos nesta ligdo, do fil-
me O encouracado Potemkin, em que se pretende contar a revolta
dos marinheiros do encouracado Potemkin, ocorrida em 1905.

No filme, marujos, submetidos a uma condicdo desumana de
vida, figurativizada pela carne deteriorada que € servida a eles nu-
ma refeicdo, rebelam-se. O movimento aumenta: o pequeno grupo
inicial recebe a solidariedade de todo o navio. O encouragado con-
ta, em seguida, com o apoio de toda a frota e, depois, de todo o po-
vo. Com isso, manifesta-se o tema da fraternidade revolucionaria.

Ao idilio da confraternizagdo do povo com os revoltosos do encou-
racado opde-se a repressdo czarista, que pretende esmagar 0S anseios
de liberdade da populacdo. A fuzilaria sobre a escada de Odessa
mostra a crueldade dessa represséo.

Nessa cena a multiddo caminhando velozmente de maneira de-
sordenada opbe-se o bater ritmado das botas dos soldados descen-
do a escadaria. O povo comeca a correr para baixo. Os soldados ati-
ram. A esse movimento para baixo opfe-se o caminhar lento da
made que leva para cima seu filho assassinado. Paremos por aqui nes-
sa tentativa de mostrar o contexto em que ocorre o fotograma repro-
duzido e procuremos analisa-lo.
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Notemos alguns elementos plasticos que ocorrem no fotogr

ma. A mae é filmada de cima para baixo, o que torna sua figui

menor, acentuando sua impoténcia diante da tropa armada; ao mel
mo tempo, a luz colocada nas costas dos soldados projeta sombra
enormes, o que realca a idéia de poder da tropa, seu carater fantas
magorico e assustador. Essa mesma idéia é reforgada pela figura so
litaria da mde em oposicdo ao conjunto dos soldados. A horizontali
dade dos corpos dos mortos opde-se a verticalidade da méae e dos
soldados. Essa oposi¢do reforca o contraste entre mortos (deitados)
e vivos (em pé). Todos os manifestantes, exceto a mae impotente
diante dos soldados, estdo mortos. Os soldados estdo todos vivos.

EXERCICIOS
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Este texto tem mil palavras

Como vocé pode ver, uma garotinha esta deitada displicentemen-
te no colo de um senhor bem velhinho e bem simpatico. Ela pare-
ce um anjo. Loirinha, cabelo castanho-claro, encaracolado. nariz e
boca perfeitos, ar inteligente e sadio, uma dessas crian¢as que a
gente vé em anuncios. Pelo jeito deve ter uns trés ou quatro anos.
ndao mais que isso. Ela estd vestida num desses macaquinhos de
flanela. com florzinhas azuis e vermelhas e uma malha creme por
baixo. Calcando um ténis transadissimo nas discretas cores amare-
lo, vermelho e azul, o que nos mostra que a mocinha nao é ape-
nas novinha, mas moderninha também. 0 velhinho tem um tipo
bem italiano. 0 boné cinza é tipico desses senhores que a gente
vé passeando pelo Bixiga nos domingos a tarde. Estatura media-
na, cabelos e bigodes branquinhos, rosto e maos enrugadas que
traem uma idade bem avanc¢ada. Paleté marrom e cal¢a cinza, am-
bos de 13, malha creme, abotoada até o Ultimo botdo, como faz to-
do senhor que se preze. Embaixo da malha uma camisa azul mas
bem azul mesmo, que destoa de todo o conjunto. 0 que prova
que o cavalheiro e a mocinha apreciam cores fortes. Pela roupa
que os dois estdo vestindo e pela carinha rosada dela, deve estar
fazendo muito frio. Fato que o ar enevoado e cinzento do jardim,
dque esta atras deles, vem a comprovar. Os dois estdo sentados
num balanco de madeira de cor verde, desses que cabem apenas
duas pessoas e que sao bastante comuns em quintais, varandas
e jardins de casas de classe média, classe média alta. Ela esta co-
modamente estirada. Com a cabeca entre o ombro e a barriga do
velhinho e os pés apoiados nhuma almofada de croché& de cor cre-
me. Nas maos ela traz um livro de histérias cheio de desenhos co-
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loridos. Livro esse que. olhando atentamente, vocé vera que se
trata da histéria da Bela Adormecida. O que. alias, é muito engra-
¢ado. porque enquanto a bela conta a histéria da Bela Adormeci-
da, o velho é que adormeceu. Ele dorme a sono solto. Com uma
mé&o envolta na dela e a outra apoiada sobre sua prépria perna di-
reita, na altura do joelho. Ambos a sua maneira estdo sonhando.
Ele sonha dormindo, ela sonha acordada. O jardim atras, ligeira-
mente desfocado, complementa esse clima de sonho. Atras do ba-
lanco verde, onde os dois estdo sentados, vé-se uma cerca de ma-
deira também verde, s6 que num tom mais escuro, que os decora-
dores costumam chamar de verde-império. Cor, alias, mais que
apropriada para servir de fundo a essa pequena princesa encanta-
da por sua histéria. Por tras do vazado da cerca verde de madei-
ra, podemos ver um jardim bem amplo. O que vem a reforcar a
idéia que se trata de uma familia de posses. Porque ou eles tém
uma casa com um jardim bem amplo na cidade ou tém uma am-
pla casa de campo, o que nos dias de hoje ndo é luxo para qual-
quer um. O verde la fora. combinando com o verde-cana do balan-
¢o e o verde-império do alambrado, cria um clima gostoso no am-
biente, mostrando que a dona da casa é mais cuidadosa na esco-
lhidas cores que a mocinha e seu cavalheiro adormecido. A pre-
senca de plantas tdo variadas e vigosas nos permite pensar que
ou a familia tem um jardineiro aplicado ou alguém na familia gos-
ta muito de jardinagem. Mas isso ja é divagacdo demais. E ja bas-
ta a menina que estd divagando no colo do avd. Isso mesmo: do
avd. Por que o velho que vocé esta vendo sé pode ser o avd dela.
Pela intimidade com que ela estd comodamente instalada no colo
dele, percebe-se que ndo pode ser visita, pessoa de cerimédnia. E
sim alguém bem chegado, alguém da familia. Para um estranho
ouvir essa histéria contada por uma criaturinha tdo linda seria
uma novidade excitante, que dificilmente o faria cair no sono. E
se ndo fosse por isso, um estranho também n&o cairia no sono, pe-
lo menos por dever de educacéo. Resistiria bravamente até a Be-
la Adormecida acordar. Além disso, é sé olhar para a roupa casei-
ra que ele esta usando para perceber que ndo é alguém que foi fa-
zer uma visita. E pessoa da casa mesmo, pai ndo é. Ele & muito ve-
lhinho para ser o pai dela. E pouco provavelmente seria um
tio. Tanto pela idade quanto pela disponibilidade e paciéncia. Tio
da doces, presentes, mas ouvir histérias interminaveis, contadas
por uma narradora que de vez em quando divaga, tio ndo faz. S6
pode ser mesmo um avd ouvindo pela milésima vez a mesma his-
téria. Que para ele deve ser sempre igual e para ela deve ser sempre di-
ferente. Ela. por sua vez, ndo deve se importar que seu ouvinte
durma. Afinal ela s6 quer colo e aquela mao terna, enrugada e
querida em volta da sua cintura pequenina. Mesmo desatento ele
esta dando a ela seu tempo e seu carinho sonolento. Porque o
balanc¢o de jardim pode ser gostoso de sentar. Mas como vocé pode
ver ndo é o local mais confortavel para se dormir. Principalmente
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num dia frio como esse, hum descampado de uma varanda. Mas
o fato é que ele ndo sente a dureza do balanco porque dorme e
ela, igualmente, ndo sente a dureza da madeira e a frieza do tem
po por varios motivos: primeiro porque sonha e no sonho ndo ha
s6 desconforto ou frio. E segundo porque ela tem a barriga do avfl
como travesseiro, o braco dele como edredom e uma almofad;i i o
mo encosto para seus pés e seu ténis multicolorido. Juntos os
dois, ali na varanda, vivem um momento que ela vai se lembrar
sempre e ele ndo vai se lembrar de nada. Inclusive nada da hist6-
85 ria. Porisso que ela vai ter que contar e recontar essa histéria pa
ra o avd centenas de vezes. Principalmente para reviver os tre-
chos que ele perdeu com seus cochilos. Assim como vocé vai terl
que ler e reler muitas vezes esse texto até conseguir enxergar to-
da a beleza e ternura contidas nessa cena. Ou pelo menos uma pe-
90 quena parte dela.

UMA FOTO SERIA MELHOR
19 de agosto
Dia do fotégrafo

c/Anancio da Fotoptica. Folha de S. Paulo,
19 ago. 1988.

A titulo de comparacdo, segue uma foto que procura reprodu-
zir o quadro descrito através das mil palavras acima.

Questio 1

Estamos diante de dois textos: um, de natureza verbal, composto de
mil palavras; outro, de natureza visual (uma foto), composto de algumas
imagens. Ambos os textos sfo predominantemente descritivos Ou narrativos?
Explique sua resposta.

Questio 2

Tem fundamento a afirmacio de que "uma foto seria melhor" do
que um texto de mil palavras?

Questio 3

A certa altura do texto verbal, diz-se que o senhor de idade é o avd
da menina. Tanto no texto verbal quanto na foto ha elementos que permi-
tem fazer essa interpretagdo?
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Questao 4
No texto verbal, nas linhas 72-80, o produtor do texto faz uma divagagéo.
a) Em que consiste essa divagacédo?

b) Qual é o dado em que se baseia para levantar essa hip6tese?

Questdo 5

Apesar de a hip6tese levantada nao ser absolutamente segura, ela é
uma possibilidade interpretativa? Justifique a resposta.

Questdo 6

Fazer divagagBes e tecer comentarios sobre o proprio texto que esta
sendo produzido é uma operagdo mais apropriada ao texto verbal ou ao tex-
to ndo-verbal?
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PROPOSTA DE REDACAO

Os quadrinhos que se seguem sdo de Quino, um famoso cartu-
nista argentino:
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Os quadrinhos associam a linguagem verbal (as legendas) a lin-
guagem visual (os desenhos).

a) Levando em conta a unido das duas linguagens, interprete o signi-
ficado desses quadrinhos.

b) Elabore um texto dissertativo, expondo seu ponto de vista sobre
o tema manifestado nesses quadrinhos.

c) Elabore um texto visual (por exemplo, com a técnica da colagem)
ou visual e verbal (por exemplo, quadrinhos) que, a partir da com-
binacédo das figuras escolhidas, deixe transparecer a idéia de que
as reacdes de uma platéia durante uma competicdo esportiva tra-
duzem varias emo¢des humanas: o humor, a alegria, a tristeza,
o desespero, a furia, a ternura, a ansiedade, o prazer, o tédio, a
solidariedade, a rebeldia, a agressividade e outras emog¢des desse tipo.
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’.. para que a manhd, desde uma teia ténue, /se va tecendo, entre todos os gaios.”Para a
leitura eficaz de um texto importa conhecer osprincipais mecanismos construtores de
significados a que ele recorre e irpacientemente depreendendo o sentido que dele emerge.
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Analise de um poema

As quatro ultimas licdes deste livro apresentam algumas anéa-
lises de texto.

Sabemos que nenhum texto é um evento isolado. Ele se insere
num momento histérico e é marcado pelas condi¢cdes desse momen-
to. As condi¢cdes de producédo textual imprimem nele suas marcas.

Para compreender bem um texto, é importante captar as suas
condi¢cdes de producédo e perceber os mecanismos nele utilizados pa-
ra produzir a significacdo. Embora tenhamos, ao longo deste curso,
estudado os principais mecanismos produtores de significado, néo
se pode pensar que a anélise de um texto resulte da aplica¢cdo meca-
nica da receita. O conhecimento dos expedientes expostos neste livro
torna a leitura mais eficaz. Entretanto, cada texto, do ponto de vis-
ta de seus mecanismos internos, é uma realidade Unica: uns exploram
os elementos fénicos; outros organizam as figuras pelo principio
da similaridade; outros estdo montados sobre oposi¢cdes temporais,
etc. De posse do conhecimento dos principais expedientes usados pa-
ra construir sentidos, quem analisa um texto deve debrucar-se sobre
ele, 1&-lo muitas vezes, apreender seus mecanismos estruturadores e
ir pacientemente organizando o sentido que dele vai emergindo.

O leitor precisa ter sensibilidade para encontrar a chave do tex-
to, ou seja, seu principio estruturador basico: ora a organizacéo sin-
tatica, ora a cobertura figurativa, etc. No entanto, com a aprendiza-
gem dos mecanismos estudados, o leitor pode agucar sua sensibilida-
de. Esta é uma virtude que se educa no estudo e pelo estudo dos pro-
cessos de geracdo de sentido, pela leitura e na leitura de textos, pe-
la anélise e na anélise.

Tecendo a manha
1.
Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisard sempre de outros gaios.
De um que apanhe esse grito que ele
e o lance a outro; de um outro galo
5 que apanhe o grito que um galo antes
e o lance a outro; e de outros gaios
que com muitos outros gaios se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
10 se véa tecendo, entre todos os gaios.
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E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manhd) que plana livre de armacgéo.
15 A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo
que. tecido, se eleva por si: luz baldo.

MELO NETO. Jodo Cabral de. Poesias completas,
3.ed. Rio de Janeiro. J. Olympio. 1979 .p. 19-20,

Primeira estrofe

A) Plano morfossintatico

No tocante aos elementos morficos e a estrutura sintatica des-
sa estrofe, ha varios dados significativos a destacar:

1. As duas primeiras oragfes do poema (versos 1 e 2) sdo coordena-
das entre si e categoricamente afirmativas.

2. As oracgdes que estdo presentes no espago contido entre o verso
3 e 0 10 sdo estreitamente interligadas e podem ser divididas em
trés blocos nitidos, que se separam um do outro por ponto-e-vir-
gula e ndo por ponto-final:

a) 1° bloco: vai de "De um" (v. 3) até "a outro" (v. 4);

b) 2° bloco: vai de "de um outro" (v. 4) até "a outro" (v. 6);

¢) 3° bloco: vai de "ede outros™ (v. 6) até "entre todos os gaios" (v. 10).

3. Os dois primeiros blocos (do v. 3 até a metade do 6) possuem

uma estrutura sintatica perfeitamente simétrica, como se pode ver
pelo esquema a seguir:

De um (a)

que apanhe esse grito (b)

1.° bloco
.que ele (c)
(que) o lance a outro; (d)
De um outro galo (A)
que apanhe o grito (B)
.que um galo antes (C) 2.° bloco

o lance a outro. (D)
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Esse modo de arranjar as frases deixa claro que ha simetria en-
tre aeA beB, ce C, deD.

4. Nesses dois blocos que acabamos de ver, é significativo que cer-
tas oragdes contém termos implicitos, sendo que algumas estdo re-
duzidas ao minimo:

(Ele precisara) de um (galo)

gue apanhe esse grito

gue ele (emitiu)

e o lance a outro;

(Ele precisara) de um outro galo
que apanhe o grito

gue um galo antes (enviou)

e o lance a outro.

O segundo bloco contém menos termos implicitos que o primeiro.

5. No terceiro bloco, ndo ha termos implicitos desse tipo. Ao contra-
rio, todas as oracdes estdo plenas de todos o0s seus elementos.

6. A palavra "galo" principia e encerra a primeira estrofe. Além
disso, "galo™ (singular) alterna com "gaios" (plural), constitui
0 sujeito de todas as oracBes dessa estrofe e se distribui por toda
ela, ocupando lugares variados de modo a configurar o seguinte
esquema de entrecruzamentos:

galo.
gaios

gaios
gaios

galo

Esses dados todos fornecem fundamentos para algumas inter-
pretagdes iniciais: essa estrofe organiza-se a moda de um teorema.
Os dois primeiros versos afirmam uma verdade que deve ser demons-
trada: "Um galo sozinho ndo tece uma manhé: /ele precisara sem-
pre de outros gaios".

O primeiro verso assume um certo carater proverbial pela sua
semelhanca com o dito popular: "Uma sé andorinha ndo faz verdo".
Figurativiza, com outra roupagem, o tema da acdo solidaria: tudo
0 que é produzido resulta da participacdo comum.



A partir do terceiro verso, a construcdo do poema assume o ca-
rater de demonstracdo do teorema colocado de inicio: a repeticdo
da mesma estrutura sintatica no primeiro, no segundo e no terceiro
bloco evoca, no plano da expressao, a idéia de que a producgéo é re-
sultado da soma de esfor¢cos, da acumulacdo de experiéncias.

O entrelagcamento das varias oragcées que compdem os trés blo-
cos da primeira estrofe presta-se também para simular a articulagédo
dos fios que se cruzam entre si para formar o tecido, isto é, o produ
to de multiplos atos que se cruzam e se complementam.

E significativo também o fato de que as oracdes do primeiro
e do segundo bloco, sumarias a principio e com varios termos impli-
citos, vdo se encorpando e avolumando de modo a simular que, a
medida que o trabalho solidario vai sendo executado, o seu produ-
to vai ganhando corpo: os gritos de galo ganham a natureza de fios
de sol, matéria-prima da manha que estd sendo construida a partir

do esforco comum e transformador.

E de se notar também que os trés blocos da primeira estrofe
ndo se separam por ponto final entre si, mas por ponto-e-virgula,
pontuacédo que sugere a continuidade ininterrupta do ato de criacéo
e de producdo. O produto, embrionario e incompleto no inicio do
processo, progride até o momento em que fica pronto.

A palavra "galo" como sujeito de todas as oracdes da primei-
ra estrofe, colocada no comeco e no fim dessa mesma estrofe, mos-
tra que o produtor esta presente do comecgo ao fim do processo de
producdo. A alternancia entre "galo" (singular) e "gaios" (plural)
sugere que o ato de criagcdo, sem negar a participacdo fundamental
do individuo enquanto agente imediato do processo, n&do exclui mas
supde necessariamente a concorréncia dos outros. Além disso, a dis-
tribuicdo dessa palavra em lugares distintos da estrofe sugere o en-
trelacamento dos multiplos participantes do ato de construcdo da
manha.

B) Plano fénico

No nivel sonoro, ha também muitas ocorréncias significativas
no poema de Jo&o Cabral:

1. A primeira observacédo que merece registro é o destaque da vogai
tbnica a da palavra "galo", que se distribui por toda a estrofe.
Além do a, ocorrem outras vogais tbnicas abertas com certa fre-
quéncia. Nos versos 9 e 10, hd um predominio de vogais fecha-
das e nasais.

2. As consoantes oclusivas (/k/, /g/, /t/, /p/), que sdo mo-
mentaneas, ocorrem com alta freqiéncia em todo o percurso da
primeira estrofe.
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3. A partir do verso 3, o final de cada verso se encadeia no verso se-
guinte e se completa nele.

4. No que diz respeito a entonacéo e a distribuicdo de pausas, é de
se notar que a leitura vai ganhando velocidade e sofrendo menos
cortes a medida que a estrofe vai se aproximando do final.

Essa exploracédo de recursos sonoros cria varios efeitos de senti-
do e acrescenta significados ao poema.

A alta frequéncia da vogai tbnica ada palavra "galo", sobretu-
do pelo fato de ser produzida junto com uma consoante momenta-
nea, / g /, além de simular o préprio canto do galo, sugere a idéia
de distanciamento entre os fios, préprio de um trabalho de tessitu-
ra que mal se inicia. As demais vogais abertas que ocorrem no inicio
do verso 9 concorrem para a mesma interpretacéo.

Nos versos 9 e 10, comeg¢am a ocorrer com maior freqiéncia
vogais fechadas e nasais, estas ultimas produzidas com maior fecha-
mento, a sugerir o entrelacamento dos gritos, que inicialmente dis-
persos, deixam de ser fios de sol e vao se tornando uma teia.

O predominio de consoantes momentaneas sugere a sucessao ra-
pida dos movimentos que constituem o ato de tecer. Essa rapidez
vem confirmada ainda pelo encadeamento dos versos, que, de ma-
neira agil, vdo se completando no verso seguinte.

As pausas, mais cortantes nos versos de 3 a 6, vdo se tornan-
do mais brandas a medida que a estrofe se aproxima do final, simu-
lando a maior coesédo do tecido que esta sendo produzido e a unida-
de das partes que se ajuntam.

Segunda estrofe

A) Plano morfossintatico

1.0 termo "galo", sujeito de quase todas as oracdes da estrofe 1
(é substituido) pelo termo "manh&", que passa a funcionar domi-
nantemente como sujeito.

2. Nos versos de 11 a 13, os verbos estdo no gerindio ("encorpan-
do", "erguendo”, "entretendendo").

3. Nos dois ultimos versos, a palavra "tecido" aparece duas vezes,
uma como substantivo, outra como participio do verbo "tecer".

4. O poeta cria a palavra "entretender", que evoca a presencga de ou-
tras palavras ("entre", "tenda", "entender", "tender").
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5. O produto do ato de tecer vem designado por uma sequéncia de
nomes dispostos em progressdo: "teia" (na 1° estrofe), "tela",
"tenda"”, "toldo", "amanha", "luz balao".

A interpretacdo dessas ocorréncias aponta para o fato de que
o produtor (o galo) cede lugar a obra produzida (a manha), que as-
sume o lugar de sujeito das acdes. Vale dizer que, & medida que a
matéria-prima vai se tornando produto ("se encorpando em tela"),
ganha autonomia em rela¢gdo ao produtor, vai adquirindo multiplos
valores de uso. Uma vez pronto, o produto ndo se limita a posse
do produtor.

A presenca dos verbos no gerundio (versos de 11 a 13) concor-
re para enfatizar o carater dinamico e ininterrupto do ato de produ-
¢do, que nunca cessa, mas vai evoluindo sempre. Essa sequéncia de
gerundios retoma o dinamismo presente no préprio titulo, "Tecen-
do a manha", lembrando que o ato criador € um constante fazer.

O termo "tecido", que aparece no verso final como participio
do verbo "tecer", indica uma acdo concluida e por isso relembra
que o tecido da manha (substantivo) passou por um processo de ela-
boracdo. Com isso ressalva-se a idéia de que a autonomia que a
obra produzida adquire ndao nega a importancia do seu produtor,
pois o tecido da manhd s6 ganha autonomia e variedade de usos
porque uma vez ele passou pela acao transformadora de quem o pro-
duziu. O produtor deixa marcas no produto.

O verbo "entretender", com todas as associa¢des vocabulares
que carrega em si, faz recuperar as fases do processo de elaboracéo
da obra que foi produzida entre todos, e remete aos varios usos a
que ela se presta: a tenda para abrigar, o fim para o qual tendem to-
dos os produtos, o espa¢o de entendimento € confraterniza¢gdo. De-
ve-se ainda observar que as diferentes designacbes da obra produzi-
da servem para indicar que a acao solidaria e dinamica dos agentes
do processo opera o milagre de transformar a matéria, agindo sobre
a sua prépria natureza. Os gritos de galo se transformam em fios
de sol e sucessivamente em teia, tela, tenda, toldo, manh3, luz balao.
O produto final (luz baldo) adquire autonomia na medida em que
é capaz de se deslocar por si mesmo com luz e movimento proéprios.
A obra, ainda que ndo exista sem a participacdo dos varios agentes,
tem sua autonomia, sua dinamica prépria e sua dire¢cdo, além de ser-
vir de marco de referéncia através da luz que a torna visivel e do
brilho que a torna objeto de contemplacédo e de observacdo. Ao ad-
quirir autonomia ("livre de armac¢ao"), a obra ganha valores de uso

que servem a todos 0s usuarios. A tela (produto) torna-se tenda,
toldo, baldo.
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B) Plano fénico

1. Nos versos de 11 a 14, ha alta frequéncia de vogais fechadas
e nasais associadas a consoantes oclusivas (principalmente as dentais
It/1 e [df).

2. Nos versos 15 e 16, sobretudo neste ultimo, ha maior ocor-
réncia de consoantes ndo-momenténeas (/1 /, /r/, I'm/, [/n/,
I'sl, Iv/l, Iz]).

3. Distribuidas pela estrofe toda, ocorrem ainda vogais ténicas
abertas (/a/ e /el).

No tocante a distribuirdo das pausas, deve-se notar o ponto-fi-
nal no verso 14. Além disso, ha véarias pausas fortes, marcadas por
virgulas, pelos parénteses e pelos dois-pontos.

No plano fénico, opdem-se o ndo-momentdneo (consoantes
néo-oclusivas) e o momentaneo (consoantes oclusivas); o fechamen-
to (vogais orais fechadas e vogais nasais) e a abertura (vogais orais
abertas); a continuidade (auséncia de pausas) e a interrupc¢éo (presen-
c¢a de pausas bem marcadas).

O momentaneo, o aberto e o interrompido evocam a ag¢éo do
produtor; o ndo-momentdneo, o fechado e o continuo sugerem o
fluir do produto no ambito da circulacdo. No entanto, esses elemen-
tos em oposicdo encontram-se misturados na segunda estrofe como
a sugerir que o produto, uma vez pronto, ganha autonomia, mas
carrega em si as marcas do processo de producéo, isto é, o produ-
tor estd sempre presente no produto, embora este pareca completa-
mente auténomo.

Tomando o poema todo, verifica-se que seu primeiro termo é
"um galo", isto é, o produtor que estd na origem do processo de
transformacdo de uma matéria-prima em produto, e que seu ulti-
mo termo é "luz baldo", ou seja, o produto que, com seus multi-
plos valores de uso, estd no movimento da circulagéo.

Os varios planos de leitura

O texto foi lido como o processo solidario de elaboracdo de
produtos, que ganham autonomia e vao ser uUteis a todos como va-
lor de uso. No entanto, que produto é esse? "Fios", "tecer", "te-
la", "tenda", "toldo" permitem considerar o tecido como mercado-
ria concreta. No entanto, dois termos devem merecer nossa atencéo:
"luz" e "manha".

Por ndo se encaixarem no plano da leitura da producédo dos
bens materiais, funcionam como desencadeadores de um novo pla-
no. Luz é esclarecimento, ilustracdo, saber. E o produto intelectual.



Quando o verbo "tecer" tem como objeto um nome designativo dc
produto do intelecto, significa "compor", "engendrar". Isso nos
permite reler o poema como o processo de fabricacao dos bens cultu-
rais. (O produto cultural pode ser entendido como a literatura, e en-
tdo este poema é uma metafora da criacdo literaria.) Um homem
ndo compde sozinho um produto cultural; necessita estar entre e com
os outros homens; precisa ouvir uma voz aqui, outra la, apanhar
um grito aqui, outro |4, lancar o grito anterior para outro homem.
Do conjunto de vozes emerge a obra cultural de uma época, que
ndo é uma obra solitaria (um fio), mas uma obra solidaria (uma tra-
ma de fios). Pronta, a obra destina-se ao consumo de todos, ganha
autonomia e, impelida s6 pela forca do que nao é controlado pelo
homem (é baldo, cuja direcdo de voo é determinada pelo vento), exis-
te para iluminar, esclarecer, ensinar.

Manha é o alvorecer, o principio, o comec¢o. "Uma manha"
pode ser lido como "um amanha". Permite reler o poema como o
inicio, como a constru¢do de uma nova estrutura social, produto tam-
bém da acao coletiva. Estrutura social que, tecida, ndo excluira nin-
guém de seus beneficios. Ao contrario, abrigara a todos de manei-
ra igualitaria. Posta de pé ("erguendo-se em tenda"), ela adquirira
capacidade de se reproduzir ("se eleva por si") e tornar-se-a radiosa.

Trés planos de significado perpassam o texto permitindo trés
leituras: a da produc¢do material, a da produc¢do cultural e a da pro-
ducdo de uma nova sociedade. Os recursos fonicos e morfossintati-
cos recriam, no plano da expressao, os sentidos engendrados no pla-
no de conteudo e ajustam-se, funcionalmente, a cada uma das leitu-
ras propostas.

0 nivel narrativo

O poema narra a constru¢cdo de um objeto. Temos, entdo, a
passagem de um estado em que o objeto ainda nao existe a um esta-
do em que tem existéncia. Temos dois momentos: o do processo de
producdo e o do objeto pronto. No primeiro, o objeto é posse de
quem o produz; no segundo, esta liberto de seu produtor. Neste, pa-
rece existir por si mesmo, como se nao tivesse resultado de um pro-
cesso, que, no entanto, deixa no produto suas marcas. O poema nar-
ra a performance de um sujeito coletivo, deixando pressupostas as
outras fases da sequiéncia narrativa.

0 nivel fundamental

O poema trabalha com duas oposi¢bes basicas: individualida-
de X coletividade, dependéncia X autonomia.
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No poema, nega-se a individualidade ("Um galo sozinho nao

tece uma manha") e afirma-se a coletividade ("ele precisard sempre
de outros gaios").

Com relacdo a segunda oposicdo: em primeiro lugar, afirma-

-se a dependéncia do produto em relacdo ao produtor. Um produ-
to sé existe porque foi produzido; em seguida, mostra-se que, pron-
to, o produto ganha autonomia (nega-se entdo a dependéncia e afir-
ma-se a autonomia da coisa produzida).

EXERCICIOS

10

15

20

Satélite

Fim de tarde.
No céu plambeo
A Lua bacga
Paira

Muito cosmograficamente
Satélite.

Desmetaforizada,
Desmitificada.

Despojada do velho segredo de melancolia,
Né&o é agora o golfdo de cismas,

0 astro dos loucos e dos enamorados,
Mas tao-somente

Satélite.

Ah Lua deste fim de tarde,
Demissionaria de atribui¢gbes roméanticas;
Sem show para as disponibilidades sentimentais!

Fatigado de mais-valia,
Gosto de ti assim:
Coisa em si,
—Satélite.

BANDEIRA. Manuel. Estrela da vida inteira.
4. ed. Rio de Janeiro. J. Olympio. 1973. p.232.
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Questio 1

Nas linhas de 1 a 6, o poeta constréi uma certa figura de lua, situan
do-a num "fim de tarde", num "céu plimbeo" (de chumbo), atribuindo
-he a qualidade de "bac¢a" (fosca, embacada) e a acdo de pairar "muilo
cosmograficamente”.

Sintetiza tudo numa palavra: "Satélite".

Ao construir essa figura, o poeta esta pondo em relevo o significado
denotativo ou conotativo de lua?

Questiio 2

Na segunda estrofe, o poeta despoja a lua de associagcbes emocionais

e mistificacdes.

a) O uso reiterado do prefixo des (que indica acdo contraria) em "desmeta-
forizada", "desmitificada", "despojada" e a afirmacdo de que a lua
nado é "agora" o astro dos loucos e enamorados leva a concluir que em
alguma época passada ela foi mitificada?

b) Ao despir a lua dessas evocacgdes, o poeta esta despojando-a de seu signi-
ficado denotativo ou conotativo?

Questio 3

Essas significacbes conotativas atribuidas a lua, o poeta diz pertence-
rem a um tempo passado (antes do agora). Mas, num dos versos do poe-
ma, ele caracteriza esse tempo passado sobretudo pela alusdo a um perio-
do literario. Qual € esse periodo e em que verso se encontra a aluséo a ele?

Questiio 4

Levando em conta o contexto, que significado se pode atribuir a:

a) "Sem show para as disponibilidades sentimentais!"

b) "Fatigado de mais-valia" (leve em conta que mais-valia se define como
a diferenca entre o custo da for¢a de trabalho e o valor do produto de-
la resultante).

Questiio 5

Pode-se dizer que esse poema esta lamentando o fim dos bons tem-
pos romanticos e criticando a frieza do mundo modemo por ndo oferecer
mais espaco para o sentimento?

Questao 6

O poema coloca em oposicao duas concepgdes de lua: a de hoje ("des-
te fim de tarde") e a do passado. Esse dado permite concluir que uma das
fungdes do texto literario é a de marcar posicdo e de revelar uma certa vi-
s&o de mundo?
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Questdo 7

A estrofe que segue insere-se no poema "Pleniltnio", de Raimundo
Correia:

Ha tantos anos olhos nela arroubados,

No magnetismo do seu fulgorl

Lua dos tristes e enamorados,

Golfao de cismas fascinador.

Nas linhas 9, 10 e 11, o poema de Manuel Bandeira recupera passa-
gens de "Pleniltnio" e configura aquilo que se costuma chamar de intertex-
tualidade.

Que efeito de sentido adquire essa aluséo no poema de Bandeira?

Questdo 8

Ao opor duas concepcdes distintas de poesia, o poeta posiciona-se cla-
ramente em favor de uma delas.

a) Cite a passagem em que se manifesta claramente esse posicionamento.
b) Como poderia ser definida essa concepgéo de poesia que o poeta propde?
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6:120, jun. 1960.

Efecé,

Ro de Janeiro,

POPULAR.

MECANICA

A publicidade explora basicamente afase narrativa da manipulacéo. Neste anlncio, o texto
ndo apenas acena com a possibilidade de o interessado vir aganhar muito dinheiro, mas
aponta para uma total auséncia de limites: "Ganhe quanto vocé quiser..."
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Analise de uma
harracao

O corvo e a raposa

Um corvo, empoleirado sobre uma éarvore, segurava em
seu bico um queijo. Uma raposa, atraida pelo cheiro, dirigiu-lhe
mais ou menos as seguintes palavras:

— Ol4a, doutor corvo! Como o senhor é lindo, como o senhor

5 me parece belo! Sem mentira, se sua voz se assemelha a sua plu-
magem, entdo o senhor é a fénix dos habitantes destes bosques.

Diante dessas palavras, o corvo, ndo cabendo em si de con-
tente, para mostrar sua bela voz, abriu um grande bico e deixou
cair sua presa. A raposa apoderou-se dela e disse:

10 — Meu caro senhor, aprenda que todo bajulador vive as cus-
tas de quem lhe d4 ouvidos. Esta licdo vale, sem duvida, um queijo.

0 corvo, envergonhado e confuso, jurou, um pouco tarde é
verdade, que ele ndo cairia mais nessa.

LA FONTAINE. Fables. Tours. Alfred Mame et
Fils, 1918. p. 39-40.

Comecemos por analisar a estrutura narrativa.

O primeiro periodo mostra o estado inicial: o corvo, empoleira-
do em cima de uma éarvore, segurava um queijo no bico.

O cheiro do queijo atraia a raposa. Temos, aqui, um caso de
manipulacdo, pois o odor leva a raposa a querer pegar o queijo.
Ocorre, porém, que ela néo tinha a competéncia necesséria para pe-
ga-lo, ou seja, ndo podia apanha-lo, uma vez que o corvo estava
no alto da arvore e, portanto, o queijo estava fora do seu alcance.

A raposa inicia, entdo, todo um processo para adquirir compe-
téncia: pér o queijo ao seu alcance, isto é, poder apanha-lo. Come-
¢a seu percurso pela manipulacdo. A raposa é o manipulador, e o
corvo, o manipulado. Aquela diz a este que ele é lindo e que, se sua

voz se assemelha a sua plumagem, ele é a fénix daqueles bosques.
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Fénix é uma ave fabulosa, de quem se diz que vivia varios séculos
e renascia das préprias cinzas. Em sentido figurado, a palavra "fé-
nix" aplica-se a tudo aquilo que se pretende Unico ou raro em sua
espécie. A raposa faz, entdo, um julgamento positivo das qualida-
des do corvo, ou seja, manipula-o por seduc¢ao. Este aceita a mani-
pulacdo proposta pela raposa: acredita nos elogios (o corvo nao ca-
be em si de contente) e exibe-se para a raposa (abre o bico para
mostrar sua bela voz). Com isso, deixa cair o pedaco de queijo, pon-
do-o ao alcance daraposa, que, dessa forma, adquire o poder de pega-lo.

Tendo obtido a competéncia, realiza ela sua performance, apa-
nha o queijo. Quando a raposa o pega, o corvo perde-o, 0 que mos-
tra a circulacdo de objetos, quase sempre presente nas narrativas.

Na fase da san¢do, ambos os animais reconhecem que a trans-
formacdo se realizou: o corvo tinha o queijo e perdeu-o; a raposa
nao o tinha e obteve-o. A raposa coloca o episédio como licdo pa-
ra o corvo: todo bajulador vive as custas de quem lhe da ouvidos.
O corvo também entende o episdédio como licdo e promete ndo acei-
tar mais esse tipo de manipulac¢ao.

Ao compreender a licdo, o corvo, que perdera o queijo, adqui-
re um saber, pois aprende como proceder com um bajulador. Esse
saber foi, no entanto, obtido de forma dolorosa, com a perda de al-
go que o corvo prezava muito. Em todo caso, o corvo ganhou algu-
ma coisa.

Analisada a estrutura narrativa, é possivel comecar a entender
a licao desta fabula.

A fabula é uma narracao que se divide em duas partes: a narra-
¢do propriamente dita, que € um texto figurativo, em que os perso-
nagens sdo animais, homens, etc; e a moral, que é um texto temati-
co, que reitera o significado da narracéo, indicando a leitura que de-
la se deve fazer. A fabula é sempre uma histéria de homens, mes-
mo quando os personagens sao animais, pois estes falam, sentem
paixdes humanas, etc, o que indica que sdo personificacdes dos se-
res humanos. O plano de leitura é sempre relativo a vida dos seres
humanos.

Em geral, a fabula mostra um descompasso existente entre o
discurso e as ag¢des. Cada fabula revela um mecanismo discursivo
de que se valem as pessoas para mascarar seus propdsitos, para enco-
brir suas inten¢6es, para alterar o significado de seus atos. Nesse sen-
tido, a fabula é uma histéria sobre as estratégias discursivas do ser
humano. A grande licdo desse tipo de texto ndo esta, pois, na mo-
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ral, que, muitas vezes, ndao é muito ética, como, por exemplo, na fa-
bula do lobo e do cordeiro, em que ela diz: "A razdo do mais for-
te é sempre a melhor". Essa moral € uma constatacdo de tal forma
cinica que Voltaire dizia que ndo se deviam mostrar as fabulas de
La Fontaine as criang¢as, pois elas corrompiam os cora¢cbes dos que
estavam em formacgao, levando-os a aceitar como verdades imuta-
veis 0 que nao sdo sendo mazelas a serem erradicadas da sociedade.
No entanto, se lermos a fabula como um estudo a respeito dos engo-
dos que os homens praticam com a linguagem, esse tipo de narrati-
va ganha um novo significado e representa um dos mais belos esfor-
¢os do homem no sentido de conhecer esse poderoso instrumento,
que serve para enganar e oprimir, mas também para revelar verda-
de e libertar.

Na fabula que estamos analisando, desvela-se o mecanismo de
bajulacdo. O adulador deseja sempre obter alguma coisa da pessoa
a quem ele bajula. O mecanismo discursivo de que se serve é o da
seducdo, ou seja, elogios a qualidades que o adulado gostaria de ter.
N&o ha nenhuma correspondéncia entre o que diz e a realidade (o
corvo nao tem nem linda plumagem nem bela voz). Entretanto, o
desejo de ter as qualidades que lhe sdo atribuidas leva a pessoa elo-
giada a envaidecer-se e a acreditar nas afirmac¢6es feitas durante a
seducdo. Por isso da ao bajulador o que ele deseja: um poder, um
saber ou qualquer outro objeto que ele valoriza positivamente e nao
pode obter sozinho. Dessa forma, o bajulador vive as custas de
quem lhe da ouvidos.

No nivel fundamental, essa fabula trabalha com a categoria ilu-
sdo X realidade. Num primeiro momento, afirma-se a ilusdo (dis-
curso elogioso da raposa e exibicdo do corvo); em seguida, nega-se
a ilusdo (palavras da raposa mostrando que seu discurso bajulador
era mentira); depois, afirma-se a verdade (o corvo reconhece que
foi enganado).

Se lermos qualquer fabula com bastante atencao, verificaremos
que seu ensinamento ndo estd na moral, mas no fato de pér a nu
as estratégias de comunicac¢do de que se valem os homens, ou entdo
as contradicdes que permeiam a vida humana. A fabula mostra de
maneira explicita o que outras narragdes revelam implicitamente:
os expedientes discursivos utilizados para ludibriar os outros, para
fazer nossos atos parecer o que nao sao, para camuflar nossas reais
inten¢bes. A fabula deixa patente que o discurso, muitas vezes, é
usado ndo para desvendar a realidade, mas para oculta-la. A fabu-
la ndo é, entdo, uma historieta sem importancia, mas um sério estu-
do sobre o que Guimardaes Rosa definia como o "homem humano".
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EXERCICIOS

10

16

20

25

E foi obedecendo a essa ordem de idéias que comprou aque
le sitio, cujo nome — Sossego — cabia tdo bem a nova vida que
adotara (..)

Ele foi contente. Como era t&o simples viver na nossa terral
Quatro contos de réis por ano, tirados da terra, facilmente, doce-
mente, alegremente! Oh! terra abeng¢oada! Como é que toda a gen-
te queria ser empregado publico, apodrecer huma banca, sofrer
na sua independéncia e no seu orgulho? Como é que se preferia
viver em casas apertadas, sem ar, sem luz, respirar um ambien-
te epidémico, sustentar-se de maus alimentos, quando se podia
tdo facilmente obter uma vida feliz, farta, livre, alegre e saudavel?

E era agora que ele chegava a essa concluséo, depois de ter
sofrido a miséria da cidade e o emasculamento da reparticdo pua-
blica, durante tanto tempo! Chegara tarde, mas ndo a ponto de
que nado pudesse, antes da morte, travar conhecimento com a do-
ce vida campestre e a feracidade das terras brasileiras. Entdo pen-
sou que foram vaos aqueles seus desejos de reformas capitais nas
instituicdes e costumes: o que era principal & grandeza da péatria
estremecida, era uma forte base agricola, um culto pelo seu solo
ubérrimo, para alicercar fortemente todos os outros destinos que
ela tinha de preencher.

Demais, com terras tao férteis, climas variados, a permitir
uma agricultura facil e rendosa, este caminho estava naturalmen-
te indicado.

E ele viu entdo diante dos seus olhos as laranjeiras em flor,
olentes, muito brancas, a se enfileirar pelas encostas das colinas,
como teorias de noivas; os abacateiros, de troncos rugosos, a sope-
sar com esfor¢o os grandes pomos verdes; as jabuticabas negras
a estalar dos caules rijos; os abacaxis coroados que nem reis, rece-

30 bendo a uncéo quente do sol; as aboboreiras a se arrastarem com
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flores carnudas cheias de pélen; as melancias de um verde t&o fi-
X0 que parecia pintado; os péssegos veludosos, as jacas monstruo-
sas, os jambos, as mangas capitosas; e dentre tudo aquilo surgia
uma linda mulher, com o regaco cheio de frutos e um dos ombros
nu, a lhe sorrir agradecida, com um imaterial sorriso demorado
de deusa — era Pomona, deusa dos vergéis e dosjardins!...

BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quares-
ma. 3. ed. Sdo Paulo, Brasiliense. 1965. p.
119-20.



O texto acima constitui um fragmento do romance Triste
fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, que ridiculariza o na-
cionalismo exagerado e ufanista, personificado na figura do persona-
gem central Policarpo Quaresma, ou "Major" Quaresma. Esse per-
sonagem define-se como um patriota incondicional que imagina pro-
jetos visionéarios e quixotescos. Ao mesmo tempo, apresenta a digni-
dade de um funcionario publico severamente cumpridor de seus de-
veres e sempre preocupado com os sublimes destinos da patria. Num
dado momento da vida, convence-se de que é a agricultura o cami-
nho natural da salvacdo da patria, adquire um sitio, espaco onde
idiicamente imagina usufruir das dadivas da terra e contribuir pa-
ra a grandeza da patria. No fim, vé&, melancolicamente, cairem por
terra todos os seus sonhos: o empreendimento fracassa pela esterili-
dade do solo e o ataque das saulvas.

Questio 1

O fragmento narrativo acima relata uma acdo praticada pelo per-
sonagem do romance e outros aspectos nela envolvidos.

Levando isso em conta, podemos segmentar o texto em trés grandes
partes:

a) relato da acao;
b) fatores que levaram o personagem a pratica-la;
¢) consequéncias decorrentes da acdo, segundo o personagem.

Marque os limites dessas trés partes.

Questio 2

O narrador relata que o personagem comprou um sitio (Sossego) e
dque adotou nova vida, o que pressupde que até entdo ele levava um outro
tipo de vida.

a) Como é a nova vida que adotou?

b) Como era a vida que levava antes?

Questio 3

Pode-se dizer que, segundo o texto, o personagem resolveu mudar
de vida apenas por interesses de ordem pessoal?
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Questio 4

No percurso narrativo, existe sempre uma razéo ou alguém que induz
0 personagem a praticar uma a¢ao. E o que caracteriza o processo de mani-
pulacdo. No caso do texto que estamos analisando, o que leva o persona-
gem a querer viver no campo é uma maneira de conceber a vida campestrc.

Como via ele a vida no campo?

Questio S
No percurso narrativo, a realizacdo de uma performance (€xecugéo
de uma acao) pressupde competéncia (capacidade de poder ou saber fazer).
O texto relata a performance do personagem:. comprar um sitio.
a) Qual a competéncia necessaria para tal performance"!

b) O texto ndo relata como o personagem adquiriu essa competéncia. Isso
constitui um defeito na constru¢do da sequéncia narrativa?

Questio 6
Para citar o discurso do personagem, o narrador explora o recurso
do discurso indireto livre.

Nesse recurso, misturam-se as vozes do narrador e do personagem.
Assim, o narrador ndo constréi um discurso absolutamente distinto do do
personagem para analisar e avaliar as atitudes deste. Apesar disso, no tex-
to, ha elementos indicadores de que as coisas que se relatam sdo mais pro-
dutos da personalidade visionaria do personagem do que da realidade mesma.

Quais sao esses elementos?

Questio 7

A ultima etapa do percurso narrativo é a sancdo, isto é, o castigo ou
o prémio pela realizacdo da agao.
a) Qual a sang¢ao: recompensa ou castigo?
b) A sanc¢do é real ou mais um sonho fantasioso do personagem?

Questio 8
A leitura do texto permite concluir que:

(a) num dado momento, o narrador chegou a considerar que o cultivo da
terra era mais importante do que a luta por reformas na estrutura social.
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(b) o narrador ficou arrependido de ter se dedicado a travar conhecimento
com a doce vida campestre.

(¢) o narrador deslocou-se da cidade para o campo com prazer, apesar de
saber que na cidade havia mais conforto.

(d) o novo caminho escolhido pelo narrador foi determinado pela desilusdo
com a vida.
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O texto didatico é um texto conceituai. Cada termo significa aquilo que denota. Conhecer a
terminologia prépria de uma dada disciplina é fundamental para se entender o texto que dela
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Analise de um
texto didatico

Existem certos textos, principalmente os que se destinam a
divulgar conhecimentos cientificos, que parecem, a primeira vista,
extremamente intrincados. Como mostraremos adiante com mais de-
talhes, parte do problema do entendimento desse tipo de texto pro-
vém da utilizagcdo de terminologia cientifica, instrumento criado néo
para prejudicar a compreensdo, mas para exprimir, com a maior
precisdo possivel, os fendmenos estudados. Além do conhecimento
da terminologia, para compreender bem esses textos, é preciso aten-
tar paraaargumentacédo empregada, para os elementos de coeséo, etc.

Serdo apresentados a seguir dois textos, um de fisica e um de
biologia, que sdo exemplos daqueles com que um aluno de 2° ou
3° grau trabalha todos os dias. Muitas vezes, a dificuldade que se en-
frenta numa dada matéria deriva do fato de que ndo se consegue ler
eficazmente os textos de divulgacédo dessa disciplina.

Dominio de validade: Todas as teorias fisicas conhecidas sem-
pre tém representado aproximagdes aplicdveis num certo dominio
da experiéncia. Assim, por exemplo, as leis da mecénica cléssica
s8o aplicdveis aos movimentos usuais de objetos macroscépicos,

6 mas deixam de valer: (i) para velocidades compardveis com a velo-
cidade da luz, quando aparecem efeitos relativisticos; (ii) para ob-
jetos na escala atémica, quando temos de empregar a mecanica
quéntica.

Entretanto, uma "revolugdo cientifica" raramente inutiliza

10 por completo as teorias precedentes. A validade aproximada des-

sas teorias no dominio em quej& haviam sido testadas experimen-

talmente garante, em geral, sua sobrevivéncia nesse dominio. As-

sim, a mecénica cldssica continua sendo aplicdvel a um imenso do-
minio de movimentos macroscépicos.

16 Uma nova teoria representa em regra uma generalizagéo
da antiga, estendendo-a a um dominio mais amplo, mas conten-
do-a muitas vezes como caso particular ou caso limite, véalido apro-
ximadamente no dominio anterior. Isto ndo impede que os concei-
tos bésicos da nova teoria possam diferir radicalmente dos anteriores.
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20 0 processo de "selecéo natural” pelo qual passam as teorias
cientificas exige que sejam sempre submetidas a uma ampla criti
ca pela comunidade cientifica internacional e ao maior nimero
possivel de testes experimentais. Por isso. o segredo é inimigo
da ciéncia e a liberdade de comunicacéo e de pesquisa séo vitais

25 para o seu florescimento.

NUSSENZVEIG. H. Moysés. Curso de fisica basica:
mecénica. Sao Paulo. Edgard Bliicher, 1981.
v. 1. p. 8-9.

Texto didatico é aquele que explicitamente visa a instruir, que
tem finalidades pedagdgicas, que estd relacionado ao ensino das cién-
cias, das artes, das técnicas, etc.

A leitura de um texto didatico de qualquer disciplina apresen-
ta, de inicio, um problema: o jargfo préprio da disciplina, ou seja,
aqueles termos que foram cunhados para exprimir, da maneira mais
precisa possivel, os fendmenos estudados por um dado campo do sa-
ber. O entendimento do texto didatico de uma determinada discipli-
na requer o conhecimento do significado exato dos termos com que
ela opera. Conhecer esse termos significa conhecer um conjunto de
principios e de conceitos sobre os quais repousa uma determinada
ciéncia, uma certa teoria, um campo do saber. De certa forma, es-
se ¢ um conhecimento intertextual. No texto que vamos analisar,
por exemplo, aparecem termos como leis da mecanica cléssica, obje-
tos macroscopicos, efeitos relativisticos, escala atdmica, mecélnica
quéntica e mecénica classica. Esses termos nfo sfo definidos ao lon-
go do texto, o que significa que se pressupde seu conhecimento por
parte do leitor. N&o se pode acusar quem escreve um texto didatico
de querer "obscurecé-lo" por ter empregado a terminologia cientifi-
ca ou por n#o ter definido todos os termos que empregou. O uso
da terminologia cientifica d4 maior rigor & exposi¢do, pois evita as
conotagdes e as imprecisdes dos termos da linguagem cotidiana. Por
outro lado, a definicdo dos termos depende do nivel de publico a
que o livro se destina. Um manual de introduc¢fo a fisica, destina-
do a alunos de primeiro grau, expde um conceito de cada vez e, por
conseguinte, vai definindo paulatinamente os termos especificos des-
sa ciéncia. Num livro de fisica para universitarios nfo cabe a defini-
¢do de termos que os alunos ja deveriam saber, pois senfo quem es-
creve precisaria escrever sobre tudo o que a ciéncia em que ele ¢ es-
pecialista ja estudou.

Na leitura de um texto didatico, ¢ preciso apanhar suas idéias
fundamentais. Um texto didatico ¢ um texto conceituai, ou seja,
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ndo figurativo. Nele os termos significam exatamente aquilo que de-
notam, sendo descabida a atribui¢cdo de segundos sentidos ou valo-
res conotativos aos termos.

O texto aqui apresentado trata do problema do dominio de va-
lidade das teorias fisicas.

Segmenta-se pelo critério de oposi¢cdes seménticas em duas partes:

1) 1° paréagrafo: discute o problema do dominio de validade de qual-
quer teoria fisica;

2) 2°, 3° e 4° paragrafos: esclarece o problema do dominio de vali-
dade de novas teorias fisicas.

A segmentacdo foi feita com base na oposicdo totalidade (do-
minio de validade de qualquer teoria fisica) x especificidade (domi-
nio de validade de novas teorias fisicas).

O movimento da segunda parte permite dividi-la em trés sub-
segmentos, cada um ocupando um paragrafo. Eles se referem a:

a) sobrevivéncia das antigas teorias;
b) relacdes entre as teorias fisicas novas e as antigas;
c) processo de validacdo de uma nova teoria.

A primeira parte principia com a afirmac¢do de que todas as teo-
rias fisicas sdo aproximacdes aplicadveis num certo dominio de expe-
riéncia. Em seguida, ilustra-se essa afirmac¢éo geral com o caso das
leis da mecénica classica, mostrando seu dominio de validade (movi-
mentos usuais dos objetos macroscépicos) e os fendbmenos a que
elas nao se aplicam.

O primeiro paragrafo da segunda parte segue o mesmo proce-
dimento: afirmac¢do de que uma teoria nova raramente inutiliza por
completo as teorias precedentes, porque, como estas ja haviam si-
do testadas experimentalmente, permanecem vélidas para um certo
dominio da experiéncia; ilustracdo dessa afirmacdo com o exemplo
da mecénica classica, que, mesmo depois do aparecimento de teo-
rias mais modernas, continua aplicavel a um imenso dominio, o dos
movimentos macroscépicos.

No segundo paragrafo da segunda parte, o autor mostra que
uma nova teoria, em geral, é uma generalizacdo da antiga, porque
explica um nimero maior de fendmenos. Se a teoria nova é uma ge-
neralizagcdo da antiga, esta permanece como um caso particular ou
um caso limite daquela. Embora a antiga teoria possa ser parte da
nova, os conceitos basicos de ambas podem diferir radicalmente.
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No terceiro pardgrafo, mostra-se o processo de validagdo dc
uma nova teoria. Ela deve ser submetida a uma ampla critica da co-
munidade cientifica internacional ¢ a0 maior niimero possivel de tes-
tes experimentais. O autor chama a esse processo de validagdo pro-
cesso de "selegdo natural". Coloca selegdo natural entre aspas, pois
este termo nfo pertence 4 linguagem da fisica. O autor tomou-o da
teoria bioldgica da evolugdo que mostra que, no processo de evolu-
¢do, sobrevivem os seres mais aptos e aplicou-o metaforicamente
ao processo de discussido das teorias cientificas, ao fim do qual sfo
aceitas as teorias que se revelam mais uteis para explicar melhor
um maior numero de fendmenos. Como uma teoria tem que ser am-
plamente testada, o segredo ¢ inimigo da ciéncia, ¢ a liberdade de co-
municag¢do e de pesquisa, fator indispensivel ao seu progresso.

Este texto organiza-se fundamentalmente em torno de afirma-
¢Oes gerais que contém as idéias basicas do texto ¢ de ilustragdes
dessas afirmacgdes.

Num texto didatico devem se analisar ainda com todo o cuida-
do os elementos de coesdo. Deve-se observar a expectativa de senti-
do que ¢les criam, para que se¢ possa entender bem o texto. Analise-
mos alguns conectores:

Linha 3. Assim, por exemplo. Marca o encadeamento de uma ilus-
tracdo que visa exemplificar a seqiiéncia que a precede.
Linha 5; Mas. Introduz uma oposi¢do em relagfdo ao que foi dito an-
teriormente.
Linha 9: Entretanto. Introduz uma oposi¢io. Para entender bem es-
sa oposi¢do ¢ preciso compreender alguns elementos implicitos. No
pardgrafo anterior o autor afirma que as leis da mecdnica cldssica
se aplicam a certos fatos ¢ nfo a outros. Isso quer dizer que uma no-
va teoria se aplica aos fendmenos a que ndo se aplica a teoria anti-
ga. Esta entfo implicita a idéia de que uma nova teoria inutiliza
uma teoria antiga. Na oracfdo iniciada por "entretanto" o implicito
¢ negado.
Linha 11: J4. Marcador temporal de anterioridade.
Linhas 12 ¢ 13: Assim. Tem um valor exemplificativo. A seqiiéncia
introduzida por "assim" esclarece o que a precede.
Linha 16: Mas. A seqiiéncia introduzida por "mas" ndo se op&e di-
retamente 4 anterior, mas a uma possivel conclusdo extraida dela:
na primeira seqiiéncia, afirma-se que a teoria nova estende a antiga
a um dominio mais amplo, o que poderia levar 4 conclusio de que
a nova rejeita a antiga; na seqiiéncia introduzida por "mas" afir-
ma-se que esta estd contida naquela.

A tultima afirmagfo invalida a conclusio que se poderia extrair
da primeira.
Linha 23: Por isso. Indica encadeamento conclusivo.
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Linha 24: E. Coloca em simultaneidade temporal dois elementos
opostos.

EXERCICIOS

10

15

Habitat é o lugar em que o organismo vive na comunidade
bidtica. 0 termo pode se referir a uma éarea tdo vasta quanto um
oceano ou um deserto, ou tdo pequenina quanto a face inferior
de uma folha do lirio ou o intestino de uma térmita. Os ecologis-
tas as vezes se referem ao habitat como o "endere¢o" de um or-
ganismo dentro de sua comunidade.

E mais dificil de se definir com precisdo o nicho ecolégico
ocupado por um organismo do que o habitat. O termo "nicho" se
refere ao papel que um organismo desempenha dentro da comu-
nidade bidtica. Para que organismos serve ele como alimento, e
de que organismos se alimenta ele? Que minerais extrai do ambien-
te? Que minerais devolve ao ambiente? E o organismo primaria-
mente um produtor, tal como uma planta verde, ou um consumi-
dor, como um animal? Respostas a perguntas como essas ajudam
a estabelecer o nicho exato que determinado organismo ocupa. As-
sim como se diz que o habitat de um organismo é seu endereco
na comunidade biética, da mesma forma seu nicho ecolégico é cha-
mado sua "profissdo". Diversamente de seu habitat, o nicho de
um organismo inclui todos os fatores fisicos, quimicos e biéticos

20 de que o mesmo precisa para se manter e reproduzir.

25

30

35

Os organismos podem conviver no mesmo habitat geral e
no entanto terem nichos ecolégicos completamente diferentes.
Por exemplo, as zonas costeiras de mangue contém larga varieda-
de de organismos: estrelas-do-mar e anémonas (animais); algas
marinhas e sargacos e pequenas algas filamentosas (vegetais) que
tém. todos, de modo geral, o mesmo habitat. No entanto, dentro
de um Unico mangue as algas atuam como produtores, pois conse-
guem elaborar carboidratos valendo-se da energia solar, e os ani-
mais atuam como consumidores. Alimentam-se de animais meno-
res que, por sua vez, nutrem-se de vegetais. As algas ocupam ni-
cho ecolégico muito diferente do das estrelas-do-mar ou das ané-
monas.

Podem-se citar exemplos até mais especificos desse fendme-
no. Na faixa de agua rasa ao longo das bordas de um lago é possi-
vel observar grande variedade de insetos aquaticos, os quais tém,
todos, o mesmo habitat. Alguns deles, como por exemplo os do
genéro da Nofonecta, que nadam para tras,-atuam como predado-
res, alimentando-se de outros animais menores. Outros, que tam-
bém nadam para tras. do género Corixa, tém habitos necrofagi-

40 cos, alimentando-se de substancias mortas ou em decomposicao.
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Ambos os tipos de organismo ocupam o mesmo habitai. No entan-
to, seus respectivos nichos ecolégicos nesse habitat sdo muito di-
Versos.

Ainda outro exemplo de quao especializados podem ser os

45 nichos ecolégicos, é representado por certos abutres africanos,

que se alimentam de carne putrefata de animais que morreram

de causas naturais, ou de restos deixados por predadores. Embo-

ra se possam ver geralmente grandes aglomerados dessas aves

alimentando-se na mesma carcacga, um exame mais minucioso re-

50 vela que uma das espécies tem bico adaptado de modo a torna-lo

excelente para destacar carne macia ou intestinos, outra tem bi-

co melhor adaptado para arrebatar carne jA no bico da primeira,

outras ainda especializam-se no couro, tenddes e ligamentos e. fi-

nalmente, ha uma espécie que consegue alcancar e extrair do res-

55 tante da carcaca partes que nenhuma das espécies anteriores con-
segue atingir.

Todos os ambientes proporcionam grande nimero de nichos
e habitais. De fato, o ambiente de dois organismos nunca é preci-
samente o mesmo, embora tenda a ser semelhante para os mem-
60 bros de determinada espécie. Vimos que, embora duas espécies
possam ocupar de modo geral o mesmo habitat em dada comuni-
dade, elas nunca ocupam o mesmo nicho por muito tempo. Ocu-
par o mesmo nicho significa competir em quase todos os niveis
da existéncia. Tal competicdo geralmente resulta na sobrevivéncia

65 de uma espécie e na eliminacao da outra.

BAKER. Jeffrey J. W. & ALLEN. Garland E. Estu-
do de Biologia. Trad. por Elfried E. Kirchner.
Séo Paulo. Edgard Bliicher. 1975. v. 2. p. 514.

Questdo 1

Esse fragmento pode ser segmentado em quatro grandes divisdes:
a) linha de 1 a 6;
b) linhade 7 a 20;
¢) linhade 21 a 56;
d) linhade 57 a65.
Levando em conta essa divisdo, procure sintetizar a idéia central con-
tida em cada segmento.

Questédo 2

Ao conceituar habitat € nicho ecolégico, o autor confronta os dois
termos e afirma que, se o termo "enderec¢o" é apropriado para se referir
ao habitat, o termo "profissdo" o é para se referir a nicho ecol6gico.

Os dois termos estdo entre aspas porque pertencem a linguagem nao-
-cientifica. Por que os empregou o autor?
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Questio 3

Na linha 21, o autor afirma que "Os organismos podem conviver no
mesmo habitat geral” e logo a seguir faz uma ressalva para prevenir contra
um possivel equivoco.

a) Qual é basicamente o termo do enunciado seguinte que estabelece essa
ressalva?

b) Qual é o possivel equivoco para o qual o autor chama a atencdo?

Questao 4

No paragrafo inscrito entre as linhas 21 e 32 o autor cita um exem-
plo. Qual a funcdo desse exemplo dentro do esquema argumentativo do texto?

Questio 5

O exemplo contido enfre as linhas 23 e 32 pode ser segmentado em
frés etapas distintas no percurso da argumentagdo. Tente explicar cada uma
delas respondendo as seguintes questdes:

a) Quais sdo o0s organismos de que trata o exemplo?
b) Qual é o lugar apropriado para esses organismos viverem (qual o seu habitat)'!
¢) Todos ocupam o mesmo nicho ecol6gico? Por qué?

Questio 6

No paragrafo contido entre as linhas 33 e 43, o autor cita um outro
exemplo, que, segundo ele, é até mais especifico que o anterior, para de-
monstrar que organismos podem ter o mesmo habitat € ocupar nichos ecol6-
gicos diferentes.

Em que sentido esse exemplo é mais especifico que o anterior?

Questiao 7

Lendo o paragrafo contido entre as linhas 44 e 56, procure responder:
a) Esses abutres africanos citados no exemplo tém o mesmo habitat/ Por qué?
b) Eles ocupam o mesmo nicho ecolégico? Por qué?

Questio 8

Observando os exemplos apresentados nas linhas 21 a 56, vocé perce-
be que todos tém a mesma funcdo. Em termos de progressdo discursiva, a
repeticdo pura e simples constitui um defeito.

Isso significa que cada passagem do texto deve acrescentar alguma in-
formacao nova, caso contrario, deve ser excluida do texto.

Os frés exemplos se repetem ou cada um deles se coloca em progres-
s&o em relacdo ao outro?

Questiao 9

Lendo o ultimo paragrafo, tente responder por que duas espécies nun-
ca ocupam o mesmo hicho ecolégico por muito tempo.
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Mesmo um ambiente em que todos os elementos convergem para um s6 sentido pode-se
retratar de um ponto de vista que subverta este sentido. Estafoto surpreende um momento de
descontracéo e informalidade num dos templos da eficiéncia e objetividade: o centro espacial
da Nasa.
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Analise de um
texto de jornal

Astrénomos e astrélogos
mantém divergéncia

Astrénomos e astrélogos nem sempre se deram bem, apesar
de ambos buscarem a base de suas especulagdes no mesmo objeto:
os astros que povoam o Universo. Os primeiros realizam seus tra-
balhos sustentados pela Ciéncia, o que j& nédo se pode dizer com res-

peito aos cultores da Astrologia. As rixas voltam a aparecer no mo-
mento em que o cometa Halley atrai as aten¢des em sua passagem
pela Terra, que ocorre apenas a cada 76 anos.

Para alguns astrélogos, o cometa é uma espécie de "esperma
do Universo", pois supde-se que a vida na Terra, por exemplo, sur-
giu ap6s um choque do planeta com um destes astros. Este ano,
o Halley vem, segundo eles, desestabilizar "couragas energéticas"”
que envolvem a Terra e 0 ser humano em particular, impostas pelo
"ditador" Sol. Assim, naquilo que seria o inicio da Era de Aquério
(a época que comegamos a viver), o cometa traria liberagdo positi-
va para o "novo" — n&o sendo mais temido, como em 1910. E este
efeito libertador promete ser infalivel na noite de Carnaval do dia
8 de fevereiro, quando o Halley entra em conjun¢gdo com o Sol.

Esta é a visdo, por exemplo, do astrélogo carioca Pedro Tor-
naghi, 29, um dos poucos que se atrevem a especular sobre a iri-
fluéncia do Halley no céu astral deste verdo. A falta de informagdes
sobre o assunto, segundo ele, afastou muitos astrélogos até de uma
mesa de debates sobre o Halley, programada no Rio e cancelada por
falta de debatedores.

Para Tornaghi. além da existéncia das pressdes da irradiagéo
solar, deve-se registrar que a Lua, ao girar em torno da Terra, for-
ma anéis de energia magnética, como "verdadeiras couragas" so-
bre os seres humanos.
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Neste verédo, o cometa apareceria também como um dos trés
sinais da consolidacdo da Era de Aquéario, anunciada por "marcos liber-
tadores" como a Revolugédo Francesa (1789) e agora praticamente
dominante em relacdo a Era de Peixes — a mudanca de era, porém,
leva seiscentos anos. Outro sinal é que o "otimismo" de Sagitario
passa a reger o "novo" de Aquario; e o terceiro e mais importante
sinal, segundo Tornaghi. é o sextil (dngulo de sessenta graus) entre
os planetas Urano (renovac¢éo, regente de Aquario) e Jupiter (cres-
cimento, regente de Sagitario), "uma soma de for¢as positivas e re-
volucionarias, a partir deste més. que favorece as mudancas e feli-
cidades inesperadas".

O astrénomo Ronaldo Rogério de Freitas Mour&o. 50, atado
ao ponto de vista cientifico, ndo leva a sério a Astrologia e até se
aborrece quando tentam mistificar a passagem do cometa Halley,
quer pelo lado negativo, como em 1910, quer pelo positivo, neste
verao.

Um cientista, segundo ele, verifica ou ndo fatos cientificos.
no caso, Ronaldo Mour&do nada encontrou que justifique a supos-
ta influéncia de signos e astros sobre o temperamento das pessoas
ou mudancas histéricas. "A vida existe permanentemente no Uni-
verso e s6 aparece em condi¢cdes favoraveis, e mais importante do
que a influéncia destes astros todos é o cérebro humano."

O astrénomo acha que. quando se esperam orientacdes astro-
légicas, vive-se de contemplacdes e ndo de acdes transformadoras.
Diretor do Observatério Nacional, no Rio, Mourédo organiza o banco
de dados sobre o cometa Halley para estudantes e pesquisadores,
que fornece também informacdes por telefone, através do "Disque
Halley" (5680-0338. Rio de Janeiro).

Apesarda visdo do cometa este ano ser decepcionante, segun-
do ele, pois o astro passa trés vezes mais distante da Terra do que
em 1910, Mourdo ja tem uma lista de quinze mil inscritos para a
observacdo do cometa pelos telescépios do Observatério Nacional.
0 grande espetaculo, para Mourdo. sera oferecido, no entanto, pe-
las televisdes e jornais, com as imagens captadas pelas sondas
espaciais.

FOLHA DE S. PAULO. 4jan. 1986.

Ao fazer a andlise, vamos tentar abrir m&o de nosso ponto de

vista a respeito da astronomia e da astrologia e concentrar a atencéo
na composi¢do do texto e nos efeitos de sentido que dai decorrem.

O texto trata da divergéncia de pontos de vista entre astronomos

e astrélogos a respeito da passagem do cometa Halley. Embora o dis-
curso alheio seja citado em terceira pessoa, ha muitos trechos entre
aspas, a indicar que o discurso do outro foi conservado integralmente
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como no discurso direto. Por isso o texto pode ser dividido, com base
no critério da mudanga do personagem que fala, em trés segmentos:

1) ponto de vista do narrador; divergéncia entre astrénomos ¢ astré-
logos (1° paragrafo);

2) ponto de vista dos astrologos (2° ao 5° paragrafos),

3) ponto de vista dos astrénomos (6° ao 9° paragrafos).

Na primeira parte, o narrador afirma que, muitas vezes, ha diver-
géncias entre astrénomos ¢ astrélogos. A expressio "nem sempre"
pressupde que algumas vezes astrénomos ¢ astrologos se deram bem.
(E uma referéncia ao surgimento da ciéncia astrondmica, que, em sua
origem, esteve ligada ds observagdes dos astrologos.) No primeiro pe-
riodo, h4d uma oragfo principal ¢ uma oragdo concessiva introduzida
por apesar de. Com essa oracdo concessiva, mantém-se a expectativa
do leitor quanto ao motivo da discordincia existente entre eles, pois
ela nega o argumento de que as divergéncias resultem do fato de que
eles se ocupam de objetos distintos. No periodo seguinte, o narrador
mostra que os astrénomos ¢ astrélogos distinguem-se pelo método:
os primeiros adotam o ponto de vista cientifico, enquanto os outros
ndo o adotam. Ciéncia aparece grafada com inicial maitscula como
se¢ fosse uma entidade singular ¢ unica. Embora, em nenhum momen-
to, o texto ridicularize a astrologia ou diga que suas observagdes se-
jam fantasias descabidas, ¢ esse o efeito de sentido que cria. Comega-
-se a demarcar a distingdo entre a seriedade da astronomia e a gratui-
dade da astrologia quando se mostra que aquela ¢ Ciéncia ¢ que esta
nio &.

Na segunda parte, vém entre aspas termos como "esperma do
Universo", "couragas energéticas”, "ditador", "marcos libertado-
res". Todas essas expressdes mostram que a linguagem da astrologia
¢ metaforica, faltando-lhe o rigor da linguagem cientifica. O verbo
"supor" no primeiro periodo do segundo pardgrafo, marcado pela
modalidade da incerteza (sup8e-se, nfo se tem certeza), revela que a
astrologia nfo tem autoridade para afirmar, como a Ciéncia, verda-
des gerais ¢ confidveis. A expressdo "esperma do Universo" carrega
uma conotagfo de sarcasmo, pois leva a imaginar o choque dos astros,
origem da vida segundo a astrologia, como uma imensa copula cosmica.

Ao longo da segunda parte, revela-se com muita precisdo o que
sdo os astros, do ponto de vista da astrologia: sujeitos dotados de com-
peténcia para realizar transformagdes de estado (performance). Des-
se mesmo ponto de vista, o0 homem ¢ um ser passivo que s¢ limita a
sofrer as transformacdes realizadas pelos astros. O Halley vem deses-
tabilizar couragas energéticas que envolvem a Terra ¢ o ser humano.
Essas couracas foram criadas pelo Sol. O cometa libertard o novo.
O ultimo periodo dessa parte, também entre aspas, deixa claro o fato
de que os astros sdo forgas capazes de agir.
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O cometa Halley é um dos trés sinais da consolidagéo da Era
de Aquéario. Os outros sinais sdo o "otimismo" de Sagitario, que passa
areger o "novo" de Aquario, e o sextil entre Jupiter e Urano. Dizer
que Sagitario tem otimismo é afirmar que os corpos celestes sdo seres
humanizados, pois dotados de paixées humanas.

No primeiro paragrafo da terceira parte, o narrador relata a po-
sicdo do astrébnomo Ronaldo Rogério de Freitas Mourdo em discurso
indireto. A oracdo "atado ao ponto de vista cientifico" qualifica po-
sitivamente, como sérias e certas, suas palavras. As expressdes "n&o
leva a sério" e "tentam mistificar", assumidas pelo narrador, uma
vez que o relato é em discurso indireto, desqualificam o discurso dos
astrélogos.

No segundo paragrafo da terceira parte, o astrénomo demons-
tra que o unico método para definir verdades, na ciéncia que se ocupa
dos astros, é o método experimental e que por ele as afirma¢des dos
astrélogos ndo tém comprovacdo. Mas é no paragrafo seguinte que
se desqualifica totalmente a astrologia, quando se consideram alienantes
suas crencas. Com efeito, a astrologia considera o homem como um
ser passivo diante dos astros, que sdo agentes todo-poderosos. Essa
crencga é alienante na medida em que leva o homem a esperar que os
astros ajam em seu lugar. Subentende-se aqui que sé o homem (e néo
os astros) pode ser agente da Histoéria.

No fim do texto, o narrador mostra que a atividade do astréno-
mo é a pesquisa e a divulgacao cientifica (permitir que as pessoas ob-
servem o cometa pelos telescépios do Observatério Nacional) e n&o
as especulagdes sobre um pretenso poder do cometa.

Como se nota, sem dizer que a astrologia é uma "bobagem" e
usando apenas dados objetivos e corretos, o texto acaba por criar exa-
tamente esse efeito de sentido. Ele revela ndo uma noticia neutra e
isenta, mas o ponto de vista de quem escreve. Nao ha neutralidade
quando se escreve, pois o enunciador tem uma visdo de mundo e ma-
nifesta-a em seu texto. No caso, o ponto de vista de que a astrologia
é gratuidade mostra-se na sele¢do dos dados relatados e na organiza-
¢do textual. Coloca-se em primeiro lugar o ponto de vista dos astrélo-
gos, para que as refutagcbes sejam a Ultima coisa presente no espirito
do leitor. As aspas nos termos metaféricos da astrologia e a presenca
do verbo "supor" criam um efeito de sentido de imprecisédo e de mis-
tificacdo. Tudo isso mostra que, mesmo quando o enunciador ndo toma
partido explicito, o enunciado manifesta um ponto de vista, uma vi-
sdo de mundo.

Outros dados poderiam ser analisados. No entanto, nesse texto,
o elemento que julgamos fundamental é a percep¢do da presenca da

visdo do enunciador num enunciado que se quer objetivo.
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EXERCICIOS

Militares ainda ditam as regras na Guatemala

NEWTON CARLOS
Da equipe de analistas da Folha

Os militares da Guatemala "vao sentir-se melhor com um pre-
sidente civil", diz César Cereseres, consultor do Departamento de
Estado norte-americano. E por qué? A resposta é que um governo
constitucional, com presidente eleito, tera mais acesso a créditos

s internacionais e estara em posicdo mais forte para conseguir apoio
externo.

Seria essa a chave do "restabelecimento” do poder civil na Gua-

temala, depois de trinta anos de regimes militares. Embora se sin-

tam melhor com um governo capaz de captar délares, segundo o

10 diagndstico do especialista Cereseres, os militares guatemaltecos

trataram de cercar-se de garantias contra possiveis acessos de de-

mocratismo desse governo. 0 ex-ditador e general Oscar Mejia Vic-
tores assinou 16 decretos-leis pouco antes de deixar o palacio.

Foi criado um Conselho de Seguranca do Estado. A idéia foi

15  estabelecer um organismo que se sobreponha ao préprio presiden-
te em questbes de "seguranca nacional”". Nele terdo assento o mi-
nistro da Defesa e o chefe do Estado-Maior das Forcas Armadas. Se-
rao votos decisivos num quarto poder encarregado da vigilancia dos
outros trés — o Executivo, o Legislativo e o Judiciario. Os militares

20 uruguaios tentaram fazer o mesmo, quando passaram o poder pa-
ra o atual presidente civil, no ano passado, mas sem éxito. Foram
barrados pelos partidos politicos. Na Guatemala, bastou a penada
de um ditador que arrumava as malas. 0 presidente Vinicio Cerezo
dificilmente se arriscara a anula-la (...)

FOLHA DE S. PAULO, 4jan. 1986.

Questio 1

O nome do enunciador desse texto vem explicito logo abaixo do titulo,
0 que nao ocorre com todos os textos do jornal.

Nesse caso, esta explicito o nome do articulista (Newton Carlos) e ain-
da a referéncia: "da equipe de analistas da Folha".

Com base nessa observacao, tente responder:

a) Quais os subentendidos que se podem depreender da adoc¢do desse tipo
de procedimento?

b) Qual a diferenga entre os artigos assinados e os que ndo o sdo, no ambito
de um jornal?
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Questiio 2
O articulista inicia o seu texto com uma citacdo feita por meio de dis-
curso direto "vao senti-se melhor com um presidente civil".

Qual o efeito que isso produz, levando-se em conta 0 esquema argu-
mentativo?

Questiio 3
Na linha 2, ocorre um aposto ("consultor do Departamento de Estado
norte-americano"), que serve para identificar quem é César Cereseres.

Qual a importancia desse aposto no que diz respeito a forga argumen-
tativa do texto?

Questio 4

Na linha 3, o autor do artigo indaga por que "os militares da Guate-
mala vao sentir-se melhor com um presidente civil" e da a resposta nas li-
nhas de 3 a 6.

Em alguma passagem do texto, o articulista cita fatos para apoiar ou
confirmar o contetido de verdade dessa resposta inferida por ele?

Questio 5

Na linha 7, referindo-se ao "restabelecimento" do poder civil, o autor
coloca o termo entre aspas. Fazendo um confronto com o titulo do artigo,
explique o sentido dessas aspas.

Questio 6
Na linha 8, inicia-se uma oracao concessiva ("Embora se sintam me-
Ihor com um governo capaz de captar dolares...").

A frase inicial do texto, citada em discurso direto, foi alterada pelo ar-
ticulista. Em vez de "sentir-se melhor com um presidente civil", 0 autor usa
"Embora se sintam melhor com um governo capaz de captar dolares”.

a) Que efeito esse tipo de alteragéo produz?

b) O contetido de uma oragdo concessiva se op6e ao contetido da oragado prin-
cipal. No caso de que estamos falando, como entender essa contradi¢ao?

Questio 7

Nas linhas de 12 a 19, o autor cita uma série de atitudes tomadas pelos
militares, na pessoa do ex-ditador Oscar Mejia Victores.

Dentro do esquema argumentativo, qual a funcéo desses dados apre-
sentados?
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Questao 8

Nas linhas de 19 a 21, afirma-se que os militares uruguaios, na passa-
gem do poder para os civis, tentaram fazer as mesmas coisas que os militares
guatemaltecos, mas néo obtiveram éxito.

Fica pressuposta ai uma comparagdo entre militares uruguaios e mili-
tares guatemaltecos, poder civil uruguaio e poder civil guatemalteco.

Qual o resultado dessa comparacgéo?

Questéao 9

Nas linhas 23 e 24,0 articulista afirma que "O presidente Vinicio Cere-
zo dificilmente se arriscara a anula-la".

Observando o que estd pressuposto na escolha do verbo arriscard, ten-
te mostrar as diferengas de sentido que existem nas frases abaixo:

a) O presidente Vinicio Cerezo dificilmente se opord a anular a lei.
b) O presidente Vinicio Cerezo dificilmente concordaré com anular a lei.
¢) O presidente Vinicio Cerezo dificilmente se arriscard a anular a lei.
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Resumo

RLsumo ¢ uma condensacio fiel das idéias ou dos fatos conti-
dos no texto. Resumir um texto significa reduzi-lo ao seu esqueleto
essencial sem perder de vista trés elementos:

a) cada uma das partes essenciais do texto,
b) a progressdo em que clas se sucedem,
¢) a correlagdio que o texto estabelece entre cada uma dessas partes.

O resumo ¢, pois, uma redugfdo do texto original, procurando
captar suas idéias essenciais, na progressdo ¢ no encadeamento em que
aparecem no texto.

Quem resume deve exprimir, em estilo objetivo, os elementos es-
senciais do texto. Por isso ndo cabem, num resumo, comentarios ou
julgamentos ao que estd sendo condensado.

Muitas pessoas julgam que resumir € reproduzir frases ou partes
de frases do texto original, construindo uma espécic de "colagem".
Essa  '"colagem” de fragmentos do texto original ndo é um resumo.
Resumir ¢ apresentar, com as proprias palavras, os pontos relevantes
de um texto. A reprodugio de frases do texto, em geral, atesta que
ele ndo foi compreendido.

Para elaborar um bom resumo, ¢ necessdrio compreender antes
o conteudo global do texto. Ndo ¢ possivel ir resumindo 4 medida que
se vai fazendo a primeira leitura.

E evidente que o grau de dificuldade para resumir um texto de-
pende basicamente de dois fatores:

a) da complexidade do proprio texto (seu vocabulario, sua estrutura-
¢do sintdtico-semdintica, suas relagdes 1ogicas, o tipo de assunto tra-
tado, etc);

b) da competéncia do leitor (seu grau de amadurecimento intelectual,
o repertorio de informagdes que possui, a familiaridade com os te-
mas explorados).

O uso de um procedimento apropriado pode diminuir as dificul-
dades de elaboracio do resumo.
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Aconselhamos as seguintes passadas:

1. Ler uma vez o texto ininterruptamente, do comeco ao fim.
Ja vimos que um texto ndo é um aglomerado de frases: sem ter nog¢éo
do conjunto, é mais dificil entender o significado preciso de cada uma
das partes.

Essa primeira leitura deve ser feita com a preocupac¢ado de res-
ponder genericamente a seguinte pergunta: do que trata o texto'}

2. Uma segunda leitura é sempre necessaria. Mas esta, com in-
terrupgdes, com o lapis na mao, para compreender melhor o signifi-
cado de palavras dificeis (se preciso, recorra ao dicionario) e para captar
o sentido de frases mais complexas (longas, com inversdes, com ele-
mentos ocultos). Nessa leitura, deve-se ter a preocupacao sobretudo
de compreender bem o sentido das palavras relacionais, responsaveis
pelo estabelecimento das conexdes (assim, isto, isso, aquilo, aqui, Ia,
dai, seu, sua, ele, ela, etc).

3. Num terceiro momento, tentar fazer uma segmentacao do texto
em blocos de idéias que tenham alguma unidade de significacao.

Ao resumir um texto pequeno, pode-se adotar como primeiro cri-
tério de segmentacéo a divisdo em paragrafos. Pode ser que se encon-
tre uma segmentac¢do mais ajustada que a dos paragrafos, mas como
inicio de trabalho, o paragrafo pode ser um bom indicador.

Quando se trata de um texto maior (o capitulo de um livro, por
exemplo) é conveniente adotar um critério de segmentacdo mais fun-
cional, o que vai depender de cada texto (as oposi¢cdes entre os perso-
nagens, as oposi¢cdes de espaco, de tempo).

Em seguida, com palavras abstratas e mais abrangentes, tenta-
-se resumir a idéia ou as idéias centrais de cada fragmento.

4. Dar aredacéo final com suas palavras, procurando ndo sé con-
densar os segmentos mas encadea-los na progressdao em que se suce-
dem no texto e estabelecer as relagdes entre eles.

TEXTO COMENTADO

Nés. antropbélogos sociais, que sistematicamente estudamos
sociedades diferentes, fazemos isso quando viajamos. Em contato
com sistemas sociais diferentes, tomamos consciéncia de modali-
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dades de ordenagédo espacial diversas que surgem aos nossos senti-
dos de modo insélito, apresentando problemas sérios de orientagéo
(...)» E foi curioso e intrigante descobrirem Téquio que as casas tém
um sistema de enderego pessoalizado e ndo impessoal como o nos-
so. Tudo muito parecido com as cidades brasileiras do interior on-
de, n&o obstante cada casa ter um nimero e cada rua um nome,
as pessoas informam ao estrangeiro a posigédo das moradias de mo-
do pessoalizado e até mesmo intimo: "A casa do Seu Chico fica ali
em cima... do lado da mangueira... é uma casa com cadeiras de lona
na varanda... tem janelas verdes e telhado bem velho... fica logo
depois do armazém do Seu Ribeiro..." Aqui, como vemos, 0 espago
se confunde com a prépria ordem social de modo que. sem enten-
der a sociedade com suas redes de relagbes sociais e valores, néo
se pode interpretar como o espago é concebido. Alids, nesses siste-
mas, pode-se dizer que o espago néo existe como uma dimenséo so-
cial independente e individualizada, estando sempre misturado, in-
terligado ou "embebido" — como diria Karl Polanyi — em outros
valores que servem para orientagdo geral. No exemplo, sublinhei a
expressdo "em cima" para revelar precisamente esse aspecto, da-
do que a sinalizagdo tdo banalizada no universo social brasileiro do
"em cima" e do "embaixo" nada tem a ver com altitudes topografi-
camente assinaladas, mas exprimem regides sociais convencionais
e locais. As vezes querem indicar antigiidade (a parte mais velha
da cidade fica mais "em cima"), noutros casos pretendem sugerir
segmentagdo social e econdmica: quem mora ou trabalha "embai-
xo" é mais pobre e tem menos prestigio social e recursos econémi-

30 cos. Tal era o caso da cidade de Salvador no periodo colonial, quan-
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do a chamada "cidade baixa", no dizer de um historiador do perio-
do, "era dominada pelo comércio e néo pela religidao" (dominante,
junto com os servigos puUblicos mais importantes, na "cidade alta").
"No cais — continua ele dando razdo aos nossos argumentos — ma-
rinheiros, escravos e estivadores exerciam controle e a drea muito
provavelmente fervilhava com a mesma bulha que |4 se encontra
hoje em dia" (Cf. Schwartz, 1979 : 85). Do mesmo modo e pela mes-
ma sorte de légica social, sdo muitas as cidades brasileiras que pos-
suem a sua "rua Direita" mas quejamais terdo, penso eu, uma "rua
Esquerda"! Foi assim no caso do Rio de Janeiro, que além de tera
sua certissima rua Direita, realmente localizada a direita do largo
do Pago, possuia também as suas ruas dos Pescadores, Alfandega,
Quitanda (onde havia comércio de fazenda), Ourives — dominada
porjoalheiros e artifices de metais raros — e muitas outras, que
denunciavam com seus nomes as atividades que nelas se desenro-
lavam. Daniel P. Kidder, missionario norte-americano que aqui resi-
diu entre 1837 e 1840, escreveu uma viva e sensivel descrigdo das
ruas do Rio de Janeiro e do seu "movimento", n&o deixando de res-
saltar no seu relato alguma surpresa pelos seus estranhos nomes
e sua notavel, diria eu. metonimia ou unidade de continente e
conteddo.



Ora, tudo isso contrasta claramente com o modo de assinalar
posi¢bes das cidades norte-americanas, onde as coordenadas de in-
dicagdo sdo positivamente geométricas, decididamente topografi-

55 cas e, porcausa disso mesmo, pretendem-se estar classificadas por
um cédigo muito mais universal e racional. Assim, as cidades dos
Estados Unidos se orientam muito mais em termos de pontos car-
deais — Norte/Sul, Leste/Oeste — e de um sistema numerai para
ruas e avenidas, do que por qualquer acidente geogréafico, ou qual-

60 quer episédio histédrico, ou — ainda — alguma caracteristica social
e/ou politica. Nova lorque, conforme todos sabemos, é o exemplo
mais bem-acabado disso que é, porém, comum a todos os Estados
Unidos. Se |4 entdo é mais dificil para um brasileiro navegar social-
mente nas cidades e estradas, é simplesmente porque ele (ou ela)

65 néo estd habituado a uma forma de denotar o espago onde a forma
de notagdo surge de modo muito mais individualizado, quantifica-
do e impessoalizado.

DA MATTA, Roberto. A casa e a rua: espago, ci-
dadania, mulher e morte no Brasil. Sdo Paulo.
Brasiliense. 1986. p. 26-7.

Depois de ler o texto do comeco ao fim, vemos que ele trata do
modo distinto como cada sistema social organiza o espago.

Depois percebemos o movimento do texto: afirmacdo de que exis-
tem diferentes maneiras de ordenagfo espacial e, em seguida, ilustra-
¢do dessa idéia, comparando a maneira de ordenar ¢ denominar o es-
paco nas cidades brasileiras ¢ a de fazer a mesma operagio nas cida-
des norte-americanas.

O texto divide-se em duas grandes partes: proposi¢io ¢ ilustra-
¢do. A segunda parte divide-se segundo o critério de oposigdo espa-
cial; Brasil x Estados Unidos (Toéquio nfo ¢ levada em conta, por-
que a observagfo a respeito dos enderegos no Japdo serve apenas pa-
ra introduzir o problema da indicagdo dos enderegos no Brasil). Para
facilitar, podemos segmentar o texto em trés partes:

1) "Nos, antropologos sociais" até "problemas sérios de orientagdo";

2) "E foi curioso ¢ intrigante" até "unidade de continente ¢ de con-
teudo";

3) "Ora, tudo isso contrasta" até o fim.

As partes resumem-se da seguinte maneira:

1) existéncia de uma ordenagio espacial peculiar a cada sisieinn social;
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2) Brasil — ordenacédo e denominacéo do espaco a partir de critérios
pessoais, sociais;

3) Estados Unidos — ordenacdo e denominac¢do do espaco a partir
de critérios impessoais.

A redacédo final do resumo pode ser:

Cada sistema social concebe a ordenagéo do espaco de uma ma-
neira tipica. No Brasil, o espaco ndo é concebido como um elemento
independente dos valores sociais, mas estd embebido neles. Expres-
sdes como "em cima" e "embaixo", por exemplo, ndo exprimem pro-
priamente a nocdo de altitudes mas indicam regides sociais. As ave-
nidas e ruas recebem nomes indicativos de episédios histéricos, de
acidentes geogréficos ou de alguma caracteristica social ou politi-
ca. Nas cidades norte-americanas, a orientacéo espacial é feita pe-
los pontos cardeais e as ruas e avenidas recebem um ndmero e nao
um nome. Concebe-se. entdo, o espaco como um elemento dotado
de impessoalidade, sem qualquer relacdo com os valores sociais.

EXERCICIOS

10

15

20
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Resuma o texto que segue.

Na verdade, por que desejamos, quase todos néds, aumentar
nossa renda? A primeira vista, pode parecer que desejamos bens
materiais. Mas, na verdade, os desejamos principalmente para im-
pressionar o préximo. Quando um homem muda-se para uma casa
maior num bairro melhor, reflete que gente "de mais classe" visi-
tara sua esposa, e que alguns pobretdes deixardo de frequentar seu
lar. Quando manda o filho a um bom colégio ou a uma universidade
cara. consola-se das pesadas mensalidades e taxas pensando nas dis-
tingdes sociais que tais escolas conferem a pais e filhos. Em toda
cidade grande, seja na América ou na Europa, casas iguaizinhas a
outras sdo mais caras num bairro que noutro, simplesmente por-
que o bairro é mais chique. Uma das nossas paixdes mais potentes
é o desejo de ser admirado e respeitado. No pé em que estéo as coi-
sas, a admiracao e o respeito sdo conferidos aos que parecem ricos.
Esta é a raz&o principal de as pessoas quererem ser ricas. Efetiva-
mente, os bens adquiridos pelo dinheiro desempenham papel secun-
dério. Vejamos, por exemplo, um milionario, que ndo consegue dis-
tinguir um quadro de outro, mas adquiriu uma galeria de antigos
mestres com auxilio de peritos. 0 Unico prazer que lhe ddo os qua-
dros é pensar que se sabe quanto pagou por eles; pessoalmente, ele
gozaria mais, pelo sentimento, se comprasse cromos de Natal, dos
mais piegas, que, porém, ndo lhe satisfazem tanto a vaidade.



Tudo isso pode ser diferente, e o tem sido em muitas socieda-
des. Em épocas aristocraticas, os homens eram admirados pelo nas-
cimento. Em alguns circulos de Paris, os homens sdo admirados pelo
seu talento artistico ou literario, por estranho que pareca. Numa
universidade teuta é possivel que um homem seja admirado pelo
seu saber. Na india, os santos sao admirados; na China, os sabios.
O estudo dessas sociedades divergentes demonstra a correcéo de
nossa analise, pois em todas encontramos grande percentagem de
homens indiferentes ao dinheiro, contanto que tenham o suficien-
te para se sustentar; mas que desejam ardentemente a posse dos
méritos pelos quais, no seu meio, se conquista o mérito.

RUSSELL, Bertrand. Ensaios céticos. 2. ed. Sao
Paulo, Nacional, 1957. p. 67-8.
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Resenha

RLsenhar significa fazer uma relacao das propriedades de um
objeto, enumerar cuidadosamente seus aspectos relevantes, descrever
as circunstancias que o envolvem.

O objeto resenhado pode ser um acontecimento qualquer da rea-
lidade (um jogo de futebol, uma comemoracao solene, uma feira de
livros) ou textos e obras culturais (um romance, uma peca de teatro,
um filme).

Aresenha, como qualquer modalidade de discurso descritivo, nun-
ca pode ser completa e exaustiva, ja que sao infinitas as propriedades
e circunstancias que envolvem o objeto descrito. O resenhador deve
proceder seletivamente, filtrando apenas os aspectos pertinentes do ob-
jeto, isto é, apenas aquilo que é funcional em vista de uma intencao
previamente definida.

Imaginemos duas resenhas distintas sobre um mesmo objeto, o trei-
namento dos atletas para uma copa mundial de futebol: uma resenha des-
tina-se aos leitores de uma coluna esportiva de um jornal; outra, ao depar-
tamento médico que integra a comissao de treinamento. O jornalista,
na sua resenha, vai relatar que um certo atleta marcou, durante o treino,
um gol olimpico, fez duas coloridas jogadas de calcanhar, encantou
a platéia presente e deu varios autégrafos. Esses dados, na resenha
destinada ao departamento médico, sdo simplesmente despreziveis.

Com efeito, a importancia do que se vai relatar numa resenha
depende da finalidade a que ela se presta.

Numa resenha de livros para o grande publico leitor de jornal,
ndo tem o menor sentido descrever com pormenores os custos de ca-
da etapa de producéo do livro, o percentual de direito autoral que ca-
bera ao escritor e coisas desse tipo.

A resenha pode ser puramente descritiva, isto €, sem nenhum jul-
gamento ou apreciacdo do resenhador, ou critica, pontuada de apre-
ciacdes, notas e correla¢des estabelecidas pelo juizo critico de quem
a elaborou.
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A resenha descritiva consta de:

a) uma parte descritiva em que se déo informag¢des sobre o texto:
— nome do autor (ou dos autores);
— titulo completo e exato da obra (ou do artigo);
— nome da editora e, se for o caso, da colecdo de que faz parte
a obra;
— lugar e data da publicacéao;
— numero de volumes e paginas.

Pode-se fazer, nessa parte, uma descricdo sumaria da estrutura
da obra (divisdo em capitulos, assunto dos capitulos, indices, etc).
No caso de uma obra estrangeira, é util informar também a lingua
da versdo original e o nome do tradutor (se se tratar de traducéo).

b) uma parte com o resumo do conteldo da obra:
— indicag¢do sucinta do assunto global da obra (assunto tratado)
e do ponto de vista adotado pelo autor (perspectiva teérica, gé-
nero, método, tom, etc);
— resumo que apresenta os pontos essenciais do texto e seu plano
geral.

Na resenha critica, além dos elementos jd mencionados, entram
também comentérios e julgamentos do resenhador sobre as idéias do
autor, o valor da obra, etc

TEXTO COMENTADO

MEMORIA — ricas lembrangas de um precioso modo de vida

O Diario de uma garota (Record, Maria Julieta Drummond de
Andrade) é um texto que comove de tdo bonito. Nele o leitor en-
contra o registro amoroso e mitudo dos pequenos nadas que preen-
cheram os dias de uma adolescente em férias, no verdo antigo de

5 41 para 42.

Acabados os exames, Maria Julieta comega seu diario, anota-
do em um caderno de capa dura que ela ganhajad usado até a pégi-
na 49. E a partir dai que o espago é todo da menina, que se propde
a registrar nele os principais acontecimentos destas férias para mais

10 tarde recordar coisas ja esquecidas.
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O resultado final da conta plena do recado e ultrapassa em mui-
to a proclamada modéstia do texto que, ao ser concebido, tinha co-
mo destinataria Unica a mae da autora, a quem o caderno deveria
ser entregue quando acabado.

15 E quais foram os afazeres de Maria Julieta naquele longinquo
verdo? Foram muitos, pontilhados de muita comilanca e de muita
leitura: cinema, doce-de-leite. novena, o Tico-Tico, doce-de-banana.
teatrinho, visita, picolés, missa, rosca, cinema de novo, sapatos no-
vos de camurca branca, o Cruzeiro, bem-casados. romances france-

20 ses. comunhdo, recorte de gravuras. Fon-Fon. espiar casamentos,
bolinho de legumes, festas de aniversario, Missa do Galo. carta pa-
ra a familia, dor-de-barriga, desenho de aquarela, mingau, indiges-
tdo... Tudo parecia pouco para encher os dias de uma garota cario-
ca em férias mineiras, das quais regressa sozinha, de avido.

25 Tantas e tao preciosas evocacdes resgatam do esquecimento
um modo de vida que é hoje apenas um dolorido retrato na parede.
Retrato, entretanto, que. gracas a arte de Julieta, escapa da mol-
dura, ganha movimentos, cheiros, risos e vida.

O livro, no entanto, guarda ainda outras riquezas: por exem-

30 plo, o tom auténtico de sua linguagem, que, se. como prometeu sua
autora, evita as pompas, guarda, ndo obstante, o sotaque antigo
do tempo em que os adolescentes que faziam diarios dominavam
0s pronomes cujo/a/os/as, conheciam a impessoalidade do verbo
haver no sentido de existir e empregavam, sem pestanejar, 0 mais-

35 -que-perfeito do indicativo quando de direito...

Outra e ndo menor riqueza do livro é o acerto de seu projeto
gréafico, aos cuidados de Raquel Braga. Aproveitando para ilustra-
¢ao recortes que Maria Julieta pregava em seu diario e reproduzin-
do na capa do livro a capa marmorizada do caderno, com sua lom-

40 bada e cantoneiras imitando couro, o resultado é um trabalho em
que forma e conteludo se casam tdo bem casados que este Diario
de uma garota acaba constituindo uma grande festa para seus
leitores.

Marisa Lajolo

JORNAL DA TARDE, 18 jan. 1986.

O texto é uma resenha critica, pois nele a resenhadora apresenta
um breve resumo da obra, mas também faz uma apreciacdo do seu
valor (exemplo, 1° periodo do 1° paragrafo, 3° paragrafo). Ao co-
mentar a linguagem do livro (6° paragrafo), emite um juizo de valor
sobre ela, estabelecendo um paralelo entre os adolescentes da década
de 40 e os de hoje do ponto de vista da capacidade de se expressar
por escrito. No ultimo paragrafo comenta o projeto grafico da obra
e faz uma apreciacdo a respeito dele.
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No resumo da obra, a resenhadora faz uma indicag¢do sucinta
do conteudo global da obra ("registro amoroso ¢ miudo dos peque-
nos nadas que preencheram os dias de uma adolescente em férias, no
verfio antigo de 41 para 42"), mostra o género utilizado pela autora
(diario) e, depois, relata os pontos essenciais do livro (um rol dos pe-
quenos acontecimentos da vida da adolescente em férias).

A parte descritiva ¢ reduzida ao minimo indispensdvel. Apenas
o titulo completo da obra, a editora e o nome da autora sfo indicados.

Estamos diante de uma resenha muito bem-feita, pois se atém
apenas aos clementos pertinentes para a finalidade a que se destina:
informar o publico leitor sobre a existéncia e as qualifica¢des do livro.

EXERCICIOS

Elabore uma resenha critica de um livro de sua escolha.

429



Bibliografia

ADRADOS, Francisco Rodriguez. Lingiiistica estructural. Madrid, Gre-
dos, 1972. 2 v. (13, 14, 15, 36, 37)*

ANTONIO CaNDIDO. Formacido da literatura brasileira. 5 ed. Sao Pau-
lo, Itatiaia/Edusp, 1975. 2v. (8, 9)

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas
fundamentais do método sociolégico na ciéncia da linguagem.
Sao Paulo, Hucitec, 1979. (21)

BARROS, Diana Luz Pessoa de. A festa do discurso. teoria do discur-
so e analise de redacbes de vestibulandos. Tese de livre-docéncia
apresentadanaFFLCHdaUSP, 1985, copiaxerog. (5,6,7, 8,
9, 10, 11, 12, 23, 29, 39)

. La cohérence textuelle. In: PARRET, H. & RUPRECHT, H. G.,
orgs. FExigences et perspectives de la sémiotique. Recueil d'hom-
mages pourA.J. Greimas. Amsterdam/Filadélfia, John Benja-
mins, 1985. (29)

BARTHES, Roland. FElementos de semiologia. Sdo Paulo, Cultrix, 1975.
(13)

BENVENISTE, Emile. Problémes de linguistique générale. Paris, Galli-
mard, 1966. 2 v. (16, 17, 21)

Bosi, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. S0 Paulo,
Cultrix, 1964. (16)

DUCROT, Oswald. Dizer e ndo dizer. Principios de semantica lingiiis-
tica. Sao Paulo, Cultrix, 1977.(27)

Eco, Umberto. Obra aberta: forma e indeterminacdo nas poéticas
contemporaneas. Sao Paulo, Perspectiva, 1968. (12, 13)

. Apocalipticos e integrados. S&o Paulo, Perspectiva, 1970. (3)

FRIEDMAN, Norman. Point of view in fiction: the development of a
criticai concept. In: STEVICH, P ., org. The theory of the novel.
New York, The Free Press, 1967. (16)

GREIMAS, A. J. Sobre o sentido, ensaios semioticos. Petrépolis, Vo-
zes, 1975. (5, 6,7, 8, 9, 10, 11, 12)

Maupassant. La sémiotique du texte; exercices pratiques. Paris,
Seuil, 1976. (5, 6, 7, 8 9, 10, 11, 12, 18, 19, 21, 32, 33)

& COURTES, Joseph. Sémiotique; dictionnaire raisonné de la
théorie du langage. Paris, Hachette, 1979. (5,6, 7,8, 9, 10, 11,
12, 14, 16, 17, 32, 33, 40)

GROUPE D'ENTREVERNES. Analyse sémiotique des textes. Lyon, P. U.
L., 1979. (5,6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 32)

* Os nameros entre parénteses colocados depois de cada referéncia re-
metem as licbes para as quais a obra serviu de apoio.

430



HALLIDAY, M. A. K. & HASAN, R. Cohesion in English. London,
Longman, 1976. (30, 31)

HAYAKAWA, S. 1. A linguagem no pensamento e na acdo. S&o Pau-
lo, Pioneira, 1976. (28)

HIELMSLEV, L. Prolégoménes a une théorie du langage. Paris, Mi-
nuit, 1968. (13, 29).

JAKOBSON, R. FEssais de linguistique générale. Paris, Minuit, 1963.
(14, 36, 38)

Essais de linguistique générale;, rapports internes et externes

du langage. Paris, Minuit, 1973. (14, 36, 38)

KOCH, Ingedore G. Villaca. Argumentacdo e linguagem. Sao Paulo,
Cortez, 1984. (27, 30, 31)

LEITE, Ligia Chiappini M. O foco narrativo. Sdo Paulo, Atica, 1985.
(16)

LEMOS, Claudia T. Guimardes. Algumas estratégias. In: CADERNOS
DE PESQUISA. Fundacéao Carlos Chagas, 23 :61-72. (23, 24, 39)

LOPES, Edward. Discurso, texto e significagdo, uma teoria do inter-
pretante. SdoPaulo,Sec.daCult.,Cién.eTecn.doEst.de Sao
Paulo/Cultrix, 1978. (2, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 38)

MATEUS, Maria Helena Mira. Gramadtica da lingua portuguesa. Coim-
bra, Almedina, 1983. (17, 21, 25, 26, 29, 30, 31)

NADAI, José Fulaneti. O deus da sede; uma analise de "Paisagens com
figuras", de Jodo Cabral de Melo Neto. Dissert. de Mestrado
apres. naFFLCH da USP, 1978, cépia xerog. (12, 13)

PECORA, Alcyr. Problemas de redacdo. S&o Paulo, Martins Fontes,
1983. (23, 24, 25, 26, 30, 31, 39)

PERELMAN, Charles. Le champ de Vargumentation. Bruxelles, PUB,
1970. (20, 23, 24, 34)

& OBBRECHTS-TYTECA, L. Traité de I'argumentation; 1a nou-
velle réthorique. Bruxelles, Ed . deI'Univ. de Bruxelles, 1970. (20,
23, 24, 34)

RIFFATERE, Michael. Essais de stylistique structurale. Paris, Flamma-
rion, 1971. (14, 15, 36, 37)

ROCCO, Maria Thereza Fraga. Crise na linguagem, redag¢éao no vesti-
bular. Sdo Paulo, Mestre Jou, 1981. (29, 30, 31, 35, 39)

SILVA, Ignéacio Assis. Une lecture de Velasquez. In: ACTES sémioti-
ques; documents du Groupe de Recherches Sémio-linguistiques.
Paris, EHESC, cnrs, 79, (2). (40)

TODOROV, Tzvetan. Mikhail Bakhail: le principe dialogique. Paris,
Seuil, 1981. (2)

TOLEDO, Dionisio de Oliveira. Teoria da literatura; formalistas rus-
sos. Porto Alegre, Globo, 1970. (13, 38)

VANOYE, Francis. Usos da linguagem, problemas e técnicas na pro-
ducao oral e escrita. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1982. (Apéndice)

431






