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NOGOES DE VERSIFICACAO
I. ESTRUTURA DO VERSO

RITMO E VERSO

1. Examinemos estes versos do poeta Cruz e Sousa;

Vai, Peregrino do caminho santo,
Faz da tu’alma ldmpada do cego,
- Iluminando, pego sobre pego,
As invisiveis amplidées do Pranto. i

_Verlﬁcamos que as silabas tdnicas, marcadas com negrita, se repetem
depois de uma,-duas ou trés silabas 4tonas. Esta sucessdo de silabas fortes
€ -fracasz com intervalos regulares, ou nio muito espacados (para que a
reiteragio possa ser esperada e sentida pelo nosso ouvido), é uma fonte
de prazer a que chamamos RITMO.! ,

A 2. A contigilidade de silabas tonicas prejudica o RITMO €, conse-
q.uent’emen.te, desagrada ao ouvido. Por isso, a silaba anterior 3 ’
nica ¢ necessariamente afona. Tao forte ¢ esta exigéncia ritmica
mo sendo tdnica no vocdbulo isolado, ela se atonifica
exemplo, nestes dissilabos de Casimiro de Abreu:

ultima t6-
que, -mes-
pela posi¢do. Por

Tu ontem
Na danga,
Que cansa,
Voavas. . .

O pronome. i, monossilabo tdnico, sofre uma deflexiio de pronuncia, no
primetro verso, por ser obrigatoriamente acentuado, como silaba final do
VEI50, 0 -0 de ontem, que lhe estd contiguo,

! Yt T
Esta definigio que apresentamos tem finalidade meramente did4tica. Uma analise

critica das diversas-conceituagées de rRiTMO pode verse na tecente ¢ importante obra

de Henri Meschonnic: Critique du r ; ie histori
¢ 2 ythme: anthropologie historique du i i
Verdier, 1982, com rica bibliografia. 2 ¢ v s e
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3. O RiITMO é 0 eclemento essencial do VERSO, pois este se caracteriza,
em ultima anéalise, por ser o periodo ritmico que se agrupa em séries numa
composi¢cdo poética. Quando tais periodos ritmicos apresentam o mesmo
nimero de silabas em todo o poema, a versificagdo diz-se REGULAR. Se nao
h4 igualdade silabica -entre eles, a versificagdo € IRREGULAR ou LIVRE.

OS LIMITES DO VERSO

1. A forma do verso é determinada pela combinagéo de silabas, acen-
tos e pausas, contando-se as suas silabas até a Wdltima acentuada. Assim,
tém igualmente dez silabas métricas os seguintes versos de Augusto dos
Anjos;

Aes | ca 'fa dos la |t dos an ces trals

No tem po de meuy . Pai, | sob es . tes ga Thos

Sob a for ma de mf ni mas | ca min | dulas
) T ol S 4 5 6 7 ] 8 9 | 10

porque néo se leva em conta a atona final da palavra galhos, nem tampou-
co as duas finais da palavra camdndulas.}

2. O ntmero de unidades silabicas que se contém num verso, desde
o seu inicio até a ultima silaba tonica, € indicado por compostos gregos
em que entra a forma do numeral seguida do elemento -silabo: MONOssi-
LABO, DISS{LABO, TRISS{LABO, TETRASSILABO, PENTASSILABO, HEXASS{LABO,
HEPTASSILABO, OCTOSS{LABO, ENEASSILABO, DECASS{LABO, HENDECASS{LA-
BO € DODECASS{LABO.

Vejamos agora como se contam estas unidades sildbicas.

AS LIGACOES RITMICAS

A melodia do verso exige que as palavras venham ligadas umas as
outras mais estreitamente do que na prosa.

1 Este sistema de escandir o verso até o tltimo acento tonico, segundo o modelo
francés, foi introduzido em Portugal no século XVIII por Miguel do Couto Guer-
teiro (Tratado de versificacdo portugueza. Lisboa, Francisco Luiz Ameno, 1784, p.
6-7), mas s6 s€ vulgarizou em nossa métrica pelo enorme prestigio de Antdnio Feli-
.ciano de Castilho, que o acolheu no seu Tratado de metrificagdo poriugueza. Lisboa,
Imprensa Nacional, 1851. Antcriormente, contavam-se 0s versos portugueses, &
semelhanga dos espanhdis e italianos, com base no verso grave, ou seja, considerando
sempre no computo a existéncia de uma silaba 4tona depois da dltima tOnica.
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SINALEFA, ELISAO E CRASE

Comparemos estes versos de Olavo Bilac, todos com dez silabas mé-
tricas:

Che guei. | Che | gas te. Vi nhas | fa ti ga (da)
E tris te, e | tris tee | fa ti | ga do éu |vi (nha.)
Ti nhas | a al | ma de so ‘| nhos | po : vo |a :(da,)
" E aal|ma de so ' nhos | po vo a | da eu |[ti (nha..)
- el I 3 | 4| 5| 6 7 | 8 9. | 10

Verificamos que no primeiro haverd sempre, de qualquer forma que
-0 leiamos, dez silabas até a dltima ténica. Nele a fronteira das silabas é
coincidente, seja numa leitura pausada ou acelerada, seja na prosa ou no
verso, seja, enfim, numa emissdo isolada das palavras, se abandonarmos
a tltima sflaba dtona. ! :

Jd ndo sucede 0o mesmo com os trés outros versos, que sd atingem
aquela medida pela leitura numa sé silaba da vogal final de uma palavra
com a vogal inicial da palavra seguinte. Assim:

a) no segundo verso, temos de juntar numa s6 emissdo de voz o e
final de triste e a vogal da conjuncdo aditiva (duas vezes), bem como o
o de fafigado e o ditongo do pronome eu; ¢ :

b) no terceiro verso, ligamos o artigo a 4 vogal inicial de alma;

¢) no quarto, finalmente, fundimos numa s6 silaba as vogais da con-
jungdo e, do artigo a, e a inicial do substantivo alma; e, também, a vogal
final do adjetivo poveada ¢ o ditongo' constituido pelo pronome ew.

Na leitura destes versos, sentimos que h4 trés solugGes para obtermos
a contracdo numa silaba de duas ou mais vogais em contacto:

12) A primeira vogal pode perder a sua autonomia sildbica e tornar-
se uma semivogal, que passa a formar ditongo com a vogal seguinte. E
0 que se observa, por exemplo, na prontncia:-

fa/ti/ga/dwew/[ = fatigado eu]
Dizemos que, neste caso, hd SINALEFA.
2%) A primeira vogal pode desaparecer na pronincia diante de uma
vogal de natureza diversa. Por exemplo, na prontncia:

: fa/ti/ga/dew/[— fatigada en]
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A este fendmeno chamamos ELISAO. : : ;
32) A primeira vogal pode ser igual a seguinte e com ela fundir-se

numa sO. E o que se d4, por exemplo, com a emissao:

Ti/nhas/al/ma/[= Tinhas a alma]

Neste caso, verifica-se o que denominamos CRASE.

ECTLIPSE

Examinamos até aqui encontros vocalicos inte'rvocabular‘es em que a
primeira vogal é ORAL. Mas pode ocorrér que ela’ seja NASAL; e, neste caso,
a’regra ¢ manter-se a autonomia sildbica, isto €, o HIATO das vogais em
contacto.

H4, porém, certos encontros de vogal nasal com 'vogal (oral ou nasal)
que na prépria lingua corrente costumam ser resolvidos em DITONGO, Ou
mesmo em CRASE. E o que se observa, por exemplo, em lngigoes como
co’a, c’a, c’'o (= com a, com 0), qué a propria ortografia oficial 2‘ldmlte
que se escreva sem apdstrofo, com os elementos totalmente agluthad(-)s
(coa, ca, co). A esta fusdo vocdlica, facilitada pela perda da ressonincia

“nasal da primeira vogal, dd-se o nome de ECTLIPSE.

De acordo com as necessidades métricas, 0s nossos p.oetas tém-se ser-
vido das duas solugdes que a lingua lhes oferece no particular: a}co}nser-
vagﬁo das duas vogais em silabas distintas, ou a fusdo delas numa so silaba.
Leiam-se, a propésito, estes versos de Casimiro de Abreu, todos de sete

silabas métricas:

Tudo muda com os anos:

A dor — em doce saudade,
Na velhice — a mocidade,
A crenca — nos desenganos!

No primeiro, temos o encontro com os pronunciado em duas silabas.
J4 nos seguintes versos do mesmo poeta, também de sete silabas, por
’ .
duas vezes di-se a ECTLIPSE no enconfro com as (co’as): -

— Jesus! Como eras bonita,

Co’as trancas presas na fita,

Co’as flores no sambura!
Observagdes:

P
1) Como nos mostram os exemplos ‘citados, para que um encontro vocallcf)
intervocabular possa ser pronunciado em uma s6 silaba, é necessario que a sua pri
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meira vogal seja dtona, ou capaz de atonificar-se pela préclise. Sendo 'tOnica, a
solug@o normal € o hiato com a vogal seguinte, seja esta tdnica ou 4tona,

2') Os termos SINALEFA @ ELISAO costumam ser empregados como sindnimos.
2, porém, de toda a conveniéneia aplicd-los distintamente, como fazem os modernos

estudiosos da versificagdo roménica.

O HIATO INTERVOC_ABULAR

Desde os.tempos antigos, os poetas tém procurado evitar o HIATO de
vogais pertencentes a palavras distintas, encontro ‘que os compéndios de
métrica, invariavelmente, consideram um defeito grave no verso, por torna-
1o frouxo. Cabe, no entanto, ponderar que nesta, como em outras questoes,
nao se devem estabelecer normas de rigor absoluto, pois nem sempre o
poeta quererd ceder & forma o pensamento e, em certos €asos, 0 HIATO IN-
TERVOCABULAR pode ser ndo um defeito, mas um recurso de alta expressi-
vidade para realgar determinada palavra, ou para nos obrigar a emitir o
verso num tom pausado. Em alguns poetas torna-se até condenavel o ex-
cessivo escripulo em evitd-lo. E o que se observa, por exemplo, na obra
de Hermes Fontes, de méritos inegdveis, mas por vezes artificial.. Citemos,
a propdsito, este seu dodecassilabo:

Luz ¢ satide, e treva ¢ incerteza, é énsia, é doenca —
ot

em que, contra a realidade idiomaética, temos de emitir numa so silaba as
vogais marcadas com negrita (-a & dn-).
Ora, quando num encontro concorrem duas vogais tonicas, elas nio

podem fundir-se numa silaba nem no VEIso, nem na prosa. Mesmo se hou-

‘ver um enfraquecimento relativo da primeira vogal, como notamos no dis-
silabo de Casimiro de Abreu:

Tu / on / (tem),

tal enfraquecimento nao evitara, normalmente, a separacdo silabica das
vogais. : :

Excluindo-se; porém, este caso em que o HIATO: ¢ inevitdvel, e outros
excepcionais, em que ele vale como recurso de estilo, pade-se afirmar que,
desde o século XVI, os poetas da lingua manifestaram uma decidida e de-
finitiva opgdo por solucionarem com SINALEFA ou ELISAO 0s encontros vo-
cdlicos intervocabulares, a fim de conseguir para oS seus versos uma estru-
tura mais continua, mais fluente, mais plastica.?

! Sobre o HIATO, a SINALEFA ¢ a BLISAO na métrica medieval e renascentista, con-

sulte-se Celso Ferreira da Cunha. Estudos de versificacao portuguesa (séculos XIII a
XVI). Paris, Centro Cultural Portugués, 1982, p. 1-168 e 273-319.
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.'.\'MEDIDA DAS PALAVRAS

Relativamente a contagein das silabas no interior das pal'favrlas, temos
de considerar, em primeiro plano, os fatores de ordem gramatlcit. S

Como nos ensina a gramatica, também no Verso os DlTONGO:Ia : 0s e
TONGOS se contam em uma silaba ¢ as vogais em HIATO, em stlabas it
rentes. Assim, nestes hendecassilabos de Castro Alves:

) 3 t
A t de mor | ri al dos 1a mos, | das las (cas,)
y ar :

Das | pe dras, | do i quen, | das he - | ras, | dos car (dos,)

ven | tre | por | ter | (ra)

As | tre | vas |ras - |tei | ras |com o 2
Sa { am quais | ne gros, |cru éis le o par | (dos.
1 2 3 4 5 (0} 7 8 9 10 it

conta-se em trés silabas e quais, em uma, Esse numero

de S lab e o 1e .ualn1e|lt 0sa ¥ »

ils htém na pri _
damente. O DITONGO [ej], que se cot t pr : e
qllé apresenta a segunda, sio, pois, as Pronincias normais desses enc
S da lingua. i
vocalicos em todas as formas ) : AL
Por outro lado, as palavras morria ¢ saiam, em que ha os };I!\T(,tsi /O d/e
e /d-i—a’/ serio sempre emitidas em trés silabas, ndo importando o tip
b ; :

enunciado no qual apare¢am.

. -

SINERESE

Nas palavras que acabamos de examinar ha perfeita con!c:dén:ia g:
silaba gramatical com a sflaba métrica. Mas esfa 'CDHCOI'd.ﬁnC_'l: 1();; ;01;05
n 7 3
isti : digdes, o verso permife a criag -
existir, porque, ¢m certas con s OV P! : b
DiTON::i(:; gu ;nelhor, admite que se ditonguem vogais que, na pronunc
'
normal, formam HIATO. . )
Pt;r exemplo, palavras como poyoado € mag(:iado ::)a:‘ou :‘igz:ls;ﬂélsorse gl;;
j ' : encontro -od-, pr :
ingua corrente, jd que apresentam o ( wid
:::E'lu as vogais ’erln f?m'ro.-'rambém no verso costumam ser assim emitidas,
como nos mostram estes decassilabos de Olavo Bilac:

! da,)
Ti nhas | a al | ma de 5O nhos | po Vo a (
E a al | ma de S0 nhos | po 1 vo f da eu | ti {nha..)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
5K

o
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e este heptassilabo de Augusto Gil:

Téo | ma go a do, tao lin (do)

Nio ¢ raro, porém, o emprego destas palavras no verso como trissila-
bos, com a transformacdo do miaTo /o-a/ (= /u-a/) no prtonGo [wal.
Compare-se ao que citamos anteriormente este heptassflabo de Augusto Gil:

Mas o seu o lhar- | ma goa (do)

1 [ 2 (3 |4 |5 6 7

Ambos aparecem até na mesma estrofe:

Gordo, nédio, bem trajado,
Deveria ser feliz,

Deveria estar sorrindo;

Mas o seu olhar magoado,
Tao mageado, tio lindo,
Que ndo o &, bem no diz. ..

Esta passagem de um hiato a ditongo, por exigéncia métrica, chama-se
SINERESE.

DIERESE

Menos freqiiente do que a SINERESE é o fendmeno inverso, ou seja,
a transformacdo de um DITONGO normal ‘em HIATO. A esse alongamento si-
labico dd-se o nome de DIERESE.

Exemplifiquemos: _

Na lingua viva de nossos dias a palavra saudade é um trissilabo (sau-
da-de), e ¢omo tal se emprega comumente quer na versificagdo erudita,
quer na versificagdo popular. Mas, vez por outra, ainda aparece usada no
Vverso com a antiga prontincia tetrassildbica (sa-u-da-de). Citem-se, a pro-
posito, estes heptassilabos de duas conhecidas quadrinhas:

Eu ndo quero, nemft brincando,
Dizer adeus a ninguém:

Quem parte, leva saudades,
Quem fica, saudades tem,

A auséncia tem uma filha,
Que se chama saiidade:
Eu sustento mie e filha,
Bem contra minha vontade.
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Na primeira, por duas vezes, témos-a palavra em sua enuncxaggo‘ nor-
mal, trissilaba. Na segunda, empregada com DIERESE, devemos emiti-la em
quatro silabas: sa-u-da-de.

-CIRASE, AFERESE, SINCOPE E APOCOPE

Além dos que estudamos, outros processos tém sido utilizados pior
nossos poetas para reduzir ou ampliar o niimero de silabas de uma pala-

' i étri e redugido vo-
vra, segundo as necessidades métricas. Entre os processos d c

cabular, devem ser conhecidos: st :

19) A CRASE, ou seja, a fusdo de duas vogais idénticas numa so0, O
que ocorre, por exemplo, com os dois -aa- contiguos de Saara neste decas-
silabo de Castro Alves:

Quan do eu pas §0 no Saa ra a mor ta tha | (da)

8 9 10
1 2 3 4 | 5 6 |,7

29) A AFERESE, Ou seja, a supressdo de sons no inicio Eia palavra. E
o caso do emprego da forma ’stamos por estamos neste decassilabo de Cas-
tro Alves: :

*Sta mos em ple no | mar.. Do | fir ma men (to)

S T R PO BV TS| T T e 7 |8 | 9 |10

' 39) A SINCOPE, ou seja a supressio de sons no meio da pa’lavra, o
que sucede na proniincia esp’rangas por esperangas neste decassilabo de
Casimiro de Abreu:

Es p’ran gas al tas... Ei- las ja tao Ta (sas)
1 2 3 |4 |5 6 7|8 9| 10

49) A APOCOPE, ou seja, a supressdo de sons no fim da palavra, §1rva
de exemplo'o emprego de mdrmor pela forma mdrmore neste decassilabo
de Castro Alves:

Ar tis ta — | cor ta o mér mor | ‘de Car ra (ra)
1 2 3 4 5 6 : 7. 8 ) 10
Observagio:

Estes processos de redugdo sildbica, muito do agrado dos poetas romanticos,
cafram em desuso com O parnasianismo.
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A CESURA E A PAUSA FINAL!

1. O periodo ritmico formado pelo verso termina sempre numa
PAUSA, que o delimita. Esta PAUSA pode consistir numa interrupgio mais
ou menos longa ‘da cadeia falada, conforme assinale o final de verso, de

estrofe, ou do préprio poema, caso em que € absoluta. Pode ser ela bre- .

vissima, ou, mesmo, nio passar de um simples abaixamento da voz nos
pontos de separagdo dos versos, mas ndo pode faltar. Omiti-la é retirar
o sinal determinador da extensio e unidade dos periodos ritmicos em que
3¢ estrutura o poema. X

2. A cESuRrA é um descanso da voz no interior do verso. Ocorre prin-
cipalmente nos versos longos, que ficam por ela divididos em GRupos ¥O-
NICOs, como dissemos no Capitulo 7.

Comparem-se estes exemplos de Olavo Bilac:

Cheguei. // Chegaste. // Vinhas fatigada. . .

E um dia assim! // de um sol assim! // E assim a
[esfera. .".

Despencando os rosais, // sacudindo o arvoredo. . .

Quando o verso apresenta apenas uma CESURA, 0s dois GRUPOS FONI-
Ccos por - ela formados recebem o nome de HEMISTIQUIOS (= metades do
verso), embora nem sempre contenham o mesmo nimero de silabas.

Vejam-se estes exemplos de Alphonsus de Giimaraens;

E os arcanjos dirdo // no azul ao vé-la,
Pensando em mim: // -— “Por que ndo vieram juntos?”

Acentue-se, ainda, que, ao contrério da PAUSA FINAL do VErso, a CE-
SURA que recaia entre duas vogais nio impede que elas se ditonguem ou,
até, se. fundam pela crase.

Compare-se este decassilabo de Camilo Pessanha:

E um lengo bordado. . .// Esse hei de o levar. . .

! Sobre a diferenga entre a PAUSA — “elemento essencial, determinador da extensfio
e unidade 'do verso”, que impede “a sinalefa e permite que versos e hemistiquios
terminem com final grave, aguda ou esdrixula” — ¢ a CESURA, “breve deseanso”
que “repugna o hiato”, “aceita a sinalefa" e “nao admite adigio nem supressio
alguma que afete 0 nimero de sflabas”, veja-se Tom#s Navarro Tomdas. Méirica
espafiola. New York, Syracuse University, 1956, p. 14.
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que temos de ler com sinalefa do -0 de bordado ¢ o E- de E.sse; e (;Us:;
gundo destes outros, do mesmo poeta, em que apesar de recair a CE
entre oiro e o, a emissao se faz com a crase dos dois oo:

Muda outra vez: //. gorjeios estribilhos : ;
Dum clarim de oiro // — o cheiro de junquilhos,
Vivido e agro! // — tocando a alvorada. ..

CAVALGAMENTO (ENJAMBEMENT)

1. Dissemos que o verso finaliza sempre com uma pausa ou cor:
uma deflexdo da voz que, ainda que breve, deve ser sufllc1ente’me'nte per-
cebida como o sinal caracteristico do término de um periodo ritmico.

Geralmente a pausa final do verso coincide com uma pausa gx;s::;:
te, ou possivel, na estrutura sintdtica. E o que observam'os t}estcs 2
labos do soneto Nel mezzo del cammin. . ., de Olavo Bilac:

Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada/

E triste, e triste e fatigado eu vinha./
Tinhas a alma de sonhos povoada,/

E a alma de sonhos povoada eu tinha.../

2. Nio raro, no entanto, os poetas .servem—se de um r_ectursouzst;gtsl-_
tico, de alto efeito quando usado comgdldamente, recurs'o este qI k]
siste em terminar o verso em discordéncia flagrante c?n} a smtaxe,l pe : d;;s-
racio de palavras estreitamente unidgs num grupo fonico. Asls: E::;:t rz i
locadas para o verso seguinte adquirem, com 1ss0, um re.a
nario, como vemos neste passo do mesmo soneto de Bilac:

E paramos de sibito ma estrada »
Da vida: longos anos, presa a mioha
A tua mio, a vista deslumbrada
Tive da luz que teu olhar continha.

: oni do i voz
A esta biparticdo do grupo fonico pela suspensao.mesperada d:rado
em seu interior e pelo relevo do segundo elemento, an51os'amen~te ;:sp =
pelo ouvinte, di-se o nome de CAVALGAMENTO OU, na designacdo francesa,
k4

ENJAMBEMENT.
O CAVALGAMENTO E A PAUSA FINAL

1. Em geral, nossos compéndios de versificagdo aconselham qug, n;)s
: ' i sao da
casos de CAVALGAMENTO, a leitura do verso se faca com a supres
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pausa final e, conseqiientemente, com o prolongamento do enunciado até
a primeira depressdo da voz no interior do Verso seguinte. :

Esta forma de ler o verso que cavalga altera-The substancialmente o
ritmo ¢ modifica a figura tonal do poema. Nos poemas de versificagdo irre-
gular, serd apenas uma outra maneira de dispor a irregularidade de versos
que jd sdo flutuantes. Mas, naqueles estruturados com versos regulares, pro-
voca uma mudanga ritmica essencial, ou seja, a quebra da prépria regulari-
dade. Assim, o soneto de Olavo Bilac atris mencionado nio mais serd uma
seqiiéncia de quatorze decassilabos, se lermos numa emissdo continua até
a pidrte conclusiva o verso: :

E paramos de sibito na estrada
Da vida:

-

0 qual passard a ter treze sflabas métricas:

E |pa|ra|mos |de|si|bi|to]|naes]|tra da | da | vi (da)
1 2 3 4 5 6 71 8 9 10 111 |12 |13

2. A propésito, escreve Maurice Grammont: “Nio é exato que o
ENJAMBEMENT suprima, como dizem alguns, a pausa do fim do VErso, nem
que cle suprima ou mesmo enfraqueca o tltimo acento ritmico do verso;

longe disso, a pausa final do verso que cavalga € tdo nftida e tdo longa

. como as outras, e o seu dltimo acento ritmico é também forte. Tudo se
reduz ao seguinte: enquanto nos versos comuns abaixamos a voz no fim
de cada verso, deixamo-la interrompida e suspensa no fim daqueles que
cavalgam. Dai resulta um agugamento da atencdo do duditor, que fica em
ansiosa expectativa durante a pausa. E, como a voz ndo abaixou, ela deve,
na parte excedente, aumentar de intensidade ou mudar de entoagdo”,!

Desse fato decorre também que 0 CAVALGAMENTO, para surtir o efeito
desejado, deve ter a parte conclusiva curta e constituida de palavra ou ex-
pressdo de grande valor significativo.?

1 Pelit traité de versification francaise, 3. ed. Paris, Armanq Colin, 1916, p. 92-93.

O eminente foneticista desenvolve melhor sua interpretagao do cavalgamento em
Le vers' francais, Ses moyens d’expression. Son harmonie, 2. ed. Pasis, Champion,
1913, p. 33-58. Importante estudo sobre 0 assunto, e com inferesse maior para a
versificag@o portuguesa, é a Estructura del encabalganiiento en la métrica espariola

(Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Centificas, 1964), de Antonio Quilis,

que, em muitos poritos, contradiz Grammont, ! 5

? Na métrica francesa chama-se REJET as paldveas do grupo fénico deslocadas para
0 verso seguinte. No exemplo de Olavo Bilac: as expressoes Da vida e A tua mido.
Em portugués, ndo ha uma denominagao (radicional para este segmento complemen-
tar. Manuel Said Ali, na sua Versificagao portuguesa (Rio de ']aneiro. MEC/INL,

1949, p. 23), propls chamar-lhe PARTE EXCEDENTE, ou g6 EXCEDENTE, 0 que nos pa-
rece melhor.
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TIPOS DE VERSO
OS VERSOS TRADICIONAIS

Embora nio faltem exemplos de versos de treze ¢ mais sflabas desde

a poesia dos trovadores galego-portugueses, podemos co‘nsiderar o dode-
. cassflabo o verso mais longo normalmente empregado pelos p

oetas da lin-
gua antes da eclos@o dos movimentos modernistas em Portugal e no Brasil.

MONOSSILABOS ;

' com-
Os versos de uma silaba sio de uso raro. Geralmente aparecem

a i 0r0s.
binados com outros maiores para obtengao fje certos efelt(()is son LA
De Cassiano Ricardo sao estes MONOSSILABOS, agrupados em 3

Rua
torta.

Lua
morta.

Tua
porta.

DISSILABOS

Como 0s MONOSSILABOS, os versos de duas silabas ndo sdo fre(lljuentcis(;
Também se empregam, de regra, em estrofes polimétricas para o tenga

de efeitos expressivos. : : N
Com pissfLABOS compds Casimiro de Abreu o seu harmonioso poe

A valsa:

Quem dera
@ue sintas

As dores

De amores
Que louco
Senti! -
Quem dera
Que sintas!. . .
— Nao negues,
*Nao mintas. . .
— Eu vi!. ..
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