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V. JIRMUNSKI

SOBRE A QUESTAO DO “METODO FORMAL”

Sob a denominaciio geral ¢ imprecisa de “‘método formal’ ge-
ralmente sio reunidos os trabalhos mais diversos, dedicados as
questdes da lingua poética e do estilo no amplo sentido da palavra,
& poética histérica e tedricn, isto 6, pesquisas métricas, ‘‘orques-
traciio”* e melédica, de histéria dos géneros literdrios e estilos, ete.
Dessa enumeragio, que nio pretende ser completa e sistemébtica,
vé-se que seria por principio mais correto falar, niio s6bre um nd-
vo método, mas sim, s6bre novas tarefas de pesquisa, sébre um
noévo eireulo de problemaes cientificos.

A ampliagio do horizonte cientifico tendendo is questdes for-
maig, delineou-se nitidamente nos @ltimos dez anos, O interdsse pa-

* Peln palavra <orquestragio» traduziu-se s palavra russa instrumen-
toviia no livro Teorin do Literatura de René Wellek e Austin Warren,
HEssa palavra significe o conjunto dos melos sonoros de que se utiliza o
poets para conseguir um determinado efeito acfistico, como a aliteraciio
¢ a assonféincia, (N, do Trad)
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ra com um eirculo de (uestdes especiais, ligadas ao problema do
estilo poético no amplo sentido da palavra, isto é por um lado ao
estudo da poesia como arte, por outro, ac estudo da lingua como
material de eriagfio literdria, realmente reline nos nossos dias a
imensa maioria de jovens cientistas, que trabalham independente-
mente no fmbito da ciéneia da literatura, guaisquer que sejam as
suas divergbneias em questoes gerais filosdéficas, histéricas, estéti-
cag, lingliistieas, em outrag palavras, por mais diferentes que se-
jam os métodos usados por éles para a resolugdo do problema eien-
tifico que osti na ordem do dia. Na Alemanha, especialmente o
trabalhos de Osear Waltzel, Dibelius, Seifert, Saran, Spitzer e
outrog! testemunham uma mudanea semelhante dos inferésses eien-
tificos.

A produtividade ddsses esforcos serd provavelmente avaliada
pelo futuve historiégrafo da cidnein literdria: ela se presentifica,
como me parece, independentemente da ‘“boa vontade para com o
método’’, nos resultacos conerctos cla pesquisa de uma série de ques-
tdes que na cidneia russa ainda nfo foram estudadas e na ciéneia
sdo pouco conhecidas. Glracas & atencio excepeional que se dedica &
poesia como arte, 8sses resultados avolumam-se a cada ano, compro-
vando com isso a produtividade da nova abordagem dos fendmenos
literdrios. Devido & éste fato, é muito menos importanie para o de-
senvolvimento da ciéneia a atracio superficial do piiblico leitor pela
novidade alardeante, bem como a desilusfo também superficial, que
termina numa ‘‘perseguicfio aos formalistas’’. Realmente, o que po-
dem as pesquisas de métrica, melddica, estilistica, composicéio, ete.,
dar ao intelectual leigo no assunto? Infelizmente, devido & ausén-
cia de uma editéra cientifica especializada, ésses trabalhos sairam
em ediefes eom vistas ao grande piblico, despertando justa per-
plexidade no leitor, e as freqiientes participacdes de alguny forma-
listas em polémicas e¢ encontros, onde tratam de questles artisti-
cas, parecem intencionalmente convidar o leigo a se tornar juiz de
questdes cientificas espeeciais. Nio seria, porém, mais acertado con-
cluir, nfio que o chamaclo ‘‘método formal’’ é cientificamente int-
til @ que a proposigio de problemas estético-formais & improdutiva,
mas, de preferéneia, que ji 6 hora da ciéneis despedir-se do gran-
de piiblico, sem esperar um ‘‘estrondoso sucesso’’ junto ao “‘intelee-
tual leigo’® e sem recear sua desaprovaciio ou incompreensio? Pois

1 Ver V. Jirmunski, Novissimas correntes do pensamento Hterdrio na
Alemanha (colegio Poétlea, no II, 1827).
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o valor de uma pesguisa cientifica nio se mede nem pela sua aces-
sibilidade e propriedade de ser interessante para o leitor médio (se-
rin possivel tornar acessivel e interessante a teoria da relatividade
de linstein?), nem mesmo pela utilidade pratica para a sociedade
(a velha questfio: ““que & mais {itil, Shakespeare ou um par de bo-
tas?'’) mas sim pela parte de verdade objetiva e conhecimento au-
téntico que esta ou aquela teoria cientifica, sistema ou disciplina
contém, Nesta negagido do valor intrinseco da verdade cientifica,
bem como do sistema de conhecimento abstrato, vejo uma das ma-
nifestagoes do ‘‘rousseaunismo’’ nato do leitor russo, expresso ge-
nialmente ao seu tempo por Lev Nieolaieviteh Tolstoi, Na Alema-
nha ninguém se poria a diseutir sdbre o valor cientifico ou utilida-
de social do trabalho de Goethe s6bre a métries; entre nés, a pes-
quisa exemplar sbbre métrica feita por Pushkin, Gnico especialista
nesse assunto, durante anos ndo encontrou editor, ¢ o artigo de um
Jjovem fil6logo que primeiro restabelecen as ovigens desconhecidas da
novela de Gogol O Nariz em revistas esquecidas da década de 30,
despertou om térno de si inteira literatura polémiea, onde se negu-
va calorosamente a prépria validade do levantamento de problemas
dessa natureza.

Ao falar sobre o valor do conhecimento eientifico, naturalmen-
te, nio o considero fnidil no sentido pratico. Bm partieular a poé-
tica, como qualquer ciénein sébre arte, pode desempenkar um pa-
pel pritico considerdvel na edueaciio avtistica e, conseqiientemente,
presta auxilio ao eritico literdrio, no pedagogo e até, se quiserem,
ao ‘“‘leitor leigo intelectual”’, educundo-lhe a atencfio para o lado
artistico da obra literdria, agugando e¢ aprofundando a percepti-
bilidade artistica. Mas antes que a critica ou a pedagogia possam
tornar éstes ou aquéles resultados cientificos especiais acessiveis a
todos e tteis na vida artistica, deve passar um tempo bastante lon-
go, durante o qual o tinico estimulo para o trabalho cientifico se-
ja nio tanto a utilidade imediata ou o interésse dos resultados,
quanto o desejo de verdade. 11 perfeitamente compreensivel que essa
afirmagiio vefira-se também, na mesma medida, ao “‘método for-
mal’’ e ao ““prineipio da relatividade®'.

Muito mais importante do que estas diseusses um tanto im-
produtivas 6 outra questiio que em tempo se levanta: questio dos
limites de aplicagio do ‘“método formal”’, das relagdes miituas en-
tre o8 problemas estético-formais e outros possiveis problemas da
ciéncia da literatura. Atualmente, no calor do entusiasmo pelo névo
@ produtivo trabalho, para alguns partidirios da nova tendéneia,
o método formal torna-se a teoria cientifica salvadora, nflo apenas
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um método, mas uma ideologia que prefiro chamar nio de formal,
mas de formalista, Por virias vézes, tive oportunidade de expressar
minhe opinifio a respeito dessa questdo, ao tratar dos trabalhos de
It. Jakobson e Vitor Chklovski (Netchele N© 1), B. M. Kikhen-
baum e outros. Atualmente, considero oportuno submeter estas
questdes a uma discussio mais ampla. Concentrarei as divergéncias
surgidas agui em térno dos quatro problemas seguintes:

— a arte como procedimento;
— poética histérica e histéria da literatura;
— temética e composicHo;
— a arte da palavra e a literatura.
— A férmula ‘“‘arte como procedimento’’ foi lancada na
selecfio Poética (1919). Ela pode conter, parece-me, duplo sentido.
Por um lado, significa método de estudo da arte: ao estudar uma
obra literdria como um, procedimento artistico, do ponto de vista
da poétiea histérica ou tedrica, devemos encarar cada elemento
dessa obra como um fato divigido estdticamente que exerce determi-
nada infludneia artistien, isto ¢, como um proeedimento estético.
A, poética examina a obra literfiria como um sistema estético condi-
cionado pela unidade da tarvefa artistica, isto & como um sistema
de procedimentos, Ddsse ponto de vista, tanto a estrutura métrica,
quanto o estilo da linguagem, a composigio do enrédo e a propria
escolha déste ou daquele tema sdo para nds, no processo do estudo
da obra de arte, procedimentos, isto é, fatos estéticamente signifi-
cativos determinados pela sua teleologia artistica. Issa interpre-
tacio da nogdo de procedimento tentei expor no artigo :eﬁ.mwmm
da Poética’’, Nessa interpretacio, ao lado da férmula ‘‘arte como
procedimento’’ podem existir outras férmulas igualmente legitimas,
por exemplo, arte como produto da atividade espiritual, arte como
fato social e como fator social, arte como fato moral, religioso,
instrutivo, e assim por diante. A tarefa da metodologia é delimi-
tar os campos legais dessas possiveis abordagens da obra literdria,
mostrar as tarefas da pesquisa e os caminhos de realizagio, ga-
rantir o pesquisador contra a invasfo inconsciente do campo alheio.
Outro significado adquire essa férmula quando, pelo realis-
mo metodolégico, préprio de muitos pesquisadores, o método de
pesquisa escolhido livremente identifica-se como o préprio objeto,
a tarefa proposta condicionalmente, com a substdncia tnica e defi-
nitiva da questdo estudada. A ideologia formalista encontra ex-
pressido na seguinte afirmagfio: tudo na arte & sdmente procedimen-
to artistico, nfio hi nada além de um conjunto de procedimento. De
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maneira ingénua, esta teoria atribui ao préprio poeta exelusiva.
mente tarvefas artisticas: porém, a existéneia de tarefas nfo-esté-
ticas no processo da criagio (em particular — tarefas morais), &
tacilmente comprovada pelas declaracdes dos préprios poetas e tes-
temunhos de contemporiineos. Mas mesmo independentemente dessa
interpretagio subjetivo-psicoldgica tdo difundida, a opinifo de que
na arte ndo hi nada além de arte, como uma heranga da época ruido-
s do estetismo, necessita de um sério reexame,

De fato, a arte pura (‘‘arte como procedimento’’), sendo pro-
duto de uma diferenciagiio bastante tardia dos valbres culturais,
isola-se em resultado de um longo processo de evoluciio da cultu-
ra, Como se sabe, nos primeiros passos désse processo domina um
sineretismo dos valdres culturais; essa arte sinerética serve no mes-
mo tempo a varias tarefas, tanto as puramente estéticas, como as
instrutivas religiosas e as morais priticas. A eanciio guerreira que
inspira os soldados no partivem para a batalha, o hino religioso o
a cangdo ritual, o poema mitolégico em versos que narram a teogonia
ou a cosmogonia primitivas e os cantos sbbre os feitos dos herédis
mortos, ligados ds crénicas poéticas dos antepassados heroificados
sfio exemplos conhecidos désse sineretismo da arte. Néle inelui-se
0 provérbio, organizado ao mesmo tempo eomo obra de arte e como
expressiio da sabedoria popular, os aforismos poéticos do fildsofo
Herdelito, a pardbola evangélica, os exoreismos e invoeagdes popu-
lares e as férmulas versificadas das antigas leis germénicas,

Nio se deve pensar que as formas sineréticas da eriagiio cul-
tural encontram-se sdmente nas culturas primitivas: fragmen-
poéticos da filosofia de Novalius, o Zaratustra de Nietzsche,
muitas obras de Andrei Bieli podem servir de exemplo do moderno
sineretismo filoséfico-poético. Num sentido um pouco diferente,
aqui se enquadram a ampla esfera da chamada poesia tendenciosa,
na qual a tarefa artistica une-se & tarefa da pregagio moral-so-
cial, da influéneia emocional e volitiva, que &s vézes se subordina
fins exteriores & arte, ds vézes coexistindo com &les. Em essén-
cia, tendéncia no sentido mais amplo, isto é, uma detérminada in-
&Em@mo moral ou orientagio, presente num ou noutro grau talvez
na maioria das obras literdrias, ¢ nesse sentido o moderno expres-
sionismo alem#o retorna & antiga e forte tradicfo poética, fortale-
cendo essa tendéncia, como ocorre com tida reacio?, Por acaso niio

2 Ver O. Waltzel, Impressionismo e Expressiomismo na EmEBEa
Contemporiinea, edigio Academin, 1022, .
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sio tendenciosos Os Bandoleiros de Schiller ou Desespéro da Menide
de Griboedov, nos guais os mondlogos do herdi sio organizados co-
mo declamagies poéticas, baseados no efeito moral dag acusagbes
langadas aos espectadores ou das exortacdes i sua vontade? Ou
as eancoes politicas de Beranger, cuja alta qualidade artistica tem
como finalidade a imediata influéneia emocional o volitiva, ¢
riso destrnidor, a desaprovagio emocionada, sublinhada pelo re-
friio retérico e gritante? Qu, finalmente, os poemas liricos de By-
ron, na sua busca de expressividade emoeional elementar, contagian-
do o ouvinte com o sentimento livico do pocta e eom suas aprecia-
cdes emotivas? Aqui a poesia faz fronteira com a retérica, isto &,
com aquels linguagem que tem como finalidade a influéneia emocio-
nal ¢ volitiva do ouvinte. Mas as fronteiras cntre a poética e a
retorica nunea foram inteiramente nitidas: tanto uma como a ou-
tra freqiientemente registraram os mesmos ‘‘procedimentos’’ para
exercer influéneia, ¢, talvez ma andlise de muitas obras poéticas
(por exemplo, de Nekrassov, de Ilerweg, atéd mesmo de Byron e
do jovem Sechiller) dever-se-a levar em conta a exigiénein de tal
tarefa retérico-declamativa, com sua teologia particular, sem se
limitar & andlise estético-formal. Mas até nos degraus maig altos da
“arte pura’’ inteiramente diferenciada, liberta de fing exteriores a
ela e apartada das formas mais evidentes do sineretismo filosofico-
poético e poético-moral, a criagio artistica ‘‘implicita’” pode encer-
rar em si 0 elemento instrutivo, moral, religioso®, Assim, para a im-
pressio artistica pura de A Fithe do Capitdo do Pushkin ¢ essen-
cial, naturalmente, aquela atmosfera especial que cireunda esse
obra, A tragédia de Racine, independentemente do sew eavdter pre-
dominantemente formal, no desenvolvimento e¢ resolugiio do conflito
tragico é orientada por determinados hébitos morais do poeta e dos
leitores. Todos Gsses exemplos colocam a questio sdbre as frontei-
ras da pobtica histérica ¢ sdbre a especificaciio de suas tarefas nos
limites do uma eibneia da literatura mais ampla.

2 — Nio sendo o ‘‘proeedimento’” o tnico fato exisbente na
obra poética, também nfo é o tuico fator de desenvolvimento literd-
rio. Assim, Joseph Bédier, na sua clissica pesquisa sdbre o _epos
hevdico francéy Légendes épiques, tem t6da razio em submeter a
estudo a infludneia da cultura mondstica, os objetivos da politica
da igreja e dos mosteiros e, particularmente, o meio religioso.

3 Hbbre iseo ver A, A. Smirnov, «Caminhos ¢ tarefas da ciéncla dn
Literaturas, em Pensamento Literfrio, 1923, no° 2,
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Igualmente legitimo, ao se estudar o poefa Nekrassov, & partir das
idéing de Bielinski e de sen eireulo, sob cuja infludneia surgem
novos temas poéticos; histdricamente tal explicaciio & mais eorreta
do que a teoria proposta recentemente, segundo a qual os temas
politicos aparecem em Nekrassov como ““justificacdio’’ para a neces-
sidade de romper com a poesia da époea de Pushkin, que esgotara
a si mesma e nfo tinha atuacio®. Hm outras palavras, a poé-
tica histévica ndie cobre todo o campo da histéria da literaturs,
onde, ao lado de tenddnciag artisticas, existem ¢ atuam outros fa-
tores culturais. Junto a isso, cai a férmula proposta por R. Ja-
kobson (Novfssime poesia russa, p. 11): “Se a cibneia da li-
teratura quiser tornar-se cidneia, ela serd obrigada a reconhe-
cer o ‘procedimento’ como sew uico herdi’. W certo que & muito
atrasite, no sentido metodolgico, a idéia o tirar a histéria da
litoratura de um ccletismo de métodos nfio vegido por prineipio
algum através de mma separaglio da série estética o da dotermina-
eflo de suns leis internas, A histéria da comédia clissica na ¥Fran-
¢a ou do poema lirico na &poea de Dyrou, a pesquisa do cstilo
melédico da lirica romdntica russa ou da téenica de composicio
do romanece epistolar, prendem-nos sobretudo pela sua claveza e
anidade interna da tavefa proposta, que faltam nag pesquisas
eseolares de tipo antigo. Néo se deve, entretanto, esqueeer que
a separagio, no proeesso de desenvolvimento histérico, da série
estética, 6 um meio convencional, embora - metodoldgicamente
legitimo, o que os impulsos de desenvolvimento dentro de uma fivea
isolada froqiientemente vém de fora.

Txiste, & verdade, a nogdo, elaramente formnlada na selegiio
Poétics e nos trabalhos seguintes dos seus participantes, de que
“yuna nova forma aparece nido para expressar um ndvo contetido,
mas para substituir a forma velha, que ji perdeu sua arte”. (P.
120.) Propde-se um esquema do processo do desenvolvimento lite-
ririo (que mostra uma sedutora semelhanga com a teoria de
Darwin), segundo o qual o aparecimento de novas formas poébicas
explica-se por um processo mecinico de renovaciio e adaptaciio, exe-
cutado na prépria arte, independentemente de outros acontecimen-
tos da vida histériea: os antigos procedimentos na arte desgastam-
se e deixam de ser atuantes, o usual ji nfo atrai a atencdo, torna-
se antomatico; oz novos procedimentos sfo usados como uvm des-
vio do cédnone, como por contraste, a fim de tirar a conseiéneia

4 B. M, Bikhenbaum, «Nekrassovs (Atravds da Liteeatura,, 1024),
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do automatismo habitual. Nio me deterei no fato de que éste
prineipio serve sdmente pava as époeas criticas do desenvolvimento
artistico, com mudancas fregiientes ¢ profundas, mas nfio para
as épocas orginicas de lento amadurecimento da tradicfio conserva-
dora, T muito mais importante a eireunstinein de que o prineipio
do contraste determina a nova corrente apenas pelas earacteristi-
cas negativas, niio definindo absolutamente o contefido positivo e a
diregio do processo histérico: quando um determinado estilo lite-
vério desgasta-se, contrastando com éle podem surgir como novida-
de as mais diversas tendénecias. Sobre isso Jonas Kon fala magis-
tralmente na sua Hstética: “‘Podemos aqui deixar de lado as tenta-
tivas de explicar as mudangas de estilo pela tendénecia geral pa-
ra a novidade, pelo cansago do velho porque tais momentos sempre
explicam apenas o fato da mudanca de estilo em si, mas nunea a
diregio em que ela se processa’ (ver a traducio russa de N. V.
Samsonov, 1921, p. 128). Entretanto, na realidade, notamos na mu-
danga de estilo, nfio diferentes novos procedimentos, ‘‘experién-
cias’! esparsas de desvio do cinone, mas sim uma tendéncia artis-
tica dominante, indicadora do aparecimento de um névo estilo, co-
mo uma unidade fechada, ou sistema de procedimento mittuamente
condicionados, sendo que procedimentos iguais aparecem simulti-
neamente em diferentes poetas, independentemente um do outro. Um
movimento pode abarcar ao mesmo tempo virios paises, por exemplo
a época do romantismo ou do simbolismo, tendo um impulso criador
idéntico. Tanto a evolugfio do estile como a do conjunto dos meios
ou procedimentos artistico-expressivos estdo intimamente ligadas
4 mudanga da tarvefa artistico-psicoldgica, dos hiibitos estéticos e
dos gostos, mas também de téda a atitude da época. Neste senti-
do, os importantes passos na arte (por exemplo, o Renascimento, o
Barroco, o Classicismo e 0 Romantismo), dominam simultineamente
tddas as artes e definem-se por um movimento geral da cultura es-
piritual. Ao se examinar o desenvolvimento independente da série
estética, até mesmo nas artes mais isoladas no sentido formal e
téenico, (por exemplo, a evolugfio do ornamento da Renascenca pa-
ra o Barroce), notamos apenas uma seqiiéneia de fatos, uma mudan-
¢a sucessiva de fendmenos, na qual a cada uma das formas artisti-
cas sucedem no tempo outras que néo se parecem com aquelas: a cau-
sa dessa mudanca, condicionadora do processo de desenvolvimento,
permanece além dos limites da série. :

Essa & a razio por que o principio de desvio dos chavdes
existentes, ‘‘procedimento do desvie’’ ¢ ‘‘procedimento dn forma
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diffeil”” (Poética, 105), nfo me parecem absolutamente um fator
de movimento e organizaciio no desenvolvimento da arte, mas apenas
um traco secundédrio que reflete a evolugiio ocorrida na aos.memn.
cin dos leitores atrasados quante As suas exigneias artisticas.
O Goctz de Goethe pavecia diffeil, incompreensivel e qmwu.mswo.
nfio aos admiradores de Shakespeare do eireulo dos “‘génios impe-
fuosos’’, mas ao leitor educado na tragédia francesa e na pritica
dramitica de Gotsched ou Lessing; para o préprio Goethe, 8le nio
era wma forma ‘“refreada’ e ‘“‘difieil”’, determinada pelo contraste
ecom algo aceito por todos, mas sim a expressio mais EE_&om e
absolutamente adequada de sen gosto e sua atitude artistica; como
sabemoy, Goethe pensava nfo na eriagéio de novas convengies e ¢ di-
fienldades'" para o leitor, mas sdmente na destruigéo @.mm conven-
edes existentes do teatro francés em prol de uma nova forma poé-
tiea mais expressiva e individual, isto &, adequada ao seu .mmi_.
mento avtistico. As metiforas de Alexandre Blok ou a ritmica de
Maiakovski realmente produzem a impressiio de uma lingnagem
poética ‘‘refreada’, ‘‘falsa’’, mas apenas para o E.W»E. gﬂ?om&?
digamos, em A. Tolstoi, Polonski ou Balmont, que nao se declicon
ainda & nova arte e nfio se acostumon a ela, on, ao contririo, para os
representantes da geragiio mais jovem que sentem essa arte como
convencionalismo que perdeu sua expressividade o inteligibilida-
de. Désse modo, a sensaclio de ‘“distineia’” ¢ ¢‘dificuldade’ precede
a vivéncia artistica e indica unma incepacidede de comstruir um
objetivo estético nio familiar, No momento da ouvmamgmmw essa
sensagiio desaparece ¢ & substituida por um sentimento de simpli-
cidade e familiaridade.

3 — 7 conhecida a férmula estética de Kant: “belo & aqui-
lo que agrada independentemente dos sentidos’ a&&wp ist, was
ohme Begriff gefdllt). Essas palavras expressam a doutrina forma-
lista da arte, Como exemplos da beleza pura ou ‘‘livre”’, Kant da:
a bonita plumagem dos pédssaros (uma vez gue nos m,c.m_ﬁﬁﬁo_w de
seu significado), as cbres ¢ formas das flores, o colorido :2:&:..
te da concha, o movimento das linhas de um ornamento, a masi-
ca instrumental. A beleza do rosto humano para Kant nio é “‘li-
vre”, e sim “‘dependente’’, porque o rosto humano nilo é belo como
a concha ou o ornamento, por uma simples combinagio de cbres e
linhas como tais, mas em ligagio com o significado que possuem
essas formas; exatamente da mesma maneira o juizo sdbre a beleza
de uma catedral esti ligado & idéia da destinacfio dessa obra de

arquitetura. Ak
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A contraposi¢iio ddsses dois tipos de belo pode ser {omada
como base da distineio entre dois tipos de arte. A  distin-
¢iio de que falo coincide com a divisfo habitual: a pintura, a av-
quitetura, a escultura ¢ o ornamento sfio artes simultdneas, cons-
truidas no espago, subordinadas ao prineipio compositivo da sime-
tria; a misica, a poesia sfio artes sucessivas, que se desenvol-
vem no tempo, subordinadas ao ritmo; acrescento, para completar,
a danga e o teatro, artes que refinem og prineipios da composieio
espacial e temporal, a simetria e o ritmo. Em todos os trds gru-
poy sdio possiveis, de wm lado, as artes puras, formais, sem obje-
to, como o ornamento, a misica, a danca, Nessas artes o préprio ma-
terial de que clas se constroem & inteiramente convencional, abs-
trato, estético, adaptado especial e exelusivamente para fins ar-
tisticos, desprovidos de sentido, de significado concreto e finalida-
de pritica. O cfeito artistico da arte pura vesulta do jdgo de belas
formas, linhas e cdres, sons e movimentos que nos produzem satis-
facio por sua composicho artistica, executando mo espago ou no
tempo formas puras de simetria o ritmo. Por outro lndo, nag artes
coneretas ou temiticas, como a pintura, a eseultura, a poesia, o
teatro, providos de significacfo, o material artistico nio & espeeial-
mente estético; &le possul significado comereto e é lizado A vida
pritica. Nessas artes, as leis da composiciio artistica nfio podem
dominar inteiramente; em todo caso clas nfio sio o finico prineipio
organizador da obra. Assim, a composiciio de um retrato nio pode
ser determinada inteiramente por planos de composieiio formais:
cla estd ligada & forma natural do rosto humano, com o sentido con-
creto da tarvefa artistica: o artista nio pode, — para satisfazer ao
prinefpio formal da composi¢io, representar no rosto humano dois
narizes, ou duas cabecas num tronco — melhor dito, dle pode fazer
isso sdmente se sair fora dos limites da pintura para o campo do
ornamento, do tratamento decorvativo e abstrato da tarefa. Por ou-
tro lado, no campo da pintura sfio possiveis tarefas novas, especial-
mente teméaticas, inacessiveis ds artes abstratas: por exemplo, no
refrato, a noefio puramente artistica de expressividade do rvosto,
gestos e pose, o ambiente vevossimil ou abstrato-estilizado, ete. Dey-
sa maneira, se a arte temética, de wm lado, nfio conliece formas pr-
ras de simetria e ritmo, de ecomposisfio subordinada exclusivamen-
te & leis artisticas, de outrs a introduciio do elemento tematico estd
ligada a novas tarefas artisticas, inacessfveis & arte abstrata.

Na poesia, como arte conecreta, temétiea, niio hi nuramente
ritmo musical ¢ melodia. Os tons escorregadios das vogais com in-
tervalos indefinidos ¢ os ruidos desarmdnicos das consoantes sfo

|
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um material pouco adequado para wma composi¢do musical rigo-
rosamente formal, ¢ a duractio indeterminada das silabas e a in-
tensidade irregular dos acentos impedem a vealizacfio impechvel
do prineipio ritmico. O material lingiifstico nfio se submete A lei
compositiva formal (ef. a chamada ““‘quebra’ do metro em today
as linguas), porque a palavra nio foi crinda cspecialmente para
finalidades artisticas, como o material inteiramente organizado por
prineipio artistico dos tons musicais, do qual se utiliza a misica:
antes de tudo a palavra serve & finalidade pritica de comunicacfo
humana. Mas os sons providos de significaciio da fala humana,
bem como as linhas de wm retrato, executam uma tavefa temhtiea
definida; em conseqiidneia disso a eomposiciio de nma obra poética
¢ determinada grandemente pela unidade de sentido, de substineia,
de objeto. Atd no campo do ritmo observamos essa composiedio
signifiecante: o ritmo imperfeito no aspecto acfistico do verso, 6,
a0 mesmo tempo, uma unidade de sentido, o que se vé claramente
na composiciio sintitica da poesia, na ligaclo dos versos ou das
estrofles, ecomo unidade de sentido, nos paralelismos ritmico-sinté-

ticos, e assim por dianted,

Asshu, para as artes temiticas, como a pintura, a eseulfura,
a poesia, a comparaciio com as avtes abstratas (miisica, ornamento)
86 & possivel nos limites em que nfo entram as particularidades
especificas de ambos os grupos, motivados pela- presenca ou ausén-
cia do elemento temético, O estudo da poesia do ponto de vista da
arte exige atenegiio parva o seu lado tematico, para a prépria escolha
do tema, na mesma medida que para a sua estruturacio, elaboraciio
compositiva e combinagiio com outros temas. Neste sentido, tema
para o poeta 6 téda palavra isolada provida de sentido conecreto:
aqui a temética coineide com a semfintica poética; portanto, cada
motivo que o poeta utiliza na composiciio do sentido do todo artis-
tico deve ser examinado como tema. B caracteristico que a nocfo,
tdo importante para a litevatura, dos géneros poéticos como a de
unidades compositivas particulares, esteja rolacionada na poesia
(como na pintura) com definicdes temditicas: a epopédia herdica e o
poema lirico, a ode e a elegia, a tragédia ¢ a comédia distinguem-
se umas das outras ndo apenas pela sua estrutura, mas também
por um eiréulo de temas préprio de eada uwma. Ao contririo, na

B Cf. Composicfio das poesins livleas, 1021, i
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misica, que é arte abstrata, é possivel uma definigfio rigorosamente
formal, composicional, de cada género: sinfonia, sonata, forma, ete.

A principal deficiéneia da maioria dos atuais trabalhos sbbre
questdes de poédtica & a preferdncia consciente ou inconscien-
te pelas questdes de composigio frente As de temitiea. Isso é
justo se & uma preferéneia individual por um determinado grupo
de problemas, mas deixa de ter raziio de ser quando tenta argumen-
tar seu direito d teoria estética. Nessa tendéneia peculiar indu-
bitivelmente transparece a infludneia de algumas das mais no-
vas correntes artisticas: no campo da pintura, da poesia, do tea-
tro, o prineipio da ‘‘arte abstrata’’ mais de uma vez foi proposto nos
dltimos anos sob a infludneia da estética do futurismo. Nessa ques-
tio deve-se tracar uma fronteira particularmente nitida entre fa-
refas formais da cibneia da literatura e principios formalistas de
seu estudo e interpretaciio. Niio se deve pensar que as questdes de
métrica, ‘‘orquestracio’’, sintaxe ¢ composi¢do de enrédo, esgofem
o campo da poética: a tarefa do estudo do ponto de vista estético
da obra literiria sé estard coneluida guando no fmbito do estudo
entrarem também os temas poéticos, o ehamado ““contefido”’, encara-
do como um fato atuante artisticamente.

Neste sentido, mos Gltimos tempos fol dado na poética wm
importante passo i frente, uma vez que na sua drvea de investiga-
¢do foram ineorporadas questdes de composicio de enrédo (na Ale-
manha — nos trabalhos de B. Seifert ¢ V. Dibelius, entre nds por
V. B, Chklovski e B. M. Eikhenbaum). Porém, precisamente aqui
encontron expressio a atitude formalista earacteristica, que pée
em primeiro plano as questdes de composiciio em detrimento das de
temébtica. ““A obra literdria é forma pura’’, escreve Chklovski (Ro-
sanov, p. 4), “‘ela niio  uma coisa, um material, mas wma relagdo
entre materiais?’. ““Por isso, 6 indifevente a amplitude da obra, o
significado aritmético do seu numerador e seu denominador, o im-
portante & sug relagdo. Obras humoristicas, tragicas, mundiais, de
chmera, a contraposigiio do mundo ao mundo ou de wm gato a uma
pedre sdo iguais entre si.”’ Wssa negacio da importdncia artistica
do tema poético e dos motivos que participam da estrutura (‘‘da
importincia aritmética’ dos elementos da *‘relagdo’’) conduz o
autor 2 idéia de que no enrédo tem importincia ndo o lado temAti-
o, (“fibula’’), mas sdmente sua estrutura compositiva (‘‘enré-
do"’ propriamente dito). Dagui decorre o ignalamento do enrédo
de Bugénio Oneguin com o romance de Rinaldo e Angélica no ERo-
lando Apaizonado de Boiardo: a diferenca toda estd em que em
Pushkin “‘ps motivos da nio simultancidade da ateagiio dos amantes
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um pelo outro sfo atribuidos a razfes psicolégicas complexas’’, e em
Boiardo ‘‘o mesmo procedimento é motivado por feiticos’’ (Desen-
volvimente do enrédo, 4). Poderiamos acrescentar aqui a conheei-
da fabula do grou e a garea, onde hi o mesmo esquema do enrédo
na forma ‘“desnudada’: ““A ama B, B nfio ama A; mas quando B
se apaixona por A, A ji ndo ama B’’. Parcce-me, porém, que para
a impresso artistica de fugénio Oneguin essa semelhanca com a
fabula & muito secundaria e que é bem mais importante a profunda
diferenga qualitative que se cria gracas & diferenca de femas (‘‘sig-
nificado aritmético do numerador e¢ do denominador’): de um
Iado, Oneguin ¢ Tafiana, do outro, o grou e a garca. A tais iden-
tificagbes apressadas inevitdvelmente conduz o estudo formalista da
obra de arte, que despreza conscientemente o conteido temdtico do
esquema do enrédo.

4 — Tendo pbsto, de um lado, as obras puramente liri-
cas, de outro, o moderno romance, psicoldogico ou de enrédo, pode-
mos ficilmente verificar gue nos limites da prépria literatura a
relaciio mitua entre a composiciio ¢ a tematica pode ser muito va-
riada. Quanto mais nitidamente for frisado o elemento da composi-
cito, quanto mais éle domina {6da a obra de arte literiria, inclu-
indo-se o materinl lingiiistico, sua forma sonora externa, tanto
mais insignificante & o papel do eclemento temdtico e tanto mais
formal a obra, inteiramente construida segunde prineipio artistico;
assim &, com freqliéneia, na lirica pura. Ao contririo, & medida
que enfraquece a tarefa compositiva e ela deixa de dominar pro-
fundamente a estrutura do material linglifstico, limitando-se a
uma composicio significante (relacionada eom o enrédo), ampla e
geral, o obra adquire uma carga de sentido e distancia-se da nocio
de arte pura; exemplo disso sfio os romances de Tolstoi. Ndo é por
acaso gue os pesquisadores do moderno romance (por exemplo, o
Prof. Waltsel), concentram sua atencfio nos prineipios e fing dos
capitulos: 8les sio formas rudimentares de moldura artistica de
grandes massas de palavras enjo prineipio de construcio nio é ex-
clusivamente artistico, sfio como que um vestigio da estrutura for-
mal de clareza e unidade compositivas numa obra até certo ponto
liberta da palavra, A presenca da composicio métrica (verso), isto
é, o ordenamento do material lingiifstico de aedérdo com a forma
sonora externa, serve apenas como wum ecritério exterior de wuma
elaborag¢io artistica mais ou menos profunda de todo o material
lingiifstico. Ao mesmo tempo que uma poesia liriea é realmente uma

obra de arte de palavreas na escolha e unifio das palavras, tanto do



70 V. Jirimunski

lado semfntico como do sonoro, obra inteiramente dedicada a wna
finalidade estética, um romance de Tolstoi, de composiciio livre,
utiliza a palavra nio como um elemento influenciador com signifi-
enciio artfstica, mas como meio neutro ou sistema de sinais, subor-
dinado, como na linguagem pritica, & fungiio comunicativa, e que
nos introduzem no movimento dos elementos temditicos abstraidos
da palavra. Tal obra literdria nfio pode ser chamada de obra de
arte de Palavras™ on, pelo menos, nio no mesmo sontido que a poe-
sia lirica. Naturalmente, existe a prosa puramente estétien, em que
os arabescos estilistico-compositivos, os procedimentos da ‘‘lenda’
literhria, suplantam os elementos do eurédo, independente da pa-
lavra (em graus diferentes em Gogol, Leskov, Remizov, Andrei Bie-
li, ““Irmfos Serapides’’). Povém, precisamente tendo como fundo
8stes exemplos, destacam-se de mancira partieularmente nitida os
modelos do romance moderno (Stendhal, Tolstoi), nog quais a pa-
lavra, do ponto de vista artistico, é um elemento neutro.

O exame désses problemas, na minha opinifio, ndo seria indtil
a0 so estudar os chamados ‘‘problemas formais®’,

1923,

* Wm russo, ao lado da palavra literaturni (literario), existe a pala-
vra, slovesni, derivada da palavra slovo (palavra), e que também significa
literdrio. O autor faz distincfo entre os dols tipos de obras, o que em
portuguds & dificil de expressar, poig teriamos de traduzlr por <literdrios
of dols {drmos. (N, do Trad,} i




