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4. A ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA

O tema que me proponho a tratar é tio vasto que
as poucas péginas que se seguem tomario, inevitavel-
mente, a forma de um resumo. Meu titulo contém,
além disso, a palavra “estrutural”, palavra que, hoje
em dia, confunde mais do que esclarece. Para evitar
a0 mdximo os mal-entendidos, procederei da seguinte
maneira. Darei, primeiramente, uma descrigéio abstrata
do que acredito ser a abordagem estrutural da litera-
tura. Essa abordagem serd em seguida ilustrada por
um problema concreto, o da marrativa, € mesmo mais
estreitamente, da intriga. Os exemplos serdo todos co-
lhidos no Decdmeron de Boccacio. Finalmente, tenta-
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rei tirar algumas conclusGes gerais sobre a natureza da
narrativa e sobre os principios de sua andlise.

- Podemos, primeiramente, opor duas atitudes pos-
siveis diante da literatura: uma atitude tedrica e uma
atitude descritiva. A andlise estrutural terd sempre um
cariter essencialmente tebrico e ndo descritivo; por
outras palavras, o objetivo de tal estudo nunca serd a
descricdo de uma obra concreta. A obra serd sempre
considerada como a manifestagio de uma estrutura
abstrata, da qual ela é apenas uma das realizagbes
possiveis; o conhecimento dessa estrutura serd o verda-
deiro objetivo da andlise estrutural. O termo “estrutura”
tem pois aqui um sentido 16gico, nao espacial.

Uma outra oposi¢do nos permitird delimitar me-
- lhor a posigdio critica que nos preocupa. Se opusermos
uma abordagem interna da obra literdria a uma abor-
dagem externa, a anilise estrutural estard do lado da
interna. Essa oposi¢io é bem conhecida dos criticos
literdrios, ¢ Wellek ¢ Warren a colocaram na base de
sua Theory of literature. E portanto necessirio lem-
bra-la aqui, pois ao qualificar a andlise estrutural de
tedrica, ‘aproximava-me aparentemente daquilo que se
chama habitualmente de “externo” (num uso impreciso,
“tebrico” e “externo”, de um lado, “descritivo” e “in-
terno”, de outro, sfo sinénimos). Por exemplo, quando
os marxistas e os psicanalistas tratam de uma obra
literdria, nfo estfio interessados no conhecimento dessa
obra ela mesma, mas no conhecimento de uma estru-
tura abstrata, social ou psiquica, que.se manifesta atra-
vés dessa obra. Essa atitude é pois, a0 mesmo tempo,
tebrica e externa, Por outro lado, um New Critic (ima-
gindrio), cuja abordagem ¢ visivelmente interna, ndo
terd outro objetivo sendo o conhecimento da obra ela
mesma; o resultado de seu trabalho serd uma paréfrase
da obra, que pretende revelar seu sentido melhor do
que a obra ela mesma.

‘A andlise estrutural é diferente de cada uma des-
sas duas atitudes. Nfo se satisfaz com uma pura des-
crigdo da obra, nem com sua interpretacio em térmos
psicolégicos ou sociol6gicos, ou mesmo filoséficos. Em
outros termos, a andlise estrutural da literatura coin-
cide (ém grandes linhas) com a teoria da literatura,
com a poética. Seu objeto é o discurso literdrio mais
do que as obras literdrias, a literatura 'virtual mais do
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que a literatura real. O objetivo desse estudo néo é
mais articular uma pardfrase, um resumo argumentado
da obra concreta, mas propor uma teoria da estrutura
e do funcionamento do discurso literdrio, apresentar um
quadro dos possiveis literdrios, do qual as obras lite-
rdrias existentes aparecem como casos particulares rea-
lizados. ,

E preciso acrescentar imediatamente que, na pré-
tica, a andlise estrutural visari também a obras reais:
o melhor caminho para a teoria passa pelo conheci-
mento empiiico preciso. Mas essa andlise descobrird
em cada obra o que esta tem de comum com outras
(estudo dos géneros, dos periodos ete.), ou mesmo
com todas as outras (teoria da literatura); ela nfio sa-
beria dizer a especificidade individual de cada uma.
Na pritica, trata-se sempre de um movimento continuo
de ida ¢ volta, das propriedades literdrias abstratas s
obras individuais ¢ inversamente. A poética e a descri-
ciio sfo, de fato, duas atividades complementares.

Por outro lado, afirmar o cardter interno dessa
abordagem ndo quer dizer que se negue a relacio da
literatura com outras séries homogéneas, como a filo-
sofia, ou a vida social etc. Trata-se aqui principal-
mente de estabelecer uma ordem hierdrquica: a litera-
tura deve ser compreendida na sua especificidade, en-
quanto literatura, antes de se procurar estabelecer sua
relacio com algo diferente dela mesma.

Nio é dificil ver que tal concepciio dos estudos
litersrios deve muito & idéia moderna de cilncia. Po-
de-se dizer que a andlise estrutural da literatura é uma
espécie de propedéutica a uma futura ciéncia da litera-
tura. Esse termo ciéncia, empregado a propdsito de
literatura, suscita habitualmente uma onda de protestos.
Serd talvez oportuno levantar alguns deles e tentar res-
ponder-lhes desde ja.

Releiamos, primeiramente, esta  pdgina tirada do
artigo célebre sobre “The Art of Fiction” de Henry
James, que contém vérios desses prostestos: “Hi muita
probabilidade de que ele [o romancista] tenha uma
disposicio de espirito tal que essa distinciio bizarra e
literal entre descricdo e didlogo, descri¢do e acdo, pa-
reca-lhe desprovida de sentido e pouco esclarecedora.
As pessoas falam freqiientemente dessas coisas como se
existisse uma distingdo nitida entre elas, como se elas
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ndo se confundissem a todo instante, como se elas nio
se encontrassem mtimamente ligadas num esforco ge-
ral de expressdo. Nio posso imaginar a composicio de
um livro encarnada numa série de blocos isolados; nem
conceber, num romance digno de ser mencionado, uma
passagem de descri¢io que seja desprovida de intencdo
narrativa, uma passagem de didlogo que seja sem in-
tengdo descritiva; uma reflexio qualquer que nio par-
ticipe da agdo, ou uma agio cujo interésse tenh.. ~utra
razdo além daquela, geral e tnica, que explica'o éxito
de toda obra de arte: a de poder servir de ilustragio.
O romance é um ser vivo, uno e continuo, como qual-
quer oufro organismo, e notar-se-d, creio eu, que ele
vive precisamente i medida que em cada uma de suas
partes aparece qualquer coisa de todas as outras, O
critico que, a partir da textura fechada de uma obra
terminada, pretender tragar a geografia de suas unida-
des, serd levado a colocar fronteiras tio artificiais, te-
mo eu, quanto todas aquelas que a histéria conheceu”,

Nesse trecho, Henry James acusa o critico que -
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utiliza termos como “descrigdio”, “narragio”, “didlogo”,
de cometer dois pecados. Primeiramente, nunca se en-
contrard, num texto real, um didlogo puro, ou uma
descrigio pura etc. Em segundo lugar, o préprio em-
prego desses termos  é initil, sendo prejudicial, pois
o romance é “um ser vivo, uno e continuo”,

A primeira objegio perde todo seu valor quando
nos colocamos na perspectiva da andlise estrutural. Com
efeito, ela visa ao conhecimento de conceitos como “des-
criciio” ou “agdo”, mas nem por isso precisard encon-
tri-las em algum lugar em estado puro, B mesmo na-
tural que os conceitos abstratos ndo se deixem obser-
var diretamente, no nivel da realidade empirica. Falar-
-se-d em fisica, por exemplo, de uma propriedade como
a temperatura, embora nfo a possamos encontrar como
tal, mas que se observa em corpos que tém muitas
outras propriedades ainda, por exemplo, resisténcia,
volume etc. A temperatura é um conceito tedrico, ndo
precisa existir em estado puro; o mesmo acontece com
a descricio.

A segunda objecfio é ainda mais curiosa. Tome-
mos essa comparagdo, j4 duvidosa, da obra com o ser
vivo. Sabemos todos que uma parte qualquer de nosso
corpo contém sangue, nervos, musculos etc. — todos
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ao mesmo tempo; mas nio pedimos por isso ao bidlogo
que abandone essas abstracBes aberrantes, designadas
pelas palavras: sangue, nervos, musculos. O fato de
esses se encontrarem sempre juntos nfio nos impede de
os distinguir. Se o primeiro argumento de James tinha
um aspecto positivo — indicava que nosso objeto de-
veria ser constituido por categorias abstratas e néo
por obras concretas, — o segundo representa a pura
recusa a reconhecer a existéncia das categorias abs;,
tratas, daquilo que nfo se vé.

Existe outro argumento muito divulgado contra a
introdugdo de principios cientificos nos estudos lite-~
rarios. Dizem-nos, nesse caso, que a ciéncia deve ser
objetiva enquanto a interpretagio da literatura ¢é sem-
pre subjetiva. Em minha opinido, essa oposigdo bru-
tal é insustentivel. O trabalho do critico pode ter di-
ferentes graus de subjetividade, tndo depende da pers-
pectiva que ele escolheu. Esse grau serd muito menos
elevado se ele tentar identificar as propriedades da
obra do que se ele procurar a significagfio de determi-
nada época ou determinado meio. Alids, os diferentes
estratos da obra deixam-se identificar com grau desigual
de subjetividade. Haverd poucas discussdes sobre o es-
quema métrico ou fonico de um poema; um pouco
mais, sobre a natureza de suas imagens; ainda mais,
sGbre as unidades setnfinticas superiores.

Por outro lado, ndo existe ciéneia social (nem
mesmo ciéncia) que seja livre de toda subjetividade. A
simples escolha de um conjunto de conceitos tedrigos
ao invés de outro jd pressupde uma decisfio subjetiva;
mas, se niio se faz essa escolha, fica-se a marcar pas-
50. O economista, o antropdlogo, o lingiiista devem
igualmente ser subjetives; a unica diferenga é que eles
sdo conscientes disso e tentam circunscrever essa sub-
jetividade e levd-la em conta no interior da teoria. Nio
tentaremos- pois repudiar a subjetividade das ciéncias
sociais numa época em que ela penetra até mesmo
nas ciéncias naturais.

E tempo, agora, de interromper essas especula-
gbes tedricas para dar um exemplo do que pode ser
a abordagem estrutural da literatura. Este exemplo ser-
ve de ilustragdo, mais do que de prova; as tomadas de
posigdio tedricas que acabo de expor ndo serfio con-
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testadas se se encontrarem falhas na andlise concre-
ta que nelas se fundamenta.

O conceito literdrio (abstrato) que eu gostaria
de discutir € o da intriga. Isso ndo quer dizer, evi-
dentemente, que para mim a literatura se reduza unij-
camente & intriga, Penso antes que a intriga é uma
nogio que os criticos ndo apreciam e, por essa mes-
Mma razio, ignoram. O leitor comum, pelo contrério,
1& um livro antes de tudo como a narrativa de uma in-
triga; mas esse leitor ingénuo ndo se interessa pelos
problemas tedricos. Meu objetivo sers propor um cer-
to mimero de categorias que podem servir Aquele que
identifica e descreve intrigas. Essag categorias juntar-
-§¢-30 pois dquele pobre vocabulirio de que dispotnos
na andlise da narrativa e que consiste dos termos:
aglio; personagens; reconhecimento etc,

Os exemplos literdrios que utilizarei sio tirados
do Decdmeron de Boccacio. Nio & entretanto minha
intencdo fazer aqui uma andlise do Decdmeron: esses
contos servem apenas a manifestar uma estrutura li-
terdria abstrata que ¢ a da intriga, Comegarei por

-contar a intriga de algumas dessas novelas,

Um monge leva uma jovem a sua cela ¢ faz amor
com ela. O abade fica sabendo e se prepara para pu-
ni-lo severamente. Mas o monge percebe que o abade
descobriu e prépara-lhe uma armadilha, deixando sua
cela. O abade entra e sucumbe aos encantos da moga,
enquanto o monge o observa, por sua veg. Quando
finalmente o abade pretende punir o monge, este lhe
faz notar que ele acaba de cometer o mesmo pecado.
Resultado: o monge ndo é punido (I, 4),

Isabetta, jovem monja, estd com seu amante na
cela. As outras freiras percebem, ficam com citimes
dela e vdo acordar a abadessa para que esta puna
Isabetta. Mas a abadessa estava na cama com um aba-
de; por isso tem de sair s pressas e pde os calgdes
do abade na cabega ao invés da coifa. Trazem. Isabet-
ta & igreja e a abadessa comeca a fazer-lhe um sermao,
quando Isabetta nota os calgdes em sua cabeca. Ela
0s aponta a todos; assim a puni¢io é evitada (IX, 2).

Peronella recebe seu amante na auséneia do ma-
rido, pobre pedreiro, Mas um dia este tltimo volta mais
cedo. Peronella esconde o amante num tonel; quando
o marido entra, ela lhe diz que alguém queria com-
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prar o tonel e que esse alguém o estd agora exami-
nando. O marido acredita e se alegra com a venda, O
amante paga e vai embora com o tonel (VII, 2).

Uma mulher casada recebe todas as tardes seu
amante numa casa de campo da familia, onde ela estd
habitualmente s6. Mas uma tarde o marido volta da ci-
dade; o amante ainda ndo estd 14, ele chega um pouco
mais tarde e bate 4 porta. A mulher afirma que é um
fantasma que vem importuni-la todas as tardes e que
€ preciso exorcizd-lo, O marido pronuncia férmulas

‘improvisadas pela mulher; o amante adivinha qual &

a situagfio e vai embora, contente com a esperteza de
de sua cimplice (VII, 1),

Néo € dificil reconhecer que essas quatro intrigas
(e ha muitas outras semelhantes no bs.&i%ai tém
algo em comum. Para exprimi-lo, usarei uma formu-
lagdo esquemitica que retém apenas o3 elementos co-
muns dessas intrigas. O sinal =) significard a relagfio
de implica¢do existente entre duas agdes.

X viola uma lei 2 Y_deve punir X = X tenta eviti-lo

G lei
. .— [Y viola (ma lei] = 'Y nfio pune X.

_ Y acredita que X ndo viola a lei
Essa representagdo esquemdtica pede vérias ex-
plicagGes.

1. ~Percebe-se primeiramente que a unidade mi-
nima de intriga se deixa naturalmente representar por
uma oragdo. Existe uma analogia profunda entre as
categorias da lingua ¢ as categorias da narrativa, que
deve ser explorada, A

2. A andlise dessa oragfo narrativa nos faz
descobrir a existéncia de duas unidades inferiores que
correspondem as “partes do discurso”. g). Os agentes,
aqui chamados de X e Y, nonnmwouaoﬁom a0s nomes
préprios. Eles servem de sujeito ou de _.oc_nﬂ.o. da ora-
gdo; por outro lado, eles permitirdo identificar sua
referéncia sem a descrever, b) O predicado que é sem-
pre aqui um verbo: violar, ?EF. evitar, Os <2.J8
possuem uma caracteristica moEmE._nn comunl: desig-
nam uma agfo que modifica a situagio precedente.
¢) Uma andlise de outros contos nos teria feito desco-
brir uma terceira parte do discurso narrativo, que cor-
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responde 4 qualidade ¢ que ndo transforma a situago

em que aparece: € o adjetivo. Assim, em I,8: no co-
meco da agdo Ermino é avarento enquanto Guglielmo
€ generoso. Guglielmo encontra um meio de ridicula-
rizar a avareza de. Ermino e desde entdo este é “o
mais liberal e o mais amdvel dos gentis-homens”. As
qualidades das duas personagens sdo-exemplos de ad-
jetivos. .

3. As acgbes (violar, punir) podem ter uma
forma positiva ou negativa; teremos pois igualmente
necessidade da categoria de estatuto. .

4, A categoria de modalidade é aqui pertinen-
te. Quando dizemos “Y deve punir X", designamos
assim uma agdo que ainda ndo acontecen (no univer-
so imagindrio do conto) mas que nfo estd menos presen-
te em virtualidade. André Jolles sugeria que se carac-
terizassem géneros inteiros por seu modo: a fdbula !
seria o género do imperativo, na medida em que ela
nos descreve um exemplo a seguir: o conto de fadas
¢, como se¢ tem dito freqilentemente, o género do opta-
tivo, do desejo realizado.

5. Quando escrevemos “Y acredita que X nio
viola a lei”, temos afl o exemplo de um verbo, “acre-
ditar”, que & diferente dos outros. Nio se trata de
uma agdo diferente, mas da percepgiio diferente da
mesma agdo. Poder-se-ia falar assim de “ponto de vis-
ta”, fazendo com que essa nogio diga respeito ndo s6
a dupla narrador-leitor mas também 2as personagens.

6. Existem relagfes entre as oragdes; em nosso
exemplo, essa relagdo é sempre causal; mas uma ané-
lise mais avancada distinguiria- implicacbes de pres-
suposicdes (p. ex., a relagdo que introduz a punigdo
modal). O estudo de outros contos mostra que exis-
tem igualmente relacSes puramente temporais (de su-
cessiio) ou espaciais (de paralelismo).

7. Uma sucessdio organizada de oragdes forma
uma nova unidade sintagmitica, a seqiiéncia, A se-
qiiéncia é percebida pelo leitor como uma histéria
acabada, € a narrativa minima completa. Essa impres-
sdo de acabamento ¢ produzida por uma repeticio mo-

(1) No texto: lgende. (N. da T.)
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dificada da oragdio inicial: a primeira e a dltima ora-
¢Oes terfio diferentes modos, ou estatutos, ou serio en-
caradas de diferentes pontos de vista etc. Em nosso
exemplo, é a punicdo que deve repetir-se: primeiro
modalizada, em seguida negada. Em uma seqiiéncia
de relagdes temporais, a repetigiio pode ser completa.

8. Poderfamos pergantar também: existe um
caminho de volta? Que caminho deveremos seguir pa-
ra ir dessa representagdo esquemdtica e abstrata 3 no-
vela individual? A resposta, aqui, é tripla:

a) Podemos estudar o mesmo género de orga-
nizagiio num nivel mais concreto: toda oragéio de nos-
sa seqiiéncia poderia ser reescrita como uma segiiéncia
inteira etc. Ndo mudarinmos entdo a natureza do es-
tudo mas o nivel de generalidade,

b) Podemos igualmente estudar as agdes con-
cretas através das quais percebemos nossas unidades
abstratas, Por exemplo, podemos levantar as diferen-
tes leis que se acham violadas nos contos do Decd-
meron, ou as diferentes puni¢hes que af se realizam
etc. Serd este um estudo temdtico.

¢) Finalmente, podemos indagar sobre a maté-
ria verbal que suporta nossas unidades abstratas, A
mesma agfio pode ser apresentada através de um di-
logo ou de uma descri¢io, num discurso figurado ou
nio. Por outro lado, cada agfio pode ser encarada de
um ponto de vista diferente. Trata-se aqui de um estu-
do retdrico,

Essas trés diregGes correspondem as trés grandes
subdivisGes da andlise da narrativa: estudo da sintaxe
narrativa, estudo temdtico e estudo retérico.

Chegados a esse ponto, podemos perguntar-nos:
para que serve tudo isso? Essa andlise nos revelou al-
go sobre as novelas em questfo? Mas essa seria uma
md pergunta. Nosso objetivo nfic é o conhecimento
do Decdmeron (embora tal anflise possa servir tam-
bém a esse objetivo) mas o conhecimento da litera-
tura ou, no caso preciso, da intriga. As categorias da
intriga aqui introduzidas podem permitir uma descri-
¢fo mais avangada ¢ mais precisa de outras intrigas.
O objeto do estudo deve ser bs modos narrativos, ou
os pontos de vista, ou as seqiiéncias, e nfio tal ou tal
conto, em si mesmo e por ele mesmo.
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A partir de categorias semelhantes podemos dar
um passo & frente e interrogar-nos sobre a possibili-
dade de uma tipologia das intrigas. E dificil. por en-
quanto avangar uma hipdtese razodvel; por isso con-
tentar-me-ei com resumir o resultado de minhas pes-
quisas sobre o Decameron.

Pode-se apresentar a intriga minima completa co-

mo a passagem de um equilibrio a outro, Esse termo

equilibrio, que tomo .de empréstimo & psicologia ge-
nética, significa a existéncia de uma relagdo estdvel
mas dinfmica entre os membros de uma sociedade:
€ uma lei social, uma regra do jogo, um sistema paz-
ticular de troca. Os dois momentos de equilibrio, se-
melhantes e diferentes, estdo separados por um perio-
do de desequilibrio que serd constituido de um pro-
cesso de degradagdo e um processo de methora,
Todos os contos do Decameron inscrevem-se nes-
se esquema muito geral. Mas a partir dai podemos es-
tabelecer uma distingfio entre dois tipos de histéria. O

primeiro pode ser chamado *a punigdo evitada™; as.

quatro histérias que lembrei no inicio sfo desse tipo.
Nelas, o ciclo completo é seguido: comega-se por um
estado de equilibrio, rompido pela violagdo da lei, A
punigdo teria restabelecido o equilibrio inicial, o fato
de ela ser evitada estabelece um novo equilibrio.

Outro tipo de histéria é ilustrado pela novela so-
bre Ermino (I, 8); podemos chamd-la “a conversio”.
Essa histéria comega no meio do ciclo completo, por
um estado de desequilibrio. Esse desequilibrio consis-
te na presenca de um defeito no cardter da personagem.
A novela se reduz 2 descrigio de um processo de me-
lhora, até que o defeito ndo exista mais.

As categorias que nos servem na descrigio desses
tipos sdo reveladoras para o universo de um livro. Em
Boccacio, os dois equilibrios simbolizam (em grandes
linhas) a cultura e a natureza, o social e o individual;
a novela consiste, habitualmente, em demonstrar a su-
perioridade do segundo termo sobre o primeiro.

Poderfamos também procurar maiores generaliza-
goOes; € possivel confrontar tal tipologia das intrigas com
uma tipologia dos jogos e af encontrar duas varian-
tes de uma estrutura comum. Tdo pouco foi feito nes-
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sa direcio que ignoramos até mesmo a natureza das
questdes que podem ser colocadas?

Gostaria de voltar agora aos temas do principio e
retomar a questdo inicial: qual é o objeto da andlise
estrutural da literatura-(ou, se se preferir, da poética)?
A primeira vista, é a Literatura, ou como diria Jako-
son, a literaridade. Mas olhemos mais de perto. Discu-
tindo os fenémenos literdrios, fomos obrigados a intro-
duzir certo nimero de questdes, a criar uma imagem
da literatura; essa imagem constitui a preocupagio
constante de toda pesquisa sobre a poética. “A ciéncia
ndo se ocupa das coisas mas dos sistemas de signos
com que ¢la substitui as coisas”, escreve Ortega y Gas-
set. As virtualidades que constituem o objeto da poé-
tica (como de toda outra ciéncia), essas qualidades
abstratas da literatura, s6 existem no discurso da pré-
pria poética, Nessa perspectiva, a literatura é apenas
um mediador, uma linguagem, da qual se serve a poé-
tica para falar,

Néo se deve concluir que a literatura seja secun-
dédria para a poética e que ela nfo seja, em certo sen-
tido, seu objeto. O que caracteriza a ciéncia é justa-
mente essa ambigilidade do objeto, ambigilidade que
nio se pretende resolver mas colocar na prépria base
do estudo, A poética, como a literatura, ‘consiste num
movimento ininterrupto de ida e volta entre dois pé-
los: o primeiro é a auto-referéncia, 2 preocupagio
consigo mesma; o segundo o que se chama habitual-
mente seu objeto, e

H4 uma conclusio pritica a ser tirada dessas
especulagdes. Em poética, como alhures, as discussdes
metodol6gicas ndo sfio uma parte secunddria do do-
minio mais vasto, uma espécie de subproduto aciden-
tal: elas constituem seu préprio centro, representam
sua principal tarefa. Como diz Freud: “O que consti-
tui o cardter essencial do trabalho cientifico nfo & a
natureza dos fatos de que trata, mas o rigor do método
que preside A constatagfo desses fatos, € a procura de
uma sintese tHo vasta quanto possivel”.

(2) Algumas indlcagBes bibliogréficas: trato mais longamente dos
mesmos problemas no capftulo “Poétique” da obra coletiva Qu'est-ce gue
le  structuralisme?, Parig, ' Editlon du Seuil, 1968; ¢ em_ meu_ livro
Grammaire du Décaméron, a ser publicado por Mouton, em Haia, Vérios
estudos situados numa perspectiva semelhante foram publicados na revista

Cemmunications, Paris, Bd. du Seull, n? 4, 8, 11 (textos de Roland Bar-
thes, Claude Bremond, Gérard Genstte etc.) 4
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