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PREFACIO A ESTA EDICAO

O ensaismo teatral brasileiro ndo pode ser considerado
dos mais ricos, ainda que, nos dltimos anos, sobretudo com
a disseminagdo das teses universitdrias, as estantes passas-
sem a contar ponderdvel nimero de estudos de historiogra-
fia. Aos poucos, aspectos antes desconhecidos ou ainda ndo
ordenados da Histéria do Teatro encontram a exata dimen-
s30 no panorama da nossa cultura.

Seria discutivel estender a observagdo ao problema da
Teoria do Teatro. Nesse campo, a contribuicdo brasileira se
acha ainda no inicio. Pouquissimos livros apresentam uma
reflexdo original, que traga luzes inéditas para o pensamen-
to sobre as artes cénicas. Teria sentido socorrer-nos do velho
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preconcéito, segundo o qual sé recentemente nos capacita-
mos para a especulacio pura? Creio ser mais simples expli-
car que, metalinguagem, a teoria teatral sé nasce quando h4
terreno fértil em que exercitar-se, e esse terreno se tem am-
pliado apenas nas dltimas décadas.

Nesse contexto, fica um tanto ébvio lembrar que Ana-
tol Rosenfeld, autor deste O Teatro Epico, nasceu na Ale-
manha, em 1912, estudando Filosofia, entre outras discipli-
nas, em Berlim, até 1934. A perseguicdo nazista aos judeus
o obrigou a fugir para o Brasil, onde, antes de morrer, em
1974, estava consagrado como um dos nossos mais sélidos
intelectuais. E ndo deve ser esquecido que a primeira edi-
¢do do volume, em 1965, correspondia a um anseio geral de
saber-se o que significava teatro épico, em virtude da gran-
de voga naqueles anos conhecida pelas pecas e pelas teorias
de Bertolt Brecht (1898-1956).

O livro de Anatol Rosenfeld tornou-se importante, por
vérias razdes: como teatro subentende drama e o qualifica-
tivo épico, ligado a epopéia, aparentemente sugere um cond-
bio espirio, a primeira parte trata da teoria dos géneros,
fundamentando com autoridade indiscutivel a procedéncia
da forma; depois, acreditava-se vulgarmente que, ao chamar
seu novo teatro de épico, em contraposi¢io ao dramdtico,
tradicional, Brecht havia descoberto a pdlvora, enquanto o
ensafsta distingue tragos narrativos desde a tragédia grega,
rastreando-os até em nomes como os de Thornton Wilder
¢ Paul Claudel; e finalmente, com o pretexto de apontar
clementos épicos em quaisquer manifestagdes do palco, Ana-
(ol faz uma sintese admirdvel das mudangas essenciais por
(ue passou o teatro, sem esquecer o otriental e, além da dra-
maturgia, a arte especifica dos encenadores.

Niio conhego teoria dos géneros tdo lucidamente expos-

in, em poucas paginas, como neste livro. De Sécrates, Pla-
tho ¢ Aristételes, os primeiros a classificarem os géneros, o
ehmalute passa, com maior relevo, a Hegel e a Lessing, e
exemplifica a prédtica de dois grandes autores — Goethe e

Schiller ~, discutida por felicidade em sua correspondén-
¢ln. Nenhum estudante encontrard, sobre o assunto, concei-
(ugio mals claramente diddtica, sem primarismo.

Anatol pdde darse o luxo de escolher, para ilustrar
e capliale, o exemplos mais expressivos, porque domi-
v todos o temas pertinentes ao teatro, da evolugao da
Weeratrn denmdtien a filosofia e A estética, das teorias so-



bre a encenacgdo a pritica do ator no palco. E esse conheci-
mento se escorava em disciplinas afins, como o romance, a
poesia e a psicologia, de que foi estudioso e nao apenas dile-
tante. Daf a seguranca com que sdo emitidos os conceitos
de O Teatro Epico.

E com rara finura que Anatol encontra o dado funda-
mental de cada exemplificacdo escolhida. No teatro grego,
ele distingue Os Persas, de Esquilo, em que “nem sequer
hi o que se poderia chamar propriamente de agdo atual”,
com predominio da narrativa. Ao examinar o teatro pds-
medieval, traz ao primeiro plano Gil Vicente e a criagdo
jesuita, numa prova de seu interesse pela cultura luso-bra-
sileira e hispanica. Shakespeare associa-se ao romantismo,
em que tomam vulto os alemies, o italiano Manzoni e os
franceses. Buechner (1813-1837) merece um capitulo espe-
cial, porque sua experiéncia “foi a da derrocada dos valores
idealistas da época anterior, ante o surgir da concep¢do ma-
terialista, ligada ao rdpido desenvolvimento das ciéncias
naturais”. Toda a trajetdria desse extraordindrio anunciador
do teatto moderno estd tracada em substanciosas piginas.

O leitor se surpreenderd ao ver apontados os elemen-
tos épicos, tdo diferentes, na obra dos criadores da drama-
turgia moderna. Anatol chama a atengdo para uma circuns-
tancia que passaria despercebida: “Como Edipo, a obra de
Ibsen (Os Espectros) €, quase toda ela, uma longa exposi-
¢do do passado, comprimida em 24 horas e num sé lugar”.
A propésito de Tchekhov, o critico observa: “Apresentar
personagens imersos no deserto do tédio — esse taedium
vitae em que a existéncia se revela como o vdcuo do Nada
— personagens que vivem no passado saudoso ou no futuro
sonhado, mas nunca na atualidade do presente, talvez seja
o tema mais épico e menos dramético que existe”, Os Tece-
lGes, de Hauptmann, oferece oportunidade para outra ana-
lise aguda. Strindberg e sua dramaturgia do Ego s@o privile-

* giados no estudo a respeito de O Caminho de Damasco.

O mondlogo interior de Estranho Interlidio, de
O’Neill, d4 margem a novas consideracdes sobre o pro-
cesso narrativo. A “memdria involuntdria”, de Arthur Mil-
ler, em A Morte do Caixeiro-Viajante, se aparenta a Vestido
de Noiva, de Nelson Rodrigues, que a antecedeu de seis
temporadas. Thornton Wilder, autor de Nossa Cidade, é
esmiugado em sua “consciéncia planetdria” e “microscépica”.
Também Paul Claudel faz jus a um capitulo a parte, para
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que sejam convenientemente dissecadas as pecas O Sapato
de Cetim e O Livro de Cristévao Colombo. Admite Ana-
tol: “Dando a teoria dos géneros de Heggl uma interpreta-
¢do um tanto arbitrdria, terfamos na dramaturgia de Claude]
realmente uma ‘sintese’ da Lirica e da Epica, embora o resul-
tado seja precisamente a dissolu¢do da Dramdtica pura”.

A dltima parte do livro € inteira dedicada ao teatro
épico de Brecht, o que ndo surpreende, porque ambos fica-
ram indissociados, desde o posficio escrito para a “dpera”
Mahagonny, em que se esquematizam as formas dramadtica
e épica. Os leitores superficiais desse quadro didético ten-
deriam a pensar que Brecht relegou a um passado dramj-
tico insatisfatério toda a producdo que o antecedeu. Este
livro, entre tantas virtudes, tem a de esclarecer em definiti-
vo esse equivoco, mostrando como a concepgao do autor de
O Circulo de Giz Caucasiano decorre de um processo histo-
rico ndo nascido com ele, mas que encontrou a culminan-
cia em sua obra. A forma épica foi a que melhor se pres-
tou a concretizacdo de uma dramaturgia de critica marxista
da sociedade, ainda que Paul Claudel se servisse de recur-
sos a ela aparentados para exprimir sua visdo cristd do
mundo.

Entre as publicacoes deixadas por Anatol Rosenfeld
(citam-se Doze Estudos, Texto/Contexto, O Teatro Ale-
mao, Teatro Moderno, O Mito e o Heréi no Moderno Tea-
tro Brasileiro, sem contar numerosos esparsos, a espera de
serem reunidos em livro), O Teatro Epico talvez possa con-
siderar-se a mais organica, pela unidade que a presidiu.
A aparente dificuldade tedrica, pela abrangéncia e pelas con-
trovérsias do tema, estd superada de maneira exemplar.
O rigor e a simplicidade abrem o caminho para os leitores
se¢ assenhorearem de um universo fascinante, povoado de
revelagoes.

Sdbato Magaldi
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ADVERTENCIA

O PROPOSITO DESTE LIVRO ndo é apresentar uma histéria
do teatro épico. Partindo da conceituagio do teatro
épico contemporineo, mormente o de Brecht — teorica-
mente o mais bem fundamentado — o autor tentou
apenas ilustrar, mediante varios exemplos, alguns gran-
des momentos em que o teatro épico se manifestou em
toda a sua plenitude: o teatro medieval e as diversas
correntes do teatro épico moderno. O teatro grego,
barroco, roméntico e o de Shakespeare, em que se
externam, em grau maior ou menor, tragos épicos, foram
abordados mais como pontos de referéncia; na maioria
desses casos s6 excepcionalmente se pode falar de teatro
épico no sentido pleno. Maior atengdo foi dedicada a
correntes de transi¢gdo (naturalismo e impressionismo),
na medida em que nelas, conquanto em parte se ate-
nham ainda & dramaturgia tradicional, se anuncia pela
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temética o advento do teatro épico. Ao longo da expo-
si¢do o autor procurou mostrar, sempre quando possivel,
que o uso de recursos épicos, por parte de dramaturgos
e diretores teatrais, ndo é arbitrario, correspondendo, ao
contrario, a transformagdes histéricas que suscitam o
surgir de novas tematicas, novos problemas, novas valo-
ragoes e novas concepg¢des do mundo.

O ponto de partida deste livro é a literatura dra-
mética e ndo o espetdculo teatral. Isso se explica pelo
fato de a palavra “épico” ser um termo técnico da lite-
ratura, termo cuja aplicagio ao teatro implica uma
discussdo dos géneros literarios. Mas é evidente que a
peca, como texto, deve completar-se cenicamente, Assim,
o ponto de chegada do livro é o espetaculo teatral em
sua plenitude; ao longo deste trabalho os elementos
cénicos, caracteristicos do teatro épico, encontram-se
amplamente expostos.

Quanto ao termo “épico”, é usado no sentido téc-
nico — como género narrativo, no mesmo sentido em
que o usam Brecht, Claudel e Wilder, neste ponto
formal concordes, por mais que o primeiro possa diver-
ir dos outros na sua concepgido da substincia e da
%ungﬁo do teatro épico. A epopéia, o grande poema
herdico, termos que na lingua portuguesa geralmente
sdo empregados como sindnimos de “épico”, sdo apenas
espécies do género épico, ao qual pertencem outras
espécies, tais como o romance, a novela, o conto e outros
escritos de teor narrativo. ‘

A interpretagio ocasional de obras draméticas su-
bordina-se ao propésito deste livro: em nenhum caso
o autor tentou leva-la além do campo de consideragdes
que se afiguram indispensiveis para compreender a
mobiliza¢gio de elementos épicos na dramaturgia e no
teatro.
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PARTE I: A TEORIA DOS GENEROS



1. GENEROS E TRACOS ESTILISTICOS

a) Observagoes gerais

A crassiFicaGAo de obras literdrias segundo géneros tem
a sua raiz na Reptblica de Platdo. No 3.° livro, Sécrates
explica que ha trés tipos de obras poéticas: “O primeiro
¢ inteiramente imitagdo.” O poeta como que desaparece,
deixando falar, em vez dele, personagens. “Isso ocorre
na tragédia e na comédia.” O segundo tipo “é um
simples relato do poeta; isso encontramos principalmente
nos ditirambos.” Platdo parece referir-se, neste trecho,
aproximadamente ao que hoje se chamaria de género
lirico, embora a coincidéncia ndo seja exata. “O terceiro
tipo, enfim, une ambas as coisas; tu o encontras nas
epopéias...” Neste tipo de poemas manifesta-se seja o
préoprio poeta (nas descrigdes e na apresentagdo dos
personagens ), seja um ou outro personagem, quando o
poeta procura suscitar a impressio de que ndo é ele
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quem fala e sim o préprio personagem; isto €, nos
didlogos que interrompem a narrativa.

A definigdo aristotélica, no 3.° capitulo da Arte
Poética, coincide até certo ponto com a do seu mestre.
H4, segundo Aristételes, vérias maneiras literdrias de
imitar a natureza: “Com efeito, é possivel imitar os
mesmos objetos nas mesmas situagdes, numa simples
narrativa, ou pela introdugdo de um terceiro, como faz
Homero, ou insinuando a propria pessoa sem que inter-
venha outro personagem, ou ainda, apresentando a imi-
tagdo com a ajuda de personagens que vemos agirem e

“executarem eles préprios.” Essencialmente, Arist6teles
parece referir-se, neste trecho, apenas aos géneros épico
(isto €é, narrativo) e dramatico. No entanto, diferencia
duas maneiras de narrar, uma em que ha introdugio
de um terceiro (em que os préprios personagens se
manifestam) e outro em que se insinua a prépria pessoa
(do autor), sem que intervenha outro personagem. Esta:
Gltima maneira parece aproximar-se do que hoje cha-
mariamos de poesia lirica, suposto que Aristételes se
refira no caso, como Platdo, aos ditirambos, cantos
dionisiacos festivos em que se exprimiam ora alegria
transbordante, ora tristeza profunda. Quanto A forma
dramatica, é definida como aquela em que a imitagéo
ocorre com a ajuda de personagens que, eles mesmos,
agem ou executam agdes. Isto é, a imitagdo é executada
“por personagens em agio diante de nés” (3.° capitulo).

Por mais que a teoria dos trés géneros, categorias
ou arquiformas literdrias, tenha sido combatida, ela se
mantém, em esséncia, inabalada. Evidentemente ela é,
até certo ponto, artificial como toda a conceituagdo
cientifica. Estabelece um esquema a que a realidade
literaria multiforme, na sua grande variedade histérica,
nem sempre corresponde. Tampouco deve ela ser en-
tendida como um sistema de normas a que os autores
teriam de ajustar a sua afividade a fim de produzirem
obras liricas puras, obras épicas puras ou obras dram4-
ticas puras. A pureza em matéria de literatura nio é
necessariamente um valor positivo. Ademais, ndo existe
pureza de géneros em sentido absoluto.

Ainda assim o uso da classificagdio de obras litera-
rias por géneros parece ser indispensdvel, simplesmente
pela necessidade de toda ciéncia de introduzir certa
ordem na multiplicidade dos fenémenos. H4, no entunto,
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razdes mais profundas para a adogio do sistema de :
géneros. A maneira pela qual é comunicado o mundo ‘
imagindrio pressupde certa atitude em face deste mundo \
ou, contrariamente, a atitude exprime-se em certa ma- |
neira de comunicar. Nos géneros manifestam-se, sem
duvida, tipos diversos de imaginagdo e de atitudes em ‘
face do mundo.

b] Significado substantivo dos géneros

A teoria dos géneros é complicada pelo fato de os
termos “lirico”, “épico” e “dramético” serem empregados
em duas acepgdes diversas. A primeira acepgdo — mais
de perto associada & estrutura dos géneros — poderia
ser chamada de “substantiva” Para distinguir esta acep-
¢do da outra, é 1til forgar um pouco a lingua e esta-
belecer que o género lirico coincide com o substantivo |
“A Lirica”, o épico com o substantivo “A Epica” e o ‘
dramético com o substantivo “A Dramética”. |

Ndo h& grandes problemas, na maioria dos casos,
em atribuir as obras ?

iterdrias individuais a um déstes
géneros. Pertencerd a Lirica todo poema de extensido |
menor, na medida em que nele ndo se cristalizarem
personagens nitidos e em que, ao contririo, uma voz
central — quase sempre um “Eu” — nele exprimir seu \
préprio estado de alma. Fard parte da Epica toda obra
— poema ou ndo — de extensio maior, em que um \
narrador apresentar personagens envolvidos em situagdes
e eventos. Pertencerd 4 Dramadtica toda obra dialogada
em que atuarem os préprios personagens sem serem, em
geral, apresentados por um narrador.

Néo surgem dificuldades acentuadas em tal classi-
ficagdo. Notamos que se trata de um poema lirico
(Lirica) quando uma voz central sente um estado de

alma e o traduz por meio de um discurso mais ou menos
ritmico. Espécies deste género seriam, por exemplo, o
canto, a ode, o hino, a elegia. Se nos é contada uma
estéria (em versos ou prosa), sabemos que se trata
de Epica, do género narrativo. Espécies deste género
seriam, por exemplo, a epopéia, o romance, a novela,
o conto. E se o texto se constituir principalmente de
dialogos e se destinar a ser levado A cena por pessoas
disfarcadas que atuam por meio de gestos e discursos
no palco, saberemos que estamos diante de uma obra
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dramdtica (pertencente & Dramética). Neste género se
integrariam, como espécies, por exemplo, a tragédia, a
comédia, a farsa, a tragicomédia, etc.

Evidentemente, sur§em dividas diante de certos
poemas, tais como as baladas — muitas vezes dialogadas
e de cunho narrativo; ou de certos contos inteiramente
dialogados ou de determinadas obras draméticas em
que um tUnico personagem se manifesta através de um
monélogo extenso. Tais excegdes, contudo, apenas con-
firmam que todas as classificagdes sdo, em certa medida,
artificiais. N&o diminuem, porém, a necessidade de
estabelecé-las para organizar, em linhas gerais, a multi-
plicidade dos fenémenos literArios e comparar obras
dentro de um contexto de tradigio e renovagio. E
dificil comparar Macbeth com um soneto de Petrarca
ou um romance de Machado de Assis. E mais razo4vel
comparar aquele drama com uma pega de Ibsen ou
Racine.

¢) Significado adjetivo dos géneros

A segunda acepgdo dos termos lirico, épico, dram4-
tico, de cunho adjetivo, refere-se a tragos estilisticos “de
que uma obra pode ser imbuida em grau maior ou
menor, qualquer que seja o seu género (no sentido
substantivo). Assim, certas pegas de Garcia Lorca, per-
tencentes, como pegas, 4 Dramdtica, tém cunho acen-
tuadamente lirico (trago estilistico). Poderiamos falar,
no caso, de um drama (substantivo) lirico (adjetivo).
Um epigrama, embora pertenga & Lirica, raramente é
“lirico” (trago estilistico), tendo geralmente certo cunho
“dramaético” ou “épico” (trago estilistico). H4 numerosas
narrativas, como tais classificadas na Epica, que apre-
sentam forte cariter lirico (particularmente da fase
roméntica) e outras de forte cardter dramético (por
exemplo as novelas de Kleist).

Costuma haver, sem davida, aproximagdo entre gé-
nero e trago estilistico: o drama tenderd, em geral, ao
dramético, o poema lirico ao lirico e a Epica (epopéia,
novela, romance) ao épico. No fundo, porém, toda
obra literdria de certo género conterd, além dos tragos
estilisticos mais adequac%os ao género em questdo, tam-
bém tragos estilisticos mais tipicos dos outros géneros.
Néo ha poema lirico que ndo apresente a0 menos tragos
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narrativos ligeiros e dificilmente se encontrar4d uma pega
em que ndo haja alguns momentos épicos e liricos.

Nesta segunda acep¢do, os termos adquirem grande
amplitude, podendo ser aplicados mesmo a situagdes
extraliterdrias. Pode-se falar de uma noite lirica, de um
banquete épico ou de um jogo de futebol dramético.
Neste sentido amplo esses termos da teoria literdria
podem tornar-se nomes para possibilidades fundamentais
da existéncia humana; nomes que caracterizam atitudes
marcantes em face do mundo e da vida. H4 uma
maneira dramdtica de ver o mundo, de concebé-lo como
dividido por antagonismos irreconcilidveis; h4& um modo
épico de contempld-lo serenamente na sua vastiddo
imensa e multipla; ¥ode-se vivé-lo liricamente, integrado
no ritmo universal e na atmosfera impalpdvel das
estacoes.

Visto que no género geralmente se revela pelo
menos certa tendéncia e preponderdncia estilistica es-
sencial (na Dramiética pelo dramético, na Epica pelo
épico e na Lirica pelo lirico), verifica-se que a classi-
ficagdio dos trés géneros implica um significado maior
do que geralmente se tende a admitir.
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2. 0S GENEROS EPICO E LIRICO E SEUS TRACOS
ESTILISTICOS FUNDAMENTAIS

a) Observagoes gerais

DESCREVENDO-SE- 0s trés géneros e atribuindo-se-lhes os
tragos estilisticos essenciais, isto é, & Dramdtica os tragos
dramadticos, & Epica os tragos épicos e a Lirica os tragos
liricos, chegar-se-4 & constituigdo de tipos ideais, puros,
como tais inexistentes, visto neste caso nao se tomarem
em conta as variagdes empiricas e a influéncia de ten-
déncias histéricas nas obras individuais que nunca sdo
inteiramente “puras”. Esses tipos ideais de modo ne-
nhum representam critérios de valor. A pureza drami-
tica de uma pecga teatral ndo determina seu valor, quer
como obra literaria, quer como obra destinada a cena.
Na dramaturgia de Shakespeare, um dos maiores autores
dramaticos de todos os tempos, sdo acentuados os tragos
épicos e liricos. Ainda assim se trata de grandes obras

21



teatrais. Uma pega, como tal pertencente & Dramética,
pode ter tragos épicos tdo salientes que a sua prépria
estrutura de drama é atingida, a ponto de a Dramética
quase se confundir com a Epica. Mas, ainda assim, tal

peca pode ter grande eficdcia teatral. Exemplos disso

sio o teatro medieval, oriental, o teatro de Claudel,
Wilder ou Brecht. Trata-se de exemplos extremos que 'f
em seguida serdo abordados, da mesma forma como
exemplos de menor realce nos quais o cunho épico
apenas se associa & Dramadtica, sem atingi-la -a fundo.
E evidente que na constituicdo mais ou menos épica
ou mais ou menos pura da Dramética influem peculia-
ridades do autor e da sua visdo do mundo, a sua filiagéo
a correntes histdricas, tais como o classicismo ou roman-
tismo, bem como a temaética e o estilo geral da época
ou do pais.

b) O género lirico e seus tragos estilisticos fundamentais

O género lirico foi mais acima definido como sendo
o mais subjetivo: no poema lfrico uma voz central
exprime um estado de alma e o traduz por meio de
oragbes. Trata-se essencialmente da expressio de emo-
¢des e disposigdes psfiquicas, muitas vezes também de
concepgbes, reflexdes e visbes enquanto intensamente
vividas e experimentadas. A Lirica tende a ser a plas-
macdo imediata das vivéncias intensas de um Eu no
encontro com o mundo, sem que se interponham eventos
distendidos no tempo (como na Epica e na Dramética).
A manifestagdo verbal “imediata” de uma emogdo ou
de um sentimento é o ponto de partida da Lirica, Daf
segue, quase necessariamente, a relativa brevidade do
poema lirico. A isso se liga, como trago estilistico
importante, a extrema intensidade expressiva que nio
poderia ser mantida através de uma organizagao literdria
muito ampla.

Sendo apenas expressio de um estado emocional e
nio a narragdio de um acontecimento, o poema lfrico
puro nao chega a configurar nitidamente o personagem
central (o Eu lirico que se exprime),) nem outros perso-
nagens, embora naturalmente possam ser evocados ou
recordados deuses ou seres humanos, de acordo com o
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tipo do poema. Qualquer configuragdo mais nitida de
personagens j4 implicaria certo trago descritivo e narra-
tivo e ndo corresponderia & pureza ideal do género e
dos seus tragos; pureza absoluta que nenhum poema
real talvez jamais atinja. Quanto mais os tragos liricos
se salientarem, tanto menos se constituirdA um mundo
objetivo, independente das intensas emogdes da subje-
tividade que se exprime. Prevalecera a fusdo da alma
que canta com o mundo, ndo havendo distincia entre
sujeito e objeto. Ao contrdrio, o mundo, a natureza,
os deuses, sio apenas evocados e nomeados para, com
maior forga, exprimir a tristeza, a soliddo ou a alegria
da alma que canta. A chuva nio serd um acontecimento
objetivo que umedega personagens envolvidos em situa-
¢bes e agdes, mas uma metdfora para exprimir o estado
melancélico da alma- que se manifesta; a bem-amada,
recordada pclo Eu lfrico, ndo se constituird em perso-
nagem nitida de quem se narrem agbes e enredos; serd
apenas nomeada para que se manifeste a saudade, a
alegria ou a dor da voz central.

Apavorado acordo, em treva. O luar

E como o espectro do meu sonho em mim
E sem destino, e louco, sou o mar
Patético, sonimbulo e sem fim.

(Vinicrus bE Morats, Livro de Sonetos)

A treva, o luar, o mar se fundem por inteiro com
o Eu lirico, ndo se constituem em um mundo A parte,
ndo se emanciparam da consciéncia que se manifesta.
O universo se torna expressio de um estado interior.

A intensidade expressiva, & concentragdo e ao cara- -
ter “imediato” do poema lirico, associa-se, como trago
estilistico importante, o uso do ritmo e da musicalidade
das palavras e dos versos. De tal modo se realga o valor
da aura conotativa do verbo que este muitas vezes
chega a ter uma fungido mais sonora que légico-denota-
tiva. A isso se liga a preponderdncia da voz do presente
que indica a auséncia de distincia, geralmente associada
ao pretérito. Este carater do imediato, que se manifesta
na voz do presente, ndo é, porém, o de uma atualidade
que se processa e distende através do tempo (como na
Dramética) mas de um momento “eterno”. “Apavorado
acordo, em treva” — isso pode ser uma recordagio de
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Vo mine este .||§(1) ])(’I‘HI(IHBCG, nio é passado. O Eu
nho e “apavorado acordei”; isso daria A recordagio um
sunhio nurrativo: hé certo tempo acordei e aconteceu-me
(sto o nquilo, Mas o “eu acordo” e o pavor associado
io arraneados da sucessdo temporal, permanecendo a
margenm ¢ acima do fluir do tempo, como um momento
(nalterivel, como presenga intemporal. “O elefante é
wm animal enorme” — esta oragido refere-se a espécie,
¢ um enunciado que ndo toma em conta as variagOes
dos clefantes individuais, existentes, temporais. “O ele-
fante era enorme” — esta oragdo individualiza o animal,
situando-o no tempo e, por isso, também no espago.
Trata-se de uma oragao narrativa.

¢) O género épico e seus tragos estilisticos fundamentais

O género épico € mais objetivo que o lirico. O
mundo objetivo (naturalmente imaginario), com suas
paisagens, cidades e personagens (envolvidas em certas
situagdes ), emadncipa-se em Jarga medida da subjetivi-
dade do narrador. Este geralmente ndo exprime os
proprios estados de alma, mas narra os de outros seres.
Participa, contudo, em major ou menor grau, dos seus
destinos e estd sempre presente através do ato de narrar.
Mesmo quando os proprios personagens comegam a dia-
logar em voz direta é ainda o narrador que lhes d4 a
pa%avra, lhes descreve as reagdes e indica quem fala,
através de observagbes como “disse Jodo”, “exclamou
Maria quase aos gritos”, etc.

No poema ou canto liricos um ser humano solitario
— ou um grupo — parece exprimir-se. De modo algum é
necessario imaginar a presenga de ouvintes ou interlo-
cutores a quem esse canto se dirige. Cantarolamos ou
assobiamos assim melodias. O que é primordial é a
expressio monolégica, ndo a comunicagio a outrem. J4
no caso da narragdo é dificil imaginar que o narrador
ndo esteja narrando a estéria a alguém. O narrador,
muito mais que se exprimir a si mesmo (o que natural-
mente ndo é excluido) quer comunicar alguma coisa a
outros que, provavelmente, estio sentados em torno dele
e lhe pedem que lhes conte um “caso”. Como nio
exprime o préprio estado de alma, mas narra estérias
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que aconteceram a outrem, falard com certa serenidade
e descreverd objetivamente as circunstincias objetivas.
A estéria foi assim. Ela j4 aconteceu — a voz é do
pretérito — e aconteceu a outrem; o pronome é “ele”
(Jodo, Maria) e em geral nio “eu”. Isso cria certa
distdncia entre o narrador e o mundo narrado. Mesmo
quando o narrador usa o pronome “eu” para narrar uma
estéria que aparentemente aconteceu a ele mesmo, apre-
senta-se j4 afastado dos eventos contados, mercé do
pretérito. Isso lhe permite tomar uma atitude distan-
ciada e objetiva, contrdria & do poeta lirico.

A fungio mais comunicativa que expressiva da lin-
guagem épica d4 ao narrador maior folego para desen-
volver, com calma e lucidez, um mundo mais amplo.
Aristé6teles salientou este trago estilistico, ao dizer: “En-
tendo por épico um conteudo de vasto assunto.” Disso
decorrem, em geral, sintaxe e linguagem mais ldgicas,
atenuagdo do uso sonoro e dos recursos ritmicos.

E sobretudo fundamental na narragio o desdobra-
mento em sujeito (narrador) e objeto (mundo narrado).
O narrador, ademais, j4 conhece o futuro dos perso-
nagens (pois toda a estéria j4 decorreu) e tem por isso
um horizonte mais vasto que estes; h4, geralmente, dois
horizontes: o dos personagens, menor, e o do narrador,
maior. Isso ndo ocorre no poema lirico em que existe
s6 o horizonte do Eu lirico que se exprime. Mesmo na
narragdo em que o narrador conta uma estéria aconte-
cida a ele mesmo, 0o eu que narra tem horizonte maior
do que o eu narrado e ainda envolvido nos eventos,
visto j&4 conhecer o desfecho do caso.

Do exposto também segue que o narrador, distan-
ciado do mundo narrado, nao finge estar fundido com
os personagens de que narra os destinos. Geralmente
finge a¥enas que presenciou os acontecimentos ou que,
de qualquer modo, estd perfeitamente a par deles. De
um modo assaz misterioso parece conhecer até o intimo
dos personagens, todos os seus pensamentos e emogdes,
como se fosse um pequeno deus onisciente. Mas ndo
finge estar identificado ou fundido com eles. Sempre
conserva certa distdncia face a eles. Nunca se trans-
forma neles, ndo se metamorfoseia. Ao narrar a estéria
deles imitard talvez, quando falam, as suas vozes e
esbogard alguns dos seus gestos e expressoes fisiond-
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micas. Mas permanecera, ao mesmo tempo, o narrador
que apenas mostra ou ilustra como esses personagens
se comportaram, sem que passe a transformar-se neles.
Isso, alids, seria dificil, pois ndo poderia transformar-se
sucessivamente em todos eles e a0 mesmo tempo manter
a atitude distanciada do narrador.




