frieza, ele terminou o queixume sonolento do seu

coragio...”>1

Nesse trecho, a sintaxe e o estilo s3o determinados, por
um lado, pelas tonalidades valorativas da resignagio, da quei-
xa chorosa de Mazepa, mas, por outro, essa “suplica choro-
sa” esta subordinada a orientacdo valorativa do contexto au-
toral, s suas énfases narrativas, que, nesse caso, sio marca-
das por nuances de revolta, que adiante se expressam na per-
gunta retérica: “Execucio de quem? Ancido impiedoso! A fi-
lha de quem ele estava abragando?...”

Na leitura em voz alta desse trecho, é totalmente possi-
vel transmitir a entonacdo dupla de cada palavra, isto ¢, por
meio da prépria leitura da queixa de Mazepa, desmascarar
com indignacdo a sua hipocrisia. Temos, diante de nés, um
caso muito simples de entonag¢des retéricas nitidas, um tan-
to primitivas. Na maioria dos casos, justamente quando o
discurso indireto livre se torna um fendmeno de massa na no-
va prosa ficcional, a transmissdo sonora da interferéncia va-
lorativa ndo é possivel. Além disso, o proprio desenvolvimen-
to do discurso indireto livre estd relacionado a passagem dos
grandes géneros de prosa para o registro mudo. Apenas esse
emudecimento da prosa tornou possivel a presenca de mil-
tiplos planos e a complexidade das estruturas entonacionais,
impossivel de ser transmitida pela voz, que sdo caracteristi-
cas da nova literatura.

Um exemplo de interferéncia de dois discursos, impos-
sivel de ser transmitido em voz alta, pode ser encontrado em
O idiota de Dostoiévski:

“E por que ele, o principe, ndo foi até ele ago-
ra mas se desviou como se nada tivesse notado, em-

51 Tradugdo nossa, nio versificada. (N. da T.)

316 Para uma histéria das formas do enunciado

bora os seus olhares se tivessem cruzado. (Sim, os
olhos deles se cruzaram! E os dois se encontraram).
Ora, hd pouco ele mesmo nao quis pega-lo pelo
brago e ir junto com ele para ld? Ora, nio foi ele
mesmo que desejou procurd-lo amanha e dizer-lhe
que estivera na casa dela? Ora, ele mesmo ndo re-
negara o seu demdnio quando ia para la, no meio
do caminho, quando de chofre a alegria lhe encheu
a alma? Ou havia realmente alguma coisa em Ro-
g0jin, isto é, em toda a imagem desse homem pro-
jetada hoje, em todo o conjunto das suas palavras,
dos seus movimentos, dos seus atos, dos seus olha-
res, que poderia justificar os terriveis pressentimen-
tos do principe e os cochichos revoltantes do seu
demonio? Alguma coisa que lhe deixasse ver por si
mesma mas que é dificil analisar e narrar, que € im-
possivel justificar mediante causas suficientes mas
que, ndo obstante, apesar de toda essa dificuldade
e essa impossibilidade, produz uma impressao ab-
solutamente completa e irrefutdvel que se transfor-
ma involuntariamente na mais completa convicgao?

Convic¢ao de qué (oh, como atormentava o
principe a monstruosidade, a ‘humilha¢do’ dessa
convicgio, ‘desse vil pressentimento’, e como ele se

acusava a si mesmo!)?”>2

Aqui, tocaremos brevemente em um problema muito im-
portante e interessante da encarnagio sonora do discurso
albeio revelado pelo contexto autoral.

A dificuldade da entonagdo valorativa expressiva consis-
te, nesse caso, nas passagens constantes do horizonte valora-
tivo do autor para o horizonte do personagem e vice-versa.

52 Figdor Dostoiévski, O idiota, tradugao de Paulo Bezerra, Sao Pau-
lo, Editora 34, 2002, p. 268. (N. da T.)
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Quais s30 0s casos e quais sdo os limites que possibili-
tam interpretar o personagem? Por uma interpretagao abso-
luta entendemos nio apenas a mudanga da entonagao expres-
siva — mudanga que é ainda possivel nos limites de uma voz,
de uma tnica consciéncia — mas também a mudanga de voz
por meio de todo o conjunto de tragos que a individualizam,
a mudanca da pessoa (ou seja, de mdscara), no sentido do
conjunto de todos os tragos que atribuem um carater indivi-
dual 2 mimica e aos gestos e, por fim, um fechamento total
em si dessa voz e dessa pessoa ao longo de todo o papel in-
terpretado. Pois as entonacdes autorais ja ndo poderdo pene-
trar e derramar-se nesse mundo fechado individual. Como
resultado do fechamento da voz alheia e da pessoa alheia,
torna-se impossivel a passagem gradativa do contexto auto-
ral para o discurso alheio e deste para o contexto autoral. O
discurso alheio passa a soar como no drama, no qual ndo ha
um contexto circundante e onde as réplicas do personagem
se opdem as réplicas de outro personagem gramaticalmente
distintas delas. Desse modo, a interpretacdo absoluta permi-
te instaurar entre o discurso alheio e o contexto autoral re-
lacdes andlogas a de uma réplica com outra em um didlogo.
Com isso, o autor é colocado ao lado do personagem e as
suas relacoes sdo dialogizadas. O resultado inevitavel de tu-
do isso é que, na leitura em voz alta de prosa de ficgdo, a in-
terpretacao absoluta do discurso alheio é possivel apenas em
rarissimos casos. Caso contrario, torna-se inevitavel o con-
flito com as principais tarefas artisticas do contexto. E 6bvio
que, nesses rarissimos casos, pode-se tratar apenas das mo-
dificacdes lineares e moderadamente pictéricas da constru-
¢do direta. Mas se o discurso direto é entrecortado pelas ob-
servacoes responsivas do autor, ou se nele caem as sombras
demasiadamente densas do contexto avaliativo do autor, en-
tdo a interpretacio absoluta se torna impossivel.

Entretanto, seria possivel uma interpretacdo parcial (sem
reencarnagio) que permite realizar passagens entonacionais
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gradativas entre o contexto autoral e o discurso alheio, e, em
alguns casos, quando existem modificagdes bifacetais, € pos-
sivel combinar todas as entonac¢des em uma tinica voz. E ver-
dade que isso é possivel apenas nos casos andlogos aos que
citamos. As perguntas e exclamagdes retoricas frequentemen-
te possuem fungdes de passagem de um tom a outro.

Resta-nos tirar conclusées da nossa andlise do discurso
indireto livre, bem como de toda a terceira parte do nosso
trabalho. Seremos breves e tentaremos evitar repeticdes, pois
todo o essencial esta no proprio texto.

Acompanhamos as formas mais importantes de trans-
missio do discurso alheio. Nio fizemos descriges gramati-
cais abstratas, mas tentamos encontrar nessas formas uma
prova de como a propria lingua, em diferentes épocas de seu
desenvolvimento, percebe a palavra alheia e a personalidade
falante. O tempo todo tinhamos em vista que os destinos do
enunciado e da personalidade falante na lingua refletem os
destinos sociais da interacio discursiva, da comunicagio ver-
boideoldgica em suas tendéncias essenciais.

A palavra, como um fenoémeno ideolégico par excellen-
ce, existe em uma formagao e transformacdo ininterruptas;
ela reflete com sensibilidade todos os deslocamentos e as mu-
dancas sociais. Nos destinos da palavra estdo os destinos da
sociedade falante. No entanto, ha diferentes modos de acom-
panhar a formagio dialética da palavra. E possivel estudar a
formagio do sentido, ou seja, a historia da ideologia no sen-
tido exato da palavra: a histéria do conbecimento como a
histéria da formacdo da verdade absoluta, pois esta € eterna
apenas como uma formagio eterna da verdade absoluta, a
bistéria da literatura como a formacdo da verdade artistica.”

53 Nesse trecho, “verdade” traduz duas palavras russas diferentes,
istina e pravda a primeira contém a acepgao de verdade absoluta e a se-
gunda, de verdade no nivel mais cotidiano. (N. da T.)
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Esse é o primeiro caminho. O outro caminho se encontra di-
retamente ligado e correlacionado ao primeiro: é o estudo da
formacio da prépria lingua como matéria ideolégica, como
meio da refracio ideoldgica da existéncia, pois o reflexo da
refracdo da existéncia na consciéncia humana se realiza so-
mente na palavra e por meio da palavra. Obviamente € im-
possivel estudar a formagdo da lingua abstraindo completa-
mente a existéncia social refratada nela e as forcas refratan-
tes das condicdes socioecondmicas. E impossivel estudar a
formacdo da palavra abstraindo a formacio da verdade ab-
soluta e da verdade artistica na palavra, bem como a socie-
dade humana para a qual a verdade e a verdade absoluta exis-
tem. Desse modo, esses dois caminhos, em uma mutua inte-
racio continua, estudam o reflexo e a refracio da formagido
da natureza e da historia na formacdo da palavra.

No entanto, existe mais um caminho: a refracdo da for-
macgdo social da palavra na prépria palavra, sendo que esse
caminho se desdobra em dois: a histéria da filosofia da pala-
vra e a bistéria da palavra na palavra. Nosso trabalho assu-
me justamente esta Gltima dire¢io. Compreendemos perfei-
tamente a sua insuficiéncia e esperamos apenas que o proprio
fato de colocar o problema da palavra na palavra possua uma
significacdo essencial. A histéria da verdade absoluta, a his-
toria da verdade artistica e a histéria da lingua podem ga-
nhar muito com o estudo das refra¢des do seu fendmeno prin-
cipal — o enunciado concreto — nas construgdes da propria
lingua.

Faremos uma breve conclusio sobre o discurso indireto
livre e a tendéncia social expressa por ele.

O surgimento e o desenvolvimento do discurso indireto
livre devem ser estudados em ligagio estreita com o desen-
volvimento de outras modificacdes também pictéricas dos
discursos direto e indireto. Entdo, ficard evidente que ele se
encontra no grande caminho do desenvolvimento das linguas
europeias modernas, sinalizando uma virada essencial nos
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destinos sociais do enunciado. A vitéria das formas extremas
do estilo pictérico na transmissdo do discurso alheio se ex-
plica, é claro, nao pelos fatores psicol6gicos nem pelas tare-
fas individuais e estilisticas do artista, mas por uma subjeti-
vacio geral e profunda da palavra-enunciado ideoldgica. A
palavra-enunciado ja ndo € um monumento, € nem MmMesmo
um documento da posicio semantica essencial: ela é percebi-
da apenas como uma expressdo do estado ocasional subjeti-
vo. Na consciéncia linguistica, as camadas tipificadoras e in-
dividualizantes se diferenciaram tanto que encobriram e re-
lativizaram por completo o seu nicleo semantico, a posi¢ao
social responsavel realizada nele. E como se o enunciado dei-
xasse de ser objeto de uma consideragdo semantica séria. A
palavra categérica ainda existe apenas no contexto cientifi-
co, a palavra “que vem de si”: a palavra afirmativa. Em to-
dos os demais campos da criagdo verbal ndo predomina a pa-
lavra “proferida” [izretchénnoie], mas a palavra “criada”
[sotchiniénnoie]. Neste segundo caso, toda a atividade dis-
cursiva se reduz a alocacdo das “palavras alheias” e das “pa-
lavras quase alheias”. Mesmo nas ciéncias humanas surge a
tendéncia de substituir um enunciado responsavel sobre a
questdo pela apresentagio do estado atual dessa questao na
ciéncia com um célculo e uma sintese indutiva “do ponto de
vista que prevalece no presente momento”, que entdo € con-
siderada como uma “solucdo” mais s6lida da questao. Tudo
isso mostra a instabilidade e a inseguranga impressionantes
da palavra ideologica. O discurso cientifico das artes, da re-
térica, da filosofia e das humanidades se torna um reino das
“opinides”, das opinides pressupostas, € mesmo nessas opi-
nides sobressai em primeiro plano ndo aquilo que propria-
mente se expressa nelas, mas “como” elas sdo compreendi-
das de modo individual e tipico. Esse processo nos destinos
da palavra da Europa burguesa atual e em nosso pais (quase
até nos tempos atuais) pode ser definido como objetificagio
da palavra, como diminui¢do do tematismo da palavra. Tan-
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to entre nds quanto na Europa Ocidental, os ide6logos des-
se processo sio as tendéncias formalistas da poética, da lin-
guistica e da filosofia da linguagem. E praticamente desne-
cessario falar aqui das premissas de classe que explicam esse
processo, bem como seria desnecessdrio repetir as palavras
justas de Lorck sobre os tinicos caminhos possiveis da reno-
vagdo da palavra ideoldgica, temdtica, penetrada pela avalia-
¢do social confiante e categorica, palavra séria e responsavel
nessa sua seriedade.

Anexo
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