Em tragos gerais, essa € a concepgdo Bally. No presente
momento, esse linguista é o maior representante do objetivis-
mo abstrato na linguistica. Bally hipostasia e da vida as for-
mas da lingua obtidas por meio da abstragdo dos discursos
verbais concretos (pratico-cotidianos, literarios, cientificos e
assim por diante). Essa abstragdo dos linguistas ocorre, co-
mo ja mostramos, com o proposito de decifrar uma lingua
alheia morta e ensind-la em termos praticos. Entdo, Bally d4
vida e coloca em movimento essas abstragdes linguisticas: a
modificacio do discurso indireto aspira ao modelo do discur-
so direto e nesse processo se forma o discurso indireto livre.
Um papel criativo na constitui¢do da nova forma € atribui-
do 2 supressio da conjungdo “que” e do verbo introdutor do
discurso. Na verdade, no sistema abstrato da lingua, em que
Bally insere as formes linguistiques ndo hi movimento, ndo
ha vida, ndo h4 realizacdo. A vida comega apenas quando
um enunciado encontra o outro, isto é, quando comega a in-
teracdo discursiva, mesmo que ela ndo seja direta, “face a fa-
ce”, mas mediada e literdria.*?

Nio é uma forma abstrata que aspira a outra forma,
mas ocorre uma mudanga na orientagdo mutua dos dois enun-
ciados com base na alteracdo da percepgao ativa do “indivi-
duo falante”, da sua autonomia semantico-ideoldgica e da
sua individualidade discursiva pela consciéncia linguistica. A
supressdo da conjungio “que” ndo aproxima duas formas
abstratas, mas dois enunciados com toda a sua plenitude se-
mAntica: é como se uma barragem se rompesse € as entona-
coes autorais fluissem livremente para o discurso alheio.

Outro resultado do objetivismo hipostatico € a ruptura
metodolégica entre as formas linguisticas e as formas do pen-
samento, entre a langue e a parole. Na verdade, as formas

42 Sobre as formas da interagdo discursiva com e sem mediagdo, ver
o artigo de L. P. Takubinski mencionado acima.
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R T,

_E\mfmanmmv como ww_._% as entende, existem apenas nas gra-
maticas e nos dicionarios (onde, € claro, a sua existéncia é to-
ﬂw_Eo:S legitima), porém na realidade viva da lingua elas es-
tdo profundamente imersas no universo irracional (do pon-
to de vista abstrato e gramatical) das “figures de pensée”

. Bally tampouco tem razio ao apontar a construcio .5-
.&Hmﬁm alema do segundo tipo como analoga ao discurso in-
direto livre francés.* Esse erro é extremamente tipico. Do
ponto \mm vista abstrato e gramatical, a analogia de wm.:% é
:vaow,\nr porém, do ponto de vista da tendéncia sociodis-
CUrsiva, essa comparacao nao resiste a uma critica. Pois, em
nr.mﬂo:%m linguas, a mesma tendéncia sociodiscursiva ( Qmﬁwm-
minada pelas mesmas condices socioecondmicas), a depen-
mwu das suas estruturas gramaticais, pode ter diversas expres-
soes externas. Justamente aquele modelo de uma lingua que
resulta ser mais flexivel nessa situagdo, comega a se modifi-
car em uma determinada direcio. Na lingua francesa, esse

Bo&.&o € o discurso indireto, j4, em alemio e russo, o discur-
so direto.

. Passaremos agora a analisar o ponto de vista dos voss-
Nmﬁmx\oM. Esses linguistas mudam o foco da sua pesquisa, da
mHmB.mEom para a estilistica e a psicologia, das “formas v::-
guisticas” para as “figuras de pensamento”. Como ja sabe-
mos, as suas discordancias com Bally sio profundas. Em sua
ctitica as ideias do linguista genovés, Lorck, utilizando a ter-
minologia de Humboldt, opée i visio da lingua como €pyov
de Bally a concep¢io dela como evépyeta. Desse modo b_wxmm-
sa @mmmﬂmo particular, o ponto de vista de Bally é no:mamvbﬁm-
do Q.ﬁnﬂmamsﬂo com os fundamentos do subjetivismo indivi-
dualista. Entram em cena, como fatores explicativos do dis-

43 Kalepky a
pontou para esse erro de Bally. Em s
lho, Bally o corrige parcialmente. ’ e
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curso indireto livre, o afeto na linguagem, a fantasia na lin-
guagem, a empatia, o gosto linguistico e assim por diante.

Mas antes de passarmos a analise das suas ideias, dare-
mos trés exemplos do discurso indireto livre na lingua alema:

1) “Der Konsul ging, die Hinde auf dem Riicken, umher
und bewegte nervos die Schultern [...].

Er hatte keine Zeit. Er war bei Gott iiberhduft. Sie soll-
te sich gedulden und sich gefilligst noch fiinfzigmal besin-
nen!” (Thomas Mann, Os Buddenbrook)

[“O consul, mios nas costas, andava de cd para la. Os
seus ombros moviam-se nervosamente [...]

Thomas néo tinha tempo. Deus sabia que andava sobre-
carregado. Tivesse ela paciéncia, reconsiderasse o caso umas
cinquenta vezes!”]

2) “Herrn Gosch ging es schlecht; mit einer schénen und
groflen Armbewegung wies er die Annahme zuriick, er kon-
nen zu den Gliicklichen gehoren. Das beschwerliche Greise-
nalter nahte heran, es war da, wie gesagt, seine Grube war
geschaufelt. Er konnte abends kaum noch sein Glas Grog
zum Munde fithren, ohne die Hilfte zu verschiitten, so ma-
chte der Teufel seinen Arm zittern. Da niitzte kein Fluchen...
Der Wille triumphierte nicht mehr.” (Iderm)

[“O st. Gosch andava mal; rejeitou com um belo gesto
do braco a ideia de que pudesse pertencer aos felizes. Apro-
ximava-se a velhice penosa; ela tinha até chegado, e, como ja
dissera, a cova se encontrava aberta para ele. De noite, mal
podia erguer até a boca um copo de grogue sem derramar a
metade; de tal modo o diabo lhe fazia tremer a mao. Prague-
jar ndo adiantava. A vontade ndo triunfava mais.”]

3) “Nun kreuzte Doktor Mantelsack im Stehen die Bei-
ne und blitterte in seinem Notizbuch. Hanno Buddenbrook
saf§ vorniibergebeugt und rang unter dem Tisch die Hande.
Das B, der Buchstabe B war an der Reibe! Gleich wiirde sein
Name ertonen, und er wiirde aufstehen und nicht eine Zeile
wissen, und es wiirde einen Skandal geben, eine laute, schre-
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ckliche Katastrophe, so guter Laune der Ordinarius auch sein
mochte... Die Sekunden dehnten sich martervoll. ‘Budden-
brook’... jetzt sagte er ‘Buddenbrook’... ‘Edgar’ sagte Dok-
tor Mantelsack...” (Idem)

[“Agora o professor cruzou as pernas, ainda de pé, e fo-
lheou a agenda. Hanno Buddenbrook, no seu assento, incli-
nou-se para a frente e torceu as mios por baixo do banco. O
B! Era a vez da letra B! Num instante ressoaria o seu nome.
E ele ia levantar-se e nio saberia nem wma linha, e haveria
um escandalo, uma catdstrofe barulbenta e horrorosa por
mais bem-humorado que estivesse o regente da &mmmm.w. Os
segundos prolongaram-se penosamente. ‘Buddenbrook’
Agora, ele diria ‘Buddenbrook’...

— Edgar! — disse o dr. Mantelsack.”]#+

Nesses exemplos esta claro que o discurso indireto livre
na lingua alema é completamente analogo ao russo do pon-
to de vista gramatical.

Nesse mesmo ano de 1914, Eugen Lerch (GRM, VI, p.
470) expressou-se a respeito do discurso indireto livre. Na
sua defini¢do, o discurso indireto livre é um “discurso como
fato” (Rede als Tatsache). O discurso alheio é transmitido
nessa forma como se seu contetido fosse um fato comunica-
m.o pelo préprio autor. Comparando os discursos direto, in-
direto e indireto livre entre si do ponto de vista da Hmm:nmmao
que € propria do seu contetido, Lerch chega A conclusio de
que o discurso indireto livre é o mais real. Ele lhe d4 até mes-
mo uma preferéncia estilistica em relacio ao discurso indire-

to devido a vivacidade e a concretude da impressao. Essa é a
definicao de Lerch.

4 2
* As passagens acima em alemio nio foram traduzidas no original
russo. As tradugdes entre colchetes sio de Herbert Caro (Thomas Mann
Os Buddenbrook, Sio Paulo, Companhia das Letras, 2016). (N. da T.) ‘
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Em 1921, E. Lorck produziu uma pesquisa mog_vma\m
sobre o discurso indireto livre em um livro pequeno sob o ti-
tulo Die “Erlebte Rede”. Esse livro foi am&.nmaw a <Omm_.2.
Nessa obra, Lorck se detém ainda de modo minucioso na his-
téria de nossa questao. . .

Lorck define o discurso indireto livre como aa_mn:wmo vi-
vido” (Erlebte Rede) em contraste com 08 m_m.oﬁmom direto m
indireto, entendidos respectivamente como - discurso falado
(Gesprochene Rede) e “comunicado” Emﬁm?&m Rede).

Lorck explica sua defini¢ao do seguinte Bommu. msmo:brml
mos que Fausto pronunciasse, em cena, seu monodlogo: Em,
be nun, ach! Philosophie,/ Juristeret [...])/ Durchaus ﬁ:&wﬁ
mit heifem Bemithn” [“Tenho estudado, que desgraga! Filo-
sofia, Jurisprudéncia [...] oOBEmSBoEm,m com W.Hm:.am em-
penho”]. Aquilo que o personagem mbs:n_m em wEBQW WWH
soa, 0 ouvinte vivencia na terceira: Faust hat nun, ach! :_
losophie” [“Fausto tem estudado, que @ommmmmm_\m:wmomﬁ ]s

E essa mudanca que se realiza no interior mm propria vivén-
cia perceptiva aproxima estilisticamente o discurso percebi-
do do relato.

Se 0 ouvinte quiser agora transmitir a um outro, um ter-
ceiro, o discurso de Fausto, ouvido e vivenciado por ele, m_.o
o citard ou literalmente na forma direta ammvw nun, m:nr_ Phi-
losophie” [“Tenho estudado, que desgraga! F_owomm ] ou na
indireta: “Faust sagt, dass er leider” [“Fausto diz @sm.ﬁm in-
felizmente”] ou “Er hat leider” [“Ele tem wmgmmmo._zmn_ﬁl
mente”]. Mas se ele quiser despertar na sua alma a impres-
sio viva da cena vivenciada, ele lembrara: :mmzwﬂ hat nun,
ach! Philosophie”, ou entdo, ji que se Qmﬂm.m@ impressoes
passadas: “Faust hatte nun, ach!” [“Fausto tinha estudado,

al”].
o ww”mmwmaowou o discurso indireto livre, de mo.ommo.ooE
Lorck, é uma forma de representagao Qimﬂw da vivéncia do
discurso alheio e da impressio viva dele, e €, portanto, pou-
co apropriado para transmitir 0 discurso para um outro, um
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terceiro. Pois nessa transmissdo o carater da mensagem sera
perdido e parecerd que a pessoa fala consigo propria ou de-
lira. Portanto, torna-se claro que, na linguagem falada, ele
ndo € usado, e tem como objetivo apenas a representacdo ar-
tistica. Nesse caso, a sua significacio estilistica é enorme.

De fato, para um artista, no processo de criacio, as ima-

gens de suas fantasias representam a prépria realidade; ele
nao somente as vé como também as escuta. Ele nio as forca
a falarem (como no discurso direto), mas as ouve falando.
Essa impressdo viva das vozes ouvidas, como se fossem um
sonho, pode ser expressa diretamente apenas na forma do
discurso indireto livre. Esta é a forma da prépria fantasia.
Foi por isso que ela soou pela primeira vez no mundo magi-
co de La Fontaine e é por isso que ela é o procedimento pre-
dileto de artistas como Balzac e principalmente Flaubert, ca-
pazes de submergir totalmente no mundo criado pela sua fan-
tasia, esquecendo-se de tudo.

O artista, ao usar essa forma, também se dirige somen-
te a fantasia do leitor. Ele ndo aspira comunicar com sua aju-
da qualquer fato ou conteddo do pensamento, deseja apenas
transmitir diretamente as suas impressées, despertar na alma
do leitor imagens e representacdes vivas. Ele nio se dirige a
razao, mas a imaginagdo. No discurso indireto livre, o autor
fala apenas do ponto de vista da razdo que raciocina e ana-
lisa; jd para a fantasia viva quem fala é o personagem. A fan-
tasia é a mie dessa forma.

A ideia fundamental de Lorck, que ele desenvolve em
outros dos seus trabalhos,*’ consiste na afirmago de que, 7a
linguagem, o papel criativo pertence nio a razdo, mas justa-
mente a fantasia. Apenas as formas ja criadas pela fantasia,

® Passé défini, imparfait, passé indéfini. Eine grammatisch-psycho-
logische. Studie von E. Lorck [Passado definido, imperfeito, passado in-
definido. Um estudo gramadtico-psicolégico de E. Lorck].
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prontas, petrificadas e abandonadas pelo seu espirito vivo en-
tram na disposi¢do da razdo. J4 ele proprio ndo cria nada.

De acordo com Lorck, a linguagem ndo é uma existén-
cia pronta (épyov), mas um eterno processo de formagao e
um acontecimento vivo (evépyeia); ela ndo € um meio nem
um instrumento para alcangar objetivos alheios, mas um or-
ganismo vivo que carrega o seu objetivo dentro de si e tam-
bém o realiza dentro de si. Essa autossuficiéncia criativa da
linguagem se realiza por meio da fantasia linguistica. A fan-
tasia se sente dentro da linguagem como no seu elemento na-
tivo vital. Para a fantasia, a linguagem ndo é um meio, mas
carne da sua carne e sangue do seu sangue. A fantasia se sa-
tisfaz com o préprio jogo da linguagem por si s6. Um autor
como Bally aborda a lingua do ponto de vista da razdo e por
isso ndo é capaz de compreender as formas que ainda estdo
vivas dentro dela, nas quais ainda pulsa o processo de for-
macio, que ainda nio se transformaram em um meio para a
razdo. Foi por isso que Bally nio compreendeu a peculiari-
dade do discurso indireto livre e, ao ndo encontrar nele um
sentido légico tinico, o excluiu da lingua.

Do ponto de vista da fantasia, Lorck tenta compreender
e interpretar a forma Imparfait no discurso indireto livre.
Lorck distingue Défini-Denkakte e Imparfait-Denkakte. Es-
ses atos se distinguem nio pelo seu contetido de pensamen-
to, mas pela forma da sua realizagio. No Défini, nosso olhar
se dirige para fora, para o mundo dos objetos e contetdos
pensados e, no Imparfait, para dentro, para o mundo do pen-
samento em formagdo e em constituigao.

Os Défini-Denkakten possuem carater fatual-constati-
vo. J4 os Imparfait-Denkakten sio dotados de carater viven-
cial e impressivo. Nestes, a propria fantasia recria o passado
Vivo.

Lorck analisa o exemplo seguinte:
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“L’Irlande poussa un grand cri de soulage-
ment, mais la Chambre des lords, six jours plus
tard, repoussait le Bill: Gladstone tombait.” [“A
Irlanda deu um grande grito de alivio, mas a Ca-
mara dos Lordes, seis dias depois, rejeitava o pro-
jeto: Gladstone caia.”] (Revue de Deux Mondes,
1900, maio, p. 159)

Como diz Lorck, se substituirmos os dois Imparfait pe-
lo Défini, sentiremos com muita clareza a diferenga: “Glad-
stone tombait” possui um tom sentimental, ja “Gladstone
tomba”4¢ soa como um comunicado seco e oficial. No pri-
meiro caso, 0 pensamento parece se deter sobre o seu objeto
e sobre si mesmo. No entanto, o que preenche a consciéncia
aqui ndo é imagem da queda de Gladstone, mas o sentimen-
to da importancia do acontecimento ocorrido. Algo diferen-
te acontece no caso de “la Chambre des lords repoussait le
Bill”. H4 uma espécie de precipitacdo nervosa das conse-
quéncias do ocorrido: o Imparfait em repoussait expressa
uma espera tensa. Basta pronunciar a frase em voz alta para
captar essas particularidades na orientacdo psiquica do fa-
lante. A tltima silaba de repoussait é pronunciada em tom
alto, expressando tensio e espera. Essa tensdo encontra a sua
solug¢do e uma espécie de tranquilizagdo em Gladstone tom-
bait. Em ambos os casos, o Imparfait é marcado pelo senti-
mento e repleto de fantasia; ele nem tanto constata quanto
vivencia de modo demorado e recria a agdo referida. E justa-
mente essa a significacdo do Imparfait no discurso indireto
livre. Na atmosfera de fantasia criada por essa forma, o Dé-
fini seria impossivel.

Essa é a concepgdo de Lorck; ele mesmo chama a sua
analise de estudo no campo da alma linguistica (Sprachsee-

46 “Gladstone caiu”, em francés no original. (N. da T.)
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le). Segundo ele, esse campo (“das Gebiet der Sprachseelen-
forschung” [o campo de pesquisa sobre a alma da lingua])
foi descoberto pela primeira vez por K. Vossler. Em seu tra-
balho, Lorck segue o caminho trilhado por Vossler.

Lorck analisa a questdo no plano estatico, psicologico.
No trabalho publicado em 1922, Gertraud Lerch, tenta criar,
também no terreno vossleriano, uma ampla perspectiva his-
torica para nossa forma. Em seu trabalho ha uma série de ob-
servacdes extremamente valiosas, por isso vamos nos deter
nele com um pouco mais de atengio.

O papel que a fantasia desempenhava na concepgio de
Lorck é atribuido na concepc¢do de Lerch a empatia (Ein-
fithlung). E justamente ela que encontra a sua expressio ade-
quada no discurso indireto livre. As formas do discurso dire-
to e indireto vém precedidas pelo verbo introdutor (disse,
pensou etc.). Com isso, o autor transfere a responsabilidade
do que foi dito ao personagem. Como no discurso indireto
livre esse verbo é omitido, o autor representa os enunciados
do personagem como se ele mesmo os levasse a sério, como
se tratasse de fatos e nio apenas do que foi dito ou pensado.
De acordo com Lerch, isso é possivel somente por meio da
empatia do poeta com as criagdes da sua prépria fantasia por
meio da identificacdo, da sua similitude com elas.

Como essa forma foi se constituindo historicamente?
Quais sdo as premissas histéricas necessarias do seu desen-
volvimento?

Na lingua francesa antiga, as construgdes psicologicas
e gramaticais ainda ndo estavam tao rigorosamente diferen-
ciadas como hoje. As combinagdes paratiticas e hipotaticas
ainda se misturavam de muitas formas. A pontuacdo ainda
era embriondaria. Por isso, ndo havia limites claros entre o
discurso direto e o indireto. O narrador do francés antigo
ainda ndo sabia fazer a distin¢do entre as imagens da sua fan-

306 Para uma histéria das formas do enunciado

tasia e o seu proprio “eu”. Ele participava de modo intimo
dos seus atos e palavras, agia como seu intercessor e defen-
sor. Ele ainda ndo havia aprendido a transmitir as palavras
do outro em sua apresentagio externa literal, evitando a sua
prépria participacdo e intervengdo. O seu temperamento
francés antigo ainda estava longe da observagdo tranquila e
contemplativa, bem como do julgamento objetivo. No entan-
to, essa dissolucdo do narrador em seus personagens na lin-
gua francesa antiga ndo era apenas resultado da livre esco-
lha dele, mas também da necessidade, pois ndo havia formas
l6gicas e sintéticas rigidas para uma delimitacao mutua cla-
ra. E justamente no terreno desse defeito gramatical, e ndo
como um procedimento estilistico livre, que surgiu, pela pri-
meira vez, o discurso indireto livre na lingua francesa antiga.
Ali, ele foi o resultado da pura incapacidade gramatical de
separar o ponto de vista e a posicdo do narrador da posicdo
dos personagens.

Apresentamos um trecho curioso de Eulalia-Sequenz*’
(segunda metade do século IX).

Ellent adunet lo suon element:
melz sostendreiet les empedementz
qu’elle perdesse sa Virginitet.

Poros furet morte a grand honestet.

[“Ela retine sua energia:/ é melbor suportar os
sofrimentos! do que perder a sua virgindade./ Foi
por isso que ela morreu com grande honra.”]

48

47 Também conhecida como Sequéncia de Santa Euldlia, trata-se de
uma obra hagiografica datada do fim do século IX. (N. da T.)

48 Na versio original, o trecho em francés antigo foi traduzido para
o russo. (N. da T.)
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Aqui, segundo Lerch, a decisio firme e inabalivel da
santa esta em consonancia (Klingt zusammen) com a defesa
ardente do autor a favor dela.

Na Idade Média tardia, na lingua francesa média, j4 nio
ocorre mais essa autoimersao nas almas alheias. Os historia-
dores daquele periodo raramente utilizam praesens histori-
cum, e o ponto de vista do narrador é separado com clareza
dos pontos de vista dos personagens representados. O senti-
mento cede lugar a razdo. A transmissdo do discurso alheio
torna-se impessoal e inexpressiva, e nela se ouve mais o nar-
rador do que aquele que fala.

Depois desse periodo despersonalizante, inicia-se o in-
dividualismo nitido do Renascimento. A transmissio do dis-
curso alheio tende novamente a se tornar mais intuitiva. O
narrador mais uma vez busca se aproximar do seu persona-
gem e estabelecer com ele uma relagao mais intima. O estilo
se caracteriza por uma sequéncia modo-temporal instavel, li-
vre, psicologicamente marcada e inconstante.

No século XVII comecam a se formar, em oposicio 2 ir-
racionalidade linguistica do Renascimento, regras modo-tem-
porais rigidas do discurso indireto (sobretudo gracas a Ou-
din, 1632). Um equilibrio harmonioso se estabelece entre o
pensamento objetivo e o subjetivo, entre a analise objetiva e
a expressao das impressdes pessoais. Tudo isso acompanha-
do por uma pressao da Academia.

O discurso indireto livre somente pode surgir de modo
consciente como um procedimento estilistico livre depois
que, gracas ao estabelecimento do comsecutivo temporum,
foi criada a base sobre a qual ele pode ser percebido com cla-
reza. Ele surge pela primeira vez em La Fontaine, mantendo-
-se assim o equilibrio entre o subjetivo e o objetivo préprio
do Neoclassicismo.
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A omissiao do verbo do discurso revela a identificacdao
do narrador com o personagem; ja o uso do imperfectum (em
0posi¢ao ao praesens do discurso direto) e a escolha do pro-
nome caracteristico do discurso indireto evidenciam que o
narrador mantém a sua posi¢ao independente, que ele ndo se
dissolve por completo nos sentimentos do seu personagem.

Para o fabulista La Fontaine, o procedimento do dis-
curso indireto livre era muito conveniente por superar com
muito éxito o dualismo entre a andlise abstrata e a impres-
sdo direta, levando-as a uma consonincia harmoniosa. O dis-
curso indireto é excessivamente analitico e sem vida. Ja o dis-
curso direto, embora recrie de modo dramatico o enunciado
alheio, é incapaz de criar nesse mesmo movimento o palco
para ele, isto é, um milieu psicologico e emocional para sua
percepgao.

Se La Fontaine utilizava esse procedimento para a em-
patia simpatica, La Bruyere extrai dele efeitos satiricos inten-
sos. Ele ndo representa os seus personagens em um pais ma-
gico nem faz uso de um humor brando: por meio do discur-
so indireto livre, expressa o seu embate interior e a supera-
¢do em relacdo aos personagens. Ele toma como ponto de
partida as criaturas por ele representadas. Todas as imagens
de La Bruyeére sdo refratadas de modo ir6nico pelo medium
da sua falsa objetividade.

Esse procedimento revela um cardter ainda mais com-
plexo na obra de Flaubert. Flaubert fixa o seu olhar justa-
mente naquilo que lhe é repugnante e odioso, mas mesmo as-
sim é capaz de sentir empatia, de se identificar com o odioso
e o repugnante. O discurso indireto livre torna-se, na obra
dele, tdo ambiguo e inquieto quanto sua propria orientacao
em relacdo a si mesmo e as suas criagdes: a sua posi¢ao inte-
rior vacila entre a admiragio e o repadio. O discurso indire-
to livre, que permite ao mesmo tempo identificar-se com as
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suas criagdes e manter a sua posi¢ao independente, a sua dis-
tancia em relacdo a elas, é extremamente benéfico para ex-
pressar esse amor-0dio por seus personagens.

Essas sdo as ideias interessantes de Gertraud Lerch.
Acrescentaremos ao panorama histérico de desenvolvimen-
to do discurso indireto livre na lingua francesa as informa-
¢oes retiradas da obra de Eugen Lerch sobre a época em que
esse procedimento surgiu na lingua alema. Nela, o discurso
indireto livre apareceu muito tardiamente: como um proce-
dimento consciente e elaborado, ele ocorreu pela primeira
vez na obra Os Buddenbrook (1901) de Thomas Mann pelo
visto sob a influéncia direta de Zola. Essa “epopeia familiar”
é narrada pelo autor em tons emocionais, como se fosse em
nome de um simples membro do cla dos Buddenbrook que
lembra e, ao lembrar, revive intensamente toda a histéria des-
sa familia. Acrescentamos que, em seu ultimo romance A
montanha madgica (1924), Thomas Mann aplica esse proce-
dimento de modo ainda mais sutil e profundo.

Até onde sabemos, nio hd mais nada essencial e novo
sobre a questdo analisada. Passaremos a anilise critica das
ideias de Lorck e Lerch.

O objetivismo hipostatico de Bally é confrontado pelo
subjetivismo individualista consequente e expresso de modo
nitido dos trabalhos de Lorck e Lerch. Na base da alma lin-
guistica se encontra a critica individual e subjetiva dos falan-
tes. A lingua em todas as suas manifestagdes se torna uma
expressdo das forgas psiquico-individuais e das intencdes
semanticas individuais. A formacdo da lingua se revela co-
mo uma formagdo do pensamento e da alma dos individuos
falantes.

Esse subjetivismo individualista dos vosslerianos é tio
inaceitavel para a explica¢do do nosso fendmeno concreto
quanto o objetivismo abstrato de Bally. De fato, a personali-
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dade falante, os seus sentimentos, as suas intengdes subjeti-
vas, os propésitos, os planos estilisticos conscientes nao exis-
tem fora da sua objetivacio material na lingua. Pois fora da
sua manifestacio linguistica, mesmo que seja no discurso in-
terior, a personalidade ndo ¢ dada nem a si mesma nem aos
outros; ela pode iluminar e conceber em sua alma apenas
aquilo que possui um material objetivo elucidativo, uma luz
de consciéncia materializada em palavras formadas, em ava-
liacdes, em énfases. A personalidade subjetiva interior com
sua autoconsciéncia prépria é dada ndo como um fato mate-
rial, que pode servir de apoio a uma explicagdo causal, mas
como um ideologema. A personalidade interior com todas as
suas intencdes subjetivas, com todas as suas profundezas in-
teriores, é apenas um ideologema, e ainda por cima um ideo-
logema impreciso e instavel, enquanto ela nio se definir em
produtos mais estiveis e elaborados da criagdo ideologica.
Por isso é initil explicar qualquer fenémeno e forma ideol6-
gicas por meio de fatores e intencdes psiquico-subjetivos, pois
isso significa explicar um ideologema mais claro e definido
por meio de um outro ideologema mais confuso e desorde-
nado. A lingua elucida a personalidade interior e a sua cons-
ciéncia, criando-as, diferenciando-as e aprofundando-as, e
nio o contrario. E verdade que a propria personalidade se
constitui nio somente nas formas abstratas da lingua, mas
também nos seus temas ideoldgicos. A personalidade, do pon-
to de vista do seu contetido subjetivo interior, é um tema da
lingua, e esse tema se desenvolve e se diversifica na dire¢do
das construcdes linguisticas mais estaveis. Por conseguinte,
ndo é a palavra que expressa a personalidade interior, mas a
personalidade interior que é uma palavra externalizada ou
internalizada. A palavra, por sua vez, é uma expressao da co-
municacio social, da interacdo de personalidades materiais
e dos produtores. As condi¢des dessa comunicagdo inteira-
mente material determinam e condicionam a defini¢do tema-
tica e construtiva que a personalidade interior receberd em
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uma dada época e em um dado ambiente, como ela concebe-
ra a si mesma, qudo rica e segura serd essa autoconsciéncia,
como ela motivard e avaliard os seus atos. A formacdo da
consciéncia individual dependera da formacao da lingua, no
sentido, é claro, de sua estrutura gramatical e concreto-ideo-
logica. A personalidade interior se forma juntamente com a
lingua (esta compreendida de modo concreto e sob todos os
seus aspectos) como um dos seus temas mais importantes e
profundos. A formagio da lingua, por sua vez, € um aspecto
da formacio da comunicacio, sendo inseparavel dessa comu-
nica¢io e de sua base material. A base material determina a
diferenciagio da sociedade, sua organizagdo social e politi-
ca, posiciona e situa hierarquicamente as pessoas que nela in-
teragem, determinando o lugar, o tempo, as condi¢des, as for-
mas, os meios da comunicagdo discursiva que, por sua vez,
determinam os destinos do enunciado individual em uma
época de desenvolvimento da lingua, o grau da sua impene-
trabilidade, o grau de diferencia¢do de percep¢do dos seus
diferentes aspectos, o carater da sua individualizagdo seman-
tica e discursiva. Antes de mais nada, isso é expresso nas
construgdes estaveis da lingua, em seus modelos e nas modi-
ficagdes destes. Aqui, a personalidade falante ndo é dada
como um tema instavel, mas como uma constru¢do mais es-
tavel (que, no entanto, no plano concreto é inseparavelmen-
te ligada a um determinado contetido temadtico correspon-
dente). Aqui, nas formas de transmissio do discurso alheio,
a propria lingua reage a personalidade como portadora da
palavra.

O que fazem entdo os vosslerianos? Com as suas expli-
cagoes, eles oferecem apenas uma tematizacio instavel do re-
flexo estrutural estidvel da personalidade falante; traduzem
para a linguagem das motivag¢des individuais, por mais sutis
e sinceras que sejam, os acontecimentos da formagao social,
os acontecimentos historicos. Eles entregam a ideologia a
ideologia. Entretanto, os fatores materiais objetivos dessas
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ideologias — bem como das formas da lingua e das motiva-
¢des subjetivas do seu uso — permanecem fora do seu cam-
po de analise. Ndo afirmamos que esse trabalho de ideologi-
zagdo da ideologia seja totalmente inditil, pelo contrario, as
vezes é muito importante tematizar uma construcao formal
para facilitar o acesso as suas raizes objetivas, pois se trata
de rafzes comuns. O 4nimo e o agugamento ideolégico trazi-
dos pelos vosslerianos idealistas para a linguistica ajudam a
compreender alguns aspectos da lingua, que se tornaram
mortos e petrificados nas maos do objetivismo abstrato. Te-
mos que ser gratos a eles por isso. Eles instigaram e avivaram
a alma ideoldgica da lingua, que nas maos de alguns linguis-
tas lembrava as vezes um fendomeno da natureza-morta. Mas
eles ndo se aproximaram da explicagdo verdadeira e objeti-
va da lingua. Eles se aproximaram da vida da histéria, mas
nio da explicacdo da histéria; da sua superficie sempre agi-
tada, sempre em movimento, mas ndo das forgas profundas
que a movem. Em sua carta a Eugen Lerch, anexa ao livro, é
caracteristico que Lorck tenha chegado & seguinte afirmacao,
um pouco inesperada. Ao mostrar a necrose e a rigidez ra-
cional da lingua francesa, ele acrescenta: “Para ela existe ape-
nas uma possibilidade de renovagdo: no lugar da burguesia
deve vir o proletariado” (“Fiir sie gibt es nur eine Moglichkeit
der Verjiingung: anstelle des Bourgeois muf$ der Proletarier
zu Worte kommen”).

Como relacionar isso com o papel excepcionalmente
criativo da fantasia na lingua? Por acaso o proletario € tdo
fantasioso assim?

E claro que Lorck tem em mente outra coisa. Provavel-
mente ele entende que o proletariado trard consigo novas for-
mas de comunicacio e de interagio sociodiscursiva dos fa-
lantes, bem como todo um universo novo de entonagdes e én-
fases sociais. Ele trard consigo também uma nova concepgao
linguistica da personalidade falante, da prépria palavra, da
verdade linguistica. Lorck devia ter em vista algo semelhan-
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te ao afirmar isso. Pois um burgués pode fantasiar tdo bem
quanto um proletario. Além disso, ele tem mais tempo livre.

O subjetivismo individualista de Lorck aplicado a nos-
sa questdo concreta se manifestou no fato de que a dinami-
ca da inter-relagdo entre o discurso autoral e o alheio ndo se
refletiu na sua concepgio. O discurso indireto livre, ao con-
trario de uma impressdo passiva do enunciado alheio, ex-
pressa uma orientagdo ativa, dificilmente limitada a substi-
tuicdo da primeira pela terceira pessoa, trazendo no enuncia-
do alheio suas énfases que se chocam e interferem nas énfa-
ses da palavra alheia. Tampouco é possivel concordar com
Lorck que a forma do discurso indireto livre seja mais pro-
xima da percepgdo e da vivéncia diretas do discurso alheio.
Toda forma de transmissio do discurso alheio percebe a pa-
lavra alheia do seu jeito, trabalhando ativamente com ele.
Gertraud Lerch parece captar essa dindmica, porém a expres-
sa na linguagem subjetiva psicoldgica. Desse modo, ambos
os autores tentam analisar um fendémeno tridimensional co-
mo se fosse uma superficie plana. No fenémeno linguistico
objetivo do discurso indireto livre, combinam ndo a empa-
tia com a manuten¢io da distancia dos limites da alma indi-
vidual, mas as énfases do personagem (empatia) com as én-
fases do autor (distincia) nos limites da mesma construgio
linguistica.

Tanto Lorck quanto Lerch igualmente desconsideram
um aspecto extremamente importante para a Compreensao
do nosso fendémeno: a avaliagio contida em cada palavra vi-
va e expressa pela énfase e pela entonagdo expressiva do
enunciado. O sentido do discurso ndo é dado fora da sua én-
fase e entonagio viva e concreta. No discurso indireto livre,
reconhecemos a palavra alheia nio tanto pelo sentido toma-
do abstratamente, mas sobretudo pela énfase e entonagdo do
personagem, isto ¢, pela orienta¢do valorativa do discurso.

Percebemos como essas avaliagdes alheias interrompem
as énfases e as entonacoes do autor. Como sabemos, € essa a
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diferenca entre o discurso indireto livre e o discurso substi-
tuido, em que ndo aparece nenhuma énfase nova em relagio
ao contexto autoral circundante.

Voltaremos aos exemplos russos de discurso indireto
livre.

Eis um excerto muito caracteristico novamente retira-
do do poema Poltava, de Puchkin:

“Mazepa, com tristeza fingida, eleva ao tsar
uma voz submissa. ‘Deus sabe e sdo todos testemu-
nhas: ele, o pobre hétmad,* por vinte anos serviu o
tsar com alma fiel; foi coberto pela sua generosida-
de infinita, elevado as alturas... Ob, como a raiva é
cega e insana! Seria possivel que ele, no limiar da
morte, se iniciasse na doutrina das traicoes e obs-
curecesse a gléria benevolente? Ndo seria ele que se
recusou com indignacdo a ajudar Stanislav, com
vergonha renunciou a coroa da Ucrdnia e enviou
por dever as cartas secretas ao tsar? Nao seria ele
que permaneceu surdo as incitacoes do khan®® e do
sultdo de Constantinopla? Com o esfor¢o, na des-
graca, estava feliz em lutar com a mente e o sabre
contra os inimigos do tsar branco, sem poupar es-
forcos e a vida; porém hoje o inimigo cruel ousou
envergonhar os seus cabelos brancos! Quem seriam
eles? Iskra, Kotchubei. Que foram seus amigos por
tanto tempo!...’ E, com lagrimas dvidas de sangue,
em uma ousadia fria, o vildo exigia a execugao de-
les... Execucdao de quem? Ancido impiedoso! A fi-
lha de quem ele estava abracando? Porém, com

49 Nome histérico do chefe de Estado na Ucrania. (N. da T.)

30 Lider nas tribos mongéis. (N. da T.)
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