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Apresentacao
PARA MELHORAR A VIDA DAS PESSOAS

Ney Piacentini’

D ez anos da Lei de Fomento ao Teatro em Sdo Paulo e o teatro
na cidade jd é outro. Diz-se que a constincia em um coletivo
teatral influencia na sua qualidade; que ter um espaco/sede provoca
resultados mais substanciais; que a relagio com a comunidade, na
qual um grupo de teatro estd inserido amplia a visio de mundo tan-
to do grupo quanto da comunidade; que ter o bdsico para poder en-
saiar, estudar, apresentar e trocar com outros coletivos gera avangos
nas companhias. Tudo isto a Lei de Fomento proporcionou nesta dé-
cada e deve avangar, se mantivermos viva a disposicio para que a
luta pela preservagio da Lei prossiga com as diversas conquistas jd
alcancadas.

Nunca ¢ demais afirmar que esta Lei € um feito historico, uma
exce¢do a regra da mercantilizacdo da cultura, em um pais que até
conseguiu promover alguns progressos sociais, mas ndo na direcio da
conquista da cidadania por parte de sua populacio e a inclusio de
parte do povo no mundo do consumo. O “Fomento” vai em diregio
contrdria ao mercado cultural na busca da formagao critica de quem
Jfaz e de quem vé teatro. Por isto sofre tantos ataques legalistas dos
governos municipais, que vém engessando, cada vez mais, os principios
do programa através de editais que ferem o espirito da Lei, uma vez

que ela ¢ autorregulamentada e dispensa sobreposicoes burocrdticas.

! Ney Luiz Piacentini é ator da Companhia do Latio e presidente da Coo-
perativa Paulista de Teatro.
11
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Talvez um dos maiores progressos do movimento Arte Contra a
Barbdrie, que derivou na Lei de Fomento, tenha sido a promogio do
hdbito do encontro entre os agentes teatrais de grupos e companhias de
Sdo Paulo. Se no inicio tivemos as reuniées em torno do movimento,
depois lancamos os debates piiblicos com as comissées julgadoras e,
num outro momento, veio ‘espago da cena” para discutir os rumos da
propria lei e promover o didlogo entre os coletivos, convocando tam-
bém a reflexdo os pensadores da nossa situagdo politica, social, econé-
mica e cultural. A certa altura nos demos conta de que era preciso nos
voltarmos para os criticos do modo de vida atual para abastecer os
nossos referenciais estéticos. Com isto o movimento teatral se aproxi-
mou de intelectuais, de dentro e de fora da academia, estabelecendo
um vinculo tanto com gente que, desde a década de 1960, vem atuan-
do para que o pais mude, quanto com os que apareceram depois dos
60. Lembremos que as reunides jd tiveram como sede o Teatro Ofici-
na, o Teatro de Arena e o Tusp da rua Maria Antonia, que sio pontos
nos quais se travaram lutas da maior relevincia para a politica e
para a cultura brasileiras.

Este processo, de ora se abrir para olhar para a sociedade, ora se
restringir as questdes internas da propria Lei, sedimentou procedi-
mentos e provocou o amadurecimento de algumas travas: se no inicio
dos debates piiblicos sobre a Lei viamos uma discussio rasa de porque
este ou aquele projeto havia sido contemplado ou ndo, passamos a
discutir os critérios de interesse piiblico das comissoes julgadoras de
cada edicdo do programa. A regressiva tendéncia de misturarmos a
dimensio piiblica com os interesses praprios, aos poucos foi se transfor-
mando em uma compreensao dos preceitos que elevariam a Lei i ca-
tegoria de uma real prdtica de cidadania cultural.

Todo este processo derivou ainda em mobilizacoes como as
manifestagoes contra as tentativas dos governos municipais de bar-
rarem a Lei em 2004 e outros anos, contra o contingenciamento
do or¢amento do Minc pelo Governo Federal em 2005, as passea-
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tas e as ocupagies de Funarte em 2009, 2011 e 2012 em torno do
Dia Mundial do Teatro e ainda o Congresso Brasileiro de Teatro em
Osasco em 2011.

Por outro lado temos que pensar que se tantos avangos se ﬁze—
ram notar a partir da Lei de Fomento, agora é o momento de nos
questionarmos se de fato este programa estd chegando aqueles que sio
0 objetivo maior das politicas piblicas: o cidadao, a populacao. Lu-
tar pelo direito a cultura significa ter em mente que somos agentes,
que somos meio para que as pessoas tenham acesso ao bem cultural e
artistico. Se o “Fomento” vem proporcionando condicoes minimas de
trabalho aos coletivos contemplados nio podemos nos acomodar den-
tro dos nossos grupos e companhias, mas ter em vista sempre o priblico,
que afinal ¢ quem contribui com os impostos para que haja saide,
educagio e cultura. Quem sabe possamos promover a melhoria da

vida em nossa sociedade.






1
THERE IS NO ALTERNATIVE

LUIZ CARLOS MOREIRA!

Grupo Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes. 4 saga do Menino Diamante
— uma dpera periférica. Foto de Xandi, 2011.

There Is No Alternative” — esta é a tina da Margareth That-
cher, que nos repetem, incansavelmente, até hoje.

Esta é, mero eco, a fala da economia da cultura, da autos-
sustentabilidade, geracdo de renda, emprego, criagio de mer-
ca-do, profissionaliza¢io, competéncia, eficiéncia, custo-benefi-
clo, etc., etc., com sua corte de idedlogos, realistas, pragmaticos,

bem intencionados, inocentes ou mesmo oportunistas e cinicos.

! Luiz Carlos Moreira é autor, diretor, cendgrafo, iluminador, membro do
Engenho Teatral.
15
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Mas a questio ndo é moral nem pessoal, ndo hd bodes ex-
piatérios nem culpados ou traidores a serem denunciados e cru-
cificados, nem uma vanguarda iluminada para nos levar ao
caminho da reden¢io. Entdo, vamos 14, de cabe¢a, todo mundo,
mergulhemos na tina.

TBC — um caso exemplar ou um ponto de partida
nessa histéria toda

Nio s6 um exemplo, mas um marco do teatro moderno
brasileiro é o TBC — Teatro Brasileiro de Comédia, criado em
Sdo Paulo pelo industrial Franco Zampari com apogeu, gléria e
morte nos anos 1950 do milénio passado.

Teatro moderno era assim: a partir de um texto, cada es-
petdculo seria uma obra unica, cuja unidade seria dada pelo di-
retor, o coordenador-mor de cendgrafos, iluminagio, figurinis-
tas, técnicos, atores, etc., escolhidos a dedo, isto €, para cada
funcio, um profissional adequado ao papel que lhe cabe. (Nada
muito diferente do fordismo entdo vigente na industria.) No
ensaio de mesa tudo ¢é discutido, pensado, planejado. E depois
cada um que faca a sua parte. Em um més, no maximo trés, a
montagem estard pronta: a bilheteria precisa ser aberta com ur-
géncia, pois a receita tem de ser maior que a despesa.

Para isso o TBC juntou diretores europeus, atores e técni-
cos brasileiros, tudo de primeira linha. Chegava a produzir dez
espetdculos por ano, com matinés as quintas!!!, uma maquina,
uma maravilha!

No inicio dos anos 60, a maravilha estava falida. (Detalhes
entre parénteses: as obras, no caso, deviam falar de uma nature-
za humana universal e eterna, coisas que a dramaturgia europeia
e americana conheciam muito bem e que certa classe média e
“elite” brasileiras, cosmopolitas, modernas, ocidentais, também
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entendiam: o seu umbigo era o umbigo da tal natureza humana
universal e eterna. Ah, sim! A exemplo dos jornalistas de hoje,
que pensam ser os donos das pautas, textos e edigdes, os artistas
se sentiam artistas, criadores responséveis pelas obras. Ninguém
se perguntava por que o dono do jogo havia autorizado e banca-
do aquele texto e nio outro, aquele diretor e ndo outro, enfim,
eles mesmos, a prépria obra e nio outros e outras, coisas que
talvez nem mesmo o dono soubesse muito bem. Detalhes irrele-
vantes, afinal, ¢ assim que a vida ¢, ¢ assim que as coisas sdo, ¢
tudo natural, ndo é mesmo?)

Continuando. Como acontece até hoje ante os grandes
empreendimentos, o Estado — aquele, acusado de incompe-
tente — tentou salvar a massa falida. Mas ndo teve jeito, morto
estava, morto continuou. E atrds dele, até o final dos anos 60,
desmancharam-se no ar pelos mais diferentes motivos todos os
filhos prediletos ou desgarrados como as companhias de Ténia
Carrero-Adolfo Celi-Paulo Autran, Nydia Licia-Sergio Car-
doso, Maria Della Costa-Sandro Polonio, Walmor Chagas-Ca-
cilda Becker, etc., etc.

Sem produtores e sem cacife para continuar produzindo,
artistas passaram a se organizar provisoriamente em produgdes
por cotas de capital e a contratar seus parceiros oferecendo per-
centagens de bilheteria.

Como isso também nio deu certo, no inicio dos anos 70, a
Acet — Associagio Carioca dos Empresirios Teatrais (o que
significa que existiam empresdrios, ontem como hoje, combali-
dos e descapitalizados, correndo para os bragos do Estado da
mesma forma, mas sem a mesma for¢a que o grande e compe-
tente empreendimento “transnacional”), a Acet, repetindo, pede
a ditadura que recupere o SN'T — Servico Nacional de Teatro
para incentivar, subsidiar, criar, enfim, um mercado teatral

dinamico para, ai sim, deixarmos de amadorismos e chegarmos a
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um teatro relevante na constru¢ido da nagio e da identidade
nacional, ainda que esta seja entendida, ontem e hoje, como parte
daquela natureza humana eterna e universal. Dai a aldeia re-
presentando o mundo, ou, em chave mais complicada e aparen-
temente contraditéria, o nacional popular. Dai, enfim, a
integra¢do nacional. . . num mundo ocidental, cristdo, capita-
lista, evidentemente.

Em outras palavras: gerar empregos e criar “renda”, o que
significa produzir lucro e patrdes, ainda que artistas, ¢ condigio
necessdria para a constru¢do nio sé do mercado, mas do teatro,
da cultura, da nagdo.

(Essa pauta, de uma associagio empresarial fazendo do-
bradinha com a ditadura, cuja censura esses mesmos empresa-
rios combatiam, foi pensada e apresentada por intelectuais do
Partido Comunista Brasileiro. Em sintese, os “comunistas” que
deviam combater o capital, propunham a ditadura que os cagava
e matava, uma uniio nacional para gerar capital.)

E isso também nio deu certo. Nos anos 90 descambamos,
entdo, para a 6pera bufa: por meio do incentivo fiscal, o Estado
liberava recursos nio mais para os proviveis empreendedores/
produtores teatrais/culturais, mas para os bancos, industrias e
grandes empresas investirem no seu marketing cultural, acredi-
tando que eles tomariam gosto pela coisa, descobririam como
isso ¢ um bom negécio e passariam, eles préprios, a investir na
cultura. Ninguém notou que “marketing” é o substantivo e “cul-
tural” o adjetivo. Ninguém se perguntou, também, por que um
banco que pode usar um imposto devido — dinheiro publico,
portanto — no seu negécio privado vai parar de fazer isso para
por dinheirinho do préprio bolso no mesmo negécio. Até a
Broadway que, produzindo em série no mundo todo, é, prova-
velmente, o inico empreendimento teatral rentdvel, aqui na ter-
rinha, aliando capital mexicano e Editora Abril, banca seus fan-
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tasmas e miserdveis com dinheiro publico. Enfim, o que é mes-

mo que se estava e estd se incentivando?
Um acerto de contas

Além da divisdo do trabalho — que, no caso do teatro,
implica também produtores-consumidores, artistas-fruidores, ar-
tistas-espectadores, como quiserem —, uma das caracteristicas
da economia de mercado é a mercantilizagio de todas as ativida-
des humanas.

O teatro ndo escapa a essas regras.

Sua forma predominante, quer queira, quer ndo queira, é a
de produto, mercadoria, o que implica também a existéncia de
patroes e empregados (ou profissionais, palavra mais ao gosto da
categoria). Obviamente, mercadoria para quem pode pagar, con-
correndo com outras mercadorias ou opg¢des (shows, DVDs, ci-
nema, casas noturnas, 1'V, bares, motéis, pizzaria. . .). Como
produto artesanal que ¢ e que s6 se concretiza no momento
exato em que ¢ produzido (leia-se: durante a apresentagio e nio
apenas durante os ensaios), fugindo, portanto, a reprodugio em
série e 4 separa¢do produgdo-comercializagio, ja sai perdendo
para a concorréncia porque isso resulta em custos altos (e precos
de bilheteria idem) se comparados 2 industria cultural, 4 produ-
¢do em série. Dai, em parte, o piblico limitado, em jargdo mer-
cadolégico, segmentado; dai, em parte, as campanhas de popu-
larizagdo, formagdo de publico, editais de circulagio que nio
popularizam, nio formam nem saem do mesmo lugar. Produtos
Unicos a serem produzidos a cada apresentagio, custos altos, pre-
¢os altos, concorréncia, mercado restrito, produtores eternamente
descapitalizados, mao de obra descartavel, trabalho precarizado.
Isso é O mercado teatral, real, factual, histérico, estrutural, tal-

vez, mesmo, uma atividade meramente residual. E assim que as
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coisas sao, deveriam dizer, mas nio dizem, os ide6logos realistas
e pragmadticos da tina e seus “derivativos” — economia da cultu-
ra, autossustentabilidade, . . .

Um exemplo disso pode ser encontrado numa das infini-
tas tentativas bem-intencionadas de fazer esse teatro moderno
“funcionar”. Foi a CER — Cia. Estdvel de Repertério, do ator
Antonio Fagundes, também obrigada a encerrar suas atividades.
Feitas as contas, um de seus sécios afirmava: “Na ponta do lapis,
o teatro lotado (mais de mil lugares, no caso), com bilheteria
cara, nio cobre as despesas com o aluguel, o direito autoral ¢ a
publicidade necesséria para lotar esse teatro”. E, apesar da serie-
dade de intengdes, esse teatro moderno ndo podia deixar de es-
tampar nas manchetes de um jornal dirigido ao seu publico os
ingredientes de sua proposta cultural: ar-condicionado, valete e
estacionamento proprio.

Ok, sempre haverd exemplos de empreendimentos bem-
-sucedidos. Nessa geleia geral, cada um pode pingar o que bem
quiser para demonstrar seu raciocinio. Mas os exemplos do TBC,
da CER e outras companhias, além da relevincia das propostas,
servem apenas para ilustrar uma evidéncia: em mais de meio
século de tentativas, ndo se criou uma classe empresarial “autos-
sustentavel”, produtora, contratante de profissionais, gerando lu-
cros e fazendo a roda do capital girar e o tal mercado “funcio-
nar”. (Para os crentes e sacerdotes de plantio é s6 olhar o primeiro
mundo, mais uma vez quebrado e “povos” e “nagdes” inteiras
pagando a conta para manter e reproduzir isso: o mercado. E

. 7 « M »
assim que o mercado é e “funciona”.)
Mais aberragoes

Diante da histéria e da realidade atual, no caso do teatro,
os juros subsidiados (projeto mantido pelo antigo SN'T), o patro-
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cinio com dinheiro da rentncia fiscal, os Ficarts (outra miragem,
agora mediante fundos de investimento de a¢des), os editais e
disputas de “programas publicos” para criar ou manter a tal econo-
mia da cultura apenas atestam que, sozinha, ela ndo se mantém.

Mas o exemplo mais acabado desse cadiver ambulante,
dessa tina ideolégica em que vivemos atolados, é o surgimento e
desenvolvimento de uma outra aberragio: os grupos de teatro,
filhos bastardos da faléncia do mercado. E o sinal tem até data,
1979, quando surge a Cooperativa Paulista de Teatro para dar
voz e representagio juridica a coletivos teatrais.

Intengdes, desejos e discursos honestos ou nido embutidos,
0s grupos surgem porque nio existe empresarios para contratar/
explorar os “profissionais” disponiveis. Eterna e endemicamente
desempregados, eles se juntam para produzir, para dar voz a
seus desejos e tentar sobreviver de seu trabalho descartado pelo
capital que, repita-se, salvo exce¢des, nido consegue auferir lucro
com essa mao de obra aplicada no teatro.

Dai resulta que, trinta anos depois, eles passam a controlar
a parte mais significativa da produgio teatral da maior capital
do Brasil e, de certa forma, do pais todo. A aberragio é essa:
numa economia capitalista, de mercado, como muitos preferem
dizer para deixar a coisa mais natural, um segmento da produ-
¢do ¢ controlado por grupos de trabalhadores — pois é disso
que se trata, niaor

Ressalte-se: trabalhadores descartados, os artistas se organi-
zam em coletivos. Nao é pouca coisa: coletivos de trabalhadores
excluidos controlando a produgio. Desse lugar, ainda que intui-
tivamente, muitos acabam falando como tal: sua estética denun-
cia, exatamente, as contradi¢des do capitalismo e o desmanche
ou forma acentuada de apropriagio do Estado para fins privados
a que se deu o nome de “neoliberalismo”. Sua obra é, de longe, o
melhor registro e debate estéticos desses tempos em que o Brasil
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serve de exemplo ao mundo e em que o mundo, finalmente, se
curva ao teatro brasileiro: afinal, nosso teatro moderno sempre
foi exemplo da precariza¢do que hoje assola o planeta.

Mas, longe de articular um movimento consciente em es-
cala nacional, a partir do lugar em que foram colocados, esses
grupos acabam por patinar nas suas contradi¢des internas e ex-
ternas, nos discursos ideoldgicos, talvez, mesmo, nos limites his-
téricos que lhe sio dados para viver.

Ao contririo da produgio empresarial, o espeticulo nio
junta profissionais adequados para realizar determinada mon-
tagem no mais curto espago de tempo. Ele surge da relagio e
idiossincrasias dos artistas envolvidos no grupo. Esse processo
de discussdo, muitas vezes de estudos, conciliagio de desejos e
visdes, quase sempre elaborando texto, cena e produgio ao mesmo
tempo, leva tempo. Néo raro, um, dois anos e a obra surge a
partir de seus criadores. Nio se trata, portanto, de profissionais
reunidos a partir da obra predeterminada pelo produtor.

De cara, duas questdes se impoem.

Primeira. Que bilheteria paga esse tempo de trabalho?
Ainda mais se o espetdculo, longe de oferecer um produto ven-
davel, ao gosto hegemonico do momento, vem para incomodar,
questionar, tensionar e mesmo travar um embate permanente
com o publico? Sem romantismo: hegemonicos sdo os valores e
a cultura de uma sociedade que ¢é capitalista em toda a sua ex-
tensdo, e ndo experimentos estéticos que tentam fugir as normas
para contestar essa cultura e sociedade. Principalmente num
momento conservador, de concilia¢io, de derrota dos trabalha-
dores em todas as frentes.

Segunda. Os artistas envolvidos nio vivem na lua. As relagoes
pressupostas pela forma de produgio grupo exigem artistas cons-
cientes, que dispensaram o patrdo e optaram pelo que fazem.
Mas o que se tem, no meio do todo, sdo trabalhadores aliena-
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dos, no sentido que Marx dd ao termo, que estdo no grupo pela
falta de op¢io — ndo hd quem os contrate. Assim, também
internamente e por outros motivos como a eterna precariedade, o
grupo patina.

Como se vé, por principio, defini¢do, identidade, estrutu-
ra, um coletivo teatral ndo pode ser autossustentdvel, ndo pode
gerar valor econémico que pague suas despesas e manutengio
continua; a excecdo, se é que existe, serd sempre pontual ou
momentinea, nao tem como se transformar em norma social.
Por outro lado, se quiser ter ou chegar a ter lucro, num pequeno
momento que seja, entdo, ndo serd grupo, mas apenas uma reuniao
de pequenos empreendedores, produtores, isto €, empresarios.

(Mais um paréntese, mais um exemplo ilustrativo. Hoje,
2011, a Cooperativa Paulista de Teatro, busca no Estado mais de
95% de seu faturamento anual de 40 a 45 milhoes de reais, valor
provavelmente s6 inferior 4 movimentagdo da produtora local da
Broadway. E isso com mais de 3.000 sécios e 1.000 grupos, dos
quais cerca de 200 conseguem, de alguma forma, se mostrar atu-

antes.)
O que fazer?

Enfim, para sobreviver, corremos todos aos cofres publi-
cos, o grande capital também, ndo nos enganemos: mais de 45%
do or¢amento da Unido e mais de 13% do or¢amento da prefeitura
de Sao Paulo vio direto para os bancos, fora o uso do BNDES
para captar dinheiro a um prego e entregd-lo as grandes empre-
sas por um preco bem menor, o uso do FAT, do FGTS e de
Fundos de Pensio de trabalhadores para bancar o capital, a farra
da Copa do Mundo, da Olimpiada, do agronegécio e do agro-
téxico, o assalto ao petréleo do pré-sal, etc., etc.; a nds, cabe
disputar as migalhas, veicular contos da carochinha e esperar a
conta pra pagar, que um dia ela chega.



24 | Luiz Carlos Moreira

Qual moderno exército brancaleone, uns ainda empunham
a biblia do deus mercado que tudo resolve. Como sinénimo de
politica publica! De bom senso! De realismo e pragmatismo!
De geragio de renda e emprego! De autossustentabilidade (mesmo
ela pressupde a venda de algum produto ou servigo rentdvel)!!!

Outros acreditam que é possivel arrancar desse Estado uma
politica publica, democritica, de interesse publico.

Sem mais delongas. Esse Estado estd ai para garantir a pro-
priedade privada dos meios de produgio, a fabrica¢do de merca-
dorias, o lucro ou exploragio do trabalho. E para isso, se organi-
za e poe nos postos-chave os mesmos gestores do capital que
estdo a frente dos bancos e multinacionais. E impossivel organi-
zar esse Estado em outro sentido, e nisso os pragmaticos tém
razdo. Mas para perpetuar esse “estado” de coisas, ele é obrigado
a fazer concessdes, dai seu discurso ideolégico de que é neutro,
publico, de todos. Dai suas promessas de programas publicos.

Foi aproveitando brechas desse tipo que se conseguiu o
Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sdo Paulo. E
nio sio os atuais 13 milhdes de reais por ano que fazem do
“Fomento” um paradigma. A questdo central ¢ simples e, até
hoje, dificil de engolir: pela primeira vez, o Estado, no caso a
prefeitura paulistana, foi obrigado a pér dinheiro num sujeito
histérico que ndo é o mercado, numa outra forma de organizar
e estruturar a produgio, o nicleo artistico com trabalho continua-
do. Que, registre-se mais uma vez, nao pode ser autossustentavel.

Apesar dos avangos que nem mesmo os governos ¢ a midia
conservadora conseguem refutar, em dez anos de histéria os gru-
pos ndo conseguiram superar algumas contradigdes — duas de-
las enunciadas acima — desde sempre presentes em sua agio.
Nio tiveram e néo tém relevancia e eco dentro de uma sociedade
que se afunda e se cobre de viseiras na alianga até pouco tempo

impensével de miserdveis e grandes capitais — ¢ isso o lulismo,



There Is No Alternative | 25

nio? —, de uma sociedade que nio estd disposta a ouvir vozes
contrdrias ou espetdculos nio ditados pela publicidade e pela
televisdo, de trabalhadores que se rendem ao Bolsa Familia, ao
aumento do saldrio minimo, ao Minha Casa, Minha Vida, ao
crédito a perder de vista, ndo importando que isso sejam miga-
lhas se comparadas aos bilhées que produzem e o grande capital
embolsa. Os grupos teatrais nio tém forcas para avangar mais
sozinhos, nem bases sociais as quais possam se aliar. Isolados,
paralisados, vdo perder o pouco que conseguiram.

Nesse trajeto, quando as portas ji se fechavam, langou-se
tardiamente, h4 meia década, o Prémio Teatro Brasileiro, uma
proposta de alianga com grupos mais jovens e com 0s pequenos
produtores, que nio tém acesso ao incentivo fiscal, ndo tém re-
cursos nem possibilidade de sobreviver no mercado: o Prémio
nio incentiva o mercado, obriga a Unido a investir continua-
mente em produgio, circula¢io e nucleos artisticos. E nio se
propde tnico. E um exemplo, um ponto de partida que pode
ser seguido, também, por outros setores.

A atual ministra da Cultura diz que apoia a proposta. Mas,
provavelmente, nem ela mesma sabe o que apoia e que, para
existir, o Prémio Teatro Brasileiro tem de ser um projeto de lei
do Executivo para o Congresso Nacional. Cabe ao governo, e
nio ao Congresso, tomar a iniciativa. O projeto de lei estd pron-
to, foi discutido nacionalmente hd anos, mas o governo nio deve,
sequer, ter uma cépia. Pior que isso: como politica de Estado, o
Prémio teria or¢amento préprio, que os governos, como Poder
Executivo, seriam obrigados a aplicar. E isso, dinheiro predeter-
minado, é exatamente o que os gestores do capital (leia-se, basi-
camente, Presidéncia, ministros da Fazenda, Planejamento, Casa
Civil) ndo aceitam.

Tudo indica, portanto, que a batalha estd perdida para esse
exército brancaleone de grupos e produtores sem dinheiro, sem
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base de sustentagio, perspectivas e, principalmente, fungdo: ti-
rando meia duzia de “chegados”, o teatro que fazemos nio inte-
ressa a ninguém e nio sabemos mais o que fazer, pra onde ir, o
que podemos significar.

Por isso, repetimos velhos chavées ideolégicos do teatro
(que ainda tém certa forga e existéncia residuais) como “direito”,
“necessidade”, “constru¢io da identidade de um povo, de uma
nagio”, bld-bla-bla. . . Numa sociedade capitalista, qualquer ati-
vidade tem de dar lucro, gerar valor econémico, essa ¢ a fun-
¢do bdsica, para a qual a maioria de nés ndo serve nem mesmo
como mio de obra e ji foi descartada hd meio século atris.
No caso da cultura, a outra fungio bdsica é a reprodugio dos
valores dominantes; pra que precisam de nés e do teatro se con-
trolam a industria cultural com o trabalho de meia duzia de
companheiros?

Por isso, perplexos e acuados, nido conseguimos nem mes-
mo definir o que queremos ou o que temos que dizer: estamos
juntos numa luta apenas indicada no Prémio Teatro Brasileiro
ou perdidos no cipoal de implanta¢io/aprovagido do Sistema
Nacional de Cultura, Plano Nacional de Cultura, Procultura,
edital disso e daquilo, incentivo fiscal, autossustentabilidade,
economia de mercado e outras pautas que vdo colocar a nossa
frente para organizar o Estado, ndo a gente?

Antes de definir ou propor uma forma de luta, qual ¢,
enfim, nossa luta e quais sdo nossos aliados? Até o inimigo prin-
cipal ndo estd claro: é o combalido e irrelevante Ministério da
Cultura ou os gestores do capital sentados no Palacio do Planal-
to, particularmente na Fazenda, Planejamento e Casa Civil?

A dispersio de foco responde a primeira questdo: precisa-
mos de dinheiro para sobreviver (alguns tém claro que é para
lutar), venha de onde vier, com o discurso que couber (nenhuma
condenagio moral aqui  situagio a que chegamos). A ocupagio
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da Funarte em 2011 apenas atesta a raiva e o desejo, mas nio
passa por uma discussdo politica bdsica: qual ¢ mesmo a con-
tradi¢do e o inimigo principal na atual conjuntura; em quem,
enfim, devemos bater?

No meio de tudo, uma fragil esperanca: questionado pu-
blicamente, o governo pode ver-se obrigado a dar alguma res-
posta quanto ao seu papel e propostas ante as suas falsas obriga-
¢des constitucionais e 2 cultura (a tal for¢a residual mencionada
acima sobre o discurso ideolégico do papel da cultura e do Esta-
do). Afinal, ele também tem os pés de barro e se assenta sobre
uma estabilidade econémica e um novo ciclo desenvolvimentis-
ta que ndo tém nenhuma garantia de sucesso. Mais: ele também
nio escapa as contradi¢des internas e tem representantes que
nio se sentem nada confortdveis em navegar na “tina” imposta
pelo mercado.

Se, tudo indica, a batalha pelo Prémio Teatro Brasileiro
estd perdida, ndo é menos verdade que a batalha nio foi travada
e que ndo ¢ de todo improvével a conquista de alguma migalha

num momento de cofre cheio.



2
FALA, COMPANHEIRA!

JHAIRA E MOVIMENTO DE MULHERES!

Cia. Sdo José¢ de Variedades. Experimentos Barafonda: a historia da cabrita. Foto
de Caci Bernardes, 2010.

.. . quem diria, pensava Amerigo, agora
decidido a ver tudo na melhor luz, que
havia tdo poucos anos as mulheres tinham
direitos civis? Pareciam nunca terem feito
outra coisa, de mie para filha, sendo pre-
parar elei¢bes. Além disso, s3o as que mais
bom senso tém nas pequenas questdes pré-
ticas, e socorrem os homens atrapalhados.

—TraLo CALVINO. O dia de um escru-
tinador.

! Jhaira ¢ dramaturga e atriz. Fez residéncia artistica em Londres sob orien-
tagio do dramaturgo Noel Greig. Escreve e colabora com diversos grupos de teatro,
como Atuadoras, Universidade Anhembi Morumbi, entre outros. Com o texto A
drOmidtica comédia circense foi premiada no concurso “Feminina Dramaturgia”.
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eusas do Olimpo da Esfera da Politica Publica, solicita-

mos vossa licenga poética para relatar este encontro.
O local

Tusp na rua Maria Anténia. Lugar que por muito tempo
abrigou as reunides semanais e plendrias pontuais do Arte Con-
tra a Barbdrie sobre politicas piblicas culturais, mais especifica-
mente pré Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de

Sdo Paulo, que é o que nos traz aqui hoje “nesta data querida”.
A data

O encontro é para celebrar os dez anos de lei, ou, ainda,
para avaliar o quanto temos de comemorar de fato diante das
nossas expectativas iniciais.

Ind estava a postos para orquestrar o encontro, uma vez
que, nés mulheres, temos habilidade para executar varias ativi-
dades a0 mesmo tempo. E foi dela a proposta de reunir nesta
festa/capitulo mulheres que militaram ativamente na implanta-
¢do da lei em questdo.

Maysa prontamente, e revivendo os velhos tempos, “dis-
parou” os convites.

E elas foram chegando aos poucos, uma sozinha, outras
em duplas, trios. . . foram chegando, ao seu tempo, respeitando
as agendas, que hoje diferem e muito de uma década atrés.

O reencontro promoveu surpresas esperadas: mudangas
de cabelo (sempre as mais visiveis), mudancas no figurino, mu-
dancas de estado, mudangas tempordrias de pais. E o que era
de se esperar: pouca mudanga no temperamento, pois esse, “as
mina militante”, fazem questio de desfilar em qualquer cir-

cunstancia.
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O mesmo temperamento que estava registrado na fotogra-
fia ampliada que decorou a sala para o encontro. Na ampliagio,
todas juntas, hd dez anos, estampando um objetivo comum.

As presentes (por ordem de chegada)

Maysa Lepique, Ind Camargo Costa, Barbara Aratjo
(Babi), Jhaira, Georgette Fadel, Daniela Biancardi (Dani Biu),
Renata Zhaneta, Fernanda Rapisarda, Daniele Ricieri, Ana Sou-
to, Mircia de Barros e Mariana Senne.

Por onde iniciar

Pergunta pertinente para quem deve puxar um fio de dez
anos de comprimento.

INA? — Vale tudo! Nés, integrantes aguerridas do
MMM,,? nio respeitamos nenhum tipo de veto, sobretudo o
veto as misturas de género (literdrio).

CORO — Apoiada, companheira!!!

Burburinho na sala, todas inquietas.

CORO — Sem a Luah,* impossivel comegar.

Esta foi a palavra de ordem que ecoou. Fiquei surpresa.
Ha aproximadamente onze anos, fui recebida no movimento
por Luah. Achei que ela tivesse marcado apenas a minha entra-
da. Agora, a julgar pela reagio das companheiras, dimensiono
melhor o papel desta mulher em toda esta histéria. Contatos
imediatos com Luah. Ela responde. Estd a caminho. E nés a
espera. Enquanto aguardamos, tecemos. . .

2 Ver referéncia no préximo texto.

* MMM ¢ a sigla sagrada do movimento clandestino das mulheres — velhas
companheiras unidas em parédia de sociedade secreta, uma confraria feminina
pautada pela camaradagem brincalhona — que lutaram pela Lei de Fomento
desde que o Arte Contra a Barbérie adotou a pauta.

* Luah Guimarées ¢ atriz, produtora e realizadora de projetos encenados ha
mais de vinte anos. Fundou a Mundana Companhia em 2007.
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Babi vai até a janela — estdvamos sentadas em volta da
mesa servida de vinho e pdo, entre outras guloseimas — e como
quem brinda, ela nos ofertou seu fio de meméria:

BABI° — Um olhar pelo vitré da histéria: vejo uma me-
nina de vinte e poucos anos.

Recém-formada em Letras espiando um Acontecimen-
to. Teatro Oficina.

Muitas pessoas. Artistas de diversas geragdes. E ela 1d. En-
tre. Feliz.

Esperancosa. Ingénua. Fazer teatro era tudo na vida, na vida -
daquela menina-mulher.

Naquele momento ela vislumbrava um trabalho. Fazer tea-
tro-viver teatro. As palmas eram muitas. Brilho nos olhares por
uma conquista da classe.

Sem saber ela fazia parte de uma “classe”. E isso a intrigava.

A percepgio de que havia muitos antes dela e ao seu redor.

E de espectadora distante e sonhadora, por uma fresta naque-
le vitrd, ela adentrou a cena. Ainda timida e muito observadora.

Mas com uma alegria imensa quando brindou o primeiro
projeto aprovado na segunda edi¢io da recente Lei de Fomento
ao Teatro. Era fevereiro de 2003.

A partir de entdo ela comegou a entender o que se passava.
Os anos de luta.

Daqueles que faziam o mesmo que ela. Teatro de grupo.

Os encontros didrios de descobertas e perguntas ganha-
ram novos ares.

Nio era apenas artista no seu grupo de trabalho. Também no
grupo da classe de trabalho.

Uma classe que parecia fortalecida. Presenga na Assembleia
Legislativa.

5 Bérbara Aratjo trabalhou dez anos no Teatro de Narradores, atualmente
¢ dramaturga e professora de teatro.
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Cafezinho enquanto aguardava discursos. Pessoas reunidas.

Sempre. E de repente muitas mulheres juntas.

Quando a lei ficou por um fio. Apesar de ser lei. Ela falou.

Se mostrou. Foi pras ruas.

Abragar o municipal.

E se viu. Eram ELAS.

Muitas mulheres organizando o movimento.

Sera porque mulher gosta de estar junta?

Fazer junta? Pensar junta?

E elald. Ainda muda. . . Foram muitas reunides.

Anos mesmo. Para esbogar uma fala.

Um discurso. Arriscar a voz em plendria.

E a ultima frase da sua fala ficou reverberando ainda por
alguns instantes: “Arriscar a voz em plendria”. Por alguns segun-
dos o siléncio reinou entre nds.

Que risco poderia haver em se fazer ouvir numa democra-
cia? Serd que tem a ver com a “maldita técnica de desqualificagio
do outro que estd discordando” que Mircia citard mais a frente?

Babi conseguiu retratar metade de nés, recém-formadas,
ingressando no “mercado” de trabalho teatral. Em nossa inicia-
¢do entendemos que trabalhar com teatro significa em algum
momento “atuar” em muitas frentes que nio prioritariamente
artisticas. Assim que Babi voltou a mesa, Maysa levantou sua
taca de vinho e antes que dissesse palavra meu telefone tocou.

CORO — E a Luah?

Atendi. Era engano. Maysa virou a taga lentamente, sor-
vendo o conteido que nela havia. Dani Biu imediatamente se
prontificou a enché-la novamente.

MAYSA® — Por que serd tdo dificil falar sobre algo tdo

importante e definitivo? Essa aparente contradi¢do entre a vida

® Maysa Lepique ¢ vice-presidente da Cooperativa Paulista de Teatro, atriz,
gestora e cofundadora do grupo Atuadoras.
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privada e a obra coletiva inibe o relato em primeira pessoa, mas
vencendo a prépria resisténcia, aventuro-me:

Ainda era estudante quando ao fui ao Teatro Alianga Fran-
cesa naquele grande encontro de artistas para a leitura do Pri-
meiro Manifesto do Arte Contra a Barbarie. Muito rapidamente
o teatro revelou-se um lugar de transformac¢io para mim. E
transformagio completa: dos individuos e da sociedade como
um todo.

Participei também de uma “aula” que Marcio (Marco
Antoénio Rodrigues), Maia (Reinaldo Maia) e Moreira (Luiz
Carlos Moreira) — MMMP? [as demais riem com a referéncia]
— deram na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Huma-
nas da USP — ainda nio estava formada. E mais tarde, no Tea-
tro Oficina, o Terceiro Manifesto.

Essa introdug¢io a dimensio revoluciondria do teatro foi
tdo marcante que nunca mais soube outro jeito de levar o oficio
se ndo com o olhar ampliado para o mundo. E ai comecei a
participar das reunides no camarim do Tusp, sempre sentada ao
lado de olhos tdo atentos e curiosos como os meus — olhos de
Jhaira, Adelaide Pontes, Cileia Biaggioli — e outros mais esper-
tos e atuantes olhos de Mariana Senne, Ana Souto, Luah Gui-
mardes (quantas mulheres. . .), todos absorvendo muito os de-
bates entre os mentores da Lei de Fomento, que estava em vias
de sair do papel e cair como novo paradigma na cidade de Sao
Paulo. Aquelas trés horas semanais que passava ali eram revita-
lizantes e enchiam a cabega e o coragio de ideias e vontades.
Dificil mesmo era eu, com a minha fala de aprendiz, manter o
bordado dessa trama de trabalho militante junto com os meus
pares — os que faziam teatro comigo na época.

Meu trabalho no Arte, principalmente depois que a Lei
foi aprovada, era cuidar da comunicagio. Agora as reunides jd

nio contavam mais com a “primeira denti¢io” — exceto por
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Moreira, sempre presente — e aconteciam no Teatro Fibrica.
Mircia de Barros, Z¢é Fernando, Paulo Celestino, além de mui-
tos outros parceiros e parceiras que jd estavam e que iam che-
gando. A Lei, depois de aprovada, exigia permanente dedicagio.
O trabalho era de guerreiros e guerreiras incansdveis e se man-
tém até hoje, mudando de identidade e perspectivas, o grupo de
artistas militantes da cidade mantém seu trabalho.

Depois de dois anos do Programa acontecendo, nasceu
meu primeiro filho. Fui deixando as reunides do Arte gradati-
vamente, deixando de contribuir com as longas listas de e-mails
e quando voltei, dois anos depois, ja era a Roda do Fomento que
militava pela nossa Lei.

Caras muito novas para mim, vozes muito diferentes, mas
a mesma necessidade de garantir que o Programa nio fosse de-
finitivamente abalado pelas constantes investidas da Prefeitura
e da Secretaria de Cultura. A militdncia pela lei consiste em
desfazer os estragos que interesses politicos tipicamente brasi-
leiros, portanto sérdidos, acabem com a descentralizagio da pro-
dugido teatral paulistana, com a (mesmo que efémera) estabili-
dade de companhias que se constituem definitivamente, com a
dignidade minima do trabalhador da arte que para de bancar
com outros trabalhos os projetos de seu grupo. Mas principal-
mente, e alavancando tudo isso, o Programa nio pode minguar
porque representa uma pequena a¢iao que estimula o pensamento
critico do cidadio!

Sob outro olhar, foi nessas reunides e trabalhos incessantes
que me vi parte de um grupo de mulheres extremamente hé-
beis, atuantes, fundamentais, criativas, trabalhadoras. Foi sim-
plesmente fazendo parte que percebi que, em certo momento,
éramos s6 mulheres trabalhando incansavelmente pela manu-
tengdo do Programa — quase um Movimento de Mulheres Mi-
litantes (MMM?). Minhas memérias sdo difusas e liquidas, mas
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os aprendizados sdo sélidos e ainda ndo terminaram — e nunca
terminardo. As mulheres que, historicamente, foram entrando
gradativamente na vida social e politica do mundo (e ha muito o
que conquistar), fizeram o mesmo movimento dentro deste pe-
queno coletivo, deste pequeno exemplo de sociedade.

E hoje, nés, ja em novas gera¢oes e anos de trajeto cumpri-
do, mantemos a reflexdo critica, o olhar atento e a percepgio
agucada da fundamental importancia do trabalho coletivo.

E assim finalizou bebendo um gole de vinho. Em seguida
passou a taga para Ind que estava a seu lado. Ind alevantou como
se oferecesse as divindades, e passando de mio em mio todas
provaram da mesma taga. Observando a cena, algo me dizia que
nossa ancestralidade se materializara em algum tipo de rito.
Diferente dos meninos, nossos ritos de passagem ainda sio bem
claros e marcantes: menstruag¢ao, himen rompido, corpo modi-
ficado pela gestagio — para ficar apenas nos mais 6bvios —
dificil ignord-los. Como nio devemos ignorar a energia yang
presente também nas mulheres, ainda que indesejada e malvista
socialmente, ainda (!). E é com essa energia que Mércia toma a
palavra, junto com o dltimo gole de vinho deixa a poesia concreta:

MARCIA DE BARROS’ — Eu nio consigo falar da-
quela época com esse romantismo.

Para mim foram mais de cinco anos de muita tensdo, tra-
balho e estresse. Foram mais de seis meses na elaboragio e dis-
cussdo publica; um ano de negociagdes, e concessdes, com a Se-
cretaria de Cultura enquanto a lei tramitava nas comissdes da
Camara; depois da lei sancionada, foram mais alguns meses ten-
sos com a Secretaria para garantir a publica¢do do primeiro edi-

tal; e nos trés primeiros anos da Lei, marcagio cerrada em cada

7 Marcia de Barros ¢ cendgrafa, pesquisadora e produtora. Foi administradora
responsivel do antigo Teatro Fébrica, hoje Teatro Coletivo (2003-2008). Atual-
mente trabalha como consultora na andlise e elaboragio de projetos culturais.
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edi¢do. Foram virios momentos de muita, muita tensio. Encon-
tros publicos com as comissdes de sele¢io dos projetos duas ve-
zes por ano, que ocupavam muito tempo. Quando propus esses
encontros publicos, os meninos do grupo de trabalho da Lei
torceram o nariz. E para mim, era légico que uma comissio
formada por pessoas indicadas pela sociedade civil tinha de con-
versar antes com as entidades que os indicaram para entender o
que estava em jogo e principalmente depois vir a publico dizer
o que tinha acontecido e quais estavam sendo as dificuldades.
Fiquei responsavel por organizar esses encontros. Isso até a Co-
operativa assumir de vez junto com a Roda do Fomento.

E acho que foi na décima que eu e o Fabiano Moreira,
entdo técnico do Teatro Fabrica, tentamos o feito inédito de
transmitir o encontro publico ao vivo, por internet, da sede do
Folias para os grupos integrantes do Redemoinho de outras ci-
dades. Mas todos sabem que foi um fracasso. O tempo da trans-
missdo era de uma frase transmitida para cinco perdidas. E 16gi-
co, todos esses encontros sempre com a Maysa e Jhaira lindas
entre o publico e os integrantes das comissdes — os que Vvi-
nham. Na primeira edi¢io s6 vieram os trés indicados pelas enti-
dades. Depois virou glamour. E di-lhe discussdes sobre continui-
dade, contrapartida, pesquisa, verbas, qualidade dos projetos. E
muitas tentativas de elaboragdo de propostas de acompanhamen-
to dos projetos como extensdo do trabalho das préprias comissdes.

Hoje, olhando para aquele periodo e considerando a quan-
tidade de trabalho, tempo e pessoas envolvidas, fica a sensagio
de que poderiamos ter conseguido muito mais. Mais expansio
da lei, mais abrangéncia, mais verbas e mais estabilidade para os
artistas. As polémicas tentativas de partidarizar o Movimento
em vez de deixar as opgdes partidarias como escolhas individuais
(caminho mais adequado para um movimento daquelas pro-
porgdes), foram letais para o Arte Contra a Barbirie. E eu, aos
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quarenta e dois anos, jd ndo acreditava tanto em algum poten-
cial revoluciondrio de Estado, mas sim no poder revoluciondrio
de Movimentos civis organizados e que permanentemente, co-
bram, fiscalizam, batem e reivindicam agdes concretas de qual-
quer partido que esteja na governanga. Com a desarticulagio do
Movimento, o Fomento virou uma questio local.

E néo para por ai, tem o fio do tema plantdes: plantio no
telefone (e o Moreira no Tusp) para esclarecimentos da lei antes
da primeira edigdo; plantdes didrios na Cimara nos meses de
novembro e dezembro dos dois primeiros anos para garantir a
rubrica no orgamento (em 2002 o orcamento foi aprovado no
dia 31 de dezembro, e eu e a Ana levamos champanhe para
beber escondido na Plendria). . .

Dani Biu se levanta com uma garrafa de vinho fechada e
propoe:

DANI BIU® — Que intenso tudo! Companheiras! Faz-
-se necessdria a reconstitui¢do da cena — abre a garrafa — E
agora temos de beber no gargalo porque duvido que vocés te-
nham produzido as tagas para a ocasio.

CORO sorri enquanto bebe.

MARCIA DE BARROS — Plantdes na Secretaria para
garantir assinaturas de contratos dentro dos prazos; o mico na
entrega do prémio Ordem do Mérito em Brasilia; as reunies
de “boas-vindas” para cada secretdrio que assumia a Secretaria.
Na primeira com o Carlos Augusto Calil, eu, Moreira e Z¢
Renato, apresentei pela primeira vez a contagem de grupos fo-
mentados para acabar com a histéria de que ganhavam sempre
os mesmos (na época jd eram 74 grupos em seis edi¢oes e apenas
seis deles tinham ganho um méximo de quatro vezes), o Calil

ficou surpreso. E a do Emanoel Aratjo? Espetacular!

# Daniela Biancardi € atriz, palhaga, orientadora teatral e produtora cultural.
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JHAIRA — J4 que citou Emmanuel Aradjo, cabe aqui
ler um trecho da sua carta de demissdo enviada ao Serra [entdo
prefeito da cidade de Sdo Paulo], no que tange ao Fomento. S6
para deixar registrado o que tivemos de enfrentar a cada ano.
Embora ele tenha atirado para todos os lados, nio salvando viva

alma, a nds restou:

Também ndo é cultura essas leis para privilegiados, de-
mandadas por estes tltimos e formuladas por legisladores
levianos. O verdadeiro teatro foi aquele feito pelo TBC e
pelo Teatro de Arena, entre outros, lembrando aqui Cacil-
da Becker, Sérgio Cardoso, Walmor Chagas, Paulo Au-
tran, Armando Bogus, Chico de Assis, Abdias do Nasci-
mento, Plinio Marcos, Solano Trindade, Alberto ID’Aversa
e tantos e tantos outros, e ndo esse compadrio, como tio
bem assinalou Antunes Filho, em um licido e muito claro
artigo. Enquanto a Lei de Fomento paga 9 milhées de
reais para grupos a quem se dispensou da obrigacio legal
de comprovar o uso e emprego dos recursos publicos, o
Teatro Municipal ndo possui equipamentos minimos para
suas produgdes, e o seu diretor recebe pouco mais de 4.000

reais como saldrio.

Atentem para o fato de que ele cita a verba orcamentaria
anual do Programa de Fomento, que iria contemplar mais de
trinta projetos de grupos espalhados pela cidade, e o salrio de
um unico profissional do Teatro Municipal para fazer a compa-
ra¢io. Lembro que na época a verba destinada para o Teatro
Municipal era de 12 milhdes.

MARCIA DE BARROS — Pois ¢, meninas, a minha
consciéncia de historiadora me diz que registrar o passado ¢ muito

importante. Entdo vamos em frente.
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Ana se movimenta, arrasta sutilmente sua cadeira distan-
ciando-a da mesa e senta-se sobre uma das pernas. O tronco
levemente inclinado para frente e os antebragos apoiados nas
coxas. Esta posi¢io demonstra que ja esquentamos a arena. Lem-
bro-me de Ana sentando-se assim ha dez anos, nesta mesma
sala, sempre que as discussdes ficavam mais acaloradas.

ANA’ — Tenho de comegar com um pedido de tolerin-
cia. O motivo é que minha memoria jd ndo € pessoa de confian-
ca. Estava hd dez anos em Sio Paulo e assembleias da chamada
“classe” eram raras: a maioria no Teatro Maria Della Costa, con-
vocada pela Apetesp, pra espremer da Secretaria de Estado as
verbas da Campanha Anual de Popularizagio do Teatro. O res-
to do tempo era mesmo andar tentando torcer a nossa boca até
caber no cachimbo do mercado. Que nio cabia, € claro, ndo cabia
nunca. A gente escrevia e reescrevia os projetos, mas sé sobravam
os teatros que ninguém queria, do jeito que o Maluf e o Pitta
cuidavam, o apoio da familia quando havia, as triplas jornadas e
muito cigarro pra aguentar a situagdo. Ndo sei quem me avisou
da tal reunido, sé sei que, de repente, 14 estava eu a ouvir o Dr.
Milton Santos, o Idibal Piveta, o decano Gianni Ratto a dizer
que era hora de comegar a virar o jogo, que os meninos de Seat-
tle é que estavam certos, que a festa do liberalismo ia acabar. . .
Depois de uma década de frustragio tentando fazer o que tinha
vindo fazer em Sio Paulo, me animei. Como fiquei animada
naquela noite! Alguém me pediu para eu mandar um e-mail.
Topei, sentei e escrevi, doida, espremida entre as triplas jornadas,
mas escrevi. Ndo demorou muito tempo e a Luah telefonou.
Tinha lido. Pedia para mandar para as védrias amigas que iam
gostar de saber daquelas coisas. Fiquei com vergonha da pobreza
do texto mas lembrei do mandato social do Maiakévski e engoli

? Ana Souto ¢ atriz, diretora, autora, além de dar aulas e produzir. Traba-
lhou em mais de oito grupos de teatro de Sio Paulo. Hoje vive em Portugal.
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s

a vaidade, “Vocé acha que ¢ util? Entdo manda”. Nao tinham
inventado o spam ainda. Acho até que foi a Luah que inventou.

Outro fragmento: acho que foi jd na formulagio do texto
do Manifesto de 2001 que comegaram a implicar comigo. Tinha
lideranga que achava eu nio tinha formagao politica e me acusa-
va de ingénua. O problema é que nunca me identifiquei tanto
com a luta pela implementagio da Lei de Fomento quanto com
a necessidade que sentia de uma militdncia mais ampla, que
levasse a inclusdo da cultura na pauta da politica, como assunto
de primeira ordem. A ideia da Lei, para mim, continuava a ser a
luta por um programa de governo. Importante, sem davida, mas
que ndo me comovia. Questdo de temperamento. O que me fa-
zia crescer os olhos era a tal “politica de Estado”.

Minha militincia no Arte comegou por ai e foi pelo mesmo
motivo que a deixei. Alinhava-me completamente com Aimar
Labaki, naquele momento, uma das lideran¢as ndo oficia-
lizadas (mas que existiam, com claras polariza¢des) que defen-
dia 0 aumento da massa critica. Razdo pela qual se gestaram os
Encontros da Cena. Eu nio conseguia enxergar que alguma coisa
mais sélida pudesse ser feita de outro modo. Tanto que fiz coro
forte com os que defenderam que néo se devia aprovar a Lei no
apagar das luzes do governo Pitta, oferta que nos foi trazida nio
me lembro bem por quem.

Foi também por isso que, semana a semana, ia com as in-
cansdveis meninas, me virando pra ajudar em qualquer coisa que
pudesse para a realizagio dos Espagos da Cena. O esforgo, eu
achava, valia a pena. Acompanhei todo o processo e acredito
que, pouco a pouco, as plendrias foram melhorando de nivel,
com mais e mais gente come¢ando a se autorizar a pensar teatro
— algo que parecia proibido depois de uma década de farra
liberal e discursos estupidificantes. S6 me ficaram boas impres-
soes do que se deu no ambito coletivo.
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Outro episédio dessa mesma ocasido: muitos de nés den-
tro da Cémara, mobilizados para a votagdo do or¢amento que
devia incluir a Lei de Fomento e um vereador (???) a explicar a
falta de verba. No canto da plendria, Aury Porto e eu, mais in-
teressados em saber quem afinal eram todos aqueles mogos ao
canto, de pastas em punho. Esclarecidos de que eram as asses-
sorias, devidamente municiadas dos or¢amentos, cochichei para
o Auri:

— Pergunte as mogas qual ¢ a verba para a publicidade.

Jogamos o nimero na roda, argumentando que era menos
verdade que ndo houvesse no or¢amento nenhuma alinea que se
pudesse repartir solidariamente com o teatro. O nobre vereador
engasgou, a conversa mudou de rumo.

Fiquei na esperanca de que, depois de devidamente enca-
minhada, aprovada e implementada a lei, que outras pautas di-
retivas, das reunides das segundas de manha, vingassem. Especial-
mente a que mais me chamava: as rela¢des do teatro com outros
setores da sociedade. Nido tinha muita ideia de como uma dis-
cussdo dessa pudesse avangar. Foi proposto um GT [grupo de
trabalho] mas os componentes todos tinham menos ideias que
eu. Nenhuma das principais liderangas politicas e intelectuais
abragou o assunto, para meu desgosto. Voltei pra minha vidi-
nha de trabalhadora preciria, onde continuo até hoje. Mas foi
bom, foi mesmo muito bom, ter me sentido parte daquilo tudo.

Esta ultima frase de Ana também ecoou pela sala. Ensi-
mesmadas ficamos, por pouco tempo, afinal este ndo ¢ um esta-
do de espirito que consigamos manter quando juntas. E quem
rompeu os segundos de siléncio foi Mari.

MARIANA SENNE" — Pensando em tudo que disse-

ram, parece que um né se faz no meu ser. E por que um né?

10 Mariana Senne ¢ atriz, diretora, educadora. Faz parte da Companhia Sio
Jorge de Variedades.
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Porque isso tudo faz dez anos e ando muito insatisfeita com o
que estamos vivendo agora, dez anos depois.

Vocé [Ana] e a Mircia pra mim sempre foram as guerrei-
ras corajosas que entravam no fogo cruzado e tinham voz. Digo
voz, pois eram as intelectuais, as que dominavam um pouco a
histéria do pais, conseguiam ler nas entrelinhas. E, o que era
muito bom pra mim, tinham paciéncia de responder minhas
estupidas perguntas, como por exemplo: “o que sdo sovietes?”
Luah era quem orquestrava a parada. Mediava muita coisa ali
no meio de tanta testosterona (paixdo hercilica) e haja amor.
Isso Luah transbordava: amor. Um amor por aquele momento
que estdvamos vivendo, um amor pelo teatro. Lembra-me Ta-

deusz Kantor, perdoem-me a tradugio chula:

Minha arma ¢é
minha imaginagio
memodria da infincia
soliddo. . .

e 2 morte iminente
uma grande atriz,

e seu rival, o amor.

Eu era uma menina de 23 anos que estava terminando o
curso de teatro, tinha acabado de passar por transformagoes ra-
dicais (aquela coisa bédsica que acontece com todo estudante de
teatro) e cheia de fogo e desejos de aventura. Lembro que si-
multaneamente na EAD alguns alunos (um pouco o que foi o
comego da Sio Jorge e tantos outros grupos e artistas que com-
partilhavam aquele espago comum) criavam grupos de estudos,
chamdvamos gente pra dar palestras, tudo isso completamente
informal. . . Mas ali tinha uma pulsio. As vezes a meméria nio

sabe mais identificar se era uma coisa da idade ou se era um
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momento histérico que estdvamos vivendo. Acredito que foi um
momento histérico mesmo.

Eu nio acompanhei o Arte desde o Alianga Francesa. Che-
guei um pouco mais tarde. A minha aproximagio se deu pela
Luah. Havia acabado de conhecé-la e passei a frequentar os en-
contros em que sempre chegava, sentava e ouvia. Por que, afinal,
o que eu ia dizer? Na minha parca experiéncia de estudante de
teatro, o Unico momento em que eu havia visto aquilo que se
chamava de “classe artistica” junta foi no Festival Internacional
de Teatro, da Ruth Escobar, se lembram? Era ali apenas que eu
via a classe artistica, enquanto nés, os estudantes de teatro, fica-
vamos do lado de fora esperando, pra ver se ingressos sobrariam.

A classe artistica, como por exemplo o Eduardo Tolenti-
no, diretor da primeira pega de teatro que eu assisti, Vestido de
noiva, e nao tenho vergonha de dizer que demorei muito pra
comegar a assistir teatro, o Marco Anténio Rodrigues que tinha
dirigido o Verds que tudo ¢ mentira, o Aimar Labaki que estava
com uma pega cuja dramaturgia era dele, ndo me lembro agora o
nome, todos ali reunidos como classe artistica, eu nunca tinha
visto. Ali, discutindo e levando porrada. . . E disputando o ver-
bo. . . Assim na fuzarca mesmo, na discussdo inflamada, na pai-
x@o pelas préprias crengas, assim uma classe escancarada.

E aquilo me moveu, pois eram todos muito apaixonados
(todos e todas, ndo é meninas? Quantas vezes vi a Mdrcia mudar
completamente de cor nas reunides. Era literalmente muito san-
gue na veia que rolava, muita vida!). Acho que por isso também,
especialmente pra quem segurou o rojio, digo isso no sentido
daqueles e daquelas que tinham estofo intelectual e autoridade
de vida artistica pra disputar o pensamento, o babado foi real-
mente intenso.

Eu ouvia, anotava e literalmente ia ler coisas que eu nunca
tinha lido, como por exemplo o Manifesto comunista. Sem divida,
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foi o periodo em que me politizei, ndo havia feito parte de mo-
vimento estudantil anteriormente. Politizei-me e me formei
como artista, porque as conversas em reuniao eram sobre politi-
ca publica, mas eram especialmente sobre teatro, e a paixdo da-
quelas pessoas em fazer do teatro algo que tivesse espago na
sociedade, um teatro que fizesse parte da sociedade para a partir
dai poder transforma-la.

Estivamos comegando a pesquisa do Biedermann'' na época,
entdo as coisas foram tendo conexdo. Lembro que literalmente
ofereci a tnica coisa que tinha naquele momento para oferecer:
meu tempo. Estava saindo da universidade, me sustentava dan-
do aula de conversation pra executivo, entio eu tinha tempo.
Ofereci meu tempo ao Arte Contra a Barbdrie, e minha gasoli-
na, visitando os teatros e entregando o manifesto para a classe
artistica. Bom, aqui novamente retornamos ao Ruth Escobar.
Ninguém nunca queria ir entregar o manifesto e conversar com
o elenco das pegas, que estavam em cartaz no Teatro Ruth Esco-
bar. Porque, afinal de contas, haja ldbia para explicar pro elenco
de Se meu pénis falasse ou Se a minha xoxota gemesse do que se
tratava o movimento Arte Contra a Barbdrie. Entio 14 ia eu
conversar com a classe. Mas meu tempo também foi util pra
coisas preciosas, como por exemplo buscar o Gianni Ratto pra
um Encontros da Cena (obrigada Marcia e Ana, pois ji ndo me
lembrava do nome). Lembro que esse dia foi especial, pois pe-
gamos um pequeno transito, comegava as 19 horas, nio era isso?
E Gianni Ratto queria conversar sobre teatro. Perguntou-me
qual a ultima pega que eu tinha visto, se eu estava levando algu-
ma pega. . . Foi delicioso pegar aquele transito.

Ofereci meu tempo também para os plantdes na Camara
dos vereadores. Realmente ali aprendi de fato o que era Brasil.

" Peca Biedermann e os incendidrios, Cia. Sio Jorge de Variedades.



Fala, Companbheira! | 45

O que era sentar e conversar com um vereador sobre a impor-
tincia da Lei de Fomento. Muito chd de cadeira, muita gente
que nio entendia nada do que estivamos propondo, muita gen-
te que nunca tinha ido ao teatro e que me olhava e definitiva-
mente nio me reconhecia como atriz, afinal nem na televisio eu
aparecia. Aquele senso comum bdsico e raso imperando na casa
onde as leis sdo criadas e escritas. Diante dessa situagio, precisd-
vamos estar preparadissimas. Lembro de muitas situagoes na
minha casa em que juntava eu e Georgette, Fernanda Rapisarda,
Maysa, Jhaira, Paulo Celestino que chegou mais tarde, pra ler a
Lei e literalmente estudar uma argumentagio pra levar pra den-
tro da Camara.

Outro trabalho muito importante que ajudei a fazer era
divulgar a Lei, explicd-la, levar cépias. Lembro que fui escalada
(sim, literalmente, pois era assim que militdvamos) pra levar o
Aimar Labaki para uma conversa no espago do Claudio Mendel
no interior do estado. Como foi boa aquela viagem, quanta prosa
troquei com o Aimar e como foi importante pra minha formagio.

Intimeras foram as vezes também em que fui as escolas de
teatro: EAD, Macunaima, Nilton Travesso, Encena. Ndo havia
restri¢do. A intencdo era de agregar. Nio se hesitava ou se duvi-
dava em ir nessa escola, ou naquela; neste teatro ou naquele.
Nossa pretensido era enorme, queriamos dialogar com todo mun-
do. Isso é que pra mim, hoje, estd tdo dificil de compreender.
Sinto nossa pretensdo agora curta, pequena, e nosso desejo de
agregar nem se manifesta mais.

Sim, estamos vivendo tempos bem estranhos. Pois é meni-
nas, queimemos tutano pois a situagio ¢ grave!!l E ndo ¢ isso
que Ind vem falando pra gente hd uns dez anos? N¢, presidenta?

DANI BIU — Como ninguém tem o costume de me ver
falando a sério (nem eu!), preparei meu depoimento por escrito.
Como MC de tantas outras reunides, tomo a palavra para ler a
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carta de minha prépria autoria para esta sessdo que ¢ solene e
por isso me inibe. L4 vai:

Carta as minas marujas militantes!

Alguns anos fora daqui. Multiplos olhares e formas sobre
fazer teatro. As torres cairam. Estava num pais que temia que
sucedesse 0 mesmo. Alguém de minha familia disse que seria
melhor voltar, pois da tragédia de nosso pais entendemos me-
lhor. Sera? Eu sempre duvidet, resisti, nunca desejei voltar. Grito
de mie foi ouvido, voltei. Um certo tempo havia passado e algu-
mas caras e corpos haviam mudado. O cendrio era outro. Tem
um grupo de teatro hip-hop que vocé vai gostar, tem outro na
rua, tem outro que voltou com forga total, venha conhecer! Uma
lei estd para ser aprovada. Faga parte disto! Quando sai do Bra-
sil, confesso que ndo me via convidada a participar. Pareciam até
guetos secretos de sobrevivéncia da arte. Eu néo via movimento,
ndo via gestos que fluissem na cidade, nio via essa disponibili-
dade que encarei ao chegar. Talvez por ter saido, fui obrigada a
ver isto tudo em outro lugar e aprender a me convidar. Quem
estava estdtica era eu? Afinal o teatro sempre existiu, de um
jeito ou de outro.

E o que me fez ficar? Ver o teatro na cidade vivo e pul-
sante. Ver-me convidada a interagir, a pertencer. Fui mergu-
lhando nisto tudo. Compreender o teatro com gente proble-
matizando seu préprio fazer! Eu estava em todos os grupos,
assistindo de fora, ainda que de turista para estas pessoas. Turis-
ta em meu préprio pais. Nunca parei para pensar se isto deveria
ser assim. A mim fazia sentido no ato! Um ato de grito, de
levante que movia, desestabilizava. Longe de querer “folclori-
zar” o que ocorreu, pois a lei qui¢d entrou e ja corria risco de sair!
Nio, nio ¢ um cartdo postal que a cidade reconhece! A cidade
desconhece estes movimentos. Mas ela nio para e eles também
seguem. O ato cénico fez mais sentido para mim e decidi ficar.
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Eu vi gente de teatro fazendo teatro, por tantas dire¢ées. Para
ocupar e pertencer ¢ preciso mover. Lembrei que meu professor,
quando fora daqui, disse isso.

Estudei os seres tragicomicos, mas parecia que nio havia
espago ao risivel, as tragédias protagonizavam. Mas os risos vi-
nham timidos, meio secos, gente que dizia que ndo podiamos
nos dispersar, no final soltava uma pequena “buffa”, apés um
comentdrio ingénuo de algum estudante de teatro efervescido.
Mas quem disse que o riso ndo nos faz levar a sério? Os bodes
na escada do Municipal eram a cabeca da Sitira! Ou a faixa
preta enorme cobrindo o teatro em outro ato mais tarde. Ou os
MCs gritando no hall da prefeitura de peruca loira apresentan-
do-se como Lady Fomento! Em meio a estas “produgées”, ria-
mos uns dos outros. Quando o carreto do menino de teatro nio
aparecia, quando outro mostrava a bunda num gesto imprevis-
to, quando o microfone falhava na mio do “deputado”. . . Ria-
mos da gente em meio aos urros do prefeito e secretrios nas
escadarias, nas cal¢adas, nos hal/ls.

No primeiro levante para o Teatro Municipal, eu cortava
papéis e os entregava nos teatros. Também era aquela que deti-
nha um nimero forte de contatos! Quando precisavam me cha-
mar, era por Biu, a palhaga. Os atos subvertiam e também nos
divertiam, entdo porque nio rir senhores e senhorAs?

Hoje tem marmelada? Tem sim senhor. No Brasil das po-
liticas avessas ainda tem muita marmelada. E quem ri por alti-
mo? Rir de tudo isso pode ser um dos remédios?

Se em meio a artistas, corpos criativos e politizados, o riso
nio permear esta tragédia toda, corremos outros riscos, de nos
passarmos invisiveis aos olhos dos brasileiros.

E o barco segue. Outros tripulantes chegam, outros turis-
tas desavisados também. Nio paramos por aqui. E eu ainda nio

me vejo a deriva. . . Foi bom ter voltado.
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Neste exato momento recebo mensagem da Luah.

JHAIRA — Gente! Luah manda mensagem dizendo que
estd enrolada, chega tarde, mas estard presente. E que ela estd
presente ninguém duvida. E assim foi desde os primérdios, pelo
meu fio de lembranga. Cito um episédio:

Luah que orquestrava tudo, como bem definiu Mari, dei-
xou Maysa e eu responséveis pela produgio do primeiro en-
contro da classe com a Comissio da Lei de Fomento (primei-
ra edi¢do) e representantes da Secretaria Municipal de Cultura
ap6s a selecdo dos projetos, aqui no Tusp. Lembrem o que foi
este encontro (acho que contrapartida social foi a expressio
mais citada)!!! Neste encontro Luah estava na mesa como me-
diadora.

Todos no teatro e nada dos microfones chegarem. Esta-
vam a caminho, ja haviamos nos certificado disso. Mas nio era
no caminho que eles deveriam estar naquele momento, e isso
ficou mais do que claro quando Luah muito nervosa passou
uma chamada em mim e Maysa:

“Sabem que o tempo dessas pessoas ¢ muito importante?
Que se elas estdo aqui numa segunda-feira de manha é porque
elas colocaram este encontro como prioridade entre tantos ou-
tros trabalho. . .”

E por ai foi. Tinhamos feito tudo. . . Foi o que pensamos.
Quase tudo. Fiquei absolutamente envergonhada. Luah havia
confiado a nés o seu bastio, ela assumiria a mesa, e nds falhamos.

Os microfones chegaram com minutos de atraso e fizemos
uma operagio-relimpago. Em segundos, tudo pronto. Esta foi a
primeira li¢io da manha dada por Luah, e a segunda veio logo
depois, de uma forma mais branda.

Mediando a mesa, com a discussio jd acalorada, em dado
momento, Luah vai expor seu ponto de vista e diz algo mais ou
menos assim:
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“Nio consigo me expressar assim como vocés, ndo tenho o
dom da retérica, mas. . .”

E falou tudo que todos queriamos dizer, com simplicida-
de, como quem usa a palavra como forma de expressio e nio de
convencimento. As duas ligdes eu guardei para a vida e conti-
nuei usando no Arte.

E pegando o gancho da Mari, acho que doei meu tempo
porque mesmo ndo acompanhando a velocidade de raciocinio
ou conhecimento de Ana e Mircia, fui ouvida e estimulada por
elas: “fala, companheira”. Que mesmo nio tendo a experiéncia
de Luah na “logistica” do movimento fui colocada na trincheira:
“se joga, companheira”.

E assim entendi a importancia de cada um(a) de nés no
processo politico. O que a falta de um “simples” microfone (leia-
-se: alguém que o produza) pode causar.

Nesses encontros certifiquei-me que nio devo ter pressa para
falar e todo tempo do mundo para ouvir. Ouvir ndo simplesmente
para dizer o quio boa ouvinte sou, mas ouvir para entender o
que nem sempre ¢ tio claro. Hoje meu ouvido treinado sabe, em
quinze minutos de prosa, para onde querem me conduzir os
chamados. E que nido importa o nome do “movimento”, mas
“em nome de quem” acendemos as velas e doamos a nossa fé.
Quando ofertamos nosso tempo, acredito que € isso que estamos
doando, nossa crenga em algo. Se a fé ¢ abalada, o tempo fica
escasso. O Arte foi um momento de escuta muito importante.
Aprendi que o mais importante ndo é estar no petit comité, mas
estar no lugar certo e na hora certa para contribuir e fazer a roda
girar de alguma forma.

ANA — Dava pra fazer mais do nosso tempo e dos nossos
bragos e cabecas? Mas serd que todo o tempo gasto em deixar
as pessoas falarem até entenderem o que erabom de falar e o que
era bom pra calar foi em vao? Sei 14, diante de tudo que eu via,
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eu sentia que compreender mais profundamente qual era a po-
litica pudblica que queriamos para a cultura era tio importante
quanto a Lei. Alids, nos fiapos da minha meméria, tinhamos
um projeto de conhecer/discutir alguns exemplos de politicas
publicas em outros paises. Lembro-me até de ter ido a uma
portinha na USP que estava sempre fechada, procurado uns
professores, mas estavam todos muito ocupados com suas vi-
das. . . A internet ainda ndo era tdo generosa em prover mate-
rial de pesquisa, lembremo-nos.

Foi entdo que vocé, Mircia, apareceu com a lei italiana e
os conhecimentos que dela detinha. Falou, explicou, levantou
a geral, fechou, falamos, ¢ disso que precisamos e ponto. Fiquei
com minhas davidas pra discutir com meus botdes: por que uma
lei para grupos e ndo uma rede de companhias publicas? Por
que o exemplo italiano e ndo o francés, o alemao? Fiquei feliz,
entretanto, que tenha havido um longo processo publico de de-
bate para dar a ela a forma final. Um pontapé inicial promissor
para uma iniciativa completamente inédita.

MARCIA — Pois ¢, o modelo italiano contemplava as
duas formas: fomento aos grupos, fomento aos grupos instala-
dos em teatros publicos e mais, fomento com complementagio
de verbas para grupos que administram sedes préprias. La todos
os teatros municipais eram coadministrados por companhias es-
tiveis e estas gozavam de stafus de companhias puiblicas. Eu
falava disso na época. Mas os meninos nido queriam tocar nessa
questdo da estabilidade naquele momento. Quanto aos teatros,
na época, o Celso Frateschi me chamou para duas reuniées, uma
para eu contar como funcionava na Itdlia essa relagdo com os
teatros e a outra para levar a tradugio, supermalfeita, da lei ita-
liana sobre esse assunto. Ele estava para comegar o projeto/edital
para os grupos ocuparem os espagos distritais e eu defendia que
era importante ji estabilizar essa relagdo com uma lei, decreto
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ou o que fosse para garantir essa continuidade nas préximas
gestdes. Acho que essas conversas foram uns meses depois que a
Lei de Fomento foi protocolada, um ano antes dela ser votada.
E todos sabemos que aquilo deu muito certo com alguns grupos:
Cia. Estavel, Latio, Fraternal, etc. E era uma linda perspectiva
para no futuro, reorganizarmos a Lei do Fomento.

ANA — E, afinal, eu acredito, nio seriam possiveis estes
avangos sem o efeito das tensdes ideolégicas dentro do coletivo.
Lembro de morrer de raiva quando os meninos nos chamavam,
olhando na minha cara, olho no olho: “voluntaristas”.

No entanto eles tinham razdo em pelo menos um ponto,
ndo d4 pra negar: sejamos ou nio membros de algum partido,
carregamos nossas convicgdes ideolégicas em nossos atos
inevitavelmente. No fundo, nio saber o que apoia ou o que com-
bate, até mesmo com sua nio agio ¢ a falha tragica do analfabeto
politico, esse Woyzeck de todas as esquinas do Brasil.

MARCIA — Todos que eram de fato ativos, ocupavam
espaco e falavam, sabiam e expressavam o que apoiavam e o que
combatiam. Mas outra coisa era institucionalizar o Arte, que
era uma frente politica.

ANA — Talvez o partidarizar ou ndo partidarizar, tenha
sido mesmo uma questdo. Houve a partidarizagio do movimen-
to ou aconteceu que as principais liderangas eram, na maioria,
pessoas ligadas a um partido? Sinceramente, nio sei dizer. Sem-
pre me pareceu l6gico que as pessoas com histérico de militan-
cia partiddria defendessem que esta era a unica hipétese de tra-
var uma luta politica. Pelo menos com alguma chance de éxito.
E tem de considerar aquele momento histérico. . . Néao é quase
inacreditavel que ainda em 2000 o SNI estivesse ativo e se desse
ao trabalho de monitorar um movimento de artistas lutando
por politica cultural? Nem tanto, né? E s6 lembrar que os arqui-
vos da ditadura continuam trancados. . . De qualquer maneira
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essa discussdo ndo se encerrou, COMO provam 0s movimentos
que estdo acontecendo neste instante, ao redor do mundo. Hd
quem diga que eles ndo tém consisténcia exatamente por pre-
tenderem passar ao largo do jogo da disputa partiddria. E hd
quem diga que esta é realmente a Gnica novidade no cendrio
democritico, desde que o capitalismo é mundo — e que, por
isso, tem chances de gestar uma nova forma de fazer politica.

MARCIA — Pois ¢, e quando entram jogos partiddrios
no meio, vém junto as seculares técnicas de confrontos em ple-
ndrias, das triangulagdes para prevalecerem as decisdes tomadas
em petit comité, e a maldita técnica de desqualificagdo do outro
que estd discordando, dessa até o Chico de Oliveira estava de
saco cheio e condenou na carta de despedida dele do PT. Para
ndo falar dos carreiristas de ocasido, sempre prontos para subir
no palanque na hora H, fazendo discurso préprio e redirecio-
nando as falas coletivas. T'6 errada?

ANA — Mas o fato é que sempre nos debatemos com a
dificuldade de institucionalizar a Lei, dai sua eterna dependén-
cia do apoio politico do governo da vez. E ter de segurar a crian-
¢a, enquanto se cozinha, nio deixa mesmo espago pra muita
coisa, como sabem as indias velhas que amarram as criangas aos
seus corpos.

Mesmo assim, a Lei continua, bem como alguma coisa
conquistada nesse tempo.

A Galeria Olido, o Vocacional. . . De onde concluo que se
o plantio foi duro, ndo foi perdida a colheita. Além disso, ndo se
pode negar que a Lei de Fomento mudou a paisagem do teatro
de Sdo Paulo e repercutiu e repercute ainda, nos quatro cantos
do Brasil. E quem diz que isto tudo se daria, sem a paciéncia e
dedicagio da Luah, sem o dedinho de Mircia na cara do minis-
tro e sua ansiosa movimenta¢io, me lembro de vocé corando,

vermelhinha. . . sem o corre todo de meninos e meninas. . .
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MARCIA — Assino embaixo de tudo o que disse. S6
preciso corrigir uma frase para ndo dar margem a equivocos: a
histéria da premiagio em Brasilia ndo foi bem uma colocada de
dedo na cara do ministro, foi uma levantada de mao com o dedo
pra cima para interromper o encerramento da ceriménia, do meio
do publico no saldo nobre do paldcio, mas o porqué deixo para
contar em outra oportunidade se alguém se interessar, e tam-
bém estavam ali, Idibal, Moreira, Hugo Possolo, Z¢é Celso e
Marcelo [Drummond], e senadores e deputados e centenas de
pessoas e, aiai, muitos fotégrafos. Mas, eu sim, jd levei duas déca-
das na cara, em momentos diferentes, e nos dois casos foi nos
bastidores de encontros publicos, mandando eu ficar de boca
techada seguidos de um olhar ameagador. . . Ai aiai.

CORO — Aj, aiai. . .

ANA — Foibom estar com vocés, ainda que solipsista de-
mais eu mesma para o meu gosto. Parece que fui até o fim da
linha do tempo do Arte que eu vi. Depois perdi o foco. Mas
como ja estamos na era do pés-dramitico nada impede retomar
outros momentos fora do fio cronolégico, nio é? Mesmo por-
que esse negocio de lembrar parece mesmo “trair e cogar”, que
inferno!

CORO — Nio podemos finalizar. . . E Luah?

MAYSA — Jhay, tenta ligar para ela.

Ligo. Chama. Chama. Ninguém atende. Envio mensagem
de texto.

MARCIA — Ainda temos tempo. Enquanto esperamos
da tempo ainda. . . Desculpe, amiga Ana, mas vou p6r na roda.
Nele tem tudo o que eu gostaria de ter escrito se soubesse escrever.
Gente, ela escreve as coisas e guarda. Fica cheia de ndo-me-to-
ques. E timidez? Toma mais uma taga de vinho portugués, mina.

ANA — Entenderam porque eu chamo a Marcia Indira
Gandhi de Barros de Maria Bonita? Tem Virgulino que dé conta
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dessa sanha combativa? Por que néo foi fazer a mdscara de pepi-
no pro rosto e relaxar, Marcia? Cazzo. . . E nio adianta puxar
meu saco, que eu nio sou dessas.

CORO — Agora ¢ do coletivo. Agora é nosso!

DANI BIU — Posso?

CORO —- Deve!

GEORGETTE"” — Um momento. Vamos organizar isso,
ou desorganizar totalmente. Vamos repartir a crianga como faria
Salomio. Enquanto ouvia vocés, tentava escolher um fio da
memoria, ou alguns. . . Dificil. . . Dificil. . . Faco minhas as
palavras de Ana.

RENATA ZHANETA® — Eu também. Fagamos uma
leitura coletiva. Pois ndo é disso que trata este encontro? Do que
juntas fomos capazes de produzir, organizar, sem desejar ne-
nhum tipo de protagonismo. Assinando embaixo na confianga,
€ para avangar.

FERNANDA RAPISARDA"™ — Apoiada, companhei-
ral Vamos 14. Mesmo porque ainda falta Luah.

Fernanda, Daniela Biancardi, Daniele Ricieri, Georgette,
Renata revezaram-se. Definido: Este serd o prélogo de nossas
falas e que o restante derive dele. Dani Biu inicia:

DANI BIU — Parece que o tempo acelerou. Penso em
qualquer coisa que aconteceu hda uma década e sinto que muito
mudou nas nossas vidas. Penso em tudo que nos aconteceu, no
Brasil e no mundo e me pergunto se nio é outra vida esta, que
vivemos. A Lei de Fomento ao teatro da cidade de Sdo Paulo

também teve seu primeiro edital hd dez anos.

12 Georgette Fadel ¢ atriz, diretora e orientadora artistica. Faz parte da Cia.
Sdo Jorge de Variedades.

13 Renata Zhaneta ¢ atriz, diretora, preparadora corporal e professora de in-
terpretagio. Fundou, ao lado de outros artistas, o grupo Folias D’Arte, onde traba-
lhou até 2005.

4 Fernanda Rapisarda ¢ arte-educadora, atriz e produtora da Companhia
do Feijio.
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Lembro dos rostos dos primeiros encontros do Arte Con-
tra a Barbdrie e penso que se soubesse o que iria acontecer, os
definiria como faiscas mindsculas mas capazes, juntas, de acen-
der uma enorme luz na cena politica que insistia em torni-los
invisiveis. Estou falando de uma pré-histéria que gestou o dis-
curso na contracorrente da aparente acomodagio geral da au-
séncia quase completa do Estado na drea teatral.

GEORGETTE — Quem tiver curiosidade de ler o Pri-
meiro, o Segundo, o Terceiro Manifesto do Arte Contra a Bar-
bérie pode conferir que 14 s6 se diz aquilo que durante esta
década inteira, aqui e pelo Brasil afora, muitos cidaddos tém
lutado pra aplicar. Ndo eram muitos rostos naquele primeiro
momento, ¢ certo, mas tiveram coragem de sair de uma situagio
de gueto, negar a invisibilidade que lhes era imposta e se afir-
marem como cidadios e trabalhadores da cultura. Foi um mo-
mento de coragem que chamou atengdo de outros que mingua-
vam para produzir cultura enquanto verbas publicas aplicadas
numa chamada Lei de Incentivo 4 Cultura engordavam o patri-
monio de bancos e sustentavam as iniciativas de quem jd se en-
contrava acomodado e incluido na sociedade do consumo. Foi
um ato de coragem de uns artistas marginais, diga-se tudo. Foi
um dizer simplesmente: Nao ¢é possivel que o dinheiro puiblico
corra farto para aquecer a inddstria e o mercado da cultura de
massa, enquanto as artes cénicas das nossas rogas e urbes precirias
definham a mingua, & margem, ao 1éu. E ndo foi simples de dizer.

FERNANDA RAPISARDA — Do meu quase posto de
observagio, vi muita gente trabalhando, verdadeiras formigas,
talando, estudando, carregando fitas de video, atas, gastando seu
tempo em reunides, telefonando, escrevendo, conversando, se
desentendendo, tornando a se entender, em um grande esforgo
para encorajar as vozes todas a se fazerem ouvir. Houve momen-
tos em que nem todos os gritos juntos pareciam ser capazes de
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acordar um Estado que ainda tinha o Servigo Nacional de Infor-
magio ativo e mandava arapongas olharem o que estava fazendo
aquela gente. Houve momentos em que parecia que eles iam se
perder nas longas caminhadas pelos corredores do poder, tentando
obter apoio, sem moeda de troca nenhuma além de suas teimosas
convicgdes. Foi dificil, ainda, porque as tarefas que ultrapassam
a construgdo de algo que exige das pessoas muito mais que a
simples coincidéncia de interesses, pedem unido, o que sabemos,
nio é facil. A coincidéncia de interesses nasce muito ficil e pode
existir até entre ladroes, mas a unifo é uma coisa dificil de cons-
truir. E também por isso houve momentos em que pensei que era
impossivel mudar as coisas e que as vozes iam emudecer de vez.
RENATA ZHANETA — Tomara eu soubesse o nome
de cada bravo artifice dessa construgio para poder listd-los todos,
sem excecdo (mas os nomes dos operdrios também nunca apare-
cem nas belas placas de bronze que marcam a inaugurac¢io de
nenhuma ponte, ja repararam?). Mas nio quero deixar de destacar
que, de onde estava, testemunhei e soube que havia muitas mu-
lheres também a carregar as vigas, parafusos e ferramentas. Des-
taco-as assim para que simbolicamente nio nos esquegamos de
que esse foi um trabalho coletivo e para que nao nos esquegamos
de que a histéria oficial quase sempre parece um carro com poucos
condutores, mas a Histéria, no dia a dia, é um carro pesado que
requer muitos bragos para fazé-lo andar. E falo das mulheres
porque, pelo mundo afora, muitas ainda continuam no trabalho
duro e invisivel, ainda menos valorizadas que seus companheiros
de luta, como estas, que trabalharam duro na cozinha invisivel
deste sonho que sonhdvamos e continuamos sonhando: uma
politica de Estado para a cultura. Um espaco de direito para as
Artes Cénicas se exercerem e serem exercidas como fonte de
riqueza humana, produ¢io que se torna mesmo mais preciosa
num momento histérico em que tudo que é da natureza humana
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quase que se envergonha de sua fragilidade. Como se fosse vergo-
nha precisar de comida, casa, arte, escola, informagcio, hospital,
asilo, muito antes de precisar de banco, exército, policia, prisio,
grandes fabricas de emogdes baratas. Eu estive 14 vendo a cons-
tru¢do dessa ponte invisivel e, enquanto via, pensava com meus
botdes: incrivel ainda existirem agentes sociais que no sio gui-
ados pelos onipresentes vetores econémicos que motivam, por
exemplo, os grandes agentes economicos a confluirem todos para
a mesma obra publica, sem se perguntarem para quem a obra é
atil, tantas vezes interessados apenas em seus bons negécios.

DANIELE RICIERI® — Que gente é essa que nio se
apega aos vetores econdmicos, que gente ¢ essa? — eu pensava.
E testemunhei que era gente que vinha levando seu oficio aos
trancos e barrancos, agarrados a ideia de uma republica inclusiva
que parecia que nunca mais ia chegar. Uma gente que via, dia a
dia o capital humano das suas pequenas oficinas de pensamento
e sonho, minguar.

Puseram mios a obra e tiveram coragem de exigir uma
pequena fresta por onde pudessem inscrever o seu trabalho na
grande oficina da politica e da cidadania, para provar que ele
também ¢é util. Ndo gera energia para mdquinas, nio pode ser
vendido na bolsa de valores, nio faz rodar a grande moenda do
trabalho assalariado, as vezes nem serve como narcético para os
tormentos do dia a dia que todo cidaddo trabalhador enfrenta
nessa republica-inclusiva-e-justa-que-parece-que-nunca-chega.
Porque essa gente de teatro, além de tudo, as vezes quer provo-
car a capacidade de pensar até mesmo dos que nio querem mais
pensar. E nio raro quer provocar os que desistiram de sonhar, a
voltar a sonhar. E com isso, ajudar a construir essa sociedade
inclusiva e justa com que a maioria dos cidadios sonha.

15 Daniele Ricieri ¢ atriz, fundou o Tablado de Arruar e as Atuadoras e foi
editora do jornal O Sarrafo.
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GEORGETTE — Ji faz dez anos que a Lei de Fomento
para o Teatro da Cidade de Sio Paulo inspira muitos artistas e
coletivos pelo Brasil todo a insistirem na importancia de seu oficio
para a cidadania. A porta da frente da politica nio se abriu, no en-
tanto, para esse teatro. E ele continua a produzir nas frestas, com
os restos que sobram dos fartos recursos disponiveis ao que serve
para ser embalado e vendido. A porta por onde entram os assuntos
de primeira ordem na pauta da politica nio se abriu para ele en-
trar, mesmo depois de dez anos e de muitas mudangas na cena
politica. Por incrivel que parega, esse teatro ainda nio é considerado
digno de uma politica permanente de Estado. Por enquanto, ele
ainda depende do governo de plantdo. Talvez seja porque é um
teatro que ¢ feito sem pompa, sem circunstincia e sem ter de
pagar royalties, porque ¢ um teatro que, nao raro, vai a0 mais modes-
to barracio abandonado na periferia ou ao mais acanhado espago
dos centros degradados das nossas grandes cidades e com os cacos
que consegue reunir, produz o que lhe cabe fazer. Talvez porque
seja um teatro que se interessa, principalmente, por promover a
humanizagio e insiste em sustentar a ideia de que uma sociedade
que se queira inclusiva tem de proteger aquilo que espelha o que
ela é. Talvez porque ele promova o encontro entre humanos e gere
lucro social. E talvez tudo isso que ele promove na realidade nao
seja a pauta prioritdria dos que estdo a governar, neste momento.

DANI BIU — Mesmo assim, temos motivos para come-
morar. Hd dez anos, esse teatro poderia ter desaparecido e ao invés
disso, neste dia apés dia que somam dez anos, quantos espeticu-
los, prémios, reconhecimento, tentativas, erros, acertos, surpresas,
desencontros e encontros — muitos encontros — inclusive com
gente que, de outro modo, nem saberia o que ¢é teatro ou que
também pode fazer arte. E, assim, essa gente de teatro segue
vibrando por algo mais que o sucesso ficil, a fama instantinea
da industria dos produtos de massa, os lucros financeiros.
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E apesar de todas as dificuldades, esse teatro parece que
ganhou uma outra vida, porque ele definhava e bem podia ter
desaparecido, mas seguiu usando as frestas e o apoio que pinga
sua subsisténcia para persistir na luta, vigoroso e combativo na
afirmagio de que ¢ seu direito existir. Sim, o que se pode come-
morar sio dez anos de luta — e a luta continua.

CORO aplaude.

GEORGETTE — Ana, seu texto diz muito. Mas ainda
tem mais: uma organizag¢io, num certo momento. Alguma coisa
que nos tocava tinha comegado. Uma jungdo, um 6rgio, um
passo. Um movimento num certo momento, o Arte Contra a
Barbirie. Vinha se prometendo no tempo e aconteceu. Na vida
de muito artista, na minha vida, comecava a se organizar num
tamanho maior que nossos grupos, nossa vizinhanca, nossas es-
colas, um inicio de sintese, entendimento, da nossa situagio no
planeta, no Brasil, de uma maneira mais coletiva.

Relagoes solidas. Os encontros de toda natureza do Arte
Contra a Barbidrie causaram entre nés relagoes sélidas que tém
muitas camadas, das mais sérias as mais risonhas. Era e ¢ um tempo
em que os encontros entre nés tém sido frequentes e muitas vezes
intensos, mas cada vez mais, aos poucos, esclarecidos e criativos.
Eu fago parte de uma geragdo que realizava os seus primeiros
trabalhos com suas companhias. Nos aproximamos e passamos a
entender um pouco sobre o funcionamento das coisas publicas
apartir das discussdes e articulagdes pela Lei de Fomento e depois
nas movimentagdes pela preservagio, ampliagio do préprio Fo-
mento e nas lutas pelo Prémio Teatro Brasileiro e Fundo
Estadual de Arte e Cultura.

O que temos em comum que nos coloca tio préximos e
tdo possiveis, no presente martelando uma montanha, mas, no
tuturo, possiveis? Ndo podemos ter pressa, nio podemos deixar
o tempo certo passar. E tivemos pressa e ndo tivemos pressa e
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deixamos o tempo certo passar e nio deixamos o tempo cer-
to passar.

No Tusp, no Folias, no Oficina, no Arena, nés, a mulhera-
da em mil casas, na Livre, no Fdbrica, na Mercearia do Pedrio.

A sensagio da histéria mais na mao, mais moldével, fresca,
martelo pontudo na imensa montanha toda emperrada, empe-
drada por essas forgas conhecidas da estagnagio. Poucas e gran-
des ilusoes. . . Nossa for¢a, nosso trabalho, prometia se ampliar
e ganhar um “como” se realizar.

Conversas sobre a desmobiliza¢do depois da conquista, sobre
a necessidade de imediatamente conseguir a aprovagio de outros
programas de lei que contemplassem uma parte maior dos variadis-
simos jeitos de criar. Sobre a competi¢io gerada pela muita sede e
pouca dgua, sobre a nossa situagio, exigindo uma politica de Estado
paraacultura como obrigagio ébvia e primdria de um Estado para
o qual somos nada e que para nés também ¢ nada. As de sempre.

Entre as mulheres surgiu admiragio, confianga, amizade e
um ambiente de aprendizagem que se mantém até hoje. Convi-
véncia, tempo de convivéncia. Fui e sou formada por esses anos
de encontro, tanta conversa. E a vida estando organizada dessa
triste e limitada maneira, hd que se encontrar e pensar muito
para estarmos ativos e atentos a cada novo movimento da situagio.
Penso hoje que nada nos pode fazer perder a vontade e a necessi-
dade de continuar juntas, juntos. Folego infinito para a compre-
ensdo cada vez mais ampla da realidade, para a criagdo, para a
alegria. Tempo nosso. Tenho cada vez mais vontade de ser vizinha
das Mina Militanta pra tomar todo dia café da manha e nio ser
compromisso de agenda e bater o papdo e articular os caminhos.
A gente seria mais dgil e eficiente se morasse bem coladinha uma
na outra. Eu poderia ajudar a cuidar mais dos filhos das maes. . .

E os aplausos de todas que invadem a sala, chegam como
reticéncias e nio ponto final. Além de Luah, esperamos tam-
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bém Iraci Tomiatto, Cibele Forjaz, Patricia Barros. . . O celular
toca. Grand Finale. Serda Luah? Sim. Ela diz: “Cheguei. Estou
descendo. Alguém pode me ajudar com as caixas?”. CAIXAS????
Luah chega ao encontro com virios arquivos, recortes de jornais
da época, registro em video dos encontros, atas de reunido, tex-
tos dos manifestos. . . Olhamos uma para outra, rimos. Ind, a
presidenta, faz seu pronunciamento:

INA — Tenho uma proposta de encaminhamento: sugiro
um outro encontro daqui a cinco anos. Quando formos come-
morar os quinze anos da Lei.

CORO — Oxald! Ora iéié 6!

Brinde. Descontragdo. Abragos. Conversas sobre os filhos,

viagens. Pose para mais uma fotografia.

FIM

Nota importante

Este encontro presencial ndo aconteceu. Infelizmente por desen-
contros na agenda, nio conseguimos nos reunir. Os depoimentos aqui
transcritos foram enviados por e-mai/ por todas as mulheres que de algu-
ma forma foram citadas. Fiquei responsdvel por dar um tratamento dra-
matdrgico: criei um onde, um quando, um “climax” e os didlogos, com
excecio da troca entre Mircia e Ana, que realmente dialogaram muito
entre um e-ail e outro. Infelizmente nio serd possivel publicar todo o
contetido, ndo neste horirio.

Hoje, Ana Souto mora em Portugal e boa parte das “mina militan-
te”, hd dez anos solteira, hoje é mae. A maternidade é uma das razdes que
justifica nosso desencontro coletivo e virou tema de discussdo nos e-mails
trocados. Além das politicas culturais, temos de militar por muitas outras

ainda.
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Grupo Ivo 60. Gozolindia — uma farsa democrdtica. Foto de Ana Dupas, 2005.

Todo mundo vai sambar no dia em que o
morro descer e nio for carnaval

— WiLsoN DAS NEVES &
PavuLo CESAR PINHEIRO.

1. Adverténcias

Desde que as pesquisas viabilizadas pela Lei de Fomento

comegaram a apresentar resultados na forma de espetaculos, foi

! Ina Camargo Costa é professora aposentada da USP e ex-integrante do

grupo Ocamorana.
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possivel observar o aprofundamento do interesse — natural en-
tre artistas — em responder & pergunta “que pais é este?”. Como
as respostas dependem do 4ngulo de abordagem do objeto — e
neste caso sdo inimeras as possibilidades —, para dar conta de
ao menos algumas delas, é possivel fazer aqui um experimento
de cardter narrativo-analitico que pode ilustrar a seguinte ava-
liagdo: numa visdo de conjunto, nos Gltimos dez anos os grupos
de teatro de Sao Paulo vém elaborando uma espécie de “histéria
do Brasil em cena”, dos tempos coloniais aos nossos dias. Para
além de dar o que pensar em termos da pesquisa bibliogrifica
realizada, os espeticulos sugerem que em geral estes grupos mer-
gulharam na pista aberta por Roberto Schwarz no conhecido
ensaio “As ideias fora do lugar”,? que sempre vale a pena citar
por extenso: “Consolidada por seu grande papel no mercado
internacional e mais tarde na politica interna, a combinagio de
latifiindio e trabalho compulsirio atravessou impdvida a Colonia,
Reinados e Regéncias, Abolicao, a Primeira Repiiblica, e hoje mesmo
é matéria de controvérsia e tiros.’ O ritmo de nossa vida ideol6gi-
ca, no entanto, foi outro, também ele determinado pela depen-
déncia do pais: a distancia, acompanhava os passos da Europa.
Note-se de passagem, que ¢ a ideologia da independéncia que
vai transformar em defeito esta combinagio; bobamente, quan-
do insiste na impossivel autonomia cultural, e profundamente,
quando reflete sobre o problema. Tanto a eternidade das rela-
¢oes sociais de base quanto a lepidez ideoldgica das «elites» eram
parte — a parte que nos toca — da gravitagio deste sistema por

assim dizer solar, e certamente internacional, que é o capitalismo.

2 Roberto Schwarz. As ideias fora do lugar. Ao vencedor as batatas. 5.* ed. Sio
Paulo: Duas Cidades-Ed. 34, 2000.

* Ainda hoje (2011) estdo ai o MST e inimeros movimentos de luta por
reforma agriria, seus militantes presos e impunes os milhares de assassinatos promo-
vidos pelo latifindio e pelo préprio Estado (como em Eldorado dos Carajds), para
confirmar a observagio.
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Em consequéncia, um latifindio pouco modificado viu passa-
rem as maneiras barroca, neocldssica, roméntica, naturalista, mo-
dernista e outras, que na Europa acompanharam e refletiram
transformagdes imensas na ordem social. Seria de supor que aqui
perdessem a justeza, o que em parte se deu. No entanto, vimos
que ¢ inevitdvel esse desajuste, ao qual estivamos condenados
pela maquina do colonialismo, e ao qual, para que ja fique indi-
cado o seu alcance mais que nacional, estava condenada a mes-
ma mdquina quando nos produzia”.*

Os experimentos cénicos em questio podem ser referidos
em termos de enredo de escola de samba (até porque mais de
um grupo recorreu a esse mesmo repertério). Para os que nio
tém conhecimento desta linguagem épica extremamente com-
plexa, vale a pena lembrar, mesmo em esquema, que enredos
histéricos costumam se desenvolver em pelo menos trés tempos:
o colonial, abertamente homenageando os nativos vitimados pelo
genocidio europeu e os escravos, dos quais as escolas de samba
descendem; e a segunda e terceira partes, dependendo do tema,
abordando os séculos XIX e XX (a menos, evidentemente, que o
enredo se restrinja aos tempos coloniais, como foi, entre inime-
ros outros exemplos, o caso de Quilombo dos Palmares, apresen-
tado pelo Salgueiro em 1960). Adotamos esta linguagem sim-
bélica — a das vitimas da combinagio de latifindio e trabalho
compulsério — para expor uma percepgio aderente as causas
defendidas pelo material. Pelas mesmas razdes, a divisdo tripar-
tite deste texto segue o critério dos carnavalescos.

Finalmente: ainda que nem todos os trabalhos aqui re-
teridos tenham sido beneficidrios das verbas distribuidas pela
Lei de Fomento, sua presenca se explica pela adesdo dos gru-
pos tanto as lutas que resultaram na Lei, quanto, sobretudo, as

* Roberto Schwarz, op. cit., pp. 25-6.
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lutas por sua continuidade. Por outro lado, inimeros outros nio
serdo referidos porque esta relatora nio teve a possibilidade de
vé-los, ou porque sua relagdo com o recorte adotado é menos aberta,
ou mais ambigua (como declaram os préprios adeptos da ambi-

guidade).
2. Brasil colénia, império e republica

Comecando pelo direito das gentes nativas, em nosso abre-
-alas figura o grupo Unido e Olho Vivo, que reencenou ha pouco
tempo uma pega escrita por César Vieira na década de 80, origi-
nalmente intitulada Morte aos brancos e agora (século XXI) reba-
tizada como A lenda de Sepé Tiaraju. Em destaque no carro, figura
a aula de “introducdo ao guarani”, em que a frase “guarani é a
lingua dos donos desta terra” — refrdo do samba-enredo —, ¢
proferida em guarani e em portugués pelos integrantes da alegoria
em tom de passeata, a cada passagem do samba. As alas repre-
sentardo homens, mulheres e criangas guaranis, seus assassinos
portugueses e castelhanos, guerreiros-musicos guaranis, jesuitas,
comerciantes, além de Sepé Tiaraju e Nicolau Nenguiru levando
como aderecos de mao as armas e os simbolos destes dois lideres
guerreiros.

O grupo Ocamorana revisitou a invasdo de Pernambuco
pelos holandeses, adotando o prisma da anilise das motivagdes
econdmicas, ainda hoje presentes,” daquele empreendimento. A
peca A guerra dos caloteiros deu énfase aos materiais ja existen-
tes em nosso teatro sobre o assunto (Calabar, de Chico Buar-
que e Ruy Guerra; Arena conta Zumbi, de Gianfrancesco Guar-
nieri e Augusto Boal e Trinassau, de Chico de Assis — todas

5 Ao final da peca acontece uma espécie de apoteose, parodiando o estilo do
teatro de revista, com o desfile das logomarcas dos descendentes daquela compa-
nhia holandesa ainda hoje presentes em nossa vida, como é o caso da Shell (Royal
Dutch Shell Company), atuante no Brasil desde 1913 e do Amro Bank.
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explicitamente referidas em cena, além do enredo de Fernando
Pamplona acima referido, Quilombo dos Palmares) e tratou de
expor o conjunto de questdes relativas ao processo adotando como
recorte e chave critica dois dos principais problemas da nossa
histéria: a “necessidade” da exploragdo da mao de obra escrava e
a dependéncia dos brasileiros em relagdo a finan¢a mundial. Por
isso o titulo: para o grupo, a verdadeira origem do “glorioso”
exército nacional estd na disposi¢io aguerrida do latifindio de
entdo para dar calote na divida contraida com a Companhia das
Indias para financiar o trafico de escravos. Uma das alas repre-
senta o célebre Peter Stuyvesant, que fugiu de Recife para diri-
gir os negdcios da colonizagio holandesa em Manhattan e virou
marca de cigarros. Outra representa Gilberto Freyre fantasiado
de bispo. Zumbi, Dandara e demais heréis de Palmares desta
vez sdo representados como vitimas da alianga entre holandeses,
portugueses e paulistas, mas nas cabecas dos passistas vio o ma-
chado (ox¢) de Xangé e o axé de Gangazumba.

A bateria representard os movimentos Arte Contra a Bar-
barie, 27 de Marco, Roda do Fomento e Trabalhadores da Cul-
tura, cujas siglas estardo nos instrumentos. Seus diretores repre-
sentam a Cooperativa Paulista de Teatro e o grupo Ilu Obd de
Min, com seus préprios trajes, ¢ o cora¢io da bateria.

A ala seguinte homenageia os trabalhadores dos tempos
coloniais, na figura dos tigres, em cujas cabegas ha barris de
merda. Incidentalmente homenageando Téspis que, segundo a
lenda, inventou a mdscara teatral com esta matéria, os barris
levam mdscaras da tragédia e da comédia. Trata-se de referén-
cia & peca Brasil, quem foi que te pariu?, da Trupe Artemanha,
que se apresenta nas ruas e tem sede no Campo Limpo. Salvo
melhor juizo, esta ¢ uma referéncia histérica, por ser a primei-
ra vez que tal “especialidade” do trabalho escravo foi posta em

cena no Brasil.
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Com as pegas O auto dos bons tratos e O nome do sujeito, a
Companhia do Latéo realiza a transi¢do da colonia ao império
em nosso enredo. Na primeira, expoe os conflitos entre igreja e
empreendedores na disputa pela mio de obra indigena. Tais
conflitos sdo solucionados pela lei do mais forte, a saber, a Igreja,
que dispoe da nada desprezivel arma da Inquisi¢do, acionada a
qualquer dentncia de “blastémia”. A outra solugio, muito mais
rentdvel e proveitosa, é o inicio da importagio de africanos es-
cravizados. Com O nome do sujeito, assistimos as coreografias dos
bem-sucedidos no dmbito das relagées de favor, de que tratou
Roberto Schwarz — tanto os trabalhadores portugueses “livres”,
que para cd imigraram e se descobriram escravos por divida,
quanto os intelectuais que prestam aos donos da vida servigos
de todo tipo, até mesmo os mais abomindveis, como encobri-
mento de crimes. A principal ala, por isso mesmo, ¢ caracteriza-
da por uma superposigio de trés personagens: Camelo, o poeta-
-escrivao do Auto dos bons tratos, Wagner, o secretdrio do bario
de O nome do sujeito, e Graga, a escrava-suicida desta mesma
peca, cuja simples presenca expde a situagdo dos outros dois. O
figurino fica assim distribuido: a roupa bésica ¢ a de Graga; o
adereco de mio ¢ o livro de Camelo e o de cabega é o chapéu de
Wagner, com direito a penacho de poeta romantico.

O império é aqui representado pela Antropofigica. A segun-
da parte de sua trilogia, Terror e miséria no Novo Mundo, dedicada
a aspectos dos tempos imperiais que persistem, como a explora-
¢do de trabalho escravo ou o controle ideoldgico exercido pela
“doutrina social da igreja”, inclusive entre as esquerdas, tem por
titulo Entre a coroa e o vampiro. Das figuras deste pesadelo encena-
do no Espago Pyndorama, selecionamos o Papa Ledo XIII para
fazer o mestre-sala e, para porta-bandeira, a oswaldiana noiva da
revolugio congelada. No centro da bandeira, a inscri¢do Rerum
novarum. O séquito do casal é composto de escravos-artesaos.
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Dois grupos apresentam a histéria néo oficial em tempos
de republica: Unido e Olho Vivo com Jodo Candido do Brasil (o
Almirante Negro) e o Grupo XIX com Hygiene. Aproveitando
a experiéncia da Escola Camisa Verde e Branco que ja apresen-
tou a histéria de Jodo Candido na avenida, entra uma alegoria
com o Navio comandado por nosso Almirante. Os figurantes
sdo os trabalhadores migrantes e imigrantes expulsos do corti¢o
condenado pelo poder publico, em trajes de festa de casamento,
como aconteceu em FHygiene. Esta fusdo corresponde a seguinte
avaliagio: assim como os marinheiros descendentes de escravos
nio tinham direito a tratamento humano em nome da disciplina,
os moradores do corti¢o foram vitimas da limpeza étnico-social
promovida pelo poder puiblico para abrir caminho aos direitos
da especulagio imobilidria e a0 bem-estar dos donos da vida. As
alas deverdo se misturar com as da préxima etapa: sdo almiran-
tes, marinheiros, espanhdis, portugueses, anarquistas, festeiros,
cirandeiros e outros praticantes de festas de resisténcia cultural.

O Engenho Teatral, com Outros quinhentos, por seu poder
de sintese, encerra esta parte do enredo com novo carro alegérico
que reproduz o tenebroso cendrio onde a pe¢a evolui: uma mon-
tanha de ossos protegida por grades é o chdo onde pisam as fi-
guras dos quinhentos anos de massacres da nossa gente. A cena
a ser destacada na alegoria é a festa da botada (século XVII), na
qual a ldgubre procissio catélica ¢ interrompida pelos escravos
que invocam Xang6 (Zazi, na tradi¢io banta, aqui homenagea-
da). Zé Fénix, a figura cuja evolugio ¢ examinada ao longo dos
quinhentos anos de negécios no pais, aparece em plano superior
acenando com a Lei Aurea em deliberado anacronismo. Dando
continuidade ao anacronismo, as alas que precederam o carro e
se misturaram com as de Hygiene representam os imigrantes e
demais trabalhadores em luta por direitos até a Era Vargas (que
se combina com as Eras da Ditadura e do Neoliberalismo). Os
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representantes de todas as apari¢des de Zé Fénix sucedem o
carro. A ultima ala traz os “empreendedores-camelds” que ven-
dem até a mie pela internet. Na cabega, eles usam as perucas dos
escravos que escondiam ouro nos cabelos para comprar suas car-
tas de alforria em Minas Gerais.

3. Brasil na Ditadura

Com Palido colosso,a Companhia do Feijao entra na avenida
reconstituindo as memorias da geragdo que cresceu sob a ditadura.
Centrando o foco nas violéncias do regime em suas versoes publi-
ca e privada, apresenta, respondendo a pergunta “por que a esquerda
se endireita?”, um cdustico diagnéstico de todo o periodo e suas
continuidades. Por isso, a primeira ala traz os meninos entusiasma-
dos com os fuzis dos soldados que tomaram as ruas acompanhados
das meninas que na escola fundamental aprendiam a desprezar
coleguinhas e a valorizar grifes. Na segunda, jovens em busca de
terapias alternativas e festas de embalo. Estes sdo seguidos por
idosos que misturam “fernandos” enquanto comem “enroladinho
de polvo”. Esta tltima ala ainda homenageia (em duplo sentido,
aqui como no espeticulo) o “paciente terminal”. O espeticulo
seguinte, Veleidades tropicaes, é uma alegoria que contempla feitos
brasilienses recentes, ignorancia coronelistica permanente e consu-
mo cultural conspicuo protegido por carros blindados na sala Sha-
kespeare. Os Arlequins de Guarulhos, com seus dois espetdculos
vinculados ao tema, entram como convidados especiais nesta alego-
ria: Para néo dizer que nio falei das flores, além de desmentir cabal-
mente o discurso neoliberal, jd prometia realizar Os filhos da Dita.
As professoras de inglés que imitam Margaret Thatcher (ensinando
que “there is no alternative”) fazem par com os feitos brasilienses
e a mie dos Filhos da Dita contracena com coronéis, bacharéis,

lobistas e dirigentes de ONGs do Feijio. Ao longo do desfile,
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esta Mie alternadamente tortura seus filhos e forma a figura da
Pieta protegida por coturnos descomunais. Este carro traz ainda o
arco remanescente do Presidio Tiradentes, tal como foi construido
em Memdria das coisas, da Fraternal. Fechando o capitulo, Enxur-
ro comparece com uma ala que combina antigonas e maes da
praca de Maio e outra com drummonds e marios de andrade.

A Companhia do Latio, que em Opera dos vivos fez minu-
cioso estudo dos problemas e desafios postos a produgio cultural
desde o pré-64, comparece com quatro alas, mas aqui entram
apenas as duas primeiras — a ala da peca camponesa e a do filme
glauberiano. Carregando uma faixa com os dizeres “os mortos
desta luta estdo vivos”, os figurantes da primeira ala representam
os descendentes das Ligas Camponesas da década de 1950. Al-
guns devem usar bonés do MST e da Via Campesina, mesmo
correndo o risco de perder pontos na avaliagdo dos jurados. Uma
ala representando os povos nativos vinculados a luta pela terra,
em alian¢a com os sobreviventes da luta contra a ditadura, vem
em seguida. Trata-se do recente espetdculo do Bartolomeu, Orfeu
mestigo, uma hip-hépera brasileira. A ala do filme do Latdo apre-
senta o banqueiro em crise espiritual (desenvolvimento do her-
deiro de Mercado do gozo) de bragos dados com a atriz comunista,
ambos a sombra da industria cultural. Esta charada se resolve
com um recurso desenvolvido por técnicos de comissio-de-frente:
vérios casais sdo seguidos por pajens que carregam imensos guar-
da-séis com logotipos de redes de televisdo, de canais interna-
cionais de televisdo por assinatura, das agéncias APP, UP e Reu-
ters (esta ultima dispensa, por sintetizar a pauta de todos, as
referéncias aos jornais locais) e assim por diante. O figurino do
banqueiro deve homenagear também os inventores do agitprop,
através dos indispensaveis fraque e cartola; o da atriz combina
sandilias Aippies com traje em vermelho (o arranjo de cabega
combina cifras, foices e martelos).
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4. Brasil no desmanche, e a resisténcia

Por seu cariter pioneiro, o Folias abre este momento final
do desfile com Babilénia e Exodus. Trata-se de carro alegérico
com todas as figuras destes espeticulos: Courage, Baleia, Esai e
Jacé, Galileu, Keuner, Excelso, Nada, etc. As figuras (artistas)
de Babilénia, na parte dianteira do carro, se engalfinham na dis-
puta por moedas debaixo de um viaduto e as de Exodus morrem
a mingua num navio encalhado em alguma praia do planeta. Os
moradores-artistas debaixo de viadutos também representam os
Argonautas de Terra sem lei. E os emigrantes que morrem no
deserto do México (Visdes siamesas do Latdo) também aparecem
no navio encalhado de Exodus.

Duas alas seguem este carro com as figuras de Frdtria, do
grupo Bartolomeu: bailarinos de joelho quebrado, garcons, vende-
dores, coveiros, migrantes e demais figuras que compdem a pai-
sagem vertiginosa da cidade de Sao Paulo tal como recortada em
Fritria. O eixo do figurino da primeira ala ¢ o MC do Aip-hop
e o da segunda sdo os recursos de dudio e video da cena. As
figuras aparecem nos arranjos de cabeca. O santo guerreiro e o
herdi desajustado, da Sao Jorge, prossegue na construgdo da pai-
sagem metropolitana inteiramente reduzida a circulagio de
mercadorias. A fantasia da primeira ala combina a armadura do
Quixote com as cores e simbolos de Ogum e a da segunda leva
como aderecos de mio todo tipo de mercadoria, a comegar por
livros com o titulo D. Quixote de la Mancha.

A Estavel ajuda a compor as imagens da mercantilizagio
com materiais de Homem-cavalo: uma ala com homens e mulhe-
res-sanduiche desfila logomarcas de todos os tipos. A préxima
ala traz novamente o Engenho com Peguenas historias, com me-

ninas adolescentes expondo seus books a viciados em crack que
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nio tém mais condi¢des de entender nada. Ainda o Engenho,
agora com Em pedagos, traz meninos skatistas (com ténis “de
marca”) fazendo evolugdes na avenida e oferecendo ao publico
livros roubados da biblioteca da escola a pregos de liquidagio.
Vém em seguida os atropelados pela especulagio imobiliria da
peca A rua é um rio, do Tablado de Arruar.

Precedida por um Exu e um Ungira em perna-de-pau, a
ala das baianas é constituida por Bastianas. Trata-se das mulhe-
res da pega da Sdo Jorge que, concebidas em um albergue, reor-
ganizam em um assentamento urbano imagindrio a vida dos
destituidos de absolutamente tudo através da heranga cultural
afro-brasileira presente nos inkisses e orixas do candomblé. Como
portadoras do axé, representam Roximucumbe e Ogum; Lam-
baranguange e Oxdssi; Catende e Ossain; Zazi e Xangd; Ango-
r6 e Oxumaré; Kingongo e Obaluaié; Dembo e Iroko; Matam-
ba e Iansd; Dandalunda e Oxum; Kaid e Yeman;jd; Gangazumba
e Nani. Esta ala é separada da préxima por Lemba e Oxali,
também em perna-de-pau.

De volta a avenida, o Latio traz as duas alas restantes da
Opera dos vivos. A ala de transigio traz Bebelo, o ideslogo da
ambiguidade, com sua guitarra cantando “eu quero conhecer as
entranhas do monstro” e o produtor Benzinho calando a boca
de Miranda, a cantora desmemoriada. A tltima ala ¢ uma gran-
de lacraia carregada por artistas e técnicos de um estidio de
televisdo. Atrds da lacraia, o enredo homenageia Jodo das Neves
e 0 CPC em destaque.

O desfile termina com a Brava encenando Yowkali e Quando
os trabalhadores perderem a paciéncia e fazendo a bolha especula-
tiva de Este lado para cima estourar na cabe¢a de todo mundo.
Os aderecos de mio e cabe¢a combinam cocares e armas dos
povos guaranis e metralhadoras AK-47. As fantasias sio nas co-

res roxo e amarelo, do bloco Agora Vai.
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ALEXANDRE MATE!

Engenho Teatral. Pesquisas bistoricas que a historia ndo contam. Foto de Xandi,

2011.

O Sr. Keuner estava no campo com seu filho
pequeno. Uma manhi ele o encontrou cho-
rando num canto do jardim. Perguntou pelo
motivo da afli¢do, teve a resposta e continuou
andando. Mas na sua volta, como o garoto
ainda chorasse, ele o chamou e disse: “Qual o
sentido de chorar, se com esse vento ninguém
vai ouvi-lo?” O garoto teve um sobressalto,
compreendeu essa l6gica e retornou ao seu
monte de areia, sem demonstrar outros
sentimentos.

— SR. KEUNER (BERTOLT BRECHT).
O papel dos sentimentos.

! Doutor em Histéria Social pela USP, professor do Instituto de Artes da

Unesp (Sdo Paulo); pesquisador e militante do teatro. Quanto ao titulo, o uso do
substantivo feminino algumas refere-se 2‘1753 comissdes de que participei.
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Ao longo da histéria da humanidade, certa dialética entre vi-
térias e derrotas tem constituido o resultado dos mais dife-
renciados embates entre nagdes, sujeitos, classes. Apesar disso, fre-
quentam a totalidade das paginas da Histéria (nesse caso “a ofi-
cial”), invariavelmente, os grupos ou o ponto de vista dos detentores
do poder da vez. Portanto, a histéria (ou a memoria, e nio apenas
histérico-cultural), largamente veiculada, refere-se a conhecida
como a dos vencedores. No Dezoito de brumdrio, Karl Marx cunha,
em momento de absoluta lucidez, a frase-tese segundo a qual “A
histéria se repete uma vez como tragédia e outra como farsa”.

Teatro de grupo, na condi¢io de sujeito histérico, sempre
existiu. Comprova tal afirmagio tanto a formagio de grupos de
teatro amadores quanto a necessidade de parte significativa de
sujeitos, ao longo da histéria, em buscar novas formas de relacio-
namento ou mesmo potencializar as jd existentes. Sem aprofundar
0 assunto, a representacio, tanto nos rituais miméticos (assumir
outra aparéncia e personalidade) quanto nos processos de glosa
comica — um sujeito gozar do outro imitando-o, para nio virar,
ele mesmo, o foco dos risos —, sempre amalgamaram os seres na
vida social. Assim, fundamentado na necessidade de ampliar
processos de trocas de experiéncia — nesse caso mediados e atra-
vessados pelo simbélico —, agrupamentos e coletivos teatrais,
dos populares aos estudantis, passando pelos comunitarios e insti-
tucionalizados, existiram e continuam a fazer parte do mundo,
em gigantesca profusio. Entrementes, apesar da necessidade e
da relativa facilidade de fazer teatro — justamente pelo seu card-
ter artesanal —, pequeno é o nimero daqueles coletivos que
consegue apresentar um primeiro trabalho. Raros sio aqueles
que conseguem se manter e apresentar mais de um trabalho.
Absolutamente improvével os rarissimos grupos a se manterem
ativos que conseguem sobreviver dedicando-se exclusivamente a
linguagem teatral.
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As afirmagdes contidas nas duas ultimas frases do pard-
grafo anterior sio absolutamente corretas e recorrentes antes de
2001 na cidade de Sio Paulo; deixaram, entretanto, de ser ver-
dadeiras por conta de transformagdes operadas tanto na menta-
lidade quanto no comportamento de parte significativa dos ar-
tistas de teatro de grupo. Na mudanca ocorrida, articulam-se a
consciéncia quanto a perversio da economia de mercado, o ajun-
tamento para discutir questdes de natureza politica e o encami-
nhamento militante das propostas e necessidades de grupos con-
trapostos a estética hegemonica. Das trés questoes apontadas, as
duas primeiras decorrem, sobretudo, do movimento batizado
Arte Contra a Barbdrie;? e a terceira, é fruto de conquista re-
presentada pelo Programa Municipal de Fomento ao Teatro para
a Cidade de Sio Paulo, elaborada por “integrantes” do citado
movimento.

A lei que institui o Programa Municipal de Fomento en-
tra em vigor no segundo semestre de 2002 e, até o fim de 2011
dezenove edi¢des de sele¢io se desenvolveram. “O Fomento”,
como ¢ chamado por todos, constitui-se em marco para as
politicas publicas e, exatamente por isso, em uma referéncia
aos criadores e trabalhadores do teatro. Ao ser criado, estava
claro para seus formuladores que o novo programa precisaria
ser instituido como lei: tendo como fundamento um sujeito
histérico chamado “teatro de grupo” ou “ntucleo teatral com
trabalho continuado”; e, como escopo, priorizar o acesso da
populagio ao teatro, como bem cultural. Desse modo, na con-
di¢do de objetivos principais, assim aparece no primeiro arti-
go da Lei: “Apoiar a manutengio e criagio de projetos de tra-

balho continuado de pesquisa e produgido teatral visando o

2 Dentre os materiais a disposi¢do, o livro de Ind Camargo Costa e Dorberto
Carvalho. 4 luta dos grupos teatrais de Sao Paulo por politicas piiblicas para a cultura. Sio
Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro, 2008.
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desenvolvimento do teatro e o melhor acesso da populagio ao
mesmo”.}

A Lei de Fomento, a despeito de sua pertinéncia — tanto
no sentido de obras artisticas fantisticas, que resultaram de pro-
cessos de pesquisa, quanto no concernente a (até mal compreen-
dida) contrapartida social —, ainda provoca 6dios imponderaveis
e falatérios, de toda natureza, absolutamente fundamentados
em idiossincrasias e achismos, de toda natureza. Desse modo, e
novamente para apresentar apenas um acontecimento, o relato a
seguir pode ser revelador. Fui convidado a fazer parte de uma me-
sa durante uma das edi¢des do Festival Ibero-Americano de Tea-
tro e, soube no dia, seria o dltimo a falar. O tema, bastante amplo
e genérico, era: “Viabilidade das produgées alternativas”. Conside-
rando o tema, e o panorama riquissimo da produgio teatral em
Sdo Paulo, preparei um texto premido pelo conceito de “ficgdo
descontrolada”; nele, Vladimir Maiakévski “estava na cidade e eu
o levaria” para conhecer parte daquilo que de mais importante a
cidade apresentava em termos teatrais. Infelizmente, “Maiakévski
nio se fez presente”, foi necessario abrir mio do texto previamente
preparado para tentar “defender” as criticas apresentadas ao Pro-
grama Municipal de Fomento por dois dos palestrantes. O assun-
to da mesa foi desfocado e o Programa Municipal duramente
criticado. Os argumentos que pautavam as pseudocriticas funda-
mentavam-se em interpretagdes cujos fundamentos eram absolu-
tamente frgeis, premidos por subjetividade préxima do raivoso.

Mesmo passado tanto tempo a Lei, ou melhor, os julga-
mentos quanto aos selecionados, em cada edigdo, ainda provocam
todo tipo de controvérsia. Desse modo, penso que algumas infor-
macoes de bastidores, tomando como referéncia as sete edigdes

3 Programa de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sio Paulo, com acesso
em outubro de 2010, disponivel em <http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/se-
cretarias/cultura/fomentos/teatro/>.
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de que participei, podem ser interessantes. Das edi¢es de que
fiz parte, tive a oportunidade (e algumas vezes o privilégio) de
trabalhar com: Aimar Labaki, Antonio Januzelli (Jand), Antonio
Rogério Toscano, Carlos Meceni, Clévis Garcia, Dorberto Carva-
lho, Fernando Kinas, Fernando Peixoto, Flavio Desgranges, Fran-
cisco Alambert, Gianni Ratto, Graga Cremon, Izaias Almada,
Jefterson del Rios, José Geraldo Rocha, Kil Abreu, Lélia Abramo,
Luiz Fernando Ramos, Maria Silvia Betti, Mariangela Alves de
Lima, Renata Pallottini, Sebastidio Milaré, Tuna Serzedello. Ter
presenciado, para citar apenas um exemplo, o modo absoluta-
mente escorreito de Gianni Ratto proceder durante o processo de
selecdo, foi exemplar! Estive em casa do mestre duas tardes de
sabado para discutir com ele projetos, linhas de pesquisa e histéria
de alguns dos grupos cujos projetos estavam escritos na primeira
edi¢do. Projetos e mais projetos espalhados pela casa. . . Licdo
de mestre para guardar e tentar praticar. No mais, afora esta vez
com Gianni, mesmo havendo diferengas politicas, partiddrias,
estéticas. . . sempre houve lisura, leitura de todos os projetos (e
as fichas escritas, no geral, pelos participantes com detalhes e o
nivel de discussdo que aconteceram afiancavam o afirmado).
Apesar disso, e ndo apenas uma vez, houve quem acusasse, e
publicamente, a comissdo de sequer ter lido os projetos!!!
Outra informagio, absolutamente necessaria: em todas as
edigoes de que participei, jamais houve, internamente, qualquer
acordo para votar neste ou naquele grupo, tanto pelos indicados
pela Secretaria quanto pelos eleitos pelos pares. Na primeira
edi¢do, dias antes da primeira reunifo, recebi um telefonema (e
nio apenas eu) de certa diretora de teatro “solicitando uma leitura
especial” para determinado projeto. Na reunido, propriamente
dita, o assunto veio a baila e declinado o nome da diretora. Con-
clusdo: claro que o projeto nio recebeu nenhum voto, nio apenas
pelo expediente lamentdvel, mas pela falta de qualidade estética
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e pela auséncia de contrapartida social; nesse particular, desco-
briu-se que a totalidade de assinaturas dos envolvidos nas agdes
propostas das ditas contrapartidas sociais nio conheciam sequer
o espaco. Depois desse lamentével ocorrido, nunca mais recebi
nenhum tipo de telefonema. Parece ter ficado, definitivamente
claro, que aquele ndo era um espaco para pedir “favorzinhos”.
Outro episédio, absolutamente relevante, concerne ao resultado
final de uma das edi¢des do Fomento. Quase em estado de estu-
pefacio, um dos integrantes da banca teria declarado, entusiasma-
do, algo como: “Puxa, nio atendemos a nenhum «sobrinho do
capitdo»!!!”* Tal atitude apontava claramente a lisura do processo.

Da primeira edigio participaram: Sebastido Milaré como
presidente; Gianni Ratto, Lélia Abramo (substituida por Luiz
Fernando Ramos) e Anténio Januzelli indicados pela Secretaria
Municipal de Cultura, na figura de Celso Frateschi (entdo dire-
tor do Departamento de Teatro); Fernando Peixoto, Clévis Gar-
cia e Alexandre Mate eleitos por representantes de grupos. Ain-
da novidade, na sede da Secretaria de Cultura, entdo localizada
na rua Frei Caneca, os integrantes da comissdo leram e discuti-
ram a Lei, logo ap6s a leitura do documento “A primeira comis-
sdo julgadora do Programa Municipal de Fomento ao Teatro
Para a Cidade de Sdo Paulo”; recebida de Luiz Carlos Moreira
(do Engenho) e por mim encaminhada aos pares, que aparece
ao final deste, como anexo. Nessa mesma reunifo, foi decidida a
sistemdtica de trabalho: depois da leitura dos 178 projetos — e
um deles, tendo como proponente Antonio Januzelli foi retira-

do — seriam apresentados os trinta projetos selecionados por

* Criado e desenhado pelo quadrinista alemdo Rudolph Dirks, o gibi — em
portugués Os sobrinkos do Capitio — apresentava as aventuras de dois irmdos gémeos
que aprontavam permanentemente. Originalmente, seu criador batizou a histéria de
Katzenhammer Kids, posteriormente vertido para The captain and the kids. Em tese, por
serem gémeos, ¢ por mais que aprontassem, ao fim eles sempre saiam ilesos. Na terra
do “homem cordial”, a expressio ganhou conotagio de predilegio e favoritismo.
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cada integrante da comissdo. Ficou acordado, também, que no
processo — e a exce¢do dos grupos selecionados por unanimida-
de — todos os projetos votados seriam alvo de discussdo. Assim
ocorreu, entretanto se percebeu, na segunda reuniio, haver dis-
crepancia com relagdo as planilhas or¢camentdrias: diversos gru-
pos apresentavam o mesmo sujeito ganhando por virias acdes.
Desse modo, em esforgo final, cada participante ficaria com de-
terminado ndimero de projetos, dentre os selecionados, para lei-
tura mais atenta da planilha. O objetivo era flagrar as discrepan-
cias, tendo em vista os projetos selecionados e a pratica de cortes.
Tal sistemdtica acabou valendo para todas as outras edigdes pos-
teriores (pelo menos das que participei). Como resultado final,
e fruto de intensa discussio, 23 coletivos teatrais foram selecio-
nados. Quanto aos cortes, mesmo havendo reclamagées (boa parte
delas procedente), as redugdes ocorreram pela apreensio de dis-
crepancias: jamais houve um integrante de comissio que tivesse
desenvolvido esse trabalho com prazer!

No ultimo encontro, da primeira reunido, apresentei duas
sugestdes, que sobretudo os votados pelos grupos deveriam partici-
par de reunido publica para apresentar os critérios que pautaram
a comissao para a sele¢do dos projetos (tendo em vista a sistemdtica
adotada, uma vez que acomissdo, como determina a Lei, havia vo-
tado em projetos e ndo em grupos);’ e que os 23 projetos selecio-
nados deveriam, por tempo determinado, ficar a disposi¢do para
leitura de qualquer interessado, para verificar tanto os discursos
e escolhas da comissdo como servir de modelo para os que ndo
soubessem muito bem como elabora-los. Ao final do processo, e
pela dignidade incontestivel dos integrantes da comissio, a sen-
sacdo de participar de um processo democritico e absolutamente

* Desta reunido, ocorrida no Teatro da Universidade de Sio Paulo (Tusp),
apenas o professor Clévis Garcia e eu participamos. Apesar de muitos grupos nio
terem sido entdo selecionados, o clima foi de cordialidade e de camaradagem.
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limpo, no qual nio se votou em amigos, mas na pertinéncia so-
cial da proposta e qualidade estética dos projetos de grupos.

Na segunda edigio, tendo Sebastidgo Milaré como presi-
dente, inscreveram-se 144 grupos. Ao término da primeira sele-
¢d0, a comissio — constituida por Izaias Almada, Mariangela
Alves de Lima e Maria Silvia Betti indicados pela Secretaria;
Alexandre Mate, Clévis Garcia e Fernando Peixoto eleitos pelos
grupos — pré-selecionou mais de quarenta projetos. Ja nesta
edigdo, como nas demais, havia clareza quanto ao nimero de
projetos de qualidade que poderiam ser contemplados, mas o
montante econdmico afigurava-se pequeno.

Na terceira edi¢do, tendo Sebastido Milaré como presi-
dente, inscreveram-se 98 grupos. Ao término da primeira sele-
¢do, a comissdo — constituida por Izaias Almada, Kil Abreu e
Maria Silvia Betti indicados pela Secretaria; Alexandre Mate,
Fernando Peixoto e José Geraldo Rocha votados pelos grupos
— pré-selecionou mais de 22 projetos.

Obs. — nesta edi¢do, em um dos grupos pré-seleciona-
dos constava o nome de Maria Silvia Betti, do Conselho Artis-
tico. Constatado o problema, encaminhou-se pelo presidente
da comissio um pedido de esclarecimento ao Departamento
Juridico da Secretaria. A resposta veio em carta datada de 12 de
agosto de 2003, assinada pela chefe de Assessoria Juridica, Sr.*
Neli Aparecida de Faria. No que interessava, respondeu a
Sr.* Chefe:

“No julgamento dos projetos, com efeito, a Comissio Jul-
gadora [. . .] deverd agir com imparcialidade, analisando com
isen¢do os processos concorrentes, ¢ se um dos membros da Co-
missdo participasse também de um projeto, poderia até ter isen-
¢do, mas iria pairar a sombra de divida no resultado final.

“Agiu bem o legislador municipal ao esculpir a vedagio
na lei.
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“Por ai se vé que, hd impedimento legal para o membro da
Comissio Julgadora em participar do projeto que estd, por ele,
julgando.

“Fora dai, se seu nome constar, por exemplo, no curriculo
da companhia teatral ou de qualquer outro modo ser mencio-
nado nio haverd nenhum impedimento legal em participar da
Comissio Julgadora.

“Nao deve o intérprete da lei restringi-la mais do que o
legislador” (folha de informagdo nimero 5).

Ao ser levantado o problema, Maria Silvia Betti — pes-
soa de absoluta lisura e conduta irreprimiveis, na esfera do social
e nas dreas da cultura e da educagio —, encaminha uma rigorosa
carta a comissao, em 7 de agosto. Na carta— depois de apresen-
tar um conjunto de argumentos nido procedentes quanto a sus-
peita que se levantava —, solicita seu desligamento da comissio.
Pelo parecer apresentado pelo Juridico, a comissdo ndo aceita a
demissdo e solicita reconsideragdo de Maria Silvia Betti quanto
ao seu pedido de desligamento. Maria Silvia Betti, em carta da-
tada de 12 de agosto, depois de consistentes argumentos, recon-
sidera o pedido de seus pares e reincorpora-se a comissao.

Na quarta edigdo, tendo Sebastido Milaré como presiden-
te, inscreveram-se 89 grupos. Ao término da primeira sele¢io, a
comissio — constituida por Aimar Labaki, Fernando Kinas e
Jefferson del Rios indicados pela Secretaria; Alexandre Mate,
Antonio Rogério Toscano e Flavio Desgranges eleitos pelos gru-
pos — pré-selecionou 32 projetos.

Na sexta edi¢io (primeiro semestre de 2005), tendo Car-
los Meceni como presidente, inscreveram-se 72 grupos. Ao tér-
mino da primeira sele¢do, a comissio — constituida por Fausto
Fuser, Graga Berman e Renata Pallottini indicados pela Secre-
taria; Aimar Labaki, Alexandre Mate e Fernando Peixoto elei-

tos pelos grupos — pré-selecionou mais de quarenta projetos.
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Obs. — havia muita “fala¢io” acerca de as comissoes sele-
cionarem sempre os mesmos grupos, atenderem aos seus ami-
gos, etc. Entretanto, a confortabilidade da acusagio, raramente
apresentada em espagos publicos, se destaca, em determinado
momento por uma carta apécrifa — absolutamente modelar —
que circulou pela internet, acusando, de modo vil — beirando o
repugnante, a quase todos os integrantes das comissdes e muitos
artistas de grupos. Como houve interesse de publicar a carta no
jornal O Estado de S. Paulo, desde que “o autor” da carta ofensiva
apresentasse seu nome, descobriu-se, sem surpresa, tratar-se do
senhor Tanah Correa.

Ainda concernente as “falagdes”, e no dltimo semestre do
governo de Marta Suplicy houve atraso no repasse das verbas dos
grupos selecionados, a lamentdvel “mancada”, desencadeou uma
onda de falatérios, sobretudo entre os simpatizantes e, mesmo
filiados a0 PSDB (Partido da Social Democracia Brasileira), al¢a-
dos ao poder ou pertencentes aos coros de descontentes. Desse
modo, com a mudanga de prefeito (José Serra substitui Marta
Suplicy), ouviam-se coisas como: Agora se fard justica! Agora os
esquerdistas vdo ver o que vai acontecer! Agora outros grupos
serdo selecionados, dentre tantas outras sandices. . . Houve mes-
mo uma informagdo segundo a qual a Lei de Fomento estaria
sendo revista. A esse respeito assim se manifestou Beth Néspoli,
na matéria: “Classe teatral promete protesto pelo descumpri-
mento da lei de fomento. Prefeitura alega mal-entendido”

“O que era para ser protesto pode se transformar em co-
memorag¢do. Uma «megamanifestagdo pré-lei de fomento» reu-
nindo atores e diretores teatrais de Sao Paulo estd prevista para
ocorrer hoje, a partir do meio-dia, em frente do Teatro Munici-
pal. [. . .] a manifestagio tem como objetivo protestar contra o
nio cumprimento do Programa de Fomento ao Teatro, suspen-
so na atual gestdo.
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“Porém, ontem a tarde, o secretirio municipal de Cultura,
Emanoel Aragjo, garantiu que o programa nio estd suspenso e
serd cumprido imediatamente. Mais que isso, as 18h30, Ema-
noel informou ao Estado quais seriam os nomes indicados pela
Secretaria para a nova comissdo de selecio [. . .]

“«Acho que serd impossivel desmobilizar os artistas em tdo
pouco tempo», disse ontem a tarde o ator Sérgio Audi, repre-
sentante do Conselho de Nucleos do Fomento [. . .] «No méxi-
mo poderemos mudar o cardter dessa manifestagio».

“. . ]

“Em reportagem publicada no Estado, no dia 11 de mar-
¢o, o recém-nomeado diretor do Departamento de Teatro, Ze-
carlos Andrade, afirmou que esse programa estava «suspenso por
prazo indeterminado». Segundo ele, a Lei estava sendo exami-
nada por uma comissao juridica da Secretaria de Cultura com o
objetivo de ser aprimorada. «Nao entendo de filigranas juridi-
cas, mas fui informado de que hd inconstitucionalidades na Lei»,
afirmou. No entanto, para que uma lei seja alterada o projeto de
reforma deve passar, necessariamente, pelo Legislativo, o que
poderia tomar muito tempo. «Houve um mal-entendido», in-
formou a Assessoria de Imprensa do prefeito José Serra. «Em
nenhum momento se pensou em suspender o programa, afir-
mou ontem 2 tarde o secretirio de Cultura. Segundo ele, o que
houve foi um atraso por causa das dividas deixadas pela admi-
nistragio anterior. «O que o diretor do Departamento de Teatro
procurou informar foi que nio seria possivel assumir novos com-
promissos, ou seja, criar uma nova edi¢do do programa, quando
ainda havia pagamentos pendentes de edi¢oes anteriores. S6 iss0»”
(Cidades: O Estado de S. Paulo, 30-3-2005, p. C1).

Nesta sexta edi¢do, concretamente, houve mais de quaren-
ta projetos indicados, e muita coesdo quanto aos vinte projetos
indicados por cada selecionador, no primeiro encontro. O Grupo
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Caixa de Imagens foi indicado por unanimidade, com seis vo-
tos. Com cinco votos, os indicados: Cia. Trucks, Os Satyros,
Casa da Comédia, Fraternal Cia. de Artes e Malas Artes,
Vertigem; com quatro votos, indicados: Teatro Popular Unido e
Olho Vivo, Casa Laboratério, Cemitério de Automéveis, Cia.
dos Dramaturgos.

Salvo engano, e a exce¢do da Casa Laboratério e da Cia.
dos Dramaturgos, todos os outros grupos ja haviam sido selecio-
nados em edi¢des anteriores. O resultado, contundente em sua
deliberagio — uma vez que trés integrantes da comissao foram
indicados pela renovada Secretaria de Cultura — aprova sete
projetos de grupos, cuja qualidade parecia indiscutivel. Apesar
de o resultado ser explicito, as falas emudeceram momentanea-
mente, mas ndo se calaram.

Na décima edigio, tendo Luiz Fernando Ramos como pre-
sidente, inscreveram-se 108 grupos. Ao término da primeira
selecio, a comissio — constituida por Agnaldo Ribeiro da Cunha,
Sebastido Milaré e Umberto Magnani, indicados pela Secreta-
ria; Antonio Rogério Toscano, Alexandre Mate e Kil Abreu
votados pelos grupos — pré-selecionou 61 projetos.

Na décima sexta edigio, tendo Agnaldo Ribeiro da Cunha
como presidente, inscreveram-se 76 grupos. Ao término da primei-
ra sele¢do, a comissio — constituida por Ingrid Dormien Koude-
la, Reynuncio Napoledo de Lima e Tuna Serzedello indicados
pela Secretaria; Alexandre Mate, Dorberto Carvalho e Francisco
Alambert votados pelos grupos — pré-selecionou 54 projetos.

A reconstitui¢io deste tipo de memoria caracteriza-se como
fundamental, sobretudo pelo fato de haver, como anteriormente
mencionado, muito mais grupos — cuja qualidade do trabalho
¢ absolutamente reconhecivel —, do que disponibilidade orga-
mentdria para atender 4 demanda. Desse modo, e foi recorrente,
sobretudo a partir da segunda edigdo, a solicitagdo das comissdes
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— inclusive em atas finais — pela amplia¢do do montante orca-
mentdrio destinado ao Programa Municipal de Fomento.

E dificil o caminho, entretanto ¢ seguro para todos aque-
les que se comprometem militantemente com a transformagio
do mundo (e a pretensio nio é pouca, nio!) que multiplas sio as
dificuldades e contradi¢es a serem enfrentadas. Em um de seus
textos, Adorno afirmou algo préximo a forma de cantar a ideo-
logia. De fato, é preciso enxergar além da aparéncia, mas isso
nio basta, em tempos de luta arraigada. Pelo fato de a barbarie
estar ndo apenas naturalizada, mas principalmente espetaculari-
zada, nio se engane ninguém: é preciso enfrentar muito mais

que dez ledes por dia.

Anexo

A primeira comissio julgadora do Programa Municipal de Fomen-
to ao Teatro para a Cidade de Sio Paulo:

O Movimento Arte Contra a Barbarie sente-se feliz em poder
compartilhar com essa Comissdo o resultado de dois anos e meio de
trabalho. Bem-vindos. Fizemos a lei e, agora, gostariamos de dividir nossos
sonhos e preocupagdes com os Senhores porque as ideias postas no papel
dependem, em grande parte, de suas decisGes para se tornar realidade.

Acreditamos que a primeira Comissio Julgadora pode ter um pa-
pel exemplar, servir de modelo, e este pode ser fundamental para que a lei
“pegue” ou se desvirtue em mais um “apoio” para a produgio teatral. Dai
sua responsabilidade maior, tipica de quem tem em maos a possibilidade
unica de trilhar novos caminhos, atentos ao risco que todos corremos de
cair em velhos e conhecidos becos.

Sonhamos com um Programa Municipal de Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sao Paulo. Um Programa. Para a Cidade. Nio se trata,
portanto, de mais um edital para ajudar a “classe teatral”. Nem se restrin-
ge a0 apoio a projetos de qualidade: uma produgio importante ou uma
temporada a precos populares merecem recursos publicos, mas aqui nio
se trata de um Prémio Estimulo 4 Produg¢do nem de uma Campanha de
Popularizagio. A andlise da qualidade de uma proposta é fundamental e
sempre pautou o comportamento de comissdes honestas, mas nio basta
analisar os projetos em si mesmos. Além disso, a pergunta que esperamos
estar sempre presente em suas decisdes é: o projeto se enquadra na
construgdo deste (e ndo de outro) Programa Publico?
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Nio por acaso, o primeiro critério de julgamento (artigo 14) sdo “os
objetivos estabelecidos no artigo 1.° desta lei”: “[. . .] apoiar a manuten-
¢do e criagdo de projetos de trabalho continuado. . .”. E o segundo critério
enfatiza: “[. . .] planos de a¢do continuada que nio se restrinjam a um
evento ou uma obra”.

Nio por acaso, a lei exige que a responsabilidade pela fundamen-
tagdo e execugio do projeto seja de um Nucleo Artistico, entendido, no
artigo 5., como “[. . .] uma base organizativa com caréter de continuidade”.

Nio por acaso, a lei exige também uma contrapartida social (art.
14/VI) e busca, no artigo 1.°, 0 “[. . .] desenvolvimento do teatro e o
melhor acesso da populagdo ao mesmo”.

E isso resume as bases do Programa no uso de dinheiro publico:

— para que nucleos artisticos tenham um minimo de estabilidade e
seguranca no desenvolvimento continuado

—de trabalhos com qualidade

— e vinculos com a cidade através da contrapartida social que cada
um deve criar.

Nada que se restrinja, portanto, a simples reunido de artistas e
técnicos para uma montagem, uma temporada, uma série de atividades
(oficinas, mostras. . .) dividida ao longo de meses ou restrita a classe teatral
e a estudiosos. Obvio, o projeto pode contemplar tudo isso, mas nunca se
restringir a isso. Qual a perspectiva de continuidade? O que distingue um
pacote de eventos do trabalho continuado? Qual a contrapartida social?
Sdo perguntas que, esperamos, estejam sempre presentes em suas decisoes.

Por cinco anos o Arte Contra a Barbarie vem questionando ag¢des
governamentais e o uso do dinheiro puiblico. O que se pretende consoli-
dar com esse Programa ¢ uma relagio de trabalho estavel, que nio de-
penda diretamente do mercado, que ndo se limite a criagio de produtos
necessariamente venddveis para sobreviver. O teatro ndo pode se restrin-
gir a mercadoria, e o Estado nio pode se transformar em um mero incen-
tivador fiscal ou gerente do balcdo de negdcios.

A aplicagio dos principios e do espirito da lei implica, portanto, na
constru¢io de uma nova relagio entre Estado e Cultura.

E é essa responsabilidade que esperamos poder compartilhar com
os Senhores.

Sdo Paulo, 12 de julho de 2002.
ARTE CONTRA A BARBARIE
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No dia 31 de marco de 2005, o jornal Folha de S.Paulo
publicava no pé da quarta pdgina de seu caderno de cul-
tura, um artigo da reportagem local (escrito por Valmir Santos e
Tereza Novaes) intitulado “Prefeitura de Sio Paulo reativa a
Lei de Fomento”. Dizia o texto: “Ontem, artistas de companhias
paulistanas se reuniram em frente do Teatro Municipal para
pedir a volta do Programa”. O caréter de protesto pedindo a
volta do Programa contradizia o /ead da matéria que dava voz ao
entdo secretdrio Municipal de Cultura, Emanoel Aratjo: “Co-
mega a se resolver o impasse. As conquistas feitas pelos artistas
tém de ser respeitadas”. Nio ¢ possivel entender por que tanto
barulho se tudo repousava na santa paz da conciliagio. Num
ponto mais adiante do texto, os jornalistas relativizam o cardter
de protesto dizendo tratar-se de uma “comemoragio pela reativa-
¢do do edital, com a homologagio da comissio julgadora”.

No dia 31 de margo, eu estava entre as enumeradas qua-
trocentas pessoas na escadaria do Municipal e, realmente, ao
perceber o equivoco de considerar o movimento teatral como
um adversdrio pifio, o secretdrio se apressara em dar a declara-
¢do de apoio as conquistas firmadas. A noticia se espalhou entre
os participantes do protesto, mas ninguém arredou pé. Sabia-
mos com o qué estdvamos lutando. Depois de trés anos e meio
de trabalho na gestio Garcia-Frateschi da Secretaria Municipal
de Cultura, a mesma reportagem informava em seu ultimo
pardgrafo: “O nucleo de Teatro Vocacional da prefeitura, que
desde 2001 forma grupos amadores na cidade teve toda sua
equipe substituida. A coordenadora Maria Ceccato, ligada & ad-
ministragio do PT, pediu exoneragio com sua equipe por dis-
cordar das mudangas feitas por Andrade”. As mudancas, das
quais a equipe do Vocacional discordava, fique claro, ndo vi-
nham da caneta de Zecarlos Andrade, entdo diretor do Depar-
tamento de Teatro da SMC, que tentava se entender com as
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manipulagdes internas capazes de jogar areia nos olhos dos mais
desavisados.

No artigo, percebe-se o esforgo dos jornalistas para cobrir,
mesmo que timidamente apoiados pelo editor, as manifestagoes
que se seguiam a meses conturbados de transi¢do entre as ges-
toes Marta e Serra. Quem trabalhava na época para o municipio
deve se lembrar que os dltimos meses de 2004 levaram outros
tantos para serem pagos. Isso ocorreu apesar de a Secretaria
Municipal de Cultura ter encaminhado todos os pagamentos
(que estavam atrasados por contingenciamento de final de ano
fiscal), referentes aos ltimos meses da gestdo, para serem liqui-
dados pelo tesouro municipal (lembro-me de trabalharmos, equi-
pe e secretdrio, até o dia 31 de dezembro de 2004 para que isso
se efetivasse). Quando a gestdo seguinte teve inicio, os paga-
mentos foram todos congelados. Segundo alegavam os novos
administradores, a gestdo anterior ndo havia encaminhado pedi-
do algum e a nova gestdo tinha inicio com um forte projeto de
desacreditar a gestdo antecedente, colocando artistas contra o
ex-secretdrio e a ex-prefeita. Ora, é muito fécil desarticular um
movimento cancelando pagamentos e colocando seus membros
num ritmo de “farinha pouca, meu pirdo primeiro”. Para piorar
a situagdo de tensdo entre artistas e municipio, a primeira alega-
¢do que surge da administragdo sobre a Lei de Fomento é de
inconstitucionalidade que enumera um rol de entraves juridicos
que impediam sua legalidade. Neste ponto, vale esclarecer que
para uma gestao centralizadora realmente acatar uma Lei oriunda
do Legislativo parecia um contrassenso intransponivel: como
aceitar uma lei que nio pode ser normatizada pelos seus gesto-
res, com rubrica prépria e ainda fruto da articulagio de uma
categoria especifica? Foram agendadas reunides extraordindrias
com 0 novo secretdrio, que ndo se importou em se preparar para
a discussdo e deve ter-se surpreendido ao perceber a articulagio
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dos interlocutores. Foi entdo marcada uma fala publica para o
secretdrio se posicionar e acalmar a situag¢do, e mais uma vez o
resultado foi constrangedor. As argumentagdes de inconstitucio-
nalidade, referendadas por um discurso despreparado, acabaram
se enfraquecendo. No dia 31 de margo, caiam por terra os encla-
ves mais explicitos 2 Lei (o que nio significa que sua aplicagio
foi tranquila desde entdo).

Do ponto de vista dos demais projetos do Departamento
de Teatro da gestdo anterior, houve uma completa desqualifica-
¢do do Projeto Formagio de Publico que tinha, no momento, os
profissionais da equipe com os pagamentos cancelados. Jd o
Nucleo de Teatro Vocacional passou por uma inversio de prin-
cipio sutil, mas determinante. O argumento usado para uma
transformagido do Projeto era a necessidade de haver uma rotati-
vidade de equipe, para atender aos profissionais de teatro impe-
dindo, assim, constrangimentos e insinuagdes de aparelhamento
do Projeto. S6 poderia haver razio para essas insinuagdes, se de
fato acatdssemos tal principio. A equipe do Vocacional, até en-
tdo, fora contratada em razdo dos objetivos do Projeto, que deveria
ser SEMPRE a cidade, e nao a categoria teatral. Num primeiro
momento, a coordenagio do Projeto realizou nova selegio de
profissionais, com a recomendagio de substitui¢do de uma grande
percentagem da equipe. Porém, com o passar dos dois primeiros
meses de 2005, comegaram a ficar claras as falas publicas de que
a Secretaria manteria os “bons projetos”, como o Vocacional, mas
teria de rever os “equivocos”, como a Lei de Fomento. Tais argu-
mentag¢des ndo podiam contar com a conivéncia de nossa equipe
e nio engrossariamos as fileiras dos profissionais ludibriados pelos
discursos truncados da Secretaria, que se sentiam “traidos” pela
gestdo anterior como ocorria com a equipe do Projeto Formagio
de Publico. A equipe do Vocacional decidiu, conjuntamente,

pelo desligamento da gestio.
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Para entender, todavia, como se acirraram as tensoes entre
os movimentos teatrais e a gestdo recém-empossada da Secreta-
ria, uma crise que se afigurava a um conflito irreconcilidvel entre
politica de Gestdo e politica de Estado, precisamos fazer um
recuo e relembrar como a Lei de Fomento entrou na agenda da
cultura da cidade de Sao Paulo, qual sua enorme significincia
para o entendimento das relages Gestao-Estado, e como ela se
tornou campo de disputa partiddria.

Nio serd preciso retomar aqui o nascedouro da Lei nas
articula¢des do Movimento Arte Contra a Barbérie e no ambito
do teatro de grupo paulistano. Mas ¢ preciso sempre relembrar
como foi possivel conquistar pela forca do Movimento e pelo
apoio do Legislativo, em um rarissimo acerto entre oportunida-
de e articulagdo, a aprovagio da Lei na Camara — o que Paulo
Arantes chamou de “ir a luta e arrancar 2 for¢a uma Lei de
Fomento de governantes embrutecidos pela lex mercadoria”.

Em 2000, o Movimento Arte Contra a Barbdrie ji tivera
seu rapido amadurecimento e conseguira redigir um projeto de
lei para o fomento do teatro na cidade (por um grupo de traba-
lho formado por membros do Movimento, como Maircia de
Barros e, especialmente, por Luiz Carlos Moreira). Mas foi a
vitéria do PT nas disputas eleitorais que acenou com a possibi-
lidade real de levar a proposta a Camara por intermédio do ve-
reador Vicente Candido. E de fato, com apoio de uma maioria
da base governista, em janeiro de 2002, a Lei foi aprovada.

O livro A luta dos grupos teatrais de Sao Paulo por politicas
publicas para a cultura — os cinco primeiros anos da Lei de Fomento
ao Teatro,de Ind Camargo Costa & Dorberto Carvalho, faz refe-
réncia ao primeiro ano da gestdo do PT na Secretaria de Cultura,
elogiando o programa de ocupagio dos teatros distritais por con-
siderd-lo um embrido para futuros projetos inscritos no edital
do Fomento. E realmente, em 18 de julho de 2001, fora langado
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publicamente um “amplo e ambicioso projeto de politica cultural
para o teatro”, nas palavras de Beth Néspoli, em matéria publi-
cada pelo Caderno 2 do Estaddo. Rebatendo as criticas que ale-
gavam uma inexisténcia, até entdo, de uma politica de cultura
consistente para o municipio, Marco Aurélio Garcia, respondia
nesta quarta feira: “Decidimos que nio famos preencher o vazio
encontrado com uma sucessao de shows, concertos, espeticulos”.

O programa apresentado, que levara seis meses para ser
construido, contava com trés grandes eixos: a sociabiliza¢do dos
bens culturais; a veiculag¢do e a difusio de uma produgio oculta
na/da cidade; a elaboragdo de um pensamento estético critico
que refletisse as questoes mais relevantes do século XX.

Estes eixos foram traduzidos nos programas do Departa-
mento de Teatro antevendo um movimento de complementari-
dade. Juntos, os programas constituiam um todo orgénico que
visava atender a trés momentos indissocidveis para uma real
ampliagdo quantitativa e qualitativa do teatro na cidade: o fazer
teatral em si, sua difusdo e sua apreciagio critica.

Numa resposta hibrida aos eixos de sociabilizagio dos bens
culturais e de elaborag¢do do pensamento estético critico que re-
fletisse as questdes mais relevantes do século XX, constituiu-se
um programa amplo de formagio de publico que contava com
montagens de espeticulos, aulas e debates envolvendo jovens
estudantes e a populagio em geral. O processo pedagdgico de-
senvolvido pelos monitores do Programa com os educadores e
com os alunos da rede municipal incluia monitorias realizadas
antes da assisténcia dos espetdculos, media¢io de debates apds
as apresentagdes e oficinas de investigagio artistica baseadas na
experimentagdo de exercicios dramdticos que permitissem o
contato com os elementos que constituem a cena. Assim, opera-
va-se uma formagio gradativa na linguagem, aprimorando a ca-
pacidade de conceber um discurso teatral e interpretar os signos
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cénicos. Este processo era complementado por atividades espe-
cificas, voltadas para a explora¢do de determinada encenagio.

J4 o Nucleo de Teatro Vocacional deveria fomentar a am-
pliagdo e a qualificagdo da produgio teatral ndo profissional.
Tinha como objetivo, primeiramente apontado, atender ao eixo
voltado para a “produgio oculta” do teatro na cidade, mas que,
como nos demais programas, ampliava seu espectro de atuagio
no entendimento de uma dindmica mais ampla da politica para
a linguagem teatral na cidade. Toda a politica formulada pelo
Departamento de Teatro tinha um horizonte de complementa-
ridade entre os programas, cada um se alimentando das amplia-
¢oes do outro. A qualificagio de uma produgio teatral ndo pro-
fissional dependia igualmente do incentivo dado & pesquisa —
e a sua continuidade — dos grupos profissionais e, consequen-
temente, da difusdo de suas produgdes e de seus conteudos de
pesquisa. Uma produgio de qualidade socializada por meio das
programagdes dos Teatros Distritais e do Programa de Formagio
de Publico contribuia igualmente para uma ampliagdo do aces-
so dos artistas ndo profissionais aos bens culturais. O Programa
de Formagio de Publico trazia, ainda, em sua conformacio, o
compartilhamento de um olhar critico para a criagio teatral,
dando acesso, para além da obra acabada, aos processos de cria-
¢do. O tripé produgao/fruigdo/critica se articulava como uma
politica geral para o teatro na/da cidade.

Dando relevo ao eixo de socializag¢io dos bens culturais,
mesmo antes da implementagio da Lei de Fomento, o projeto
do Departamento de Teatro previa a ocupagio de seus teatros
distritais por grupos teatrais que exerceriam uma dupla fungio:
aprofundar seus projetos de pesquisa e operar uma curadoria de
programacio e atividades que envolvessem a populagio dos bair-
ros e do seu entorno. O projeto trazia, para dentro do debate do
Departamento, a necessidade de aprofundamento das pesquisas
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estéticas dos grupos garantida por um trabalho de continuida-
de, que nio prescindia de espagos adequados para seus treina-
mentos, experimentagdes e temporadas. Em 2001 a discussio
sobre a necessidade de sede para os grupos teatrais era bastante
intensa e foram raros os casos de coragem desbragada dos artis-
tas envolvidos, esta s6 podia ser viabilizada por residéncias artis-
ticas em espagos publicos. “Sao muito boas companhias teatrais
sem sede” dizia Beth Néspoli no artigo: “No caso desse progra-
ma, além de assumir a diregdo artistica dos teatros [. . .] as com-
panhias receberdo uma ajuda mensal entre R$ 8 mil e R$ 10
mil para desenvolver suas atividades. E o edital prevé uma série
de contrapartidas” (valor hoje irrisério, mas que inaugurava um
aval ao financiamento direto das pesquisas pelo poder munici-
pal). E completava Celso Frateschi: “Esses grupos tém de dar
retorno a sociedade. O objetivo nio é que se tranquem 14 e fi-
quem apenas desenvolvendo sua pesquisa”. Este retorno, duran-
te muito tempo foi (e talvez ainda hoje seja) mal entendido em
diversos debates sobre o que se considera contrapartida social.
Em primeiro lugar, é necessirio compreender a assungio
de diferentes papéis num processo de instauragdo de uma poli-
tica voltada para a Cidadania Cultural (termo utilizado por
Marilena Chaui, na gestdo Luisa Erundina). O papel do poder
publico, ou da politica de gestdo ¢, muitas vezes, o papel de
provocador, de instaurador de crises que possibilitem o avango
do pensamento democritico e a qualificagio da reflexdo. Nio
deveria ser, em um processo realmente democritico, agente de
um apaziguamento social que apenas atende as demandas exis-
tentes, mas deve ser um agente que viabilize a emersio de deman-
das adormecidas ou desconhecidas. Ou como dizia o ministro
Gilberto Gil: “o povo sabe o que quer, mas também quer o que
ndo sabe”. Assim, uma politica de Estado deve garantir a conti-
nuidade dos programas em razio de sua importancia para a ci-
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dade, estado ou pais como um todo, mas a politica de gestdo nio
pode ser apenas um executor imparcial (1é-se: quem se mantém
em cima do muro, estd sempre do lado mais forte do arrimo) ou
um escamoteador dos principios que regem a politica de Esta-
do. Isto significa, que o didlogo entre a categoria teatral e o De-
partamento de Teatro da Secretaria na gestdo Garcia-Frateschi
nio foi sempre tranquilo ou de consenso. Havia atritos. E, as
vezes, entraves entre o que a Lei propunha e o que a Secretaria
podia executar administrativamente. Mas o mais importante ¢
que havia negociagdo aberta entre as partes. E havia objetivos
que eram compartilhados pelos dois interlocutores. Disposi¢io
de construir algo efetivo para o featro na cidade, tanto da parte
do movimento teatral, quanto de parte da administragio.

O segundo aspecto que destaco aqui, ji era plenamente
consciente aos debatedores do Movimento Arte Contra a Bar-
barie. Este ja figurava como recomendagio para a formulagio da
Lei de Fomento, a titulo de aspecto politico a ser destacado,
enfatizando ser a Lei proposta para a cidade e nao para o teatro.
Posteriormente, este aspecto aparece muito bem esclarecido nas
afirmacdes de Luiz Carlos Moreira em avaliagdo do Programa
feita em 2004, no contexto de documento interno do Movi-
mento Arte Contra a Barbdrie:

Logo, o Fomento ¢ um programa publico que pretende con-
solidar um teatro fundamental para a cidade, através de re-
cursos permanentes do municipio e diz que esse é o papel

de nucleos artisticos com propostas de trabalho continuado.
E mais adiante:

O tal teatro fundamental implica a construgio de relagdes
de trabalho e produgio, o desenvolvimento de técnicas, a
criagdo de poéticas, mas também a formagio de publico,
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o que significa estabelecer outros vinculos com a populagio
da cidade (e isso ndo se reduz a mera repeti¢io de publici-
dade e midia para expor e vender um produto, por exemplo).

Ou seja, a contrapartida para a cidade que repensa as rela-
¢oes estabelecidas por meio do exercicio estético e politico dos
nucleos entre a populagio, seja pelos contetddos e formas aborda-
dos nas obras, seja pelas relagoes estéticas estabelecidas no traba-
lho dos grupos, seja na interlocugio com outros agentes da socie-
dade. Nio se trata de agio de assisténcia social, de pedagogia no
sentido mais raso, ou de proporcionar entretenimento apenas.

A ideia do teatro como arte essencialmente publica e da
cidade como principio, interlocugio e fim das pesquisas desen-
volvidas tomava forma cada vez mais explicita. Assim, ndo fo-
ram apenas os teatros distritais ocupados, mas também biblio-
tecas e sitios historicos administrados pelo municipio. A matéria
também anunciava um subsidio a grupos teatrais com sede que
lutavam para manter em cartaz seus repertorios. Obviamente o
desenho do projeto dialogava diretamente com as discussdes que
originaram a Lei de Fomento. Mas para além de uma simples
reposi¢do desta, a prefeitura aproveitava para fermentar os deba-
tes com um lastro de reflexdo, e em outubro de 2001 realizou
um ciclo de debates internacional, chamado “O Teatro e a Ci-
dade”, curado por Sérgio de Carvalho. O encontro reuniu no
teatro Jardel Filho do Centro Cultural Sio Paulo grandes no-
mes tedricos do teatro nacional e internacional para realizar a
extensa tarefa de pensar o teatro desde a Grécia até o século XX
em suas relagdes com a cidade. As palestras deram origem a um
livro (O teatro e a cidade: ligées de historia do teatro) onde figura-
vam as conferéncias de Gerd Bornheim, Rachel Gazolla, Mi-
chal Kobialka, Roberto Tessari, Franklin de Mattos, Joio Ro-
berto Faria, Jean-Pierre Sarrazac, Elena Vissima, Wolfgang



As primeiras edi¢oes do Fomento e a gestdo Garcia-Frateschi | 97

Storch, Michael Denning, Edward Bond, Ténia Brandio, Ind
Camargo Costa e Augusto Boal, além da participa¢do dos deba-
tedores Olgaria Matos, Moacyr Novaes, Beti Rabetti, Silvia Fer-
nandes, Maria Silvia Betti e Fernando Kinas. Na apresentacio
do livro, Celso Frateschi apontava: “Talvez, através da nossa his-
téria, nenhuma arte teve relagdo tao identificada com a cidade
como a arte teatral. O teatro e a cidade surgem simultaneamen-
te na experiéncia humana como necessidades complementares:
a sobrevivéncia da espécie e a necessidade do entendimento das
novas relagdes que a primeira dinamicamente estabelecia”. E
perguntava ao final da apresentagdo: “Se queremos reconstruir a
nossa cidade e as experiéncias humanas que vivenciamos, teria o
teatro ainda algo a dizer? A reflexdo de como isto vem aconte-
cendo no decorrer da nossa histéria pode contribuir, e muito,
para esta resposta’. Assim como a Lei de Fomento, a politica
cultural proposta apontava para o enraizamento dinidmico do
teatro na cidade e para a cidade.

Quando, a partir 2002, o Fomento premiou os primeiros
grupos, uma modificagio efetiva da geografia do teatro na cida-
de comegou a se desenvolver. De um lado, abria-se a possibili-
dade de estabelecimento de sedes para os grupos colocando-os
em contato mais estreito com os arredores geopoliticos. De ou-
tro lado, foi incentivada a residéncia em equipamentos publicos
por grupos sem sede. Ja na primeira edigdo, apenas para exem-
plificar, poderiamos lembrar da residéncia da Cia. Estavel com
seu projeto Amigos da Multiddo no Teatro Flavio Império, em
Cangaiba. Na regido Oeste, num encontro com outro programa
da prefeitura, a Secretaria de Cultura incentivara a residéncia,
posteriormente fomentada, da Cia. Sdo Jorge no Projeto Ofici-
na Albergue Boraceia. Na zona Sul, a Cia. Paideia ocupava a
Biblioteca Robert Kennedy. O Grupo XIX de Teatro é um caso
especifico de parceiro em diversas agoes propositivas realizadas
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com a Secretaria. Eles comegaram em 2002, com o Projeto
Vocacional, a ocupar o Educandidrio Dom Duarte, na zona Su-
doeste da cidade. Depois, realizaram uma edigdo do Programa
Formagdo de Publico, com o espeticulo Hysteria, ocupando o
Sitio Morrinhos (sitio histérico) na zona Norte da cidade. E
acabaram por, através do Fomento, viabilizar seu sediamento na
Vila Maria Zélia, antiga vila operdria, na zona Leste. O Teatro
de Narradores ocupou o Teatro Martins Penna, na Penha, a Fra-
ternal Cia. de Artes e Malas Artes, o Teatro Paulo Eiré, na zona
Sul, e a Cia. do Latdo, o Teatro Cacilda Becker, na zona Oeste.
E assim por diante, sem citar os grupos que realizavam projetos
itinerantes em parques e ruas e os grupos que puderam alugar
sedes proprias. A cidade se modificava junto com o teatro de
grupo. Sio Paulo passou a viver um renascimento do teatro, para
além da zona central dos espetdculos de entretenimento, de uma
forma muito contundente.

E por fim, ndo podemos deixar de mencionar os espagos
teatrais que a cidade ganhou com a criagio dos CEUs. Hoje,
estes equipamentos lembram opacamente o que foi sua cons-
trugdo original. Em 2001, no inicio da gestio Garcia-Frateschi,
havia na cidade sete teatros distritais. Ao final da gestdo, com a
construgio de 21 CEUs [Centro de Educagio Unificada, Pre-
feitura de Sao Paulo] em um ano, este nimero se acresceu de
mais 21 teatros de palco italiano com capacidade para 450 pes-
soas, totalmente equipados com o que havia de melhor na épo-
ca, e mais 21 salas alternativas de multiplo uso. Nao eram audi-
térios, fique claro, eram e sio, mesmo que hoje semidegradados,
espagos TEATRAIS. Esses espagos recebiam grupos fomenta-
dos em circulagdo de repertério e espeticulos do Programa For-
magcio de Publico.

A contribui¢io que a gestdo Garcia-Frateschi deu em re-
lagdo 4 implementagio de Lei de Fomento ao Teatro na Cidade
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de Sio Paulo, foi manter e aquecer um diilogo entre proposi-
¢oes e enfrentamentos, a fim de alcancar, distante das requisi-
¢oes choramingueiras daqueles que nio enxergam seu préprio
quintal, um projeto mais amplo para a existéncia efetiva de uma
politica cultural em Sio Paulo. E isso significa propor agdes
orginicas e complementares, e nao implantar a¢oes isoladas. Do
meu ponto de vista, a batalha nio é apenas pelo teatro, ou pelo
grupo de teatro, mas por uma amplia¢io do pensamento, um
alargamento de possibilidades dos discursos poéticos que reflitam
acidade, o estado, o pais, para apreender criticamente nossa histé-
ria e poder transformd-la na a¢do. Defendo sem restri¢des o tra-
balho que foi realizado por seu projeto de estabelecer um didlogo
adulto, que ndo admitia certas indigéncias intelectuais. O didlo-
go se estabelecia entre cidaddos. Ndo havia o desejo de presentear
com uma politica de eventos a populagio, e nem de manter sob
as asas uma categoria artistica submissa e relativamente remune-
rada. E ¢ disso que se trata. Estamos ou ndo falando sério sobre
o teatro que fazemos e a cidade que vivemos? E se estes princi-
pios nio ajudaram a criar uma ag¢do maci¢a de qualificagio e
dinamizagio do teatro na cidade, eu realmente nio saberia dizer
o que poderia.

Viva o Fomento, em seus dez anos. E viva a possibilidade

de aprendermos mais e mais com ele.
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Nucleo Bartolomeu de Depoimentos. Projeto Urgéncia nas
Stakflett, 2003.

O quadro geral era deprimente, mas, nio
obstante, os embrides do coletivo, semeados
no decorrer do primeiro inverno, brotavam
silenciosamente em nossa sociedade, e era
preciso salvar esses embries a qualquer custo,
nio se podia permitir que os novos contin-
gentes sufocassem esses brotos preciosos.

— ANTON SEMIONOVITCH MAKARENKO

! Professora da rede publica estadual de SP, mestre e doutoranda em Lingua-
gem e Educagio pela Universidade de Sdo Paulo (Feusp). Pesquisa priticas teatrais de
leitura e dimensdes formativas em grupos de teatro.
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A tenacidade ¢ hoje privilégio de um pe-
queno grupo dos poderosos, que sabe Deus
nio sio mais humanos que os outros; na
maioria barbaros, mas nio no bom sentido.
Porém os outros precisam instalar-se, de novo
€ com poucos meios.

— WALTER BENJAMIN

Ser forte é parar quieto, permanecer.
— JoAo GUIMARAES Rosa

m recente evento promovido pela Feusp (Faculdade de

Educagio da Universidade de Sdo Paulo), cujo tema girava
em torno de possiveis aproximagdes entre universidade e escola
publica para se pensar as atuais conjunturas desta Gltima, o secre-
tario adjunto da Secretaria da Educagio do Estado de Sao Paulo,
mediante uma pergunta feita pela plateia — majoritariamente
composta por académicos e minoritariamente por professores,
poucos da rede publica — proferiu palavras dignas de reflexdo.
Questionado sobre em que medida a atual gestdo contribuiria
para que a formagio politica dos professores, prerrogativa defen-
dida ao longo do semindrio, pudesse se efetivar, a resposta nio
poderia ser mais correta e esclarecedora: “seria muita ingenuidade
esperar que tal formagao politica advenha do Estado”.? Conside-
rando o atual panorama da educagio bdsica publica, mais especi-
ficamente a de Ambito estadual, da qual podemos discorrer com
algum conhecimento, em que medida hd espago na educagio

para a formagio politica que ndo aquela prevista e cerceada pelo

2 “A instrugdo desempenha para as diferentes camadas da populagio um papel
muito diverso. H4 camadas que sdo incapazes de conceber uma melhoria de situagio;
a situagdo em que se encontram parece-lhes suficientemente boa para si. Acontega o
que acontecer ao petréleo, dele recebem lucros. E, além do mais, jé se sentem,
efetivamente, um pouco envelhecidas. Ja nio poderio viver muitos anos mais. Por
que motivo entdo vio ficar tentando aprender uma porgio de coisas mais? Jd disseram
o que tinham a dizer e pronto. Mas hd outras camadas da populagio «que ainda ndo
tiveram a sua vez», que estio descontentes com a situa¢do, que tém um interesse
pritico pela instrugio, que querem se orientar a todo custo, que sabem que sem
instrugdo estdo perdidas — estes estudantes sio os melhores ¢ mais sequiosos de
saber” (Brecht, 2005, p. 68).
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governo? Enredada em parcerias publico-privadas;® apoiada em
terceiriza¢io de mio de obra e diferentes formas escamoteadas
de privatizagio; controlada segundo falhos sistemas de avaliagio
que vinculam o suposto sucesso ou o fracasso escolar a uma poli-
tica de bonificagio; embasada em indices que se fundamentam
na culpabiliza¢do de docentes e sustentada por uma politica sala-
rial meritocritica (submissio a provas, cujos contetdos sdo selecio-
nados e controlados pelo governo, e que, a0 nio obedecerem a
isonomia salarial, segregam a categoria), a educagio publica
paulista padece.

Este breve preambulo relacionado a esfera educacional ¢ tra-
¢ado para pensarmos na formagio* que pode acontecer para além
dos muros da escola, uma vez que, dentro dela, as perspectivas
sdo pouco favordveis. Haveria, nas subjacéncias institucionais,
préticas formativas que poderiam iluminar as praticas escolares?
Trataremos mais especificamente das possiveis formagdes de-
correntes do surgimento do Programa de Fomento ao Teatro

3 A reforma de ensino médio (federal), aprovada no primeiro semestre de
2011 e que vigorard ji em 2012, prevé que uma boa percentagem do que constitui
hoje a grade curricular do ensino médio possa ser feita em regime de EAD (ensino a
distincia) e que sua estrutura poderd ser bastante alterada, “flexibilizada” com a
finalidade de “contemplar” as necessidades de formagio de mio de obra. Haverd uma
diminui¢do das disciplinas bédsicas (portugués, matemdtica) e a incorporagio de
disciplinas (tais como espanhol, orientagio de estudos) que poderdo ser ministradas
por institutos particulares. E o nicho da educagio publica é bastante rentével, fato
que pode ser confirmado pela eficicia com que foi implementado o curriculo obriga-
torio estadual (SP) — ferindo a liberdade de citedra do professor, prevista em lei —
com seus cadernos consumiveis que geram lucro considerdvel anualmente a quem os
fornece e que ji contemplou quem os elabora. Se os alunos aprendem ou nio com esse
material, cabe ao professor (sempre visto como mero executor) fazer funcionar o
discurso do engodo, ou seja, ele deve ser aquele que vai servir de bode expiatério
quando tudo nio funcionar, ji que a intengdo nunca foi gerar uma boa formagio as
camadas sociais 4s quais o ensino publico basico atende. Na légica dominante, essas
camadas devem permanecer exatamente assim: controladas. E manipuladas, sub-
missas, doutrinadas, dependentes das necessidades criadas pelo mercado.

* O termo formagao aqui utilizado estd relacionado a paideia grega: “Paideia:
educagio ou cultivo de criangas, instrugio, cultura. O verbo paideiio significa educar
uma crianga (pais-paidss em grego), instruir, formar, dar formagio, dar educagio,
ensinar os valores, os oficios, as técnicas, transmitir ideias e valores para formar o
espirito e o cardter, formar para um género de vida. Da mesma familia ¢ a palavra

paideia, agio de educar, educagio, cultura” (Chaui, 2002, p. 507).
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para a Cidade de Sdo Paulo e de sua manutengio ao longo dos
ultimos dez anos. A existéncia da Lei de Fomento em si mesma
consiste em fator de relevincia formativa, na medida em que é
fruto de lutas travadas no interior do campo cultural, teatral e
politico por pessoas que pensavam politicas pablicas que pu-
dessem originar um programa de interesse publico, uma vez que
este passaria a fomentar agdes de coletivos teatrais para a cidade
de Sao Paulo. Embora esteja presente no discurso dos primeiros
integrantes do movimento Arte Contra a Barbdrie a afirmativa
modesta de que em principio eram “apenas algumas pessoas que
se reuniam na parte de cima do Teatro de Arena para discutir
textos e debater os problemas que circundavam o teatro naque-

le momento”,’

ap6s dez anos ja é possivel observar os desdobra-
mentos subsequentes ao esfor¢o dessas pessoas que levaram
adiante um projeto politico-cultural de envergadura e que con-
seguiram mobilizar outros tantos individuos e grupos também
insatisfeitos com a auséncia de programas especificos que desti-
nassem dota¢bes orcamentdrias ao teatro de grupo. Um trago
fundamental dessa mobilizagdo foi o fato de insistir em desti-
nagio de verbas publicas que ndo se submetessem ao crivo mer-
cantilista de empresas patrocinadoras a imagem e semelhanca
da Lei Rouanet. Ainda que a Lei de Fomento nio chegasse a
completar seus dez anos, ja estaria validada historicamente como
ato coletivo que, pressionando de baixo para cima, impulsionou
a criagdo de um programa de fomento especifico. Um programa
que passou a contemplar pesquisas cénicas realizadas pelo que
até entdo era considerado um grupo de minorias: o teatro de
grupo fora dos moldes ditados pela industria cultural. Nesse
sentido, seria importante lembrar que os encontros e debates
que antecederam a criagdo do projeto e todos os trimites que

levaram 4 sua implementagio realizavam-se em assembleias

5 Série de videos Ensaio aberto. Cooperativa Paulista de Teatro, 2011.
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embriondrias, dgora (debate em praga publica) que, no entanto,
contrariamente a democracia ateniense que excluia escravos e
mulheres, incluiu todos aqueles que se dispuseram a partilhar
problemas e aventar ideias e propostas que culminassem em so-
lugdes efetivas aquilo que jd se havia identificado como lacuna.
A auséncia de verbas publicas para o teatro de grupo inviabilizava
nio s6 as encenagdes de determinados espetdculos mais singula-
res e avessos a legitimacdo da ordem vigente do mercado, como
impossibilitava a existéncia e a organiza¢io de muitos grupos.

Talvez seja interessante destacar que os principais respon-
saveis pelo surgimento do movimento e pela criagdo da Lei jd
haviam trilhado outros caminhos de formagio que, muito pro-
vavelmente, os sustentaram, fornecendo estofo e fundamentagio
suficiente para que ndo esmorecessem ao longo do processo. Pen-
samentos e posturas dessa estirpe ndo surgem da noite para o
dia. Sdo construidos cotidianamente, sempre as margens do con-
trole, da opressdo e da manipulagdo a que somos constantemen-
te submetidos. Ou seja, as margens do instituido.

Por essas e outras razdes, pensar na unido desses dois bragos
de formagio — cultura e educagio — que, por motivos politi-
cos, sdo regidos, geridos e legislados de modo apartado, pode ser
pertinente. A fragmentagio e a separagdo das duas dreas, ambas
focos de interesses que visam o lucro através de sua manipulagio
e maquinagio, sdo estratégicas, assim como ¢ frequente a sua
apropriagio mercadolégica. Em especial, o terreno da cultura e
da arte guarda ainda uma especificidade que torna mais difusos
os seus contornos: a dificuldade em se estabelecer pardmetros
do que poderia ser considerado arte, cultura ou entretenimento
dada a flexibilidade dos signos® envolvidos na linguagem tea-

 “O ser, refletido no signo, nio apenas nele se reflete, mas também se
refrata. O que é que determina esta refracio do ser no signo ideolégico? O con-
fronto de interesses sociais nos limites de uma s6 e mesma comunidade semidtica,
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tral. Salientemos, por exemplo, as duvidosas apropriagdes que
sdo feitas dos signos surgidos na cultura e nas artes pela indus-
tria cultural e pela comunicagio de massa, o que dificulta ainda
mais a delimitagdo dessas concepgdes.

Paralelamente a essas questoes, estd o didlogo travado en-
tre artistas de teatro e individuos “ndo atores”, ou seja, o piblico
que assiste (ou ndo) a teatro,” os que gostam de fazer teatro
embora nio sejam atores, os que pertencem a grupos sociais,
comunidades, escolas e outras institui¢cdes e que tomam contato
com o teatro ou com os processos desenvolvidos pelos grupos.
Essa parcela da populagdo paulistana que aparece como desti-
natdria nos projetos apresentados ao Programa de Fomento cons-
titui um contingente ainda pouco abordado.

Propomos mencionar alguns aspectos formativos ou peda-
gogicos presentes nas agdes e na atuagio de alguns grupos de
teatro contemplados pela Lei de Fomento ao Teatro para justa-
mente pensar se a existéncia desse programa corrobora uma con-
cep¢io de formagio aos sujeitos a quem se reporta. Para tanto
proponho a reflexdo a partir dos seguintes dispositivos: principio
de continuidade, perspectiva de formagao politica, percepcio estética
e sensivel e dimensdo pedagdgica. Esses dispositivos poderio ser
refletidos a luz de relatos de observacoes feitas em grupos de

ou seja: a luta de classes. [...] Mas aquilo mesmo que torna o signo ideolégico
vivo e dinamico faz dele um instrumento de refragio e de deformacio do ser.
A classe dominante tende a conferir ao signo ideolégico um cardter intangivel e
acima das diferengas de classe, a fim de abafar ou ocultar a luta dos indices so-
ciais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo monovalente. Na realida-
de, todo signo ideolégico vivo tem, como Jano, duas faces. Toda critica viva pode
tornar-se elogio, toda verdade viva ndo pode deixar de parecer para alguns a
maior das mentiras. Esta dialética interna do signo nio se revela inteiramente a
ndo ser nas épocas de crise social e de comogio revoluciondria” (Bakhtin, 2006, pp.
47-8).

7 Com relagio ao publico que assiste a teatro, uma mengio importante ¢
referente ao teatro de rua, que atinge um grande nimero de pessoas em contextos
distintos em virtude de seu cardter itinerante e que se torna vidvel a partir de
programas como o fomento.
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teatro fomentados que mantém alguma atividade ou proposta
referente a formagdo.?

Em 2010, tivemos a oportunidade de realizar uma entre-
vista’ com César Vieira e outros dois integrantes do Teatro Unido
e Olho Vivo (Ana Lucia e José Maria Giroldo),! existente des-
de 1966. Concomitantemente a isso, pudemos acompanhar uma
apresentagdo do grupo em Campo Limpo, justamente a convite
de outro grupo cuja proposta envolve a dimensio formativa de
jovens, a Trupe Artemanha. O TUOV" € um grupo que prima
por manter em seu grupo, essencialmente, trabalhadores que se
encontram geralmente aos fins de semana e que se apresentam a
convite de comunidades, sociedades de bairro, escolas ou outros
coletivos teatrais. Nessa conversa breve que travamos, mais uma
escuta atenta de nossa parte, cujo foco era coletar informagdes
sobre o processo de criagdo da pega Bumba meu queixada, ence-
nada na década de 70 e 80, foi possivel perceber a dimensio
pedagdgica que existe tanto no discurso como nas agdes e no
modo de organizagio do grupo. Jd fato conhecido e consagrado
é a atuagio constante e continua, desde a origem do grupo (par-
tindo do Teatro do XI, originario do Centro Académico XI de

8 Os grupos foram citados separadamente para ilustrar, mais didaticamente,
os quatro aspectos levantados. No entanto, é preciso ressaltar que todos mantém,
em maior ou menor grau, os aspectos imbricados em seus processos. Além disso, é
de nosso conhecimento que hd outros grupos fomentados, além dos aqui menciona-
dos, que mantém praticas formativas relevantes, dignas de atengdo e estudos.

? A entrevista com os integrantes do TUOV foi realizada em conjunto com
a atriz e orientadora Flavia Bertinelli.

10 7¢ Maria Giroldo, o maestro do TUOV, discorreu sobre a necessidade
que existia, no inicio do grupo, de se improvisar e de se aprender coisas novas que,
por vezes funcionavam, por vezes nio. Mencionou a confec¢io do cendrio e do
figurino da pega Bumba meu queixada pelo elenco, o qual ndo tinha ideia de como
criar cabegas de cavalo-marinho e apostou em moldes extremamente pesados que
precisaram ser substituidos posteriormente, por exemplo. Relatou, ainda, a frequente
presenca de criangas nos locais de ensaio pré-peca e de como elas atribuiam mais
vida ao espeticulo quando este era apresentado por saberem cantar todas as can-
¢oes ji aprendidas durante os ensaios.

11O Teatro Unido e Olho Vivo existe desde antes da criagio da Lei de
Fomento, mas o grupo foi contemplado na 2.%, 4.2, 6.* e 15.* edigdo.
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Agosto, do largo Sio Francisco), de seu dramaturgo, César Viei-
ra [pseuddnimo adotado durante a ditadura militar], ou Idibal
Pivetta. A existéncia do grupo sempre esteve pautada por uma
concepgio politica. Historicamente, enfrentou a repressio e in-
sistiu em um modelo bastante inovador para a época: reportar-
se ao publico mais popular, por intermédio de um espeticulo
igualmente popular, feito por artistas-trabalhadores diversos (en-
tre eles bancirios, professores, vendedores, etc.). A troca com o
publico nio se restringia apenas a apresenta¢do do espeticulo.
Conforme relatado por César e Zé Maria, o grupo coletava in-
formagdes sobre quais temas eles (o publico) gostariam de ver
em cena. A criagdo de Bumba meu queixada surgiu de um coleti-
vo que queria se reportar com propriedade a um determinado
publico partindo da sugestio desse mesmo publico. O tema esco-
lhido foi o da greve.'? Elementos do Bumba meu boi foram incor-
porados a montagem e, apés cerca de trés anos de pesquisa e

ensaios, a peca teve sua estreia em 1979. Foi durante esse processo

3

que surgiram as fichas dramdticas,”® nas quais os artistas inte-

grantes passaram a elaborar sugest()es de personagens € cenas

2.0 tema, dificil de ser encenado em virtude da censura, surgiu em meio a
diversas greves que eclodiram no periodo e que foram levantadas e pesquisadas pelo
grupo: “Apés detalhados estudos sobre o Bumba, meu boi, com a participagio de Leda
Alves, do Recife, o grupo levantou dados sobre vérias greves ocorridas no Brasil nos
ultimos tempos: Perus, Osasco, Contagem, ABCD e Sio Paulo, sendo todas, a
exce¢do da de Perus, realizadas por metalurgicos” (Vieira, 2077, p. 136). Outro dado
inusitado é o fato de a pega estrear no mesmo més da morte de um lider operério: “A
trama da greve foi escrita e encaminhada a Censura, antes, bem antes, do assassinato
do lider operério Santos Dias da Silva (1.°-11-1979). Todavia as coincidéncias sdo
tantas que de fato, bem parece que a cena teve motivagio nessa morte. Embora nio
tenha tido como fundo esse lamentavel atentado fica o nosso espeticulo como home-
nagem a esse e a tantos outros trabalhadores que deram sua vida pela sua classe”
(Vieira, 2007, p. 140).

13 “A ficha dramdtica posta em prética por sugestio do companheiro — meca-
nico e compositor — ji falecido, Vitor Bortolucci Jr., constitui uma pequena sintese
de um fato, um pronunciamento ou de uma narrativa. Nessa ficha cataloga-se o
evento registrando sua data, autor, fonte, etc., de conformidade com a sua valoragio
dramaitica. Anota-se também sugestdes para personagens, cenas, conflitos e demais
elementos que possam ser uteis & redagio do texto. Foram feitas para o Bumba meu
queixada aproximadamente 500 fichas” (Vieira, 2007, pp. 136-7).
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ap6s a etapa da coleta dos temas sugeridos. Esse tipo de organi-
zagdo instaurou um modo de operagio do coletivo que passou a
se pautar por uma légica que nio a vigente a época de sua reali-
zagdo. A énfase no didlogo prévio e posterior com o publico, a
confecgdo de fichas que forneceriam elementos para a tessitura
da dramaturgia e elaboragio das cenas e a predisposi¢io a altera-
¢oes cénicas ao longo da temporada, conforme as necessidades
que se impunham (relativas a adaptacio do espago — locais fe-
chados como sedes de bairro ou igrejas eram diferentes dos es-
petdculos a céu aberto — ou 4 recepgio da plateia) — hoje apa-
rentemente tao recorrentes —, consistiram em inovagdes nao
s6 de ordem estética ou teatral, mas no plano formativo. Nio se
tratava apenas de alcangar um publico espectador, mas de incor-
pord-lo a4 cena enquanto cocriador, como aquele que poderia
sugerir temas e vé-los encenados com base em debates feitos
anteriormente entre artistas e comunidade.

Essa descrigdo de apenas um dos muitos processos realiza-
dos pelo grupo TUOV traz a tona a sua veia politica, mas, além
desse elemento, ha que se destacar o principio de continuidade e de
permanéncia do grupo, a despeito da auséncia de politicas cul-
turais publicas adequadas que reconhegam o trabalho que por
eles é desenvolvido hd tanto tempo. A existéncia do Teatro Unido
e Olho Vivo antecede a criagio da Lei de Fomento, fato que
descarta de antemao uma atuagio social farsesca que poderia ser
alardeada meramente para atender as prerrogativas de contra-
partida do edital. Os principios que regem o grupo sio anterio-
res ao pleito da verba de fomento, o que nio o isenta de dificul-
dades mediante a auséncia dela. O Teatro Unido e Olho Vivo ji
foi contemplado pela Lei de Fomento, em quatro edigdes.™* Esta
¢ uma fissura do programa que mereceria maior reflexdo: os gru-

1.8 40 6.0 e 15.° edigdo.
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pos que apresentam um valor reconhecidamente histérico, poli-
tico e cultural, cujos projetos, porventura, no estejam escritos

> nio deveriam

segundo os moldes almejados pelas comissoes,’
obter algum outro tipo de subsidio publico para sua manuten-
¢ao? Que prolongamentos ou progressos foram obtidos, desde a
criagdo do programa de fomento, com o fim de ampliar os re-
cursos ou avangar nas politicas publicas para o teatro?

A j4 mencionada continuidade de alguns grupos poderia
ser vista como resisténcia ou, segundo uma visdo pedagégica,
como modelo para novos coletivos que surgem justamente pelo
fato de conseguirem manter-se fiéis a determinados principios
que os originaram e que continuam orientando suas praticas,
ainda que sofram revezes por nio receberem patrocinios da ini-
ciativa privada e pouca ou nenhuma visibilidade da midia.

Para pensar a perspectiva de formagio politica aliada a per-
cepedo estética e sensivel, gostarfamos de trazer a tona uma visita
que se revelou muito rica a uma das aulas da oficina de forma-
¢do oferecida pela Brava Companhia, cuja sede estd localizada
no Parque Santo Antonio, regido periférica da zona Sul de Sao
Paulo. Fomentada em duas edi¢ées do fomento, a Brava Com-
panhia tem como caracteristica uma abordagem politica que
invade as estéticas das quais se utiliza. Talvez pelo seu histérico
de luta, de ocupagio e resisténcia em uma localidade praticamen-
te esquecida pelo poder publico, ou melhor, lembrada apenas

15 A avaliagdo e a consequente concessio do beneficio da Lei de Fomento sao
feitas exclusivamente pela leitura dos projetos inscritos e, em instincia menos
direta, pelo conhecimento que cada jurado detém dos grupos ji existentes. Segun-
do esses pardmetros avaliativos, um grupo desconhecido dificilmente seria contem-
plado. O mesmo se dd com os grupos que nio apresentem uma escrita tio refinada
¢ adequada ao género textual projeto, embora possam responder por préticas tea-
trais de folego. Seria interessante pensar se outras formas avaliativas nio poderiam
ser incorporadas 2 jd existente, como, por exemplo, um breve acompanhamento das
atividades do grupo. Essa sugestio certamente demandaria um grande trabalho da
banca examinadora e dos demais envolvidos no processo de selegio, mas talvez
pudesse tornar mais eficaz o processo avaliativo.
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em épocas de elei¢do ou quando existem interesses de desapro-
priacdo. A frequente instabilidade com relagdo ao espaco e as
ameacas de desocupagio exigem do grupo e dos envolvidos uma
postura incisiva e firme para sua permanéncia no local. O Saco-
lao das Artes ndo € apenas a sede teatral da companhia, mas um
espago de produgio de conhecimento critico, segundo a concepgio
de seus integrantes.

As duas atividades que pudemos acompanhar faziam par-
te de projetos aprovados respectivamente na 12.* e 16.* edigio
do Fomento. A primeira consistia em uma apresentacio do grupo
de formacgio da Cia. Antropofigica, o Projeto Y (PY), relacio-
nada a proposta de oferecer a apresentagio de pegas de diferen-
tes grupos ao publico do Sacoldo das Artes (artistas, moradores,
criangas), em consonancia com uma das prerrogativas do proje-
to, a de efetuar trocas culturais e artisticas no espago em que
ocupam. Incrivel foi constatar a presenga de um publico consi-
derével, entre adultos e (muitas) criangas, justamente no horario
da novela ou do inicio de cultos religiosos. Bastante amistoso,
provavelmente pelo trabalho continuo da Brava, o puiblico de-
notava que assistir as pegas naquele horario ja era um habito
entre os presentes da comunidade. Indiferentes ao feito ji al-
cangado, os integrantes da Brava, empunhando megafone, cha-
mavam o publico ao espeticulo indicando ser aquela uma luta
constante. Esse foi um dado que muito chamou a aten¢io: pro-
porcionar uma alternativa cultural ao massacre opressivo da mi-
dia ou da doutrinagio religiosa.

Em outro momento, participamos de um encontro dos
integrantes da oficina ministrada pela mesma companhia, sob a
coordenagio cuidadosa de Max e Rafaela, ambos integrantes da
Brava. A discussio sobre a arte revoluciondria, sobre o modo de
produgio cooperativo ou alternativo — originado a partir da pro-
posta de leitura do livro Os ratos, de Dyonélio Machado, por
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intermédio do qual tomariam impulso literdrio para a criagio
cénica — avangando nas questdes sobre estetizagdo da pobreza
ou fetichizag¢io da miséria como produto fabricado culturalmente
(aspectos mencionados e muito bem articulados por uma senhora
integrante da oficina), dificilmente teria lugar — na proporg¢io
vertical e sensivel que tomou — em espago-tempo escolar, por
exemplo, pautado por um controle a0 mesmo tempo disciplinar
e fragmentdrio. Tampouco encontraria ressonancia em atividades
mercantis de produgio ou difusio cultural, nas quais, quase sem-
pre, a superficialidade é o limite. A reflexdo de maior folego,
mais aberta e participativa, passivel de associagdes diversas, de
digressdes e de trocas que elucidam pontos obscurecidos por
discursos dominantes, parece ser um trago importante do teatro
de grupo que se reporta a formagiao dos que se aproximam dos
processos do coletivo. A partir das discussdes, torna-se possivel
estabelecer relacoes e refletir sobre elementos que talvez perma-
necessem subliminares se nio observados coletivamente. Portanto,
sem relegar ao segundo plano a dimensio estética no projeto,
alguns grupos primam por pensar e atuar sobre questdes que a
antecedem, ou melhor, que convivem com ela e nela interferem.

Ainda sob este prisma, poderiamos pensar nas agdes da
Cia. Antropofégica, dirigida por Thiago Reis Vasconcelos. Exis-
tente desde 2002, contemplada pela 13.%, 16.* ¢ 19.* edicdo, a
companhia alia encontros entre grupos teatrais e movimentos
sociais, oficinas e eventos politicos em sua sede, o Espaco Pyndo-
rama que, por estar situado na regido Centro-Oeste da cidade,
termina por agregar pessoas e coletivos de diferentes localidades.
As oficinas sdo ministradas em lugares distintos: um espago
cultural publico, duas escolas igualmente publicas e na prépria
sede do grupo. Hd ainda a manuten¢io de um grupo de forma-
¢do, o Projeto Y, mais conhecido como PY, cujos integrantes sio

oriundos das oficinas ja ministradas anteriormente. Tanto o PY
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quanto a oficina do ator antropofigico existem antes de a com-
panhia ser contemplada pela Lei de Fomento. Os textos e temas
que sdo debatidos no PY, para além da cena, envolvem quase
sempre aspectos politicos e de questionamento. Os integrantes
do grupo de formagio participam das decisdes coletivas da com-
panhia e dela sdo parte organica. Na primeira formagdo do PY, o
grupo encenou Arena conta Zumbi, rebatizado como Zumbi or
not Zumby, em escolas publicas, faculdades, sedes de outros gru-
pos, livraria e uma das unidades da Fundagio Casa. Um trago
peculiar dos estudos de grupo de formagio, e também dos pro-
cessos da companhia, é o fato de as discussdes e estudos por
vezes se estenderem madrugada adentro, o que também parece
ocorrer em outros coletivos. Essa possibilidade de nio haver um
tempo restrito destinado a divagagido, o fato de as reflexdes e
trocas encontrarem espago para se desenvolver, sem restricoes de
horirio ou coer¢des de diversas ordens, parece ser algo relevante
no que tange a profundidade com que sdo tratadas as questdes
que surgem. H4 ainda um clima amistoso,' propicio a conver-
sas que provavelmente ndo ocorreriam em outras circunstancias
mais formais, como o ambiente académico, por exemplo. Essa
organizagio tribal,’” considerando os elementos imbricados na

concepgio antropéfaga do grupo, fornece caracteristicas que se

16 Algumas pessoas e grupos inteiros por vezes chegam a “pernoitar” na sede.
Dormir, acordar, almogar. Organizar a¢des conjuntas nessa conjuntura remete a
nogio de tribo.

7 A concepgio de tribo a que me refiro estd relacionada a concepgio antro-
polégica de primitivo apresentada por Pierre Clastres em A sociedade contra o Estado.
Em determinado trecho, Clastres traga apontamentos, esquadrinhando as modifica-
¢bes que fazem uma sociedade primitiva transformar-se em uma sociedade estatal:
“Quando, na sociedade primitiva, o econdmico se deixa identificar com o campo
auténomo e definido, quando a atividade de produgio se transforma em trabalho
alienado, contabilizado e imposto por aqueles que vio tirar proveito dos frutos
desse trabalho, é sinal de que a sociedade ndo ¢ mais primitiva, tornou-se uma
sociedade dividida em dominantes e dominados, em senhores e saditos, e de que
parou de exorcizar aquilo que estd destinado a mati-la: o poder e o respeito ao
poder” (Clastres, 2003, pp. 215-6).
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opdem a légica do trabalho explorado, do pensamento especia-
lista e dividido, do #ime is money. E instauram um desejo utépico
comum de compartilhamento para além das relagdes mercantis.
Compartilhamento que pode desenvolver-se no dmbito estético
e sensivel — improvisagdes e jogos cénicos, ensaios de cenas,
criagdo de figurinos, cendrios, trocas de reflexdes acerca de que
linguagens artisticas fardo dialogar, frui¢do de obras, apresenta-
¢do de pegas ainda em processo entre coletivos — ou no dmbito
da evasio, da festividade, da comemoragio, do 6cio criativo e do
elogio a preguica.’® Essa fenda criada que perfura o tempo con-
trolado e regulamentado pelo trabalho e pelo automatismo, nio
s6 permite a elabora¢do mental como funda entre seus coautores
uma outra organizagio sensorial e cognitiva.

Com relagio a dimensio pedagdgica, a Cia. Paideia, cujo
diretor é Amauri Falseti, parece té-la sempre na pauta tanto de
suas pegas como de suas atividades e na manuten¢io de seus
grupos de formagido. Em recente entrevista concedida para fins
de pesquisa académica sobre leitura em grupos de teatro, Amauri
destacou a importancia da leitura e das reflexdes feitas conjun-
tamente nos processos da companhia e dos grupos de formagio
mantidos por ela. Antes do inicio dos ensaios da Cia. Paideia
Jovem, Amauri retine os integrantes para versar sobre os aconteci-
mentos da semana, 0s cOmpromissos e eventos internos e externos
ao espago que mantém (Pétio dos Coletores de Cultura). Inevi-
tavelmente surgem assuntos complexos, de ordem politica, social
ou cultural. A explicagio, a incitagdo a reflexdo, a provocagio na

medida certa para nao afugentar os jovens participantes ou aplacar

18 “[...] os homens, as mulheres, as criangas do proletariado sobem penosa-
mente hd um século o duro calvirio da dor: desde hd um século que o trabalho
forgado quebra os seus ossos, magoa as suas carnes, dd cabo dos seus nervos; desde
hd um século que a fome torce as suas entranhas e alucina os seus cérebrosl. .. O
Pregui¢a tem piedade de nossa longa miséria! O Preguica, mie das artes e das
nobres virtudes, sé o balsamo das angustias humanas!” (Lafargue, 2005, p. 51).
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o 4nimo dos mais antigos sdo tragos exemplares presentes nessas
rodas de conversa. E o publico a que se reportam é realmente
grande. S@o muitos os jovens que os procuram para assistir a
teatro, para falar sobre assuntos que englobam o teatro e, especial-
mente, para fazer teatro. Situado na zona Sul, o espago cultural
mantido pela Cia. Paideia proporciona atividades culturais cons-
tantes — Projeto Perdigoto (em que palestrantes distintos sio
convidados a falar sobre diferentes temas); Encontro Teatro e
Educagio (evento em que alguma companhia ou grupo teatral ¢
convidado a apresentar algumas cenas e debater questoes com a
plateia); vivéncias entre grupos teatrais (grupos que sio convida-
dos a apresentar suas pegas, a partilhar treinamentos técnicos ou
debates; durante o periodo em que pudemos observar algumas
atividades participaram a Kiwi Cia. de Teatro, a Cia. Balagan e
o grupo de formagio dos Satyros), etc. — além da manutengio
dos grupos (sio quatro ao todo, cada um sob responsabilidade
de um “tutor”: Amauri Falseti, Fabio Coutinho, Flavio Porto e
Rogério Modesto). A faixa etdria também ¢é mista, o que me
parece cada vez mais proficuo para que trocas relevantes se efe-
tuem. Por exemplo, em um dos grupos convivem alunos e pro-
fessores (ou ex-professores) da mesma escola ou de outras, em
um espaco de atuagio que permite a ambos uma cria¢io de igual
importincia, o que rompe, em grande medida, a hierarquia pres-
suposta no ambito escolar que engessa as praticas que envolvem
a criagdo. Partindo da premissa de que todos sio capazes de se
apropriar do teatro — cada um a seu modo, mas em pé de igual-
dade — e de que todos sdo capazes de aprender, ndo importan-
do os papéis sociais que desempenhem fora do teatro, a relagio
pedagdgica que se estabelece nesse contexto aparenta ser bas-
tante enriquecedora para todos os envolvidos. Instaurar um es-
pago de troca dessa natureza, em que ¢ possivel nio sé ter acesso
a fala de especialistas, mas também de se posicionar, de expli-
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citar as dividas com relagdo aos temas expostos sem constran-
gimento parece consistir em um aspecto importante na pers-
pectiva de formagdo dentro dos grupos de teatro fomentados.
Ocupa-se um lugar. Passa-se a ter voz. Existe ainda o fato de se
instaurar e de se propagar um teatro especifico, o feito por cole-
tivos, que passa a vigorar como referéncia principal entre os jo-
vens (e ndo tdo jovens) que frequentam esses espacos. Nio é
pouca coisa: o teatro de grupo realizado pelos coletivos passa a
ser assistido, realizado e perpetuado. Um movimento contra-
hegemonico e antimercadolégico.

O teatro de grupo em seu brago formativo — que da for-
ma a algo, que dispde e constitui elementos coletivamente, ndo
apenas em relac¢do a formacio de ptblico —, pode consistir ain-
da em resistente barreira para o teatro que se apresenta quase
sempre como um simulacro de algo inovador, de vanguarda. Um-
berto Eco, discorrendo sobre esse tipo de desarranjo na area lite-
raria, faz uso do termo aleméo Kitsch para descrever os fenome-
nos de apropriagio da arte com vistas a mera provocagio de efeitos
e consumo. Um teatro que se revele interessado e envolvido com
a formagio politica daqueles com quem dialoga e se reporta,
interessado na perspectiva estética e sensivel, comprometido di-
reta ou indiretamente com a perspectiva pedagégica e com a
continuidade de seus processos, provavelmente nio resvalaria para
um teatro itsch. Pelo contrdrio: perpassados por relagdes poli-
tonicas, dialéticas e, principalmente, movidos pela nogio politi-
ca e ética de que o teatro pode e deve ser apropriado por todos
aqueles que se predispuserem a se tornar parte efetiva nele, o
teatro de grupo representa uma possibilidade consistente — pas-
sivel, sim, de apropria¢ées indébitas pela industria cultural, mas
em menor grau porque constantemente submetido a reflexao
coletiva— de formagio e, consequentemente, de desdobramen-
tos na esfera politica, estética, cultural e educacional.
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Grupo XPTO. Estagio Cubo. Foto de Luiz de Oliveira.

Até a ultima década do século XX as politicas culturais vi-
gentes no pais estimulavam a subordinago das iniciativas
ao patrocinio de empresas e corpora¢des. Em 1991, com a cria-
¢do da Lei Federal de Incentivo 2 Cultura ou Lei Rouanet (Lei

n.° 8.313/91), passou-se a conceder isengio fiscal de cem por

! Pesquisadora e professora da Universidade de Sdo Paulo (Programa de Pés-
-Graduagio em Estudos Linguisticos e Literdrios em Inglés da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, e Programa de Pés-Graduagio em Artes
Cénicas da Escola de Comunicagio e Artes).

117



118 | Maria Silvia Betti

cento no valor do Imposto de Renda a empresas que apoiassem
ou financiassem projetos culturais sob a forma de doagdo ou pa-
trocinio. Uma empresa patrocinadora, com isso, podia nio s6 di-
vulgar sua marca por meio dos patrocinios, mas também influir
decisivamente no que iria ou nio ser produzido na esfera cultural.

Em 1998 diversos grupos teatrais paulistas articularam-se
dentro do Arte Contra a Barbarie, um movimento de luta do
teatro em prol do financiamento publico do trabalho realizado
com base em pesquisa continuada. Desse movimento resultaria,
em 2002, a aprovagio e a promulgacio da Lei de Fomento ao
Teatro no Municipio de Sio Paulo, e a criagio de O Sarrafo,
jornal de intervencio e debate do setor teatral.

Desde muito antes, uma série de reivindica¢oes vinha se
articulando contra a crescente transferéncia de responsabilida-
des do setor publico para o privado, caracteristica da politica
neoliberal do governo Collor. Os critérios de sele¢do de traba-
lhos para a obtengdo de recursos provenientes da Lei Rouanet
eram pouco transparentes, ji que submetidos a um gerencia-
mento privado.

Ao mesmo tempo, vinha-se constatando a importancia cres-
cente dos coletivos estdveis de trabalho teatral, em que a forma-
¢do e a reflexdo critica pudessem ser postas em pratica em card-
ter permanente. Notava-se uma grande caréncia de apoio para
processos continuados, sem os quais era dificil, senio impossi-
vel, chegar-se a um amadurecimento artistico e reflexivo. O
mercado teatral do pais nunca assegurara condigdes nesse senti-
do: as formas de teatro praticadas no circuito comercial dificul-
tavam a pesquisa reflexiva, e eram inacessiveis para uma camada
majoritiria da populagio.

Constatava-se, paralelamente, que os momentos decisivos
de avanco cultural do teatro, seja quanto aos processos cénicos,

seja quanto a dramaturgia, no pais haviam sido, nio casualmen-
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te, empreendidos por grupos que haviam desenvolvido seus tra-
balhos de forma continua.

Diante dessa constatagio, o Arte Contra a Barbarie e os
grupos teatrais articulados por meio dele passaram a procurar
formas de trabalho em que o foco estivesse concentrado no pro-
cesso, e em que o acesso ao trabalho realizado fosse vidvel para
todos os setores da sociedade.

Ao mesmo tempo, o movimento sentiu a necessidade de
lutar por formas de trabalho que deixassem de priorizar a lgica
cultural do consumo, cujo cardter é marcadamente excludente.
Como observa Ina Camargo Costa no artigo “Por uma critica
cultural materialista”, “o crime de lesa-humanidade do capita-
lismo ndo € o de ter criado uma sociedade materialista onde se
desejam bens de consumo, mas o de té-la organizado de modo a
impedir que a ampla maioria obtenha os bens de consumo que
produz” (O Sarrafo, jornal criado pelos grupos articulados den-
tro do movimento Arte Contra a Barbirie, n.° 1, marco de 2003).

Em 2001 o Arte Contra a Barbarie obteve a aprovagio da
Lei de Fomento ao Teatro, promulgada em janeiro do ano seguin-
te. Nos termos da Lei passou-se a destinar um valor fixo da previ-
sdo orcamentaria do municipio de Sdo Paulo para o apoio, manu-
tengdo e criagdo de projetos de trabalho continuado de pesquisa
e produgio teatral, tendo como objetivo assegurar o desenvolvi-
mento artistico do teatro e o melhor acesso da populagio a ele.

No interior dessa conquista um avango importantissimo foi
registrado no campo da cultura: passou-se a procurar condi¢des
essenciais para o estudo e a reflexdo critica, e passou-se a en-
xergi-los como fatores integrantes nio s6 da representagio das
questdes sociais e culturais, mas também da luta pela transfor-
magio da sociedade.

Em novembro de 2003, os setores responsaveis pela cria-

¢do do movimento Arte Contra a Barbdrie organizaram-se para
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a constitui¢io do Fundo Estadual de Arte e Cultura prevendo
uma dota¢do or¢amentdria anual fixa para fomentar projetos
criados por artistas e produtores independentes, programas
municipais e agdes estratégicas do governo estadual.

Na base da mobilizagio pelo Fundo encontrava-se o dese-
jo de ampliar para outras cidades e setores do estado e da popu-
lagdo as conquistas do Programa de Fomento criado pouco an-
tes. O avancgo significativo consistiu ndo apenas na existéncia
dessa mobilizagdo e nos resultados atingidos, mas no fato de ela
ter permitido a retomada de perspectivas histéricas de agio cul-
tural e de criagdo artistica interrompidas pelo golpe militar de
1964 e pelo AI-5, em 1968.

Uma das conquistas importantes da Lei de Fomento foi o
fato de ter assegurado ao movimento de grupos teatrais de Sdo
Paulo condi¢des materiais de desenvolvimento e a0 mesmo tempo
de debate sobre o papel social do teatro. A capacidade de atuagio
dos jovens grupos teatrais da cidade cresceu espantosamente por
meio de um expressivo florescimento de varias modalidades do
fazer teatral na periferia urbana de Sao Paulo, e isso ocorreu tanto
na esfera dos processos cénicos como no das estruturas e métodos
de criagdo. Muitos grupos puderam investir na prépria formagio,
deixando de trabalhar exclusivamente para assegurar a sobrevivén-
cia material. Virios deles desenvolveram programas complemen-
tares de reflexdo e pedagogia paralelamente ao trabalho artistico,
procurando dialogar com espagos e necessidades reais de plateias
populares nas ruas dos bairros mais pobres, e compartilhando
com as comunidades periféricas o acesso a palestras e debates com
especialistas e processos de estudo e pesquisa em geral. Outros
puderam organizar suas sedes de trabalho e buscar dar sequén-
cia as atividades, além de ampliar contatos com movimentos so-
ciais das comunidades em seu entorno. A coletivizagio e a poli-
tizagdo do trabalho teatral se expandiram em quantidade e em



A luta do Fomento: raizes e desafios | 121

qualidade, e a atividade teatral abriu perspectivas de pesquisa,
de reflexdo e de formagdo de um pensamento critico em prati-
camente todos os setores do campo da atividade teatral.

Em 2008 o montante do trabalho constituido ao longo da
vigéncia do Fomento foi mapeado e examinado por meio de uma
pesquisa de campo realizada por Dorberto de Carvalho e de uma
andlise critica de Ina Camargo Costa, resultando assim na publi-
ca¢do do livro A4 luta dos grupos teatrais de Sdo Paulo por politicas
publicas para a cultura, publicado pela Cooperativa Paulista de
Teatro. Os autores empreenderam um histérico detalhado da
implantagdo e dos mecanismos internos de funcionamento do
Fomento ao longo de seus cinco primeiros anos, correspondentes
a onze edi¢des compreendidas entre junho de 2002 e junho de
2007. Os grupos fomentados foram classificados, bem como
sua organizacio dentro das diversas regides, o nimero de conces-
soes obtidas, os espagos teatrais abertos, a circulagdo de espeticulos
realizados e o montante de verba destinada ao Programa em
cada uma das edi¢des do mencionado periodo. As reunides de
discussdo foram inventariadas desde as iniciais, em 1998, promo-
vidas na sede entdo ocupada pelo Grupo TAPA (o Teatro Alianga
Francesa), e que resultariam no primeiro dos trés manifestos
Arte Contra a Barbdrie, até a estruturagio posterior de féruns
subdivididos em comissées para a discussdo de diversos temas.

Como observa Dulce Muniz, a concepgio do Fomento e
sua implantagio foram frutos de uma época em que a correlagio
de forgas sociais e politicas era favordvel as lutas populares, e em
que setores-chave do governo municipal estavam sendo ocupa-
dos por figuras nio apenas identificadas as reivindicagdes da
cultura, mas participantes das fileiras do movimento que as co-
locava em pauta.’ A conquista representada pela implantagio

? Entrevista concedida por Dulce Muniz (diretora do Nucleo do 184) a
autora em 27 de janeiro de 2012.
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da Lei do Fomento foi imensa e inédita, e respondeu a necessi-
dade premente de, antes de mais nada, atender amplamente a
essa intensa demanda imediata.

No momento em que agora nos encontramos, quando o
Fomento chega ao seu décimo ano de existéncia, é inevitdvel que
se tenha de lidar com os varios impasses acumulados ao longo
do tempo e das transformagdes do préprio pais. Para que novas
solucdes sejam testadas ndo se pode deixar de olhar de forma
retrospectiva e critica para os caminhos percorridos, e para isso ¢
fundamental que se faga um estratégico levantamento de alguns
dos desafios que foram se apresentando. Desafios ndo signifi-
cam necessariamente contradi¢ées ou fragilidades, ainda que
inspirem uma perplexidade inevitdvel: os desafios imp&em no-
vos equacionamentos internos de forcas, novas proposicdes e
métodos, e necessariamente uma nova estruturagio da luta diante
das condi¢des conjunturais e histéricas que se apresentam.

No que diz respeito a sua estrutura de funcionamento, a
questdo crucial do fomento diz respeito a como lidar com a
grande expansdo do nimero atual de niicleos pleiteantes. O flo-
rescimento deles obviamente inclui em seu bojo os que sio fru-
tos do préprio movimento de socializagio da cultura desenca-
deado pelo Arte Contra a Barbirie e pela Lei do Fomento ao
Teatro. Em muitos casos trata-se de grupos que trazem consigo
instigantes e importantes germes de criagdes e processos de tra-
balho, e que dependeriam crucialmente de um aporte de recur-
sos para a sua sobrevivéncia. A expansio de casos assim traz no-
vas necessidades, e estas evidenciam a vitalidade desencadeada
pelo préprio processo, por mais distantes que estejamos de vis-
lumbrar perspectivas concretas de uma solugio.

Pode-se dizer que, momento atual, todos os setores que se
articularam na luta pelo Fomento se veem diante da urgéncia
absoluta em lidar com uma questdo inadidvel: se é necessirio
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fomentar grupos que ji “estdo na estrada” e cujo trabalho se
encontra permanentemente em desenvolvimento e transforma-
¢40, COMO assegurar recursos para, 20 mesmo tempo, acolher os
novos que passaram a se articular? E como lidar com o fato de
existirem grupos que, por seu histérico e pela natureza e vigor
de seu trabalho, deveriam ser permanentemente contemplados?

O momento, entretanto, ¢ delicado e complexo nio ape-
nas por isso, mas também por requerer atengio e articulagio
diante de acontecimentos tdo graves quanto as consequéncias
imediatas que acarretaram para os setores da cultura e para as
préprias conquistas trazidas pelo Fomento: em 22 de fevereiro
de 2010 o governo do prefeito de Sao Paulo, Gilberto Kassab,
publicou o Decreto Municipal n.° 51.300 com o objetivo de
reestruturar as leis municipais de fomento ao Teatro e a Danca.
Dentre as mudangas implantadas tornou-se possivel um exerci-
cio imperial de poder pela Secretaria Municipal de Cultura de
Sdo Paulo, a qual se concedeu a possibilidade de a0 mesmo tempo
apresentar projetos e concorrer aos recursos. Nos termos do de-
creto, o secretdrio e seus subordinados passaram a desfrutar de
competéncia exclusiva para a formulagdo de editais e para a im-
plantagio de mudangas sem fiscalizagio. Paralelamente, o in-
centivo proveniente de isenc¢do fiscal e os convénios estabeleci-
dos com OSCIPs (Organizagoes Sociais da Sociedade Civil de
Interesse Publico) foram excluidos das normas relativas as trans-
teréncias de recursos do municipio de Sdo Paulo, medida que
beneficiou indiretamente os grupos dotados de maior facilidade
de acesso a patrocinios.

Diante desse quadro, a urgéncia da luta é crescente, e den-
tro dela nio podem ser desatendidos os objetivos de constante
reflexdo critica relacionada também aos processos e métodos in-
ternos de trabalho e criagdo praticados pelos grupos em suas
diversas frentes de atuagio e linguagens. Se a grande conquista
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do Fomento foi ter criado perspectivas de estudo e pesquisa cultu-
ral em todas as dreas do teatro, ¢ mais necessirio do que nunca
que os frutos desse estudo nio se percam, que nio se dispersem,
e que continuem a se processar e a se aprofundar para que sejam
devidamente compartilhados e assim exer¢am o seu papel diante
da sociedade.

Para que se tenha clareza de anilise é preciso nao perder
de vista o conjunto das circunstincias que caracterizam o mo-
mento que atravessamos. Isso, em termos praticos, indica que é
necessdrio mapear e examinar as relagées entre os diversos seto-
res sociais dentro e fora do teatro, procurando enxergi-los sob o
prisma da sua materialidade histérica. Nada pode ser mais desa-
fiador dentro da atribulada batalha cotidiana pela sobrevivén-
cia, que constantemente obscurece nossa capacidade de enxergar
as conjungdes de forgas dentro do quadro em que nos inserimos,
e que se apresenta em permanente transformagio. Ao mesmo
tempo, porém, nada se mostra tio necessario.

Grande parte da pesquisa desenvolvida por grupos fomen-
tados tem-se voltado para pautas de estudo ligadas as grandes
questdes contemporineas: o acirramento das contradi¢des do
capitalismo globalizado, a crescente exclusio social e econdmica,
a injusta distribui¢do da riqueza, a exploragao, alienago e preca-
rizagdo do trabalho, a impregnacio da subjetividade pelos meca-
nismos que replicam as coordenadas ditadas pelo consumo e
pela midia, etc.

Muitas vezes oportunas releituras criticas de obras funda-
mentais da cultura e da literatura do pais tém sido realizadas
internamente, por grupos fomentados, com resultados expressi-
vos, desencadeando, em diferentes momentos e locais do solo
social da cidade, ciclos de semindrios e processos internos de
estudo apoiados em pautas de que as estruturas convencionais
de formagio educacional e cultural ja hd muito ndo ddo conta
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nem mesmo no dmbito de universidades outrora voltadas a pes-
quisa reflexiva e & produgido do pensamento critico.

Diante da situagio atual da educagio e da cultura no pais,
seja no nivel universitdrio, seja no ensino médio, as condi¢des de
construg¢ao de um pensamento critico e reflexivo estio longe de
corresponder as condi¢des reais de convivio e trabalho nas insti-
tuicoes de ensino e formagio. Cada vez mais o ensino e a pes-
quisa institucionais sdo atrelados a mecanismos quantitativos de
afericio de uma exceléncia cujos pardmetros sio extraidos de
normas praticadas no exterior, principalmente em dreas em que
as regras do assim chamado mercado nunca deixam de repre-
sentar o grande pardmetro de todas as propostas.

Um dos desafios mais importantes que se apresenta, dian-
te de tudo isso, é o de lutar para impedir que as perspectivas de
estudo e socializa¢do da cultura e da pesquisa criadas pelos gru-
pos fomentados venham a se debilitar e desaparecer. Nos tem-
pos que atravessamos, em que as formas presenciais de formagio
do pensamento e de compartilhamento do saber vio se rarefa-
zendo cada vez mais, a constitui¢do de uma cultura de resistén-
cia se mostra tio crucialmente importante quanto o foi no periodo
imediatamente posterior ao golpe militar de 64. O Fomento
nasceu da articulagio coletiva de setores que se mobilizaram em
prol de um papel socialmente ativo do teatro e da cultura diante
da sociedade. Esse papel teve suas mais importantes e prolificas
raizes na ideia de que a consciéncia criadora, no campo artistico,
constroi relagdes insepardveis entre objetividade e subjetividade,
entre realidade e consciéncia, entre pritica e teoria.

Em outros momentos da histéria politica das lutas cultu-
rais no pais, coletivos de trabalho teatral como o do Teatro de
Arena e 0 do CPC da UNE precisaram organizar-se nio sé para
representar dramatdrgica e cenicamente as condi¢des sociais a

sua volta, mas para inserir-se como setores de pensamento e luta
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dentro do conjunto histérico representado. As circunstincias
que enfrentaram, os impasses e contradi¢des com que tiveram
de lidar, e os processos artisticos que empregaram para figurar
tudo isso sdo sabidamente pouco estudados e discutidos nas es-
colas, universidades e em setores formativos atuais. E, portanto,
da maior importincia que o conjunto de seus trabalhos e sua
agenda de luta venham sendo pautados, estudados, lidos, discu-
tidos e reprocessados nos semindrios de estudo interno, nas pa-
lestras, cursos, debates e oficinas de um significativo nimero de
grupos fomentados.

Se nio houvesse nenhuma outra razio pela qual se pudes-
se considerar imprescindiveis o Fomento e os seus resultados, ter
possibilitado a tantos grupos construir projetos apoiados nestas
formas transitivas de cria¢do ja seria largamente suficiente para
justifici-lo diante da sociedade. Paulo Freire, em seus escritos,
nos mostra que sé se deixa para trds a “consciéncia dominante-
mente transitivo-ingénua” para se atingir a “consciéncia domi-
nantemente transitivo-critica” por meio de uma progressio de
descobertas relacionais. Numa sociedade crescentemente pau-
tada pelo consumo e orientada na dire¢do de uma cultura de
resultados, o foco de atengdo sobre as relagdes e os processos
histéricos, sobre as conexdes politicas neles envolvidas e sobre a
materialidade do trabalho criador e critico das geragdes que nos
precederam corre o risco de desaparecer como principio ativo e
estruturante, ou seja, capaz de alimentar e desencadear pergun-
tas e processos de trabalho e de criagio artistica.

Se parecemos atualmente nos ver diante de alguns becos
sem saida, ap6s tantos anos de luta pelo Fomento, um olhar re-
trospectivo e analitico sobre todo esse percurso pode nos dar
pistas importantes ¢ a0 mesmo tempo nos lembrar saudavel-
mente de que os processos de luta sio feitos de avangos e de
tropegos, de perguntas e de duvidas, de certezas e de impasses.
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Vivemos numa sociedade e num tempo em que o acesso a
bens culturais é determinado pela l6gica do mercado e das rela-
¢oes de consumo. Nas universidades, a chamada exceléncia do
trabalho intelectual é supostamente mensurada a partir de indi-
ces que quantificam a produgio e de subsidios comprovada-
mente captados e mobilizados para o setor a que ela se liga. Nas
escolas os educadores sio for¢ados, cada vez mais, a terceirizar
seu trabalho e a se colocar como prestadores de “servigos”. Nos
teatros os atores e encenadores voltam a ser obrigados a lidar
com tramites burocraticos cada vez mais restritivos e complexos.

Diante de tudo isso, ter de lidar com impasses como os
que vém sendo enfrentados pelo Fomento requer ao mesmo tem-
po reflexdo e folego de luta.

Em seu estudo sobre o teatro de Brecht como método dia-
lético de andlise da realidade, o critico marxista norte-america-
no Fredric Jameson nos lembra de um importante aspecto cons-
titucional do pensamento brechtiano: o de tomar a consciéncia
do tempo como um fluxo de transformagio constante e inevitd-
vel das coisas em diregdo aos seus opostos.

A ponderagio analitica do critico pode servir, neste mo-
mento, para nos lembrar que as questdes que se apresentam,
ainda que se mostrem irresolvidas, nio finalizam e nem invali-
dam o que ja se fez, mas apontam, pelo contrario, para a neces-
sidade de um novo estdgio de reflexdo, debate e luta a ser aberto
dentro do fluxo histérico.
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Humeres.

Oﬁo condutor destas toscas consideragdes sobre a fun¢io
social do teatro hoje é o ensaio de Roberto Schwarz, “Cul-
tura e politica, 1964-1969”, publicado inicialmente em 1970,
na revista LesTemps Modernes, quando o autor se abrigava dos ex-
cessos da ditadura em Paris. Este ensaio estd entre os mais importan-
tes da produgio nacional e marca um ponto zero diante do qual

nos temos que medir a cada viravolta da vida cultural brasileira.

! Professora do Departamento de Letras Modernas da Faculdade de Filoso-

fia Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo.
128



Para que serve o teatro politico? | 129

Uma forma de descrever esse ensaio multifacetado ¢ dizer
que ai se demonstra como se pode ler a Histéria de um periodo
nas suas manifestagées culturais. Do dngulo da critica cultural
materialista, cumpre a risca o programa de Adorno de “esqua-
drinhar a consisténcia e a inconsisténcia formal das obras de
arte, e demonstrar que se constituem na historiografia inconscien-
te de um dado momento”. Um dos muitos pontos de interesse ¢
que enfoca um momento especifico da luta de classes em um
pais periférico. A efervescéncia cultural, com obras méximas em
todos os meios de expressdo, correspondia uma efervescéncia
politica. Bem ao contririo do nosso, era um tempo em que se
vislumbrava a possibilidade de mudanca profunda de nossas es-
truturas sociais e do efetivo engajamento do pais no movimento
revoluciondrio mundial que acendia as esperancgas de que seria
possivel dar outra face a0 mundo. Claro estd que a hora histérica
hoje é outra, mas para entender essa diferenca e pensar o que a
arte engajada pode fazer na atual conjuntura, vale resumir al-
guns aspectos do ensaio e tentar aferir o quanto desse tempo
passou e o quanto ainda estd no futuro.

O ensaio comega apresentando um paradoxo: como sabe-
mos, em 1964 os militares tomaram o poder para proteger o
capital da ameaga do socialismo no Brasil. A despeito da enor-
me mobiliza¢do de esquerda sob o governo Goulart, na hora H,
tudo ficou reduzido ao desfecho de sempre na América Latina,
um acordo de direita administrado por generais, que perduraria
por vinte longos anos. No entanto, e ai o paradoxo, os trabalhos
produzidos pela esquerda dominam a cena cultural. Essa hege-
monia cultural durou até 1968 quando o regime endureceu e
selou a derrota da esquerda em todos os campos. No entanto,
este momento alto na cultural nacional existiu e sua for¢a até
hoje nos lembra do quanto a arte ganha ao incorporar o movi-

mento de uma Histéria em aberto.
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Roberto Schwarz examina as diferentes formas culturais
dessa hegemonia, tanto as que concretizavam as sementes de
um tempo novo quanto as que capturavam as contradi¢es e
anunciavam para onde ia este futuro que somos nés. Um exem-
plo do primeiro caso é o do método Paulo Freire. Em 1959, o
entdo candidato a governador de Pernambuco, Miguel Arraes,
deu impulso ao Movimento de Cultura Popular que visava alfa-
betizar os pobres e possibilitar que votassem. Esse movimento,
essencialmente eleitoral e humanista, no sentido fraco do termo,
acaba sendo parte importante das condi¢ées de possibilidade de
elaboragio do método Paulo Freire. Como se sabe, esse método
se notabilizou por tirar as consequéncias metodoldgicas e politicas
do fato de que a leitura da palavra propicia a leitura do mundo
e o processo de alfabetiza¢do é também um processo de inser¢do
sociopolitica. A hora histérica galvaniza e transforma todos os
elementos: o professor nao é apenas um transmissor de conheci-
mento, os alunos apenas aprendizes de uma técnica, as proprias
palavras sdo mais que meramente palavras. No caldo de cultura
de um campesinato organizado nas conhecidas Ligas Campone-
sas, defendidas por Francisco Julido, esse método encontra a resso-
nancia maxima que faz com que pulse ai “um momento da re-
volugdo contemporinea: a nogao de que a miséria e seu cimento,
o analfabetismo, ndo sio acidentes ou residuo, mas parte inte-
grada no movimento rotineiro de dominagio do capital” (p. 68).
Dizendo de outro modo, temos ai um exemplo de como uma
manifestagdo da cultura propicia uma compreensio nova do pais
e de seus modos de inser¢do no capitalismo internacional.

Mas é claro que a implantagdo de uma cultura de esquerda
em um pais como o nosso nio é desprovida de ambiguidades.
Roberto Schwarz localiza uma das maiores causas dessa ambigui-
dade, e uma das muitas causas da derrota subsequente da esquer-
da, no caminho trilhado pelo Partido Comunista. “Antes de 1964,
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o socialismo que se difundia no Brasil era forte em anti-imperia-
lismo e fraco na propaganda e na organizagio da luta de classes”.?
O partido era muito mais anti-imperialista do que anticapita-
lista e no interior da classe dominante distinguia um setor agra-
rio retrégrado e um industrial e progressista, com quem se aliou.
A oposi¢io certamente existia, mas ndo era tdo grande quanto
imaginava o partido e nio impediu que as duas fac¢oes da bur-
guesia se unissem contra o perigo do comunismo. Mas antes
que isso acontecesse, o Partido Comunista transformou esse diag-
néstico do Brasil em elemento central da “critica e da apologéti-
ca do periodo. Sumariamente, era o seguinte: o aliado principal
do imperialismo, e portanto o inimigo principal da esquerda, se-
riam os aspectos arcaicos da sociedade brasileira, basicamente o
latifindio, contra o qual deveria erguer-se o povo, composto por
todos aqueles interessados no progresso do Brasil” (p. 76).

E claro que o tema das dualidades é uma constante em
paises periféricos, que tendem a medir a nogio de progresso pelo
metro dos paises centrais. Mas nessa edigdo do tema essa duali-
dade ¢ vista como um resultado histérico inescapével, visao que
leva a um certo conformismo: nessa trilha, concebe-se a mudan-
¢a social, no melhor dos casos, como necessariamente gradual,
estdgio por estdgio e, no pior dos casos, como impossivel.

Como essa visdo, que por ser hegemdnica nio se restringia
aos membros do Partido, opera em termos culturais? Essa ideia
do pais como uma repeti¢io sem fim de dualidades foi a maté-
ria-prima para um dos mais importantes estilos artisticos do
periodo, o tropicalismo, que “reflete variadamente a seu respei-
to, explorando e demarcando uma nova situagio intelectual, ar-

tistica e de classe” (p. 87). Apenas para situar, vale lembrar que

2 “Cultura e politica, 1964-1969”. In: O pai de familia e outros estudos. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 73. A partir de agora apenas as paginas do

ensaio serdo citadas entre parénteses.
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os procedimentos tropicalistas, que se notabilizam justamente
por apresentar de forma desabusada o arcaico e o moderno, o
atraso estético e as vanguardas, unem as musicas dos composito-
res e cantores Caetano Veloso, Gilberto Gil, pegas como O rei da
vela de Oswald de Andrade, e Roda viva, de Chico Buarque,
ambas dirigidas por José Celso Martinez Corréa; filmes como
Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade; além dos famosos,
Parangolés, do artista plastico Hélio Oiticica. Na televisdo, entdo
ja bastante difundida no Brasil, havia o programa do Chacrinha,
que misturava as classes sociais e os segmentos culturais e, no
jornal, os textos de Nelson Mota, Ruy Castro e Torquato Neto.

Roberto Schwarz ensina que o efeito basico do tropicalis-
mo depende precisamente de submeter os anacronismos nacio-
nais, “grotescos a primeira vista, inevitveis  segunda, a luz branca
do ultramoderno, transformando-se o resultado em uma alego-
ria do Brasil” (p. 87). Na imagem tropicalista, estd cifrada tam-
bém a mudanga dos ventos: o radicalismo das formas tropicalis-
tas ndo encontra eco em radicalismos revoluciondrios A jungio
de elementos do residual e do emergente nio pressupde sua su-
peracio. Ela apenas registra o atraso do pais como coisa aberran-
te do ponto de vista da vanguarda e da moda internacionais,
com seus pressupostos econdmicos. . . “[o] estdgio internacional
é o parametro aceito da infelicidade nacional: [é como se disses-
sem] nos, os atualizados, os articulados com o circuito da capi-
tal, falhada a tentativa de modernizacio feita de cima, reconhe-
cemos que o absurdo é a alma do pais e a nossa” (p. 91). Claro
que contra o absurdo nio hd nada que fazer.

Explicado o tropicalismo, ele passa a especificar os desca-
minhos dessa esquerda que efetivamente domina a cena cultu-
ral depois do golpe. E ai que vemos as formas de registro do
impacto da derrota e os efeitos desta sobre os impulsos criativos
que haviam se formado no momento anterior, em que ainda
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parecia que a histéria mundial estava em jogo. O que ocorre na
vedete das artes brasileiras, a arquitetura, dd o rumo: cortada a
ligagdo com o coletivo, a arquitetura dos grandes projetos da
democratizagio nacional ficava sem chio real, e se transformava
em um tique de bom gosto ou de boas intengdes: “O processo
cultural que vinha extravasando as fronteiras de classe e o crité-
rio mercantil, foi represado em 1964. As solu¢des formais, frus-
trado o contato com os explorados, para o qual se orientavam,
foram usadas em situagio e para um publico a que nio se desti-
navam, mudando de sentido. De revoluciondrios passaram a sim-
bolo vendavel da revolugdo” (p. 94).

Isso fica especialmente evidente nas opgdes tomadas pelo
teatro engajado de entdo. Ele estuda como os diretores e grupos
reagem 4 nova situa¢do. O grupo do Teatro de Arena, de Augus-
to Boal, sob inspiragio de Brecht e embalado pela proeminéncia
da musica popular entre os brasileiros, junta teatro e cangio,
com grande reconhecimento do ptblico, em sua maioria formado
por jovens estudantes. Este novo teatro altera o lugar social do
palco e varre para a irrelevincia o “teatro cheio de literatice” que
dominava a cena antes do golpe. Mas a derrota cobra seus pregos:
cria-se uma cumplicidade entre palco e plateia, a cena nio estd
nem um passo adiante de onde estd o publico. Todos se congragam
como se a derrota nio tivesse existido. Nos termos do ensaio, “no
teatro lotado, a esquerda derrotada, triunfava sem critica, numa
sala repleta, como se a derrota nio fosse um defeito” (p. 98).

O segundo exemplo do teatro é o Oficina de José Celso
até hoje ativo e repetindo os procedimentos desse primeiro mo-
mento. Enquanto o Arena criava cumplicidade, o teatro de José
Celso ¢ baseado no ataque ao espectador, que deve ser insultado,
ter seus habitos e gostos denunciados no palco e ser literalmente
agarrado e impelido a se envolver no espeticulo sempre pela via
da violéncia. O problema ai é que o espectador parece gostar
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desse tipo de tratamento. Na leitura de Roberto, isso ndo é visto
como simples masoquismo, mas como uma figura¢io do que
ocorre na vida social: “Se alguém, depois de agarrado sai da sala,
a satisfagdo dos que ficam é enorme. A dessolidarizagio diante
do massacre, a deslealdade criada no interior da plateia sio abso-
lutas e repetem o movimento iniciado pelo palco” (pp. 104-5).
O interesse que tal forma de arte possa ter para a esquerda é que
da noticia da terra devastada em que se ia transformando o pais,
onde a criagdo artistica projeta a violéncia social cujo pior mo-
mento estd por vir, com o recrudescimento da repressao.

O ensaio deslinda a tessitura complexa desse momento cru-
cial na histéria do século XX brasileiro, quando a situag¢io sécio-
-histérica e as opgdes politicas que ela torna possiveis sdo con-
cretizadas em manifestagdes culturais. Como tentei resumir de
forma canhestra, a andlise cultural evidencia as contradi¢des e
superagdes e esclarece os termos da derrota do partido anticapi-
talista. A posi¢do da mudanga social, da corre¢do dos desvios da
nossa heranga histérica de pais colonial, escravocrata e com inser-
¢do subordinada no capitalismo contemporaneo, foi derrotada.
A estrutura de classes do pais continua a mesma, com a enorme
distancia entre os de cima e os explorados, caracterizando o quadro
de uma mudanga sem incorporagio de todos, a dindmica perversa
de uma “modernizagio conservadora’. Mesmo assim, o legado
deste tempo ¢é considerdvel: “a cultura do periodo, chegou a re-
fletir a situagdo dos que ela exclui e tomou seu partido. Tornou-
-se quase um abcesso no interior das classes dominantes. E claro
que na base da sua audicia estava sua impunidade. Nio obstan-
te, houve audécia, a qual, convergindo com a movimentagio
populista num momento e com a resisténcia popular a ditadura
noutro, produziu a cristalizagio de uma nova concepgio do pais”
(p. 110). As aspiragdes dessa nova concep¢do mais humana e
vidvel de nagio permanecem como horizonte.
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O ensaio termina projetando, a partir da anilise do seu
presente, o que iria acontecer no futuro que somos nés hoje. De
forma certeira, garante que os militares, os senhores de entio,
ndo tinham chance nenhuma de tornar suas posi¢oes ideologi-
camente ativas. Prevé que poderiam, como de fato o fizeram,
dar uma solu¢io de momento a economia, mas sem transformar
a sociedade. E continua: em condi¢des de “miséria numerosa e
visivel, a ideologia do consumo serd sempre um escarnio” (p.
108). Isso continua verdade, o preocupante ¢ que ninguém pa-
rece se importar muito com isso. Nesse contexto, o que pode
fazer a cultura oposicionista?

Uma parte da resposta a esta pergunta ¢ dada pelo notavel
renascimento do teatro politico na cidade de Sdo Paulo. Embora
sempre na periferia dos grandes espeticulos, o teatro de grupo
se destaca como uma das modalidades que de maneira mais du-
radoura tem buscado, muitas vezes de formas consistentes e bem-
-sucedidas, escapar dos limites estreitos da produgio segundo os
pardmetros da industria cultural. Alguns dos grupos ativos hoje
estdo na estrada hd muitos e muitos anos, mas adquiriram maior
visibilidade quando se reuniram em um movimento coletivo a
que denominaram, com acerto, de Arte Contra a Barbérie. O
primeiro documento do movimento ¢ de 1998, ano em que o
Brasil completava seu embarque no modelo nocivo de moderni-
zagio neoliberal. Lembrando que a relagio da cultura com a socie-
dade ¢ bidirecional, ou seja, a cultura reflete a sociedade, mas
também deve dar 4 sociedade a possibilidade de refletir, o mani-
festo avisa que teatro ndo deve ser mercantilizado e demanda in-
centivos publicos para manter esse bem publico. A resposta gover-
namental foi pequena e timida como sempre. Penso mesmo que
ha muita gente na prépria drea cultural do governo que comprou
por inteiro a ideologia vigente que dd ao mercado a primazia
sobre o pensamento: boa arte é a que vende bem, tem sucesso de
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publico — como se o publico nio tivesse ele mesmo de ser for-
mado e apresentado a maneiras outras de ver e pensar que nio as
da colonizagio mental da industria cultural.

Quando se considera a resposta do incentivo oficial é um
verdadeiro milagre que essas companhias existam e tenham con-
di¢bes de manter um projeto de formacio intelectual, uma cons-
tru¢do em meio ao desmanche da cultura séria na geleia geral da
inddstria cultural.

Um dos mais consistentes desses grupos é a Companhia
do Latdo. O grupo, que tem a dire¢do do dramaturgo e profes-
sor universitirio Sérgio de Carvalho, comegou a se estruturar no
final dos anos 1990. Em 1997, fez uma ocupagio das instala-
¢oes do Teatro de Arena Eugenio Kusnet e se propos a fazer
pesquisa sobre a obra tedrica de Bertolt Brecht como um mode-
lo para o teatro épico dialético no Brasil. Virios intelectuais fa-
zem palestras e oficinas com o grupo. Entre eles se destaca o
préprio Roberto Schwarz que fez uma palestra sobre a atuali-
dade de Brecht em 1997. Esta palestra, publicada posterior-
mente, caiu, na avaliagdo de Sérgio de Carvalho, como um “raio
em céu azul”. De fato, nosso critico interroga a oportunidade de
um grupo radical reeditar Brecht em condi¢ées histéricas dis-
tintas, ou seja, refaz a pergunta que estamos tentando mapear
aqui, a das relagdes entre teatro e engajamento politico. Sua and-
lise se concentra, como sempre, na forma.

Como se sabe, o recurso formal central da teoria de Brecht,
o efeito do distanciamento, prende-se a necessidade politica de
se desmontar a ideologia vigente e dissolver a aparéncia de natu-
ralidade das representa¢ées que acabam por reforgar o statu quo
e suas pretensdes de imutabilidade. Ora, no final dos anos 90,
ninguém mais duvida da primazia da base material. O préprio
pais vivencia isso nesse momento, quando o governo neoliberal
de Fernando Henrique Cardoso e a oposicio, representada pelo
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Partido dos Trabalhadores de Lula, evocam a economia como
justificativa irrefutdvel de suas agdes politicas. Na recordagio de
Sérgio de Carvalho, cujo raciocinio estou seguindo aqui, o criti-
co sugeria também que a confianga épica na transformagio pre-
cisaria ser repensada nos dias de hoje por um grupo que adota
Brecht como modelo para um teatro radical. Isso por duas ra-
zdes ligadas a um mesmo processo: “por um lado, o Socialismo
histérico se modificou, deixando — segundo ele — de ser a
referéncia direta para uma critica anticapitalista; e por outro
lado, o modo de produgio capitalista teria se tornado a grande
for¢a dindmica da sociedade atual, o que langaria uma suspeita
sobre o elogio da mutabilidade”.?

Que fazer nessa enrascada histérica? O grupo tomou para
si responder a esse desafio e montou dez pegas marcantes, além
de fazer experimentos e oficinas artisticas, inclusive com o Movi-
mento dos Sem Terra, e editar uma revista, Vintém, onde se dis-
cutem as questdes do teatro politico hoje. Num certo sentido,
todas as suas pegas dialogam com a questio central posta para a
arte engajada, ou seja, como “colaborar com a ativagio revolucio-
ndria em um tempo em que isso ndo estd no horizonte histérico”
e diante de um publico em sua grande maioria de classe média,
incessantemente treinado para ser apenas um consumidor, sem
percepgio histérica ou de posi¢des de classe, que tem dificulda-
des de perceber antagonismos e contradigdes uma vez que estd
mergulhado na desdiferenciagio da forma mercadoria.

Opem dos vivos, sua mais recente produgio, estreou no Rio
de Janeiro em setembro de 2010 e em Sio Paulo em fevereiro
de 2011. Trata-se do projeto mais ambicioso da Companhia. A
proposta ¢ levar adiante sua investigagdo das formas da vida

contemporinea apresentando nada mais nada menos do que um

% Sérgio de Carvalho. “Questdes sobre a atualidade de Brecht”. Sala Preta
(USP), vol. 6, p. 169, 2006.
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retrospecto histérico de formas de representagio da matéria bra-
sileira nos dltimos cinquenta anos. Ndo por acaso, seguem o
roteiro do ensaio de Roberto Schwarz que resumi aqui. E como
se o grupo se desse  tarefa de, passados mais de quarenta anos,
aferir, do ponto de vista da representagio artistica, dos efeitos da
derrota das aspiragoes daquele momento.

A pega tem trés horas e meia de duragio — o que ji é um
ato de interferéncia na atfentionspan de espectadores treinados
a ver no maximo os 110 minutos regulamentares de filmes de
cinema. A peca é construida em quatro atos, cada um enfocan-
do uma manifestagdo artistica marcante do periodo que vai dos
anos 1960 até o presente. Vale a pena citar os titulos de cada
parte, pois indiciam uma interpretagio dos resultados artisticos
dos diferentes momentos histéricos. Ato I — Sociedade mor-
tudria: uma peca camponesa; o Ato II — Cinema, tempo mor-
to: um filme sobre o golpe, Ato III — Musica popular, privilé-
gio dos mortos e o Ato IV — Televisdo, morrer de pé. Note-se a
reiteracdo do tema da morte.

O primeiro, “Sociedade mortudria: uma pe¢a camponesa’,
enfoca um grupo de teatro ensaiando uma pega sobre a questio
agrdria e sobre o embrido das Ligas Camponesas, nos esforgos de
organizac¢do dos trabalhadores do campo. A peca é encenada
bem no estilo dos Centros Populares de Cultura e do teatro de
Arena dos anos 1960. E significativo que o primeiro passo da
organizagio seja uma sociedade mortudria, para enterrar os mor-
tos. O arranjo cénico é explicitamente brechtiano, marcando uma
homenagem a incorpora¢do dos seus ensinamentos no teatro
politico dos anos 60, a trajetéria do préprio grupo e a continui-
dade de certos aspectos da situagdo politica em que o teatro de
Brecht era uma intervengio. Também aqui temos a troca de
artistas que fazem diferentes personagens, a presenca do narra-
dor que barra o processo de identificagio e leva a plateia a refle-
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tir sobre o que se encena. Uma das falas da narradora explicita a
fungio dessa pega camponesa no presente:

NARRADORA — O teatro estd em obras.

Os atores encenam uma pega sobre conflitos no campo.
Estudam o tema da arte do passado a procura do préprio
tempo.

Mais adiante chama de novo a atengio para esta relagio
passado/presente que é muito mais do que de mera continuida-
de ou ruptura:

ATR1Z— Ensaidvamos discutindo a diferen¢a entre a nossa
situagdo e a dos artistas dos anos 1960, retomavamos um
tema que foi deles nos perguntando até que ponto ainda é

Nnosso.

Nessas falas fica evidente que a pega procura responder as
questdes postas pela passagem do tempo e das modificagoes his-
téricas que ele impde. Este primeiro ato j4 monta entio um das
questdes que a pega pretende esclarecer, questio que podemos
colocar nos termos do ensaio resumido aqui. Trata-se de verifi-
car se o tempo passou ou nio passou. Claro que a resposta 6bvia
¢ um retumbante sim: hoje o campo estd dominado pelo agro-
negécio, os camponeses estio longe de ter o protagonismo his-
térico que as Ligas Camponesas prenunciavam. Desapareceu o
horizonte da igualdade entre todos, eclipsado pela ideologia do
mercado para poucos. Quando os donos da terra ameagam tirar
os parcos beneficios que os camponeses conseguem, a persona-
gem Elia, interpretada magistralmente pela atriz negra Carlota
Joaquina, diz da sua experiéncia de alfabetizagio, conduzida na
pega, como tantas vezes o foi nos anos 60, por uma professora
classe média militante de esquerda:
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Dona ELia — Eu digo que o que eu aprendi ja mudou o
meu corpo, que os meus olhos ja fazem falar as letras, que
o destino do meu esfor¢o me pertence enquanto seguir-
mos juntos.

A distancia que separa a ambigdo histérica de integragio
daquele momento pleno de possibilidades e as de hoje ficam
evidentes se o espectador comparar, por exemplo, uma das falas
da pega com uma fala da vida real de nossos dias. A pesquisado-
ra Walquiria Ledo Rego* conduziu uma pesquisa durante qua-
tro anos entre as camponesas nordestinas que recebiam bolsa
familia, o modelo de integragio de nossos dias. Maria Lucia
Matias da Silva, casada e mie de sete filhos e com marido de-
sempregado, uma das doze milhdes de chefes de familia que
recebem o auxilio governamental fala dos seus beneficios:

Acho 6timo. Ave Maria, eu acho muito bom. Porque é
uma ajuda pra gente. E para muitos que necessitam. Para
mim foi muito bom ter esse dinheiro. Se acabar isso, nio
tem mais jeito da gente viver nesse mundo. E uma ajuda
grande.

Desse angulo fica evidente o rebaixamento dos horizontes.
A mesma sensagio de piora na melhora fica clara quando a nar-
radora proclama:

NARRADORA — Gostariamos que as transformagdes que
se reclamam em praga publica

Se processassem de maneira pacifica,

Mas a reagio daqueles que tém tudo é violenta

A reag¢io dos donos das terras mais extensas

* Walquiria Ledo Rego. “Bolsa familia, limites e alcances”. Disponivel em
<www.sinteseeventos.com.br>, 2010.
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Dos bancos

Das fabricas

Do comércio

Dos jornais e meios de comunicagao
E isso que nos leva ao desespero

E nos chama para uma luta nova.

Em seguida ela nos conta que se trata de uma fala de Fran-
cisco Julido, de 1963. As semelhangas com a demonizagio de
qualquer movimento organizado de reivindicagio em nossos dias
salta a vista. Claro que isso evidencia a necessidade histérica da
continuag¢do dos movimentos de esquerda, fortes nos anos 1960,
e sob suspeita em nossos dias. Nesse sentido o tempo passou e
nio, e o primeiro ato mostra a justeza da resposta a uma das

atrizes ao discutir em cena a pertinéncia do que eles mostram:

ATOR — Por que tratar desse assunto tanto tempo de-
q p
pois?

ATRI1Z — Porque os mortos dessa luta estdo vivos.

No segundo ato, a plateia se dirige a outro espago onde
serd projetado um média metragem. O titulo dessa parte, “Tempo
morto: um filme sobre o golpe”, nos remete a uma das cangdes
do primeiro ato, cuja letra explicita o Capital de Marx:

Tempo morto

O capital é trabalho morto
Que s6 se reanima

Sugando o trabalho vivo

A maneira de um vampiro
Que sangra da veia seu tempo
Tanto mais o morto é vivo

Quanto mais trabalho suga
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A forma de produgio cinematogrifica implica um relacio-
namento estreito entre criador e financiador. Este é um dos te-
mas explicitos do filme, que aborda como um diretor genial,
que lembra muito Glauber, e uma atriz ativista politica, Julia,
conseguem convencer um banqueiro, que se chama Paulo, como
o intelectual de 7erra em transe, a financiar seu filme que sera,
nas palavras do diretor, um épico “terceiro-mundista”. Como se
sabe, a estética da fome de Glauber, central para um projeto
intelectual do terceiro mundo, pensava retratar a feitra e a mi-
séria do nosso pedago do planeta nio para assinalar a aberragio,
mas para langd-la & cara dos europeus, como parte do mundo
deles, como “um momento significativo do mundo contempo-
rineo”,’ para falar de novo como Roberto Schwarz. O projeto
de Glauber, envolvia uma “interrogagio — abrangente, ambiciosa,
as vezes delirante, mas sempre corajosa — enderegada a nosso
tempo a partir da 6tica do terceiro mundo”.® O desejo de equa-
cionar o Brasil, de produzir um diagnéstico do que se dd aqui, é
parte central desse projeto. Assim Zerra em transe, na leitura do
critico Ismail Xavier, ¢ um enorme esfor¢o de dar conta de “um
fato consumado, a vitéria do golpe reaciondrio. . . O balanco da
derrota da esquerda € feito no calor da hora e a explica¢io do
processo se embaralha com a imprecagio indignada de quem se
vé impotente. O convivio de esquematizagio conceitual e elo-
quéncia é de efeito magistral: uma experiéncia de choque no
Brasil de 1967”. E interessante, para pensar o presente, especu-
lar o que faz o média metragem dentro da peca.

Certamente uma de suas fungdes ¢é a de completar o painel

das diferentes tentativas de representar o Brasil. Chama a atengo

5 Roberto Schwarz. “Fim de século”. In: Sequéncias brasileiras. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1999, p. 157.

¢ Ismail Xavier. “Glauber Rocha: o desejo da histéria”. In: O cinema brasileiro
moderno. Sio Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 128, p. 142.
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que essa retomada do grande momento do cinema novo seja
feita, em Opem dos vivos, através do pastiche, recurso técnico que
Fredric Jameson definiu, de maneira memorével, como uma paré-
dia vazia, que apenas replica as formas do passado sem ir além
delas. Mas esse recurso é funcional na pega e obriga a pergunta
sobre o sentido que tem essa repeti¢do das formas de representa-
¢do do momento terrivel do pés-golpe. Sem que se pretenda es-
gotar as multiplas implicagdes do filme na peca, penso que o exagero
da representagio, que cai muitas vezes no caricato, de um lado,
mapeia as ilusdes da esquerda brasileira. A relagio entre o cineasta,
a atriz militante Julia e o capitalista Paulo, que se torna seu
amante e financiador, remete a avaliagio errénea da alianca de
classe defendida pelo Partido Comunista antes do golpe. Como
na vida real, Paulo, o burgués liberal, abandona seus protegidos
de esquerda e se junta a sua classe para apoiar o golpe. Mapeia,
ainda, a avalia¢do que ia embasar a luta armada. Claro que todo
o processo da luta armada no Brasil é da mais alta complexidade
e tem de ser pensado no interior das revolugdes entdo vitoriosas
de Cuba e da Argélia, sem falar na luta dos vietnamitas contra a
nagdo mais poderosa da terra. 7erra em transe se fecha com o
intelectual Paulo clamando pela luta armada. No filme da pega,
quando a atriz Jdlia cruza uma ponte onde se vé um banner
com a inscrigdo “o petréleo é nosso”, slogan que remete a ideologia
nacionalista mas excludente, dos que ela chama de “nacionalistas
de ocasido”, e proclama a morte a conciliagio e dé vivas a revolugio
em close, sem mostrar nenhum contexto, é como se a encenagio
estivesse sublinhando o tanto de personalismo que podia abar-
car um movimento coletivo como uma revolugdo. Se for assim, o
tempo passou e esvaziou o modo de luta escolhido apés o golpe,
sem com isso apagar a perda dos que se engajaram nessa luta.
O titulo “tempo morto” remete, é claro, a cangdo sobre o
capital. Ele traz, ainda, ecos do sentido que se dd ao termo em
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cinema e em jogos eletronicos, como o momento da narrativa
em que nada acontece. Trata-se de uma alusdo ao fato de que
esse foil um tempo que ndo frutificou, um tempo em que foi
barrada uma continuidade narrativa. Jilia repete no filme as
palavras de Francisco Julido ja citadas aqui, lembrando as relagdes
entre 0 momento urbano da luta e o do campo. Ambos lutaram
pelalibertacio e ambos foram derrotados. Venceram os proponen-
tes da modernizagio conservadora que passam a interferir com
forca total na batalha por cora¢ées e mentes: um projeto do
banqueiro Paulo é transformar o império jornalistico da familia
em um de telecomunicagdes, onde vai reinar a TV Todo. A cena
final — o banqueiro Paulo com a arma na mio, inversio do
final de 7érra em transe quando € o intelectual Paulo que empu-
nha a arma, aponta quem efetivamente tomou o controle depois
do golpe — a burguesia vai moldar o pais a sua imagem, instau-
rando mais um tempo da reifica¢do, que nos transforma, e com
mais for¢a ainda no presente, a todos em meros objetos.

Tempo morto é também o tempo da ditadura que nio
acaba nunca de passar, como diz o texto que abre o terceiro ato,
“Musica: popular, privilégio dos mortos”. Trata-se de um show
que encena os dois tipos mais marcantes de resposta ao golpe e a
repressao no tipo de arte mais visivel do periodo, a musica popular.
Vimos que Roberto Schwarz tinha analisado o tropicalismo como
uma forma que concretiza a nova situagio. O show contrapde um
grupo que, pelas roupas e falas, remete imediatamente a esse mo-
vimento, e uma cantora de protesto, Miranda, que ji conhecemos
do filme onde é amiga de Julia, a atriz revoluciondria. Miranda
estd de volta a cena depois de trés anos em coma. O que primei-
ro sobressai é o choque entre as duas atitudes artisticas: Miran-
da canta uma musica que vem do primeiro ato e uma homenagem
a atriz desaparecida enquanto o grupo tropicalista, sob vaias de
atores na plateia, canta uma cangio alienada e “filosofa”
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BEBELO — A histéria dessa musica: um dia, durante o
coma de Miranda fui visitd-la e percebi em sua palidez
cadavérica a conexdo entre os aparelhos hospitalares e a
carne. A velocidade da médquina deixava a dgua escorrer, e
era preciso um faxineiro que limpasse o chio. No mesmo
movimento, o arcaico e o moderno. Cheguei ao estidio
para gravar e olhei para o alto e vi um espirito, e foi a Cao
quem me falou.

CA0 — Sabe esse fantasma que vocé vé atrds das paredes
envidracadas?

BEBELO — O que ¢é?

Ca0o — O espirito do subdesenvolvimento. Fuja, seja real.
Agora revolugio ¢ voltar os olhos para dentro de nossos

coragdes individualmente sujos.
E quando os atores na plateia continuam vaiando, eles dizem:

CArLOS — Vocés querem o qué? Rimar horirio com o
operério? Patrdo com exploragio? Isso aqui é poesia, ¢ a
dimensdo estética.

GriTOS — (da plateia) Isso ndo é poesia, é purgante para
as elites!

Barxista — E preciso acabar de vez com as imagens de
um tempo que ja nido nos diz respeito.

CA0 — Vamos superar a utopia revoluciondria e o luto
por suas derrotas. Unhas e dentes, diante da oportunidade
que nos ¢ dada a brilhar dentro do desencanto.

Ficam evidentes na peca os elementos do movimento que
aprendemos a ver no ensaio de Roberto Schwarz. O tropicalis-
mo registra esse momento da dissolugdo da liga potente entre

forgas histéricas em disputa, artistas em busca de processos de
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uma arte popular, experimentalismo estético e opgdes politicas
radicais que marcaram o periodo pré-golpe. Nessa etapa, em ple-
na ditadura militar, o impulso esquerdizante de revoluciondrio
torna-se rebelde e longe de reivindicar a mudanca das relagoes
de propriedade, aponta para uma versio localizada de politica,
ligada a liberagdo dos costumes, uma libera¢do do corpo e do
desejo, mais do que das massas oprimidas. A prépria questio
das formas de integragdo com o capitalismo internacional, cen-
tral para um pais periférico, é deixada de lado. A integragio em
si importa mais do que seus termos.

E significativo que Caetano Veloso, recordando como o
nome Tropicilia foi tirado de uma instalagio de Hélio Oiticica,
nos diga que nio gostava do nome porque reduzia o que ele
entendia de sua musica a uma “reles localizagio geogrifica”.”
Outro ponto negativo, para o compositor que ensaiava formas
de integragdo com o internacional, era que a “palavra tropicalis-
mo me soava conhecida e gasta, jd a tinha ouvido significando
algo diferente, talvez ligado ao sociélogo pernambucano Gil-
berto Freyre (o que mais tarde se confirmou), de todo modo,
algo que parecia excluir alguns dos elementos que nos interessa-
va ressaltar, sobretudo aqueles internacionalizantes, antinacio-
nalistas, de identificagio necessiria com toda a cultura urbana
do Ocidente”.® Se antes a questdo era pensar centro e periferia
como interconstituintes e como superdveis apenas em um hori-
zonte pds-capitalista, em uma ordem mundial renovada cujas
possibilidades estavam dadas em muitos paises nos anos 1960,
para os tropicalistas a questdo era experimentar novas posigoes
de sujeito nessa relagdo vista como palatdvel e impossivel de

mudar. Enfim, o futuro estava mais para os tropicalistas do que

7 Caetano Veloso. Verdade tropical. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2008,
p. 188.
§ Ibidem, p. 192.
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para os anseios revoluciondrios. A cultura nacional vai entrar de
cabeca nesse processo de mercantilizagio, a marca da produgio
de um mundo cada vez mais assolado por meios de comunicagio
de massa. Como diz um dos integrantes do show “BEBELO —
Sdo mais frequentes do que se imagina os casos em que ser mer-
cadoria salva!” O preco, a peca deixa claro, é transformar a musi-
ca em privilégio dos mortos. Estes mortos, mais do que Julia,
que estd desparecida, sdo os artistas/mercadoria. Um dos muitos
acertos da peca ¢ justamente demonstrar o real esvaziamento
politico disfar¢ado sob os s/ogans libertarios dos tropicalistas que
apontam o caminho que a arte dita engajada vai seguir.

Com esse, fica pronto o panorama das formas de repre-
sentagdo e sua relagio com o tempo que passou. O ultimo ato
aterrissa no presente, “Televisio: morrer de pé”, mostra a mais
influente das representagdes da realidade no mundo contempo-
rineo e as formas do passado que ela revisita e submete a seus
procedimentos pasteurizados. O quarto ato, que se passa em
um estudio de televisdo, estrutura-se como uma montagem de
fragmentos que justapde e, por essa forma, equaliza, quatro fios
narrativos. O primeiro ¢ a filmagem de um caso especial onde a
filha de Julia é a assistente de produgio. Trata-se de um drama
televisivo que transforma a repressio politica dos anos de chum-
bo em uma improvavel histéria de amor na qual um ex-tortura-
dor se confessa e se mata diante da amada, irma de uma vitima
da tortura. Se o publico nio entendeu a sétira ao absurdo, corri-
queiro em teledramas de nossos dias, de traduzir todo um pro-
cesso sécio-histérico a um conflito entre dois, de preferéncia de
cunho amoroso, a pega, seguindo o didatismo téo caro a Brecht,
mostra ainda outro programa da TV sendo ensaiado, um pro-
grama infantil chamado o “Jardim das Finangas” onde se prepa-
ram “os homenzinhos para a realidade do mercado financeiro”.
O terceiro fio narrativo segue o mesmo principio didatico e nos
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leva a0 mundo da produgdo material, a cozinha do estidio de
TV. Como era de esperar, ¢ de 14 que vem a enunciagio do prin-
cipio de composi¢io do ato e da TV: “Carne, peixe, frango, tan-
to faz. O conteido nio importa. Igual novela”. Hi, como ji
disse, a presenga de Julia que em off fala com a filha. Mostra-se,
ainda, a figura de um dos camponeses do primeiro ato, Marival-
do, que chega ao noticidrio por estar andando perdido no deser-
to do Chile tentando chegar a Havana, “uma cidade que fala”.
Mas o comentdrio mais sugestivo, porque deixado inteiramente
a cargo do espectador que precisa atar os fios da peca, é o da
presenca de D. Elia, personagem feita pela mesma atriz do pri-
meiro ato. Agora D. Elia trabalha na cozinha e é humilhada
pela responsavel pelas refei¢des. A mesma atriz faz a figurante
da cena do suicidio. Em resposta ao técnico que lhe pede que
passe seu texto para testar o aparelho de som ela diz: “Eu nio
tenho fala”. A distancia que move o que nos disse D. Elia no
primeiro ato d4 mais uma medida do rebaixamento das possibi-
lidades abertas aos de baixo em nossos dias. Mas ¢ a atriz que
faz Elia que tem a dltima frase da pega. Ela nos conta que a
moca da cozinha espera por um 6nibus que nio vem possivel-
mente por ter sido queimado em protestos noticiados pela TV.
Ela lembra uma cangio antiga, que fecha a pega:

Cangio

Mesmo sem vento
O remo empurra
Contra a maré

A maré

Canoa boa

A onda cruza
Contra a maré

A maré.
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Vimos que o movimento central do ensaio “Cultura e po-
litica, 1964-1969” ¢ mapear como a produgio cultural registra
os rumos politicos tragados pela derrota do mundo da possibili-
dade pelo mundo da integracido do pais no capitalismo global
com todos os problemas que ela acarreta, o mais grave deles o da
perda do horizonte de um processo de superagio que levasse o
pais a se livrar da reposigdo do atraso a cada salto de modernizagio.
Para seguir o fio que estd guiando essa exposi¢io, a pergunta
que se impde agora é: A qual situagio politica estd respondendo
a peca? O que nos dizem dessa situagio suas escolhas formais?

Como em toda sociedade dividida por interesses antago-
nicos, hd uma intensa luta discursiva de interpretagdes do Bra-
sil, tanto a esquerda quanto a direita. Como se sabe, os quarenta
anos que nos separam da avalia¢do do pais apresentada no ensaio
que nos serve de guia aqui, transformaram varios aspectos da
vida nacional. O pais passou do subdesenvolvimento, que era
anseio dos progressistas superar, ao desenvolvimento desigual pa-
trocinado pelos governos militares até ao mundo da inflagio de-
senfreada dos primeiros anos de governo civil, passando pelo
ajuste neoliberal dos anos Fernando Henrique Cardoso, quando
parecia que bastava ajustar-nos ao mercado mundial para inte-
grarmo-nos, finalmente, no mundo desenvolvido. Os ultimos
anos viram a transformagio do pais, agora renomeado de emer-
gente, a dar/ing de um mundo imerso em uma crise de que s6 os
Brics parecem escapar. Serd que o tempo finalmente passou?

A julgar pela peca, nio passou, e o esfor¢o, como diz a
cangio final, é tentar remar contra a maré. Se quiséssemos dar
um nome a esta maré poderiamos usar uma expressio de Robert
Kurz, introduzido no Brasil pelo préprio Roberto Schwarz:
colapso da modernizagdo. Segundo o pensador alemio, simples-
mente nio hd lugar para todos na barca do progresso capitalista
e, enquanto for este o modo de vida, ndo sobra nada nem para os
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deserdados da terra como D. Elia, e nem para os da classe mé-
dia: o ator que finalmente concorda em rodar a cena ridicula do
torturador arrependido exprime bem os efeitos inescapaveis da
maquina de moer gente que é o mercado. Revelando compreen-
der bem o pre¢o humano da sociedade totalmente mercantili-
zada, ele diz: “Eu vou morrer. Chama o diretor. Eu vou fazer a
cena. Quero pedir desculpas a todos por nio saber onde estou”.

A pega, é claro, sabe onde ele estd e a revisita que faz aos
modos de representar o Brasil tem o mérito de dramatizar as
transformagdes por que vai passando o pais das dualidades até se
transformar em um ornitorrinco, para usar uma formulagio de
Francisco de Oliveira, outra fonte de inspiragio da Companhia
do Latdo. A interpreta¢do do Brasil oferecida por Francisco de
Oliveira no seu ensaio de 2003 bate de frente com as elabora-
¢oes recorrentes das anomalias sociais do pais como um estdgio a
ser superado ou como algo excepcional no curso de uma norma-
lidade que se pode atingir. Da sua ética, o que se ressalta é o
cardter produtivo do nosso atraso, seu papel indispenséavel como
s6cio da expansio capitalista. Nessa situagio, resta ao pensamento
combater a inconsciéncia social que insiste em ndo ver o tama-
nho do desastre.

Outro dos muitos acertos da pega é justamente armar uma
consciéncia histérica de como se foi chegando a esse desastre, ao
desenhar o percurso e os impasses da esquerda de seu momento
alto pré-golpe a seu papel diminuido de servidores da forma
mercantil. O sentido dessa histéria parece ser dado pelo reper-
tério de forma que funciona como um inventirio dos descami-
nhos da esquerda brasileira. Nenhuma das formas, o teatro en-
gajado, o cinema que faz aliangas com o aparato industrial, a
musica que se transforma em um sucesso a prego de deixar de
figurar as contradigées do pais, a TV da sociedade do espeticu-
lo, todos armam, com sua falta de saida, o tamanho da enrascada
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em que a esquerda brasileira se encontra. O governo do PT,
embora tenha abragado algumas bandeiras da esquerda, como a
incluséo social, triunfa como um governo essencialmente dentro
da ordem mundial que nio questiona. Os movimentos sociais
estdo, até segunda ordem, encurralados. O préprio Movimento
dos Sem Terra, com quem o Latdo colabora ativamente, se espre-
me entre um governo que pelo menos ndo manda a policia bater
neles sistematicamente e um agronegécio que ¢ um dos fiadores
do sucesso econémico do pais. A base para um movimento efe-
tivamente transformador, definidor de uma posi¢io de esquerda
abrangente, estd rala, pelo menos até segunda ordem.

Nesse contexto a montagem do Latdo cumpre a fungio
necessdria de fazer um balango da nossa heranga cultural como
forma de indagar para onde ainda podemos ir. Eis uma excelen-

te fungdo para o teatro hoje.
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Marcados pela relagdo estreita entre a experimentagio, a
pesquisa e a intervengdo publica, os projetos cénicos agra-
ciados com o apoio do Programa Municipal de Fomento ao Tea-
tro para a Cidade de Sao Paulo ao longo dos seus dez primeiros
anos de vigéncia se revelam como um rico conjunto dos percur-
sos da criagdo teatral elaborada dentro dos grupos.

Manifestagio da importincia atribuida ao coletivo como
vetor dos processos de criagido, o chamado teatro de grupo, como
sabemos, rejeita a nogdo de um teatro fechado em si mesmo.
Fruto da organizagio de pessoas das mais variadas idades, viven-
do em condigdes sociais as mais diversas, essa modalidade teatral
atravessa categorias até hd pouco nitidamente definidas — como
era o caso, por exemplo, da oposi¢ido entre profissionalismo e
amadorismo — instituindo novas rela¢ées de produgio.

Promulgada como resultado do trabalho e da militincia
de artistas identificados com um idedrio no qual a dimensio
coletiva ¢ preponderante, a Lei de Fomento vem contemplando
projetos que questionam as regras do mercado e instauram a
6tica de uma intervengdo no tecido social. Situado no campo de
uma tensdo fértil entre arte e agdo social, o teatro de grupo se
propde ndo a uma apresentagio mimética do mundo, mas a agir
sobre esse mundo, no limite, transformando-o.

Na medida em que autorizam a si mesmos disponibilidade
de tempo para a experimentagio, os grupos agraciados com o
Fomento vém renovando as priticas teatrais. Procedimentos li-
dicos sio inventados, modalidades inéditas de vinculo entre a
atuacdo e a escrita sio construidas, inovagdes quanto a difusio
da representagio sdo propostas. O epicentro do fenémeno tea-
tral, tal como vem sendo experimentado em Sdo Paulo dentro
dos coletivos nos ultimos anos, se desloca da encenagio. O pro-
cesso criativo deixa de se restringir 2 montagem, que passa a ser
apenas uma das suas facetas. O teatro transborda, portanto, de
suas margens até aqui consagradas: a reflexdo sobre o processo
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de criagdo, a realiza¢do de oficinas, viagens, encontros, ensaios
abertos, intervengdes nos ambientes urbanos ampliam a enver-
gadura daquilo que a cena di a conhecer.

Nio dispomos por enquanto de uma visdo analitica do
conjunto dos projetos subsidiados. O teor dos compromissos
assumidos pelos coletivos, os procedimentos propostos, as pers-
pectivas de pesquisa teatral favorecidas pelo apoio publico ainda
nio chegaram a ser objeto de um exame sistemadtico, o que, sem
davida, se configura como relevante. E nesse quadro que nos
propomos a analisar as modalidades de contrapartida social pro-
postas nos projetos cénicos que vém sendo fomentados ao longo
da vigéncia da Lei. Na medida em que o teor das contrapartidas
propostas constitui um dos critérios levados em conta pelas co-
missoes responsaveis pela selecdo dos projetos, o seu exame pode
sem duavida trazer a tona as maneiras pelas quais os grupos vém
concretizando seu ideal de intervencio publica.

Tendo em vista o estabelecimento de um recorte dentro
da massa de projetos agraciados que possa eventualmente ilu-
minar diferentes tendéncias dentro do percurso histérico ja per-
corrido, focalizaremos no 4mbito deste texto as propostas de
contrapartida presentes em trés edi¢es do Programa. O olhar
da autora vai se dirigir, portanto ao exame dos projetos contem-
plados na primeira edi¢do, ocorrida em junho de 2002, aos pro-
jetos oriundos de uma edi¢do intermedidria, a décima, datada de
janeiro de 2007 e aos que emergem de uma edi¢do entre as mais
recentes, a décima oitava, efetivada em fevereiro de 2011. Para
efeito desta anilise, o fato de as metas anunciadas terem ou nio
sido cumpridas nio ¢ pertinente. Nao nos deteremos, portanto,
nos relatérios apresentados pelos contemplados. O que se consi-
dera relevante aqui é o reconhecimento desses projetos como
suficientemente legitimos a ponto de terem sido merecedores
do apoio publico.
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Uma passagem pelo diciondrio pode contribuir para esta-
belecer os contornos da questdo. A definigdo de contrapartida
proveniente do Houaiss menciona “aquilo que completa, que
complementa”, enquanto o Aurélio salienta a ideia de compen-
sacdo e de correspondéncia.

O exame dos cinquenta e trés projetos provenientes das
trés edi¢oes citadas aponta um conjunto de sete grupos benefi-

ciados mais de uma vez, a saber:

Nucleo Bartolomeu de Depoimentos: 1.2, 10.* e 18.* edi-
coes

Companhia de Teatro Os Satyros: 1.* e 18.* edi¢es
Companhia Triptal de Teatro: 10.* e 18.* edi¢oes
Companhia Sao Jorge de Variedades: 1.* e 10.* edi¢des
Companhia Truks: 1. e 10.* edi¢oes

Teatro Ventoforte: 1.* e 10.* edigdes

Engenho Teatral: 1.* ¢ 10.* edi¢oes

Com exce¢io da Companhia Triptal de Teatro, observa-se
que os demais grupos contemplados duas ou mais vezes dentro
do universo apontado foram reconhecidos como merecedores do
apoio municipal logo na primeira edi¢do. Iniciavam-se ali trajet-
rias que hoje sabemos significativas. No decorrer dos anos subse-
quentes esse reconhecimento seria confirmado pela coeréncia e
relevo do desempenho dos coletivos em questdo. Protagonistas
de ag¢bes continuadas, eles continuaram a ocupar posi¢oes de des-
taque no panorama teatral da cidade ao longo da tltima década.

O exame especifico dos projetos beneficiados na edigio
inicial reitera a importincia do posicionamento dos grupos
naqueles meados de 2002, quando se concretizava pela primeira
vez a atuagdo do municipio em favor de uma agio cultural de
cardter publico. Entre os vinte e trés projetos agraciados, nove nio
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apresentavam intengdes especificas de montagem ou apenas anun-
ciavam de modo vago que iriam montar espeticulos. Cabe salien-
tar que dentro do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos a nogio
de espeticulo nio poderia de fato apresentar nenhuma perti-
néncia, visto que o propdsito do grupo era provocar “incidentes

artisticos”,?

“experimentar a obra de arte acontecendo no mo-
mento em que ¢ gerada, na relagdo imediata com o publico e
finalizando ali, no ato puro, a sua trajetéria, seu «nascimento» e
«morte»”. Para tanto, teatro invisivel, interven¢oes urbanas e cri-
acdo de “zonas autdénomas tempordrias” sio alguns dos cami-
nhos adotados.

Boa parte dos coletivos beneficiados naquele primeiro
momento enfatizava seu compromisso no sentido de articular
de modo coeso e fecundo uma série de operagdes que ji vinham
realizando, tanto no ambito interno do préprio grupo, quanto
no das relagoes a serem tecidas ou reiteradas entre ele e o entor-
no. Ao atuar de modo similar a centros culturais — se levarmos
em conta a amplitude de seu raio de intervengdo — uma série
de grupos estabeleciam prioridades, pensavam as metas e meios
de sua atuacio, de modo a fazer avangar um trabalho artistico
que possibilitasse a formulagdo de discursos cénicos por parte
de pessoas até hd bem pouco apartadas desse universo.

O Agora propunha a criangas e jovens do Bexiga médulos
de trabalho, oficinas, exercicios cénicos e visitas 2 museus € insti-
tuigdes culturais. A Associagdo Paideia, mais do que difusdo de
espeticulos ou oficinas, organizava agdes integradas, parcerias
com escolas e eventos em diferentes locais do bairro. O “Centro
de Estudos e Priticas do Teatro de Animagio” sob responsabili-
dade da Truks organizava a¢bes de formagio, espeticulos, do-
cumentagio e operagdes complementares em torno do teatro de

2 As passagens citadas entre aspas ao longo deste texto provém dos projetos
em pauta.
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formas animadas. Um trabalho continuo enfatizando elos com
organizagdes locais, mediante oferecimento de oficinas per-
manentes e pontuais, além de experimentagdes na rua ji carac-
terizava entio o Engenho Teatral. Além de espetdculos, o Ven-
toforte propunha criagées em comunidades, cursos, oficinas e
semindrios. Um principio nitido caracterizava as iniciativas dos
Satyros, o de “ndo reduzir seu trabalho apenas a4 produgio de
espetdculos”.

Destaque especial cabe ser dado a atuagio da Cia. Fabrica
Sdo Paulo a partir de sua premissa de contribuir para a inser¢ao
da arte na esfera educacional. Buscando consolidar um espago
voltado para apresentagdes, atuagio pedagdgica e pesquisa, o
Fibrica teceu sélidos lagos com o sistema de ensino, trazendo o
professor “e a ampliagdo de seu universo cultural” para o centro
das preocupagdes da companhia. As diretrizes de sua programa-
¢do ressaltam a articulagdo entre a experiéncia criativa e seus
desdobramentos em sala de aula, a apreciagio da arte como fon-
te de conhecimento e de desenvolvimento da capacidade artisti-
ca e, especialmente, o desenvolvimento individual do professor
“como cidaddo e agente cultural em sua comunidade”. Marcado
por clareza de propésitos e forte determinagio em uma seara tio
desafiadora quanto delicada, a experiéncia acumulada pelo Fi-
brica constitui referéncia para aqueles que se interessam pela
reflexdo associando pedagogia e teatro.

Um caso singular é o da Cia. Sdo Jorge que ji equacionava
entdo seu fértil e original principio de trabalho: ¢ da relagdo de
alteridade com um “outro” distanciado dos referenciais do gru-
po que surge o acontecimento teatral.

No outro extremo da trajetéria temporal aqui tragada, em
2011 a 18.* edi¢do revela um quadro diverso. Demarcando-se
das referéncias espetaculares, alguns grupos se propéem a reali-
zar acontecimentos cénicos de outra ordem.
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E assim que a Cia. Triptal justifica a continuidade do trata-
mento de textos de Eugene O’Neill, anunciando ndo uma ence-
nagio, mas um “estudo cénico” acerca de Macaco pelado, desse autor.

O Coletivo Bruto — do qual fazem parte integrantes fa-
miliarizados com as interse¢des entre pedagogia e arte — anun-
cia por sua vez a formulagido de uma estrutura dramatdrgica
inspirada no Declinio do egoista Johann Fatzer de Brecht/Miiller.
Trata-se de um compartilhamento de processo de criagio que
reverte radicalmente a Stica habitual da formagio de publico.
Sdo indicadas experiéncias de convivéncia entre criadores e pu-
blico nas quais a “fungio poética se integra ao exercicio de cria-
¢do”, e todos sdo simultaneamente atuadores e apreciadores. A
interagdo e a troca vém para o primeiro plano, se substituindo ao
ato de ensinar algo a alguém. Em busca de “processos de criagio
que tornem cada momento do fazer a conformagio de um pro-
duto, ou, melhor dizendo, a conformagio de uma experiéncia
unica e compartilhdvel”, o grupo instaura uma reflexdo original.
Ela o conduz a atitudes que Ranciére qualificaria como eman-
cipadoras, opostas ao “embrutecimento™ normalmente marcante
das relagées entre quem ensina e quem aprende.

As intervengdes urbanas pretendidas pelo Opovoempé tém
em vista que o momento cénico “se incorpore ao fluxo da cidade
com o objetivo de revelar as dinimicas, despertar o olhar critico
e ativar a imaginagdo sobre a vida didria”, atribuindo, portanto
ao passante funcio préxima a coautoria. A elaboragio de “drama-
turgias porosas 4 agio do publico” e a intengio de “criar, de forma
genuina, algo juntamente como o publico, ao vivo”, deslocam as
prioridades da preparagio e do acabamento do acontecimento
cénico, substituindo-as também pela interagdo, trazida para o

primeiro plano.

* Jacques Ranciere. O mestre ignorante. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.
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Relagdes fortes com o ensino de teatro levado a efeito nas
universidades podem ser observadas nessa 18.* edigdo. Virias
sdo as manifestagdes desse interessante caminho de mao dupla
que vem caracterizando, de modo singular, o movimento do teatro
de grupo em nossa cidade.

A escrita de protocolos, instrumento de trabalho inspirado
nas praticas brechtianas e disseminado na formagio em teatro
oferecida pela ECA-USP permite a4 Cia. Humbalada avancar
na reflexdo coletiva sobre seus processos de trabalho. A Cia. Ele-
vador Panordmico se compromete a organizar uma mostra de
teatro universitirio. Uma troca inusitada com docentes da Uni-
versidade de Sio Paulo é sugerida pelo [pH2]: estado de teatro.
Na perspectiva de retomar espetdculos ja encenados, os estudan-
tes universitirios componentes deste tltimo grupo se propéem
a convidar “artistas-provocadores”, todos docentes, para que lhes
lancem desafios que permitam a reestrutura¢io de espeticulos
montados anteriormente. Por outro lado Antonio Toscano, do-
cente da PUC, Escola de Arte Dramitica e Escola Livre de Tea-
tro é quem orienta a investigagdo dramatirgica conduzida pela
Trupe Artemanha que, ao montar Dr. Fausto Capdo no Reino do
Hip Hop estabelece didlogo entre a histéria do bairro do Campo
Limpo e mitos populares da literatura brasileira e universal.

Na grande maioria dos casos os espeticulos fomentados
surgem de pontos de partida diferentes do texto. Percursos os
mais variados ddo origem a dramaturgias que emergem de mul-
tiplas fontes, tais como depoimentos, narrativas, temas trazidos
a tona em experimentagdes e assim por diante.

Alguns casos incomuns, entretanto, sio dignos de nota. O
Club Noir corajosamente traz A cena as obras completas de Es-
quilo e a Cia. Tripal, assumindo estar “na contramio das ten-
déncias atuais”, se confronta com a dramaturgia de O’Neill, am-
pliando o dmbito de seu projeto com a leitura cénica de outros
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autores que se detenham no tema da marginalidade. De modo
diverso, a palavra estd também no centro das preocupagées do
Nucleo Bartolomeu; além de a 6pera integrar agora a elaboragio
de Orfeu Mestico: uma hip dpera brasileira, o grupo vem assegu-
rando uma atuagio continua na qual ela, a palavra, é matéria
artistica tratada poeticamente, o que constitui, como se sabe,
valor intrinseco a prépria cultura hip-hop. Esse é o caso da
spokenword, forma de performance na qual as pessoas recitam
textos, presente nas ‘batalhas de palavra”, como também da
“Dramaturgia Concisa e Contemporinea”, sessdes nas quais tex-
tos inéditos de dez minutos sdo concebidos e depois lidos e co-
mentados diante do publico.

Convidamos agora o leitor a um mergulho nas diferentes
modalidades de contrapartida social propostas pelos grupos
fomentados nas trés edi¢bes mencionadas. Embora a coesdo in-
terna do projeto deva sempre ser considerada, nosso caminho
aqui serd o de agrupar essas modalidades por categorias que
emergem da sua prépria natureza, na expectativa de apreender

mais detalhadamente seu interesse e relevancia.
Agio cultural

Nogio por vezes um tanto nebulosa, tributdria de sua ma-
triz francesa — a politica de democratizagio cultural implanta-
da naquele pais nas décadas de 50-60 — a agdo cultural consti-
tul uma moldura que redne as mais fecundas formulagoes de
contrapartida observadas.

Teixeira Coelho assim define o conceito: “processo de criagio
ou organizagio das condigbes necessirias para que as pessoas e
grupos inventem seus préprios fins no universo da cultura”.* O
autor destaca que a agdo cultural se propde a “fazer a ponte

* Diciondrio critico de politica cultural. Sio Paulo: Iluminuras, 1997, pp. 32-5.
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entre as pessoas e a obra de cultura ou arte para que, dessa obra,
possam as pessoas retirar aquilo que lhes permitird participar do
universo cultural como um todo e aproximarem-se umas das
outras por meio da inven¢io de objetivos comuns”. Duas linhas
de forga sdo perceptiveis nessa caracterizagio: de um lado se en-
fatiza a atitude ativa esperada do individuo que se mobiliza para
essa abertura em rela¢do a esfera do simbdlico e, de outro, se
ressalta a importincia de que ele possa decidir como se valer
dela, elegendo as finalidades que, na sequéncia, irdo norted-lo.
Em publicagio posterior Teixeira recorre a uma passagem de
Montesquieu publicada no verbete relativo ao gosto na Enciclo-
pédia e acrescenta uma prerrogativa exercida pela agdo cultural,
a de “ampliar a esfera de presenca do ser”.?

Diversas sio as dindmicas anunciadas nos projetos fomen-
tados passiveis de serem enfeixadas sob essa nomenclatura. En-
tre elas destacamos a oferta de oficinas /workshops (a distingdo
nio transparece claramente), a formagio de publico, o estabele-
cimento de agbes em rede, os encontros com especialistas e en-
contros festivos, além do recrutamento de estagidrios.

O oferecimento de oficinas/workhops por vezes os aproxi-
mam de verdadeiros cursos: os participantes, de modo mais ou
menos ativo aprendem determinadas formas teatrais ensinadas
por membros do grupo ou artista convidado, que jd as domina.
Em outros casos, menos frequentes, elas constituem ocasido pri-
vilegiada para que, juntos, membros dos coletivos e pessoas in-
teressadas se lancem 2 aventura da experimentagio sem ponto
de chegada previamente estabelecido.

Com duragio e regularidade variaveis, no mais das vezes
elas sio mencionadas nos projetos de modo relativamente im-
preciso, o que impede o leitor de ter clareza acerca do seu teor.

Se o contetdo a ser trabalhado nas oficinas de fato depende em

5 A cultura e seu contrdrio. Sio Paulo: Iluminuras e Itad Cultural, 2008, p. 31.



162 | Maria Lucia de Souza Barros Pupo

alguma medida do acordo travado aqui-agora entre os partici-
pantes e o coordenador, é fato que a sua oferta em muitos casos
aparece descosida do projeto artistico em seu conjunto, princi-
palmente nos primeiros tempos de vigéncia da Lei.

Um critério interessante para se examinar o significado
dessa oferta pode ser sintetizado a partir da seguinte interrogagao:
a oficina/workshop em questdo se articula organicamente com o
projeto como um todo? Ela constitui efetivamente uma via de
mio dupla entre os membros do coletivo e as pessoas que se
dispéem a frequentd-la? Qual o grau de conexdo que apresen-
tam com processos de criagio sob responsabilidade dos grupos?
Objeto de um a priori favoravel, o oferecimento de oficinas pode
em alguns casos encobrir a fragilidade de determinadas propos-
tas, mas por vezes constitui o germe privilegiado de auténticas
criagdes em parceria.

Tomando como referéncia apenas os grupos da 1.* edigio,
verificamos que a Cia. Cemitério de Automéveis, a Cia. Estavel,
o Pessoal do Faroeste, o Pia Fraus e o XPTO se comprometem
a coordenar oficinas cuja conexdo com seus respectivos proces-
sos criativos ¢ mencionada, mas ainda com alguma imprecisio.

O coletivo formado pela associagio entre o Circo Minimo,
La Minima e Cia. Linhas Aéreas justifica as oficinas que vai
propor como sendo experiéncias praticas visando a “ensaiar” a
criagdo de uma futura escola de circo, seu objetivo maior. Uma
solida argumentagdo cerca as justificativas de dois grupos na-
quela 1.* edigdo. Os Satyros procuram atingir alunos de escolas
municipais da periferia paulista a partir das conquistas estéticas
do préprio grupo. O Ventoforte estabelece forte elo entre a ex-
periéncia das oficinas a serem propostas e sua criagdo cénica em
torno dos romances de Victor Hugo, entdo em processo. Auto-
res, atores, estudantes e o publico em geral sdo convidados para
experimentacoes partindo de personagens, situacoes e imagens
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provenientes dessas narrativas, de modo a contribuirem com
descobertas a serem posteriormente incorporadas na encenagio.
Ao longo das edi¢des posteriores — 10.* e 18.* — oficinas
e workshops sio anunciados em propor¢io relativamente menor,
mas, por outro lado, ganham densidade. Em 2007 a Cia. Trip-
tal, por exemplo, explicita que das oficinas por ela organizadas
surgiu boa parte dos participantes de suas montagens, enquanto
a Cia. Sdo Jorge as fundamenta a partir do desejo de “multipli-
car o conhecimento gerado na prética diria” e o Ventoforte as
dirige a professores e alunos de escolas publicas do bairro.
Mas sio os membros do Dolores Boca Aberta que levam
mais longe a coeréncia entre a natureza das oficinas e as praticas
culturais e artisticas que pautam a atuagio do coletivo. Segundo
eles, a formagao empirica que adquiriram os qualifica para dialogar
com outras comunidades em movimentos sociais “que vivem a
rudeza da falta de acesso e que pelas préprias mios ergueram
suas moradas”. Assim sendo, eles se propdem a compartilhar
suas reflexdes e a construir teatros pela cidade a partir do modelo
da “arena arbérea”, ou seja, espagos cénicos circulares que resultam
do plantio de drvores em circunferéncia construidas em sistema
de mutirdo, construgio essa seguida de momentos festivos. Circu-
lando em quatro comunidades e propondo oficinas nomeadas
“Iniciagdo ao Teatro Mutirdo”, artistas do Dolores visam a dissemi-
nar o pensamento do grupo e a discutir o que € ser artista na pe-
riferia, abordando questdes como a poesia suburbana, a musicali-
dade dos bairros e assim por diante. Sua meta é em tltima andlise
a de demonstrar alguns dos principios de trabalho que os nor-
teiam, de modo que os grupos emergentes possam se autogerir.
Em 2011 por ocasido da 18.* edigdo, a Cia. Humbalada
de Teatro se vale de um critério pouco usual para oferecer ofici-
nas: realiza entrevistas com moradores das redondezas e procura

saber quais sdo suas preferéncias.
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Em alguns outros casos os coletivos formulam oficinas que
apresentam vinculos diretos com os principios do trabalho cénico
por eles eleitos, op¢io que abre perspectivas mais tangiveis de uma
articulagio produtiva entre a contrapartida e os préprios proces-
sos de criagio. E assim que a Cia. Elevador de Teatro Panorami-
co apresenta a proposta de Campos de visio, o Grupo Redimu-
nho convida para Dramaturgia do espago e o Nicleo Bartolomeu
sugere O canto das palavras sobre os caminhos da palavra falada.

Os Satyros destacam-se nesse conjunto pelo grau do com-
promisso assumido em termos de contrapartida. O encontro de
alteridades sempre foi uma marca forte do grupo. A relagio de
confian¢a que estabeleceram com pessoas 2 margem vivendo nas
cercanias do seu teatro, chegando a incorporar algumas delas em
seus elencos, certamente contribuiu para que aquele coletivo
tenha se lancado em propostas de peso. Depois de ter coordenado
oficinas voltadas para jovens nas quais se inclufa o contato com
a produgio teatral da praga, agora a equipe dos Satyros dd conti-
nuidade a seus propésitos langando oficina dirigida a jovens
adolescentes da rede publica de ensino na regido central da cidade,
a serem selecionados mediante critérios precisos, vinculados ao
desempenho escolar. Trata-se de um processo a ser desenvolvido
ao longo de oito meses, com dois encontros semanais, 0 que sem
duvida deixa entrever um comprometimento marcante com os
vinculos a serem alimentados entre o fazer teatral e a educagio.

Alguns casos presentes na 10.* e 18.* edi¢oes apontam um
fato que talvez nio seja novo, mas passa a ser explicitado. Esta-
mos falando da sugestdo de oficinas nas quais se espera a co-
presen¢a dos membros dos coletivos — que pretendem aperfei-
¢oar seu oficio — e do publico interessado. O fato de o grupo se
dispor a essa fusio indica uma postura aberta em relagio ao “outro”
menos ou nada iniciado, o que, por si s6, revela uma postura in-
teressante diante da solicitagdo publica de contrapartida. Expe-
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rimentar junto implica em alguma escala despir-se das prerro-
gativas comuns aqueles que sabem, para, em troca, enfatizar a
poténcia da interagio.

E o que ocorre com o Cla Estidio das Artes Pablicas que
organiza um workshop sobre méscaras com Zigrino, para o qual
convida também alunos do Nucleo Vocacional — programa co-
ordenado pela Secretaria Municipal de Cultura — envolvidos
em aprendizagens em torno do comico. Os membros de Opo-
voempé mostram interesse no estabelecimento de trocas que
possam nutrir seu préprio processo de criagao, mediante a pre-
senga de artistas convidados e do publico interessado para reali-
zagdo de treinamento Suzuki e Viewpoints. Um conjunto de
oficinas abrangendo, entre outras especificidades a Commedia
Dell’Arte e o Bufio, Clown, Mdscara Neutra, Dangas Dramiti-
cas Brasileiras — cujo contetdo é apresentado em detalhes — é
sugerido pela Trupe Artemanha, que, através dele, tem em vista
preencher dezesseis vagas para futuros membros.

Outra vertente das modalidades de contrapartida que po-
dem ser incluidas na ética da agdo cultural é a formagio de pu-
blico, denominagio recorrente nos projetos. O termo, no entanto,
cobre um leque amplo de medidas, que vio do cariter simples-
mente contdbil até processos com algum félego, a serem desen-
volvidos a médio e longo prazo.

Em virios projetos se anuncia que o baixo prego ou mes-
mo a gratuidade dos ingressos das apresentagoes seria, em si
mesmo um fator para essa formagdo. O fato de elas ocorrerem
na rua ou em centros de cultura da periferia também é valoriza-
do no mesmo sentido. A Cia. Truks, por exemplo, em um de
seus projetos argumenta que a ampla variedade de espeticulos
por ela apresentada “poderd lapidar” o gosto do publico.

Palestras, debates, mostras teatrais também sio citadas com
frequéncia como meios para despertar o desejo de ir ao teatro, mas
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tampouco por si sés podem proporcionar a expansio dos especta-
dores. A experiéncia tem mostrado que essas medidas, isoladamen-
te, no asseguram o aumento quantitativo nem muito menos a for-
magio dos espectadores. Abrir o apetite de teatro implica uma sutil
e, muitas vezes, imponderavel combinatéria de fatores, que incluem
desde a inser¢do do evento em determinado contexto, até a dispo-
nibilidade de companhia para se ir até o local da apresentagio.

Hd varias ocorréncias em que se menciona de modo ainda
impreciso que se buscard favorecer a visita de escolas ao teatro
ou que se fard parecerias com ONGs com o fim de aproximar
seus componentes do fazer teatral. A Cia. As Gragas, por exem-
plo, faz alusdo a possibilidade de que os espectadores acompa-
nhem as montagens e a preparagio de atores, o que ndo deixa de
ser uma consideracio de cardter vago.

Uma visivel defasagem caracteriza as referéncias feitas a
meta de formacio de piblico: pouco se esclarece sobre os meios
para atingi-la e ndo se discute criticamente a complexidade de
fatores envolvidos em tal propésito. No entanto, hd determinados
projetos que apresentam a questdo com mais propriedade, reve-
lando nas entrelinhas do texto que aqueles coletivos tém uma
visdo mais abrangente sobre o desafio de formar espectadores.

A Associagio Paideia faz apresentagdes para classes escola-
res, seguidas por exposi¢oes sobre o tema abordado e encontros
com palestrantes. Na semana seguinte jovens, profissionais do
coletivo e professores de Educagio Artistica trabalham na cons-
tru¢do de acontecimentos teatrais inspirados por aquela expe-
riéncia, apresentados na sequéncia para a comunidade. Chama a
atengdo aqui a énfase no vinculo estabelecido entre a recepgio e
o fazer teatral, aspecto primordial a ser considerado quando se
tem em vista a formagio do espectador.

O Club Noir ressalta uma importante vertente dentro do
projeto mais amplo de montar as tragédias de Esquilo; trata-se
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do Projeto-Escola, que tem em vista levar ao seu teatro estudantes
do ensino médio das escolas publicas para assistir os sete espetdcu-
los programados, em sessdes exclusivas. A intengio ¢ trabalhar a
formagio desses espectadores em colaboragdo com a equipe es-
colar. Preveem-se debates com os atores em torno dos temas das
pecas e da arte teatral propriamente dita. A ampliagdo do ima-
gindrio e a potencializagio da reflexdo critica sdo apontadas como
preocupagdes que conduzem o coletivo a assumir essas agdes.

O Teatro Fibrica, que ja na primeira edigdo apresentava
um sélido histérico de espetdculos levados em institui¢oes esco-
lares publicas, prevé uma equipe para atuar junto com os pro-
fessores, de modo que sejam capazes de se valer de espeticulos
assistidos junto dos alunos para promover aprendizagens e de-
bates. Observa-se que o grupo elege o professor como meta prio-
ritiria em seu programa de trabalho. Emana do projeto do Fébrica
uma importante consideragio: é das transformagdes experimen-
tadas pelo professor que se podem esperar avangos no plano da
educagio das jovens geragdes.

O Engenho Teatral que ji na primeira edi¢io mencionava
a relevincia da ida coletiva ao teatro com preparagio anterior da
plateia — por vezes completada por conversa posterior com a
equipe artistica —- mais tarde, na décima edigio, vai mais longe,
enfatizando a simultaneidade entre o desenvolvimento dos di-
terentes planos: construir o objeto artistico, formar o publico e
formar o artista. Com sua larga experiéncia acumulada, o coletivo
mostra ter clareza da complexidade e das dificuldades intrinsecas
a conquista de espectadores. Uma passagem de seu projeto ilus-
tra o teor dos seus questionamentos: “Um grupo jovem, de jovens,
da periferia, na maioria alunos do segundo grau noturno de es-
colas publicas. Tipo galera que invade um estddio. Vem pra zoar,
fazer, acontecer. Nio pretende ficar quieto, talvez nem mesmo
queira assistir qualquer coisa. Com certeza nio estd preocupado
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em respeitar nada, muito menos cédigos teatrais de comporta-
mento ou de linguagem cénica que ele desconhece e nio lhe
dizem respeito. E bom desconfiar que o préprio teatro, tal como
o conhecemos, talvez ndo lhe diga respeito”.

Marcados por coeréncia e uma certa densidade, esses trés
ultimos projetos, sem dudvida, se distinguem da massa de men-
¢oes a uma pretensa formagio de publico desacompanhada de
reflexdo e de planos de agio suficientemente tangiveis. Em co-
mum eles apresentam as relagdes com o sistema educacional —
e dentro dele enfatizam especialmente os docentes — como uma
alavanca para alcangar seu objetivo.

Agoes em rede estruturam a atuagio de virios coletivos, na
expectativa de avangar de modo mais concreto em diregdo ao
terreno de uma agio cultural fecunda. Por vezes os préprios cole-
tivos se associam de modo a rentabilizar esforgos em uma mesma
operagio, que interesse a todos. E assim que a Trupe Artemanha
ocupa um espago publico em parceria com outros trés coletivos,
a Cia. As Gragas se une a outras apresentando espeticulos pela
cidade a partir de um 6nibus e o Circo Minimo/La Minima e a
Cia. Linhas Aéreas se reinem em torno de um projeto circense.

Se o Folias D’Arte abriga em sua sede organizagdes da
sociedade civil e com elas atua, hd outros coletivos que optam
por programa de a¢do que tem no desempenho em rede um
principio de peso. Para a Associagio Paideia, por exemplo, o
perimetro da vasta zona Sul da cidade constitui o contorno do
seu engajamento. Dentro dela sdo inimeras as articulagdes vivas
com escolas publicas, grémios, centros culturais e, especialmen-
te, com a Biblioteca Municipal Presidente Kennedy. E mais
uma vez aqui cabe destacar o Engenho Teatral: suas aliangas
com entidades locais tém papel capital no desempenho do gru-
po, a ponto de ele assumir que a convivéncia com a populagio,
suas organizag¢oes e movimentos ¢ fundamental para o trabalho
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de criagio, reconhecendo a0 mesmo tempo que sua agdo se com-
pleta na a¢do dos parceiros.

Apesar de os exemplos apontados serem estimulantes, cabe
observar que a avassaladora desigualdade social que atravessa
nossa metrépole faz com que os coletivos aqui sediados tenham
ainda diante de si um vasto terreno a ser explorado para que a
atuagio em rede possa contribuir para ampliar e fortalecer a di-
mensdo do trabalho artistico que vém realizando.

A abertura para recebimento de estagidrios constitui outra
modalidade de contrapartida. Nela fica explicitado o desejo de
tormagio de multiplicadores do trabalho artistico em foco e, em
alguns casos, a intencdo de que eles sejam incorporados ao gru-
po. Quando este dltimo ¢ o objetivo, ndo raro os estagidrios sio
recrutados mediante a frequentagio de oficinas coordenadas pelo
grupo, e em alguns casos sdo solicitados especificamente estu-
dantes de teatro. Virias sdo as dreas nas quais atuam os estagid-
rios: produgio/administra¢io, documentagio/midia, dire¢do, téc-
nica, além do trabalho de ator. Opovoempé tem uma posigio
diferenciada a respeito desse recrutamento. Em 2008, ao tornar
publicos os critérios de selegdo adotados para incorporar esta-
gidrios, eles afirmavam: “Pra gente é muito importante que os
nossos aprendizes nos ensinem também, que sejam publico aten-
to e, 20 mesmo tempo, parceiros ativos de criagio”.t

Ao longo das trés edigdes estudadas cresceu a incidéncia
de encontros com especialistas. Se na 1.* edi¢do apenas 4% dos
projetos propunham esse tipo de agdo, na 10.* edigdo ela estava
presente em 27% deles e na 18.* edi¢do chegou a aparecer em
42% dos projetos contemplados. Além das habituais palestras,
ciclos de encontros, debates, aulas publicas, encontramos tam-

bém rodas de conversa e grupos de estudo, interessantes por

¢ <opovoempe.blogspot.com>.
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sugerirem dindmicas menos verticalizadas. Sdo abordadas ques-
toes relativas a prépria arte teatral — a histéria do teatro grego,
as vanguardas histéricas — como também a temadtica das ence-
na¢des — “cidade e assujeitamento” ou a chamada Boca do Lixo,
por exemplo. Evidencia-se cada vez mais o quanto a cena que se
beneficia do Fomento bebe em fontes de diferentes dreas do
conhecimento, nio teatrais. Busca-se no contato com especialis-
tas um didlogo que permita a abertura de horizontes em relagio
aquilo que se pretende tratar em cena, tanto quanto a prépria
maneira de fazé-lo. O desejo de conhecer estudos e pesquisas
sobre questdes que mobilizam o grupo é um trago relevante da
postura dos grupos beneficiados com o apoio piblico. Estamos
pois diante de outros frutos da cena contemporénea, diferentes
da encenagio.

Ja em registro diverso, aparece um tipo de encontro bas-
tante apreciado: estamos nos referindo a saraus e festas comuni-
tirias, momentos de congragamento atravessados por lagos de
solidariedade e afetividade. E o caso dos eventos Baitacli e o
Sarau do Dolores, entre outros.

A promocgio de ensaios abertos surpreendentemente é pouco
frequente; apenas a Cia. Teatro do Incéndio e Opovoempé de-
signam essa pratica dentro de seu programa, e assim mesmo,
apenas de passagem.

A documentagio dos processos criativos constitui também
modalidade de contrapartida em ascensio; sua presenga nos pro-
jetos passa de 13% na 1.* edigdo para 36% na 10.* e chega a 57%
na 18.%. Hoje reunidos no Centro Cultural Sao Paulo, esses re-
gistros, por si sés, constituem um vasto universo de pesquisa.
Livretos, fanzines, cadernos, jornais, material audiovisual, regis-
tros fotograficos abordam o histérico dos grupos, sistematizam
as fases dos processos de criagdo, documentam palestras, mesas-
-redondas e textos de estudo.
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Observam-se também outras modalidades de contrapar-
tida que nio se inserem na perspectiva da a¢do cultural em seu
estrito senso. Uma delas ¢é a retrospectiva do préprio reperté-
rio; grupos como As Meninas do Conto, a Cia. Triptal e o
Tablado de Arruar se propbem a revisitar suas préprias cria-
¢oes, trazendo-as mais uma vez a piblico provavelmente com o
intuito de evidenciar os elos que compdem o caminho ji per-
corrido.

Surpreendentemente nas edi¢des aqui destacadas apare-
cem poucas demandas vinculadas ao espago de trabalho, uma
dimensio capital para a consolidagdo dos coletivos. A Cia. Estd-
vel menciona a revitalizagio do Teatro Flavio Império; o Teatro
da Vertigem destaca a necessidade de uma sede para desenvolver
seus diferentes nicleos de atuagio, enquanto a Cia. Sao Jorge de
Variedades defende a importancia da criagio e manutencio de
uma sede, na inten¢io de aprofundar os lagos com a comunida-
de onde vier a se instalar.

Essa breve passagem pelos desdobramentos da cena pro-
postos pelos grupos fomentados em um recorte de trés edigoes
revela dados eloquentes. Se o diciondrio caracteriza a contrapar-
tida como sendo “aquilo que completa, complementa”, as mo-
dalidades aqui descritas com efeito indicam respostas singulares
ao apoio publico a criagdo artistica.

Aqueles que acompanham de perto os debates em torno
da vigéncia da Lei de Fomento podem observar que interesses
os mais variados vém acarretando contestagio a pertinéncia das
contrapartidas ao financiamento puiblico das criagdes teatrais.
Nessas circunstancias cabe entéo reiterar que a demanda de con-
trapartida social — inerente a prépria formula¢io da Lei —
vem abrindo horizontes de atuagio que contribuem diretamen-
te para a consolidagdo de novas perspectivas para o trabalho tea-
tral. Dela emana a diversidade e a riqueza de procedimentos de
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a¢do cultural que tém mobilizado cidaddos dos quatro cantos
da cidade em direcdo a “uma ampliagio da esfera do seu ser”, nos
termos de Montesquieu. Dela resulta o vigor com que o movi-
mento de teatro de grupo dialoga com pessoas de diferentes
faixas de idade e condi¢io social, envolvidas de modo mais ou
menos direto com as esferas da manifestagio teatral e os des-
dobramentos de cardter cultural e mesmo educacional que ela
vem favorecendo.

Se a cena se reinventa em permanéncia, em nossos tempos
mais do que nunca ela vem se interrogando sobre como pode
falar de um mundo atravessado por tantas transformagoes e de-
sigualdades. Abirached, renomado pesquisador francés, caracte-
riza com acuidade a amplitude do desafio que se coloca para o
ator de nossos dias, que se vé diante da “capacidade de inter-
ven¢do na cidade e o desejo de inscrever sua arte em meios
desconhecidos, tidos como fechados e dificeis, que podem ser
ponto de ancoragem de praticas originais, nas quais a pedagogia
se torna um exercicio de imaginagio criativa e de invencio de
uma nova linguagem”.’

Se gragas aos projetos fomentados a manifestacio teatral
deixa em alguma medida de ser prerrogativa exclusiva de deter-
minadas camadas sociais, isso ocorre como decorréncia do esta-
belecimento de novas relagdes com o puiblico. Elas podem assim
escapar ao mero consumo, na medida em que se ampliam e se
diversificam os circuitos de produgio e recepgio teatral. E o vi-
gor desses novos circuitos decorre em grande parte das modali-
dades de contrapartida formuladas pelos coletivos.

Tdo mais interessantes e férteis quanto mais intensamente

tecidas ao proprio acontecimento teatral, as iniciativas de con-

7 Robert Abirached. “Une agora dans la cit€”. In: Dix ans d’action artistique
avec la revue Cassandre. Paris: Cassandre Horschamp, Editions Amandiers, 2006,

p. 6.
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trapartida tém com efeito diante de si um vasto campo para se
depurarem ainda mais e se tornarem mais efetivas.

Diferentemente de outros contextos nos quais a agdo cul-
tural e artistica é encarada como divorciada da criagdo teatral, a
cidade de Sao Paulo trata essas dimensdes como faces de uma
mesma moeda, gracas ao Fomento ao Teatro. E esse fato é uma
conquista, ndo s6 em termos sociais como também estéticos. A
cena se transforma porque se amplia o circulo dos nossos parcei-
ros de criagdo.



10
CONTRA O CAPITAL, A CONQUISTA
DA HUMANIDADE INTEIRA

JOSE ARBEX JR!

Cia. As Gragas, projeto “Circular Teatro”. Foto de Thiago Dell’Orti, 2005.

“I i‘azei desfilar aqui, nos estreitos bastidores, todo o ciclo da
criagdo, e cruzai com cautela e rapidez o céu e o inferno

atraés do mundo”. Fausto tem diante de si o planeta, seu palco.

! Doutor em histéria social pela USP, chefe do Departamento de Jornalismo
e coordenador do Programa de Especializa¢io em Jornalismo da PUC-SP. E editor
especial da revista Caros Amigos e publicou vérios livros, entre os quais: O século do
crime (Ed. Boitempo), Showrnalismo — a noticia como espeticulo e O jornalismo canalha

(Ed. Casa Amarela).
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Ambiciona conhecer a humanidade inteira. Pode a arte exigir
menos do que isso? Mas a humanidade estd ameagada pela ci-
sd0, o inferno parece bem mais préximo ao mundo.

Um em cada sete seres humanos passa fome. Pelo menos
quarenta mil morrem por falta de nutrientes por dia, mais da me-
tade dos quais sdo criangas. Osama Bin Laden nio passa de um
misero aprendiz de feiticeiro: a fome produz, diariamente, a des-
trui¢do de sete World Trade Centers habitados unicamente por
criangas. Some-se o contingente humano subnutrido e que tem
suas fungdes vitais afetadas por falta de proteinas, vitaminas e sais
minerais, e abarcaremos mais da metade da populagio planetaria.
Nada disso tem que ver com Malthus. Nio falta comida. Sobra.
Se a soma total de alimento produzida no mundo fosse dividida
igualmente pelos seus habitantes, cada um teria a sua disposi¢do
2.750 calorias didrias. O problema é que ndo se produz mais “comi-
da”, mas sim mercadoria na forma de comida. Come quem tem
dinheiro para comprar. Quem nio tem morre. E simples assim.

O capital s6 pode oferecer o inferno. Mais nada. Lasciate
ogni speranza, voi ch’entrate?

A fome se desenvolve sobre um cendrio de constante, per-
sistente e crescente destruigdo dos recursos vitais do planeta, em
particular da dgua e da biodiversidade. No atual Brasil da apa-
rente prosperidade sem fim, a expansio do agronegdcio, princi-
pal responsivel pelo crescimento da economia na dltima década,
s6 pode acontecer gragas 4 destruigio predatéria de imensas areas
da Amazonia e do Cerrado, com todas as suas consequéncias para
0 ecossistema, assim como a ameaga a sobrevivéncia dos povos
origindrios que habitavam e ainda vivem nas dreas devastadas ou
ameagadas pelo capital. O aparente surto de desenvolvimento
cega a plateia, que aplaude e pede bis.

2 “Deixai toda esperanga, 6 vés, que entrais”. In: Dante Alighieri. 4 divina
comédia. Belo Horizonte-Sio Paulo: Itatiaia-Edusp, 1979, p. 120.
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O planeta é transformado num Auschwitz, e os seus bi-
lhées de prisioneiros perdem a perspectiva de futuro e o sentido
da existéncia. Instala-se o cinismo, o salve-se quem puder. Cum-
pre-se a sentenca implacdvel da “dama de ferro” que poderia,
confortavelmente, fazer as honras da casa para Adolf: “Nio ha
sociedade; o que existe, o que sempre existiu sao os individuos”.
A barbarie ataca os mais sagrados valores da humanidade inteira.

Contudo, Fausto pode convocar as poténcias do céu. A
humanidade, como Maria, tem for¢a, tem raga, tem gana e resis-
te. A barbérie ainda nio venceu. A Primavera Arabe, as revoltas
na Zona do Euro, as demonstragoes e ocupagdes das ruas e pra-
¢as nos Estados Unidos, as lutas em curso na América Latina, a
resisténcia muitas vezes muda e invisivel nos paises africanos e
asidticos demonstram a laténcia de uma imensa pulsdo de vida.
A pulsio de vida ¢ a matéria da qual a arte contemporinea é
feita. Pois se ela ndo fizer explodir o livre fluxo do pulso libertd-
rio de Eros quando Téanatos mobiliza a totalidade de suas hos-
tes, ora. . . existird, entdo, alguma possibilidade de criagio?

Mas hé infinitas armadilhas no caminho da cria¢do artis-
tica, tantas quantas sao as mascaras adotadas pela velha ceifadei-
ra das almas. A mais sedutora delas é a forma mercadoria, a
mesma que lota as géndolas dos supermercados com embala-
gens brilhantes a0 mesmo tempo que nega 4 metade da huma-
nidade aquilo que lhe é mais sagrado e elementar: o direito a
comida. No momento em que a gandncia infinita do capital
ameaga extinguir a humanidade inteira, a arte, assim como o
alimento, sé pode declarar sua total incompatibilidade com a
forma mercadoria.

Tratar a arte como mercadoria, submeté-la aos critérios e
demandas do “mercado” equivale a excluir de seu universo mais
da metade dos seres humanos, a mesma que perdeu o direito a

comida. A arte nio pode admitir nenhum compromisso com o
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capital, o grande general e carrasco de T'4natos, o organizador de
seus exércitos, o executor implacdvel de suas sentengas. No pla-
neta Auschwitz, a arte s6 serd arte se for libertdria, mas sé6 o serd
se for independente do capital.

E uma exigéncia que soa ridicula e impraticavel, quando
se considera o imenso poder das quinhentas corporagdes que
controlam a economia planetria, cuja contrapartida é a faléncia
dos valores morais tipica de um mundo construido a imagem e
semelhan¢a de madame Thatcher. Mas nio serd igualmente ri-
dicula e impraticivel a exigéncia de que cada ser humano tenha
o direito assegurado de consumir pelo menos duas mil calorias
didrias, independentemente de suas posses? Haverd algo mais
ridiculo e impraticdvel do que exigir o respeito a Carta dos Direi-
tos Humanos aprovadas pela ONU em 10 de dezembro de 1948?

Argumentos dessa mesma natureza, multiplicados ao in-
finito pelo fiel escudeiro Sancho Panga, ndo conseguiram do-
brar D. Quixote. O cavaleiro de triste figura jamais sucumbiu
ao empreendedorismo de uma nascente burguesia que construia
moinhos de vento para aumentar a produtividade do campo.
Muito ao contrério: preservou até o fim a integridade de seus
valores, ainda quando os gigantes contra os quais lutava anun-
ciavam inexoravelmente a sua derrota. Foi a fidelidade aos seus
préprios principios, nio suas vitérias, que o tornaram um ser
humano completo e imortal. Felizmente para nés, e diferente
do que acontecia a época de D. Quixote, que mantinha obstina-
damente os valores herdados de uma era em agonia, o passado é
agora representado pelos donos dos moinhos e das terras. Eles,
os gigantes, ¢ que se apegam ao que ja nio pode mais existir.
Sancho Panca jd nio tem mais conselhos a dar. D. Quixote, pa-
radoxalmente, pode zombar dos que o imaginavam derrotado:
sua humanidade mantém-se viva, quando o mundo a sua volta

reduz-se a escombros.
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No Brasil, o problema da independéncia da criagio artisti-
ca é potencializado por uma tradi¢do histérica absolutamente
reaciondria, elitista e hostil a qualquer sopro de liberdade. Ha
um profundo equivoco na afirmagido de que o Brasil jamais de-
senvolveu politicas publicas para a arte e para a cultura (ou, ain-
da, para a educagio e saide). Desenvolveu sim, e de forma mui-
to coerente, desde o inicio de sua coloniza¢do. Sdo as mesmas
politicas praticadas ao longo de cinco séculos, exceto por mu-
dancas adjetivas, menores, e cuja fun¢do sempre foi assegurar
que tudo permaneca “em ordem”: a Casa-Grande mantém o
direito de fustigar com chibatas os rebeldes habitantes da imunda
Senzala. Isso se reflete tragicamente no fato de que somos a
sétima maior economia mundial, mas ocupamos o 73.° lugar
entre os 169 paises listados pela classificagio de Indice de De-
senvolvimento Humano (IDH) da ONU. H4 um 6bvio dispa-
rate, que s6 pode ser explicado pela concentragio de riquezas
nas miaos das elites.

A contrapartida é a formagio de um formidével monopé-
lio mididtico privado, que controla sem freios os meios de pro-
dugio e os fluxos de distribui¢do da informagio, da arte e da
cultura. Nem sequer sdo aplicadas no Brasil as normas em vigor
nos paises capitalistas mais “civilizados” — ou menos “selvagens”
— como, por exemplo, as que impedem a existéncia da proprie-
dade cruzada dos meios: um mesmo empresirio, grupo, corpo-
ragdo ou familia ndo pode deter o controle, em determinada
regido, de mais de uma concessdo publica para a exploragio de
ondas radiofonicas. A lei vale para os Estados Unidos e para os
paises situados na Zona do Euro, mas nio para a Casa-Grande
brasileira. Além disso, é quase impossivel, no Brasil, cassar uma
concessdo publica, mesmo quando o grupo detentor do direito
de explorar as ondas deixa de cumprir com o estipulado pela lei.
A proposta de cassagio teria de obter maioria absoluta (dois
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tercos) dos votos no Congresso, com votagdo aberta. Alguém
imagina os nossos bravos deputados desafiando a Rede Globo?

Mas se os monopdlios estendem os seus tentdculos sobre a
produgdo de arte e cultura a partir “de cima”, organizagdes opor-
tunistas e sem principios armam suas redes “por baixo”. E o que
faz, por exemplo, o grupo Fora do Eixo (FDE), criado em 2005
como um “coletivo de gestores da produgio cultural”, inicial-
mente com polos em Cuiabd, Rio Branco, Uberlandia e Lon-
drina (portanto, fora do eixo tradicional formado por Sio Pau-
lo, Rio de Janeiro e Brasilia). Com a proposta de revelar novos
valores culturais “independentes”, e adotando o modelo organi-
zativo baseado na formagio de “coletivos” (ntcleos orgénicos sem
patrdes nem empregados), o FDE conseguiu o apoio do progra-
ma Cultura Viva do Ministério da Cultura, durante a gestio de
Gilberto Gil e depois sob Juca Ferreira. Ao mesmo tempo, traba-
lhou com o patrocinio de empresas e grupos privados vinculados
aos circuitos cultural e digital, espelhando-se na experiéncia de
grupos semelhantes, como o Creative Commons estadunidense.

Como resultado, hoje, segundo os dados da prépria orga-
nizagio, o FDE ¢ uma préspera empresa de gestao cultural que
agrega 57 coletivos em todo o pais, com capacidade para realizar
cinco mil shows em 112 cidades. Teoricamente, os “gestores” nio
sdo assalariados, mas, claro, recebem pelo seu trabalho, o que
transforma a participagio nos “coletivos” em meio de vida (os
“coletivos” adotam moedas préprias e normas internas de distri-
buicdo de recursos). A retérica dos “gestores” ¢, aparentemente,
combativa, com alguns vernizes de rebeldia: evoca o estimulo a
arte independente, a luta contra o racismo e todo tipo de discri-
minagio, etc., etc., etc. Coerente com tal retérica, o FDE, em
contato com outros grupos assemelhados, participa da organi-
zagdo de atos e manifestagdes, mas tudo devidamente “enqua-
drado” e delimitado pela conveniéncia politica.
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A experiéncia do FDE € o préprio retrato do compro-
misso entre supostos militantes de movimentos sociais e popu-
lares e o capital. E a receita consagrada, de resto, pelo triunfal
“lulismo”, mas aplicada ao mundo da cultura e da arte. Com-
bina a mais pérfida pratica reaciondria com um discurso aparen-
temente “libertdrio”. Suas agdes sdo motivadas por interesses
pecunidrios préprios, mas apresentadas como se fossem gestos
de altruismo. As reivindicagdes dos trabalhadores e jovens pelo
acesso real e material a0 mundo da cultura e das artes sdo agam-
barcadas, administradas e domesticadas por um vasto empreendi-
mento, que envolve fundos puablicos, patrocinios de corporages
e de empresas privadas e “gestores culturais” que se encarregam
de encontrar os artistas e promover os eventos. Finalmente, a
técnica da “gestdo cultural” é transportada para o ativismo mili-
tante, ou “militancia de resultados”, orientada pelo pragmatismo.

Tendo esse cendrio como pano de fundo, a Lei do Fomen-
to ¢ uma excrescéncia, ¢ quixotesca naquilo que a expressio tem
de melhor e mais profundo. Ela néo é “pragmatica”. Niao se cur-
va as exigéncias do “mercado’; ndo se compromete diante das
corporagdes e das empresas de “entretenimento”, nio faz do lu-
cro o seu critério. Coloca-se contra a maré da ordem internacio-
nal, mas ao lado dos 99% que se manifestam contra o capital em
todo o mundo. Aqueles que se associam em defesa da Lei do
Fomento tém no horizonte a ambi¢do de conquistar a humani-
dade inteira. Ou, talvez, uma ambi¢do ainda mais premente, tdo
impossivel quanto necessaria: a de nio perder sua prépria hu-
manidade.
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DERROTISMO E PESSIMO
PARA O SUCESSO

DANIEL PUGLIA!

Cia. Trucks, espeticulo O polichinelo das gavetas. Foto de Henrique Sitchin,
2011.

Nosso texto tem um objetivo simples: destruir o sistema
capitalista. Infelizmente, por limita¢oes de espago, a ta-
refa ficou um pouco prejudicada. De todo modo, utilizaremos
duas pecas oriundas do movimento de teatro de grupos de Sao
Paulo para cumprirmos parte dessa missio histérica. Nossa pers-
pectiva, essa sim mais ambiciosa, ¢ a seguinte: tanto Em pedagos,

! Professor do Departamento de Letras Modernas da Universidade de Sao
Paulo, onde tem por tema de pesquisa as relagdes entre literatura, cultura, histéria e
filosofia.
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do Engenho Teatral, quanto 4 brava, da Brava Companhia, ofe-
recem uma sintese dos primeiros anos deste terceiro milénio.
Isso ndo significa que estdo presas apenas a esse periodo: utili-
zam grande parte da matéria que agora vai sendo sedimentada
para refletir sobre a longa dura¢do de um processo histérico. A
terra arrasada, a planicie de mercadorias e consumidores retrata-
da por Em pedagos, tem sua possivel saida na firia esperangosa
de A4 brava — mas tal firia deve ser organizada, um problema ja
eminentemente politico.

Em pedagos inicia com um prélogo que discute a forma e o
conteddo do fazer artistico, mas ndo sé isso. A delimita¢io num
primeiro momento ¢ a das artes teatrais, entretanto, pela ambicdo
e acuidade com que serdo desenvolvidas as proposi¢oes desse
prélogo, veremos que as conclusdes extrapolam a pura dimensao
do habitat cénico. Muito mais do que a mera discussdo das regras
vigentes no palco, sdo criticados lugares-comuns de nosso tempo.
De um lado, a banalidade da vida entendida apenas como tema
e variages dos desenganos amorosos; de outro, a estereotipia da
pobreza e da violéncia — tudo isso funcionando como o rentével
zoolégico da industria cultural e tendo como zelador o imagind-
rio apequenado da classe média. Esses, e mais alguns outros,
serdo os vetores dissecados para a autépsia dessa figura tao querida:
o individuo. Nio por acaso, na boa escolha feita pelo grupo, tal
individuo é um chato de marca maior, um bogal estridente, mi-
mado, manhoso, irascivel, um reizinho de todas as vontades. Um
pilantrinha librico, oscilando entre a satisfagdo de uma sacana-
gem aqui e a perpetra¢do de uma selvageria ali. Ocorre que a
solugio escolhida pelo Engenho nio deixa davidas: o dengoso
Windy, o boneco-subjetividade desse prélogo, é um simples fan-
toche. . . Julga ter voz, desejos e tristezas, mas nao é uma pessoa.

Antes que os adoradores das profundidades subjetivas fi-
quem incomodados, vale destacar que Em pedacos ndo quer
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destruir ternuras, mas sim discuti-las. Inclusive para que as in-
dividualidades malformadas nio aparecam como o dpice do
desenvolvimento psiquico da humanidade, o que efetivamente
ndo sdo. Se os tipos e as situagdes colocadas em movimento sio
planas, é porque esta vida nos torna, até certo ponto, bastante
planos. Nada é mais previsivel do que a imprevisibilidade pe-
queno-burguesa. O inveterado egoismo produz sujeitos mono-
tonamente iguais. Por outro lado, o verniz do ultraindividualis-
mo neoliberal das ultimas quatro décadas emprestou um brilho
um pouco mais horrendo ao quadro geral. Tanto o combate
implacdvel as lutas por justica social quanto a defesa voraz da
liberdade consumista fizeram que as relagoes sociais entre coisas
e as relagdes reificadas entre pessoas fossem potencializadas, le-
vadas a grau maximo. A versio turbinada do capitalismo trouxe
consigo uma nova fauna de maldades. Para alguns milhares de
seres humanos isso significou a chance de abragar uma ideologia
que promete, a quem puder pagar, o livre e ilimitado usufruto
das pulsoes de vida e de morte. Para bilhes de outros habitan-
tes deste planeta, significou uma realidade de fome e doenga,
pendtria e desalento.

No entanto, é exatamente a partir desse contexto, de coisas
novas e ruins, que Em pedagos procura avangar. Com esse intui-
to, a peca desenvolve sete fragmentos que podem ser entendidos
de maneira auténoma ou interligada e cuja for¢a motriz serd o
levantamento da génese material do lodoso terreno histérico em
que estamos, todos, atolados até o pescoco. O diagndstico é no-
tivel. Cada um dos experimentos parte de situa¢des concretas e,
salvo engano, provenientes de observagdes, de relatos e também
de verdades imaginadas. Um verdadeiro estudo antropoldgico a
servigo da histéria social. Também uma jun¢io de movimentos,
gestos e sinteses a um sé tempo estéticos e politicos. Um calei-
doscépio em que a prépria lista dos titulos de cada fragmento,
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de cada “pedaco”, serve de pardmetro para a radiografia de socie-
dades e pessoas cindidas, estilhagadas, feitas em pedagos: “Que-
ro comer aquela mina ou A grandeza do heréi contemporineo”,
“Cultura, que negdécio é esse?”, “O cu do mundo”, “Uma vez
senzala, sempre senzala!”, “A fila eterna”, “A espera”, “O pesade-
lo”. Do choque, do atrito entre os fragmentos, surge um desfile
de figuras em exposi¢do e uma possibilidade: expor as contradi-
¢oes para que estas sejam superadas na vida real.

“Quero comer aquela mina ou A grandeza do heréi con-
temporaneo” recupera o que foi sugerido no prélogo. Um jovem
percebe que para consumir mulheres muitas vezes ¢ necessario
dinheiro. A crueza da formulagdo apenas coloca por extenso algo
que o patriarcado, anabolizado pelo capitalismo, naturaliza co-
tidianamente: a mulher, vista como o segundo sexo, surge como
mercadoria entre mercadorias. A macheza facinora, instrumen-
talizada pelo capital, cumpre sua fungio: digerir fémeas parece
ser o sentido da vida. Porém, essa ilusdio embalsamada em tes-
tosterona nada mais ¢ do que um daqueles velhos estratagemas:
para colonizar, usar, explorar e matar a seu bel-prazer, reduz
quaisquer seres a nada, objetos de desfrute e descarte. Diferen-
¢as biolégicas sdo distorcidas, matreiramente recicladas, e viram
imperativos mercadoldgicos. Mas existe outro lado da moeda:
esbravejar, decretar todas as mulheres a venda, significa nio olhar
para o préprio prego colado na testa. Sob a canga do sistema em
que vivemos, somos, mulheres e homens, majoritariamente for-
¢a de trabalho. Se o socialismo deseja abolir algumas diferengas,
o capitalismo jd destruiu praticamente todas. Descobrir que so-
mos animais cuja rotina passa primordialmente pela necessidade
de vender a prépria for¢a de trabalho, descobrir isso, pode nio
ser das experiéncias mais agraddveis. O nosso jovem percebe a
duras penas: “Quero estudar pra ter aquele emprego, aquele té-
nis, aquele carro, aquele apé e dinheiro pra ir naquele restauran-
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te e depois ir no motel comer aquela mina. . .”. Eis a inser¢do de
nosso heréi no ciclo virtuoso de mercadorias. O que vai aconte-
cer dai em diante serd toda uma cole¢io de fracassos. Dando
sempre com os burros n’dgua, o circulo vicioso de quem nio
consegue vender sua forga de trabalho passa pelos rituais do su-
bemprego, pelos sonhos fantasmagéricos da fama e do dinheiro
facil, pelas mazelas do banditismo mambembe e, finalmente,
pela soluc¢do improvavel: quem sabe, tirar a sorte grande numa
loteria qualquer. De mais a mais, destaquemos um achado for-
mal: os atores se revezam no papel do jovem e dos demais perso-
nagens. No universo da incessante troca, todos sdo intercambid-
veis. Uma radical terraplanagem. O mercado equaliza tudo. Seres
humanos vistos essencialmente como portadores de for¢a de tra-
balho. Mas também, e noutra perspectiva: na cena, todos fazen-
do praticamente todos os papéis, tirando a énfase da pseudoin-
dividuagio especialissima — e realgando argumentos em debate,
destacando as ideias e os paradoxos em jogo.

Em “Cultura, que negdcio ¢ esse?” um intelectual cita nd-
meros e percentagens dando conta da pifia destinagio de ver-
bas para a cultura e o conhecimento no or¢amento do Estado. E
interrompido por uma apresentadora que chama os comerciais
e, assim, uma saraivada de borddes, clichés e s/ogans sao langados
em sequéncia pelos atores. Comprar ¢é existir, vender ¢ vencer,
empreender é transcender. Sucesso, competigio, posse, aquisi-
¢do de felicidade terrena e espiritual: tudo passa pelo crivo de
uma publicidade que tenta percorrer cada milimetro da vida. A
tltima das propagandas, apropriadamente anunciando um whisky,
sintetiza a embriaguez real e imagindria que emoldura a pré-
xima etapa do esquete. A miséria existencial agora é desdobra-
da: encharcados no ilcool da sociedade de consumo, dois “tru-
tas” tém a brilhante ideia de roubar os livros da escola. Se na sala
de aula ninguém entende patavina do que a professora diz —
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ironicamente algo sobre a importincia da arte e da literatura,
num discurso de silabas trocadas que jd é um veredicto sobre o
papel da cultura, do saber e dos trabalhadores da educagio nos
aparatos mantenedores da ordem burguesa — enfim, se nin-
guém entende o que a professora fala, a0 menos os dois rapazes
discernem a boa noticia: a escola ganhou um monte de livros
novos. Seguindo um raciocinio que, em tese, nio tem nada de
estapafirdio, roubam os livros: querem vendé-los para comprar
um skate da moda. Mas o jogo bruto do mercado é implacével.
Nossos astutos empreendedores da cultura e do conhecimento
percebem que cairam num conto do vigario, na armadilha espiri-
tual do estado de coisas em que estamos. Ninguém compra os
livros. Esse negécio de cultura nio € tio lucrativo assim, ao me-
nos nio para mequetrefes. O encalhe dos livros ¢ uma ligdo para
todos os que literalmente acreditam que educagio e cultura, em
si mesmas, podem salvar. No capitalismo apenas aquilo que é
bom para os negécios pode salvar. Quem quer ter éxito em larga
escala deve ter capacidade de explorar o trabalho de outros, pos-
suir meios de produgio e, detalhe dos detalhes, contar com a
mio bastante visivel do Estado burgués, em dltima instancia o
grande gestor dos negécios. Numa ultima observagio, e em ou-
tros termos, o insucesso de nossos “trutas” é uma sutil advertén-
cia a todos os borra-botas que nio sio nada, nio tém nada, mas
levam dentro de si todos os sonhos do mundo — do mundo
capitalista. Espiritos maledicentes afirmam que, com excecdes
que confirmam a regra, intelectuais, artistas e trabalhadores ce-
rebrais podem ser, volta e meia, categorizados nessa ampla mati-
lha: a do a toa cobigoso.

Aliar a falta de horizontes da periferia e a roda-viva da
acumulagio capitalista é a proeza da terceira experiéncia de Em
pedagos. “O cu do mundo” tem inicio numa roda de fumo. Os
atores rapidamente a transformam numa enumeragio, citando
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tudo que existe e nio existe na periferia, seja por presenca avas-
saladora, seja por auséncia nio menos destrutiva: um barraco,
um inferno, uma delegacia, a escola, a igreja, o programa de te-
levisdo, a familia, o hospicio, o mercado, a bolsa de valores, a
linha de montagem, o escritério, o balcio, o banco, o bico e o
sonho de cada dia. A listagem ¢ feita com ritmo incessante, de
modo que a justaposi¢do estabelece simbioses nem sempre apa-
rentes a nosso olhar pasteurizado. Aquilo que normalmente ¢é
tido como um deserto inexistente nas estatisticas oficiais surge
de maneira vivida e, no entanto, ainda como substantivos soltos
no ar — afinal, o carrossel amalucado que vai do barraco para a
bolsa de valores, do hospicio ao mercado, da linha de montagem
ao sonho de cada dia, este carrossel sio palavras ao vento, pois
isto ainda é, e nao ¢ mais, uma roda de fumo. Negando, assimi-
lando e superando o inventirio movido a baseados e indigéncias,
sdo acrescidos finalmente os aspectos marcadamente pertencen-
tes a 16gica das sociedades produtoras de mercadorias. A forga
coercitiva da concorréncia, expressio do capital que tem de va-
lorizar a si préprio, surge como o verdadeiro sujeito, a mola pro-
pulsora que fustiga os agentes do capital: “Eu tenho que ven-
der! Eu tenho que vender mais!”. Roda de fumo, carrossel
alucinatério e a lei de movimento capitalista sdo interpostos e
imbricados. A competi¢io desbragada entre capitalistas aparece
com tons circenses, de porretadas fartamente distribuidas a tor-
to e a direito para conquistar mercados, eliminar concorrentes,
baixar os custos, demitir pessoas, realizar fuses — ou seja, a
doce compulsio de conquistar a galixia e um pouquinho mais.
A superposi¢io de situagdes faz que o processo de valorizagio
do capital seja relacionado ao entorpecimento da bagana do ti-
nhoso, denunciando o corre-corre mercantil em seu perpétuo
movimento para estar sempre avan¢ando, chapado no mesmo
lugar. Noutro plano, mais importante, também a demonstragio
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de que centro e periferia ndo so realidades estanques, mas cor-
relacionadas, em funcionamento sistémico.

Numa famosa passagem de Marx e Engels, somos lembra-
dos de que o modo de produgio capitalista, para executar sua
sede de conquistas e obedecer a seu impeto de continuo cresci-
mento, foi capaz de reaproveitar relagdes de producio antigas,
liberando novas energias a partir de for¢as produtivas jd ultra-
passadas. E desse modo que a escraviddo foi reativada como
mecanismo para fermentar um processo produtivo que ji pre-
parava o trabalho assalariado como seu elemento central. Isso
taz que as discussoes sobre centro e periferia, para serem efetivas,
devam levar em conta os desenvolvimentos desiguais e combina-
dos de regides econdmicas espalhadas pelo globo e, em consequén-
cia, seus respectivos sistemas politicos, juridicos, morais, religio-
sos e culturais. A abrangéncia do esbulho é, desde hd alguns
séculos, vastamente planetdria. Ao que tudo indica, intercone-
x0es surgiram um pouco antes da internet. Na condensagio fei-
ta pelos fundadores do materialismo histérico: por exemplo, sem
a escravidio nos Estados Unidos e no Brasil, nio haveria maté-
ria-prima suficiente para a revolugio industrial da Inglaterra;
sem essa revolugio industrial, o capitalismo ndo poderia atingir
novos patamares de utiliza¢do do trabalho assalariado. De pas-
sagem, e a vista disso, ressaltemos que a ladainha novidadeira
sobre a globaliza¢do seria nada mais do que marmita requen-
tada, com pitada de conversa mole, para recobrir o velho rango
do novo imperialismo. E nesse sentido que existem mais conti-
nuidades do que efetivas rupturas. E é por isso também que o
trabalho assalariado pode ser chamado de escravidao assalaria-
da. E a permanéncia revigorada de uma substincia sob nova
casca. A liberdade aparentemente oferecida pela aboli¢do da es-
cravatura abriu caminho para que a superexploragio pudesse ser
universalizada para o conjunto da populagio. Além disso, vale
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lembrar que trabalho escravo e escravidao assalariada ainda coexis-
tem. Essa intensifica¢io na extragdo da mais-valia é funcional
para o sistema. Em miniatura, este ¢ o assunto tratado na quarta
experiéncia de Em pedagos, “Uma vez senzala, sempre senzala!”.
Por meio de um répido curto-circuito temporal, sio demonstra-
das as linhas de transmissdo que vém dos escravizados de ontem
até os trabalhadores de hoje, em assimetrias contemporaneas. O
sumario é dgil e impressiona, principalmente para os que tiveram
a feliz oportunidade de ver como a cena é compreendida por
diferentes publicos, por diferentes audiéncias. Quem estd na es-
tera da esfola imediatamente sabe o que estd sendo tratado. Quem
nio estd nessa esfera, quem ndo faz parte da vasta maioria de
humilhados e ofendidos — ou pior, finge nio saber que faz
parte — pode ficar dlasé, sentadinho na sua latrina de tédio.
Se estivermos corretos em nossa leitura, esse quarto ex-
perimento marca um ponto de inflexdo. O acimulo dos enun-
ciados feitos nos trés segmentos anteriores tem aqui, por assim
dizer, um momento catalisador. Pois a pe¢a, com suas partes
distintas e interligadas, faz um recorte a contrapelo dos discur-
sos hegemonicos, algo que se anuncia anteriormente e ganha
explicitagdo nessa quarta parte. Tomemos como exemplo a se-
guinte sucessao de trés falas, resumo cru do regime de trabalho
que ndo tolera interrupgdes: “Caga rapido/Nao embaga/Dinheiro
¢ tempo”. O caldo e a escatologia podem ferir ouvidos recatados.
A concisdo popular tem sempre o mau gosto de brandir a nava-
lha perspicaz das condi¢bes materiais de existéncia. Quem sabe
frases buriladas por proparoxitonas, sentengas amaciadas por
adjetivos brandos ou periodos adornados por verbos raros nio
pudessem contribuir para a efetiva sublimagio, ou até mesmo
eliminagdo, dos ciclos biolégicos? Ou ainda, para uma compre-
ensdo menos maniqueista, menos dréstica, acerca da excessiva
importincia dada para a discussdo sobre o controle do tempo
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trabalhado? Ocorre que o interesse dessa parte da pega parece
ser o da pressa dos que ndo tém tempo a perder e tém o que
contar. Afinal ¢ aqui, nessa pequena passagem sordidamente
chula, que atingimos um dos momentos de verdade do modo de
funcionamento da economia em regime capitalista: a duragio
do dia de trabalho. Espertamente jogado para baixo do tapete, o
tema da obsessdo pelo controle das horas trabalhadas ¢ um dos
calcanhares de aquiles dos manuais tradicionais de economia.
Por que o capitalismo estd sempre tio preocupado em discipli-
nar nossa faina cotidiana? Por que as necessidades humanas sio
relegadas para segundo plano em face da méxima do “tempo ¢é
dinheiro” O materialismo histérico tem uma resposta: o que
gera o valor das mercadorias é o tempo de trabalho socialmente
necessario para produzi-las, uma vez que € a forca de trabalho
humana a responsével pela geragdo do valor. Por isso a importancia
da quantidade de horas trabalhadas e ainda da intensificagdo
das tarefas, o chamado aumento da produtividade. Os assalaria-
dos gastam parte do dia de trabalho cobrindo os gastos do seu
sustento e dos que deles dependem, normalmente suas familias.
Na outra parte do dia, trabalham de graga, criando a mais-valia,
origem da riqueza para a classe capitalista. Evidentemente que
tais informagdes podem levar a conclusoes nefastas, pelo menos
do ponto de vista dos controladores dos meios de produgio. Como
lembra o ensaista David Harvey, basta imaginar o que acontece-
ria no ambiente de trabalho se, por acaso, tivéssemos uma cam-
painha que tocasse e avisasse: a partir desse momento vocé estd
trabalhando de graca para o enriquecimento dos patrdes.
Felizmente por graca benfazeja dos leves ares dos novos
tempos, essas doutrinas pesadonas estdo ultrapassadas, dizem
respeito a uma época que ja ndo retorna mais. Hoje, uma vez
finda a luta de classes, dispomos de um ordenamento justo, de-
cidimos de maneira associada e livre a organizagio da vida social,
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tudo isso numa economia voltada para a satisfagdo das necessi-
dades humanas e nio mais para a realizagdo dos lucros. De todo
modo, por via das duvidas, alguns instantes apds tocar nesse nervo
exposto da duragdo do dia trabalho, Em pedagos vai sacar da car-
tola uma conferencista, representante colérica da ortodoxia eco-
noémica, esta cartilha que aprendemos a amar: “Nao é o homem,
muito menos esse homem, iletrado, grosso, analfabeto, quem
decide ¢ manda! E o Mercado! O Mercado! Nio adianta se
revoltarem! Ndo me obriguem a usar a forga, os jornais, a televi-
sdo! Ndo me obriguem! Deem gragas a razio! Viva a ordem!
Viva a concorréncia! Viva o Mercado!”. Algum espirito espurio
poderd aventar a hipétese de que, embora elaborada ainda antes
da atual crise mundial, a pega foi capaz de botar um tremendo
olho gordo na conjuntura de mercados especulativos da finanga
global. Eis, quem sabe, o poder agourento da arte. Seja como
for, a contradi¢io entre a vida escangalhada da maioria e o dis-
curso econdmico que atende apenas a uma minoria, tal contra-
di¢do ¢ arremessada para juizo publico. Entre o bem-estar das
pessoas ou a saide financeira das institui¢oes: os mercados exigem
esta em detrimento daquele. O rigido disciplinamento laboral e
também a chibata domesticdvel do desemprego em massa serdo
acionados sempre que necessirios para a manuten¢ao do bom
ambiente para os negdcios.

Encerrados, portanto, esses quatro experimentos, a pega
sistematiza um calvirio, um holocausto: algo também que per-
passa alguns dos argumentos centrais de O capital — a saber, a
utopia dos mercados desregulados e de agentes independentes
tazendo escolhas supostamente racionais nio ird criar, contraria-
mente ao preconizado pela economia politica cldssica, o melhor
dos mundos possiveis. Ao contririo, o que acontece ¢, de um
lado, a produgio de pobres e despossuidos aos borbotdes, bem
como a condensagio da riqueza numa infima parcela de donos
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do mundo; de outro lado, em vez da mitica livre competi¢io,
ocorre um processo de concentragio e de centralizagio de capi-
tais, dando ensejo ao capitalismo de monopdlios.

E nesse sentido que, entdio, as trés partes finais de Em pe-
dagos vao envolver o martirio retratado num sudario tingido pela
hedionda ordem econémica. “A fila eterna”, “A espera” e “O pe-
sadelo” mostram figuras devastadas, uma realidade 4 mingua,
em que temas e formulagdes das primeiras quatro experiéncias
sdo recapitulados, frases reaparecem e, agora, ladeadas, semeiam
um cendrio apocaliptico. Numa das dltimas passagens de “O
pesadelo” temos: “E, assim, no meu pesadelo, tudo virou noite,
destrui¢do, neblina e caddveres. Caddveres misturados a lama,
agarrando-se as suas ruinas, suas riquezas inuteis. Eram os ulti-
mos proprietirios do mundo em decomposigio. Sobre eles os
homens deveriam cravar sonhos. E essa era a minha dltima espe-
ranga”. A atmosfera € soturna, de fim de linha, uma arqueologia
que desentranha a atual légica em que estamos: com todo vapor
rumo ao colapso. Todavia, as dltimas esperangas do Engenho
Teatral sempre sdo muito poderosas, ora por teimosia turrona,
ora por marotagem libertiria. A pasmaceira ligubre nio faz
muito o estilo deles. Nem apenas chorar, nem apenas sorrir, mas
acima de tudo compreender. E, para compreender, nada melhor
que a paulada certeira da ironia. E por isso que acrescentam:
“Queridinha, vou te contar uma coisa pra vocé: derrotismo ¢
uma coisa péssima para o sucesso!”. Em suma, como nio querem
distrair nem apaziguar, lancam um piparote galhofeiro, trocista,
com dedos que procuram o amanha sem descuidar do presente.

Nessa missao de tatear a melodia do futuro, Em pedagos vai
contar com a ajuda da peca da Brava Companhia, 4 érava. Se
ambas fazem parte de uma mesma constelagio, se ambas conse-
guem captar a corrente subterrinea de nosso tempo, o que as
diferencia, o que estabelece o cardter complementar entre elas?
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Talvez a primeira faga em termos de diagnéstico, o que a segun-
da faz em termos de preparagdo. Em pedagos mapeia o gesto, A
brava esboga o golpe. Para deixarmos bem claro: a materializa-
¢do da luta evidentemente jd ndo depende s6 delas, uma vez que
a arte tem seus limites. As duas sio poderosas armas da critica,
mas cabe aos interessados na superagio do capitalismo cons-
truirmos o passo seguinte, a tarefa da praxis politica. 4 brava
pode nos ajudar muito nisso. Narrando a histéria de Joana d’Arec,
a Brava Companhia elabora uma brilhante mescla de mito, reali-
dade e reinvengio. Somos apresentados aos principais e razoavel-
mente conhecidos dados que compdem a ascensio e queda de
Joana: comecando pela morte na fogueira, e depois retornando
para a menina que dizia ouvir vozes, que abandona seu vilarejo,
ganha apoio de poderosos, lidera batalhdes, fascina seu povo, rea-
liza conquistas e, finalmente, cai em desgraga — a partir do mo-
mento em que nio mais interessa as artimanhas de quem realmente
manda. Com virtuosismo impecdvel, lirismo afiado e vigorosa
delicadeza, a montagem do grupo estabelece um desempenho
arrebatador. Mas existe algo mais. O modo como recriam o mito
vai além: conseguem ao mesmo tempo, por um lado, mostrar a
for¢a e a beleza que hd numa ideia cujo momento chegou e, por
outro, criticar a no¢ao de que um tnico individuo pode ser por-
ta-voz dessa ideia. Uma andorinha pode voar maravilhosamente,
mas, solitdria, ndo consegue tecer a manha. Sabemos que a histéria
oficial é cheia de reconstrugdes, inclusive exagerando o voo de
andorinhas bem furrecas, tudo com o objetivo de emprestar uma
cara palatdvel para interesses politicos sérdidos. Assim, mistifica-
¢oes tém de ser criticadas. A derrota de Joana e posterior reabili-
tacdo pelos 6rgios oficiais, como bem relatadas na pe¢a, ndo po-
dem ser entendidas como crepusculo de uma santa ou, depois,
como triunfo de uma vontade individual. A Joana de A brava é

um aviso: acreditar demasiadamente nas vozes que julgamos ouvir,
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ter uma fé cega em ndés mesmos, pode ser perigoso, meio cami-
nho para nos tornarmos inocentes uteis. Vale rememorar, como
cantado: “Joana venceu a guerra e depois dangou”. E, portanto,
da busca pelo equilibrio entre ser engolfado na manada dos con-
tentes ou julgar-se a bolacha mais gostosa do pacote, entre a
palermice satisfeita ou o espevitamento egélatra— é desse equi-
librio que germina muito da forca de A4 brava.

O lider do Partido dos Panteras Negras, Fred Hampton,
morto pela policia de Chicago em 1969 quando tinha apenas
vinte e um anos, disse certa vez: “vocé pode assassinar os que
lutam por liberdade, mas vocé nio pode assassinar a luta pela
liberdade; vocé pode prender os revoluciondrios, mas vocé nio
pode prender a revolugdo”. Essas palavras do jovem Hampton
parecem irradiar por toda a peca. De que forma? Por meio da
objetividade, da clareza e da sofisticagio com que o pessoal da
Brava desenvolve sua mensagem. Objetividade: porque, contra
um tempo de massificada e opressiva defesa das ambiguidades
sem fim, sabem que é necessario ser uma faca s6 lamina. Clare-
za: porque, contra um tempo de calhorda apego a obscuridade
irrefletida, sabem que ¢ necessdrio cuspir o fogo que ilumina
tudo. Sofisticagio: porque, contra um tempo de anémicos artis-
tas da bogalidade, sabem que é necessirio ser um consciente
trabalhador da cultura.

O corte seco aparece ja de inicio. Sem embromagées apre-
sentam a desdita de Joana e a solenidade da fala do bispo nio
deixa duvidas: “serd condenada hoje pelos crimes de: perturba-
¢do da ordem, desobediéncia, orgulho, rebeldia e ousadia. Seu
castigo serd ser queimada viva em praga publica para servir de
exemplo a todos”. Enquanto a postura de Joana na cena é a da
vitima acorrentada pela injustica, a soberba do bispo ¢ a certeza
dos que remam a favor da maré. Ao longo da peca, Joana cresce-
rd na largueza dos gestos, na amplitude da coreografia — mas
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sempre restard o riso escarninho, vigilante, congelado na face
escroque dos representantes dos poderes vigentes: a igreja, os
nobres, os que negociam a vida alheia durante um bocejo. Nou-
tra chave, e agora no inicio da trajetéria de Joana, vale lembrar
também: se algumas das vozes dizem que algo nio estd bom,
que ela deve partir de seu vilarejo e libertar a Franca, também
existem aquelas vozes que refor¢am a clausura ordenadora, o
papel da submissdo feminina: casar, cuidar do lar, aguentar um
mala-sem-al¢a e outras masmorras correlatas. Apenas donzela,
ainda ndo guerreira, os primérdios sio titubeantes. Contudo,
vém os versos: “Meus pés ja ndo cabem neste chao/Eu mesma ji
nio caibo em mim”. De maneira arrebatada, ardorosa, com o
entusiasmo de quem pode fazer brotar o novo mundo a partir
das velhas hierarquias, veremos nascer a for¢a dos que dizem
nio. Em alguns momentos, temos a impressio de que Joana
segue o conselho de Drummond: “imagina uma ordem nova;
ainda que uma nova desordem, nio serd bela?”. E a totalidade
da pega faz uma composi¢io habil, a objetividade de que fala-
mos mais acima, mostrando das entranhas do feudalismo, contra
um coletivismo sufocante, vislumbres dos primeiros sinais disso
que chamamos de capitalismo. Talvez um primeiro recado: o
sistema em que hoje vivemos surgiu também como promessa de
realizagio da individualidade.

A clareza formal de A4 brava é o complemento resultante
da objetividade com que tratam seu assunto. Essa constru¢io
limpida, de tirar o folego, é proveniente de uma das grandes
qualidades do coletivo chamado apropriadamente de Brava Com-
panhia: ndo comungam na covardia dissimulada — escolheram
um lado, ou seja, lutam de méios dadas com os condenados da
terra. Este é o antidoto, a bussola que norteia seu talento extremo.
Por nio mastigarem o pao do oportunismo nem beberem a dgua
da frivolidade, nio precisam fingir engajamentos. Sabem que
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tomar partido ¢ arriscado, porém seu compromisso garante a
torga do seu olhar. Podem cometer erros, mas nio pactuam com
o requebro malemolente dos que dangam conforme a musica.
Por nio serem voluveis, conseguem defender a importincia de
uma voz que se ergue: desde que ela seja, também, um sonho
comunitério. E por isso que a ascensio de Joana tem de ser jul-
gada, pensada, refletida por todos os que estamos na audiéncia.
Para auxiliar a nossa compreensio, usam um caldeirdo de refe-
réncias, com voracidade inimagindvel e sempre com a inten-
¢do honesta de comunicar. A citagio nunca ¢ dispersa: explica,
eleva a cena. Com isso, trazem elementos da cultura popular, da
cultura pop, de tudo o que coletivamente fomos capazes de criar
e nos foi retirado, usurpado. Tudo isso sem jamais escorrega-
rem para o modernoso esdruxulo, alibi final da picareta coni-
vente com pose de rebelde. Compdem um figurino primoroso,
de detalhes singelos, com o qual ddo vida a uma época, a uma
situagdo, a um impasse. Na dinimica que estabelecem, o menos
sempre ¢ mais. Sem firulas, evitam o espalhafato e apostam na
porrada arguta. Para dar apenas um exemplo: encenam com
apenas dois atores uma batalha entre exércitos. O publico exta-
siado acompanha a tragédia da guerra entre ingleses e france-
ses, que ¢ também uma guerra arcaica e contemporénea, de to-
dos os tempos e lugares. Apenas dois atores e um destino: extrair,
do espetdculo triste, a comédia que pode nos resgatar enquanto
espécie. Por meio de mil e uma peripécias, demonstram: uma
pessoa, jd é alguma coisa; mas duas — af sim, ja podemos ter
uma multiddo e ainda mais. Nesse artificio modesto, apresen-
tam uma sugestdo: a menor célula para a agdo pritica nio é o
individuo, mas sim, quem sabe, e apenas para comegar, o dueto
destruidor da carapaga solipsista. Talvez um segundo recado: o
sistema em que hoje vivemos ndo possibilita a plena realizagio
individual.
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Objetividade, clareza e, finalmente, sofisticacio: A brava é
uma atividade de trabalhadores descobrindo sua consciéncia de
classe, dai resulta sua elevada sofistica¢do. E uma das pistas para
entender tal requinte pode ser a capacidade de fazer do humor
uma arma para o pensamento. Os trabalhadores da cultura en-
volvidos nesse manifesto artistico fazem do riso seu caminho
para a realizagdo estética exigente.

Jamais riem do puablico. Riem com o publico. Convidam,
sugerem, indagam. H4 um deliberado esforgo para nunca serem
invasivos, pois o espago que estd sendo criado ¢ o da assembleia
politica, com a participagio coletiva, quando uma ideia, uma
proposi¢io, tem de ser debatida e compartilhada. E aquele mo-
mento especial em que todos construimos algo que estd presen-
te em cada um de nds, mas que seria inacessivel se ficissemos
isolados. A construgio dessa assembleia politica ndo termina em
si mesma, continua em diferentes graus e de diferentes manei-
ras, quando encerrado o espetdculo e cada um de nés tem de
fazer o inventario das perdas e ganhos para continuar o dia se-
guinte. Isso ¢ a politica considerada em seu mais alto grau e, em
decorréncia, a verdadeira forga daquilo que convencionamos
chamar de estética — pois impulsos estéticos que nio sirvam
para aliar pensamento e agdo correm o risco de serem apenas
exercicios infantis: algumas vezes engragadinhos, mas ainda as-
sim inconsistentes. 4 brava caminha em outro terreno. Por isso
o humor que nio tem medo do escracho, por isso 0 humor que
nio tem receio de enfiar o pé na jaca: é a singela contribui¢io
que oferecem para um mundo sisudo demais, de pessoas que se
levam a sério demais — um mundo, enfim, que condena a esma-
gadora maioria dos seres humanos a uma vida de privagio, espolia-
¢do e recalque e, nio bastasse tudo isso, ainda cria uma camada
intermindvel de hipocrisia sob um véu de insuportivel serieda-
de, chamando de maturidade o que ¢é a simples indiferenca.
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Muitos dentre os trabalhadores da educagio e da cultura
ndo veem com bons olhos o humor. E uma pena. Os mais ferre-
nhos advogados da inteligéncia e da sensibilidade ganhariam
muito, até mesmo em termos de inteligéncia e de sensibilidade,
se acaso abandonassem um pouco de sua pompa e circunstancia.
Descer do salto alto faz bem para a coluna, além de evitar trope-
¢oes e tor¢oes desnecessdrios. Por outro lado, pode ser que o
papel de servigais dvidos por migalhas contribua para a pose,
para a carranca que teme o riso corretor dos costumes. A méscara
caricatural da profundidade psicolégica €, para alguns, o tnico
trago verdadeiro que possuem. Fazem cara de contetido, pois
normalmente o parvo cheio de si, seja intelectual ou artista, quer
mesmo ¢ se dar bem nesse mundo tal como ele est4, ficar bem
na fita. Pensam que a atitude compensa a falta de grana; petu-
lancia, a falta de reconhecimento. Julgam que um semblante
contemplativo ou cheio de angustiada criatividade pode ser a
chance de serem descobertos. Quando trombam com algo como
A brava sentem-se aviltados, pois tudo o que ¢ mordaz e sarcis-
tico, tudo que une destreza artistica e petardo humoristico, fere
de morte sua tez pudibunda. O que imaginam ser arte foi vio-
lado, as nuvens em que flanam foram ultrajadas: o refigio dos
estetas da auséncia (auséncia de sentimento, uma vez que nio
sentem nada além do préprio umbigo, pois o sofrimento alheio
¢ apenas uma paisagem distante; auséncia de pensamento, uma
vez que seu irracionalismo primério é apenas o reflexo de sua
preguica balbuciante), enfim, o refigio dos estetas da auséncia
foi depreciado, corroido. O problema ¢ que, como uma sarna
celestial, as fantasias compensatorias ficam pespegadas ao espi-
rito — e normalmente sio bastante hdbeis: erguem verdadeiros
castelos onde nos tornamos monarcas da abstra¢ido, dos reinos
onde podemos tudo e somos tudo. A pilhéria, o sarro bem tem-
perado, a ironia implacdvel raramente sdo convidados para essa
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corte. Tiranos satisfeitos em nossa alienagio, ficamos ora sorum-
baticos e macambuzios, ora histéricos e serelepes, mas sempre
tazendo ouvidos moucos para a poesia que vem do futuro.
Para encerrar, e também aplacar animosidades, vale dizer
que ninguém aqui estd sugerindo que Em pedagos ou A brava
oferecem elementos para que a critica 2 economia politica seja
mais bem estudada, compreendida e efetuada. Isso seria uma
alegacio pulha. Quem acha que a revolugio é a prépria encarna-
¢do do mal ndo deve atacar obras de arte ou, pior, pequenos
textos dogmaticos, por mais panfletdrios que estes sejam. A atua-
lidade do materialismo histérico nio é uma questdo tedrica: é
fundamentalmente uma questio pratica. O capitalismo, mode-
lo século vinte e um, é quem estd incitando a critica mais viru-
lenta: aquela que vem das condi¢ées materiais de existéncia. Fe-
lizmente, alguns trabalhadores da cultura ji comegaram a perder

a paciéncia. E uma rima, quem sabe inicio de uma solugio.
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Até onde posso perceber, é voz corrente nos coletivos tea-
trais da cidade de Sdo Paulo que a Lei de Fomento é uma
conquista histérica cada vez mais dificil de carregar, muito embora
seu fardo libertador recaia sobre os ombros de poucos. Também
me parece que sao precisamente esses unhappyfew que mais se res-
sentem com uma tal proximidade entre relativo desafogo material
e cativeiro. Por assim dizer, prisioneiros de uma lei por eles mesmos
criada, além do mais gracas & mobiliza¢do inédita que se sabe con-
tra a colonizagio da arte pelas novas formas dos negécios cultu-
rais. Curiosa autonomia essa, cujo gozo provoca dependéncia.

Nio estou por certo me referindo apenas a evidéncia rasa,
hoje senso comum com dez anos de idade, de que fora do Fo-
mento, e a correspondente batalha sem fim pelos fundos publicos,
parece ndo haver mais salva¢do. Da agonia didria das contas a
pagar ao nio menos atribulado tempo morto até o préximo ato,
pelo qual, tempo igualmente politico, também é preciso pagar.
E néo é pequeno o prego que se paga para nio vender, ou pelo
menos ndo vender barato, sua for¢a de trabalho a uma inddstria
cultural sempre disposta a encarar qualquer proposta. Quando
se ¢ por defini¢do um ser social intermitente, uma sede aberta
em permanéncia custa de fato os olhos da cara. Mas aqui a ceguei-
ra é outra, como ji estamos comegando a desconfiar até demais.
E a nos atormentar em debates intermindveis acerca dos mean-
dros dessa novissima servidao burocritica que estd nos sufocan-
do — muito além, alids, da mera verificagio do axioma bem
conhecido, segundo o qual quem fala de cultura, queira ou nio
queira, ji estd falando de administragio, de sorte que o redemoi-
nho dessa implica¢do mutua nio teria mais fim.

Todavia, por maior que seja, ou tenha sido, a implicagio
mutua e dissonante de cultura e administragdo, como nos tempos
do capitalismo reorganizado pelo chamado consenso keynesiano
— que na periferia atendia pelo nome de desenvolvimentismo
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— dissolveu-se no ar, juntamente com o Estado Social, que, pelo
menos na Europa provisoriamente acomodada no empate de
trinta anos entre Revolugio e Contrarevolugio, assegurava a dis-
tribui¢do, pelos canais administrativos competentes, daqueles
bens publicos, como se dizia, a que nos habituamos a chamar de
cultura. Era de fato uma sociedade totalmente funcional — na
prancheta dos sociélogos, é claro.

Pois essa Era da administra¢io direta da dominagio encer-
rou-se, e com ela, a breve temporada do bem-estar cultural —
que obviamente nio era para ser tomado ao pé da letra. Com o
fim da guerra fria entre sistemas de modernizagio e disciplina-
mento social andlogos, e por isso mesmo rivais até a destruigdo
mutua (ao contririo da complementaridade sino-americana de
hoje), o capitalismo total de agora governa de outro modo as
popula¢des reconduzidas enfim sob o seu comando tnico. En-
tre tantas outras coisas, isto quer dizer que as mediagdes estdo
de volta. Ou melhor, outras mediagées. Assim — para voltar ao
nosso patio de manobras, que nio é um quintal qualquer, pois
nosso modelo agro-mineral-financeiro comporta um setor de
fabricagio cultural, digamos, altamente capitalizado —, por mais
descaradas que sejam as famigeradas leis de rentncia fiscal e
incentivo, convenhamos que se trata de um tremendo desvio,
além do mais animado por uma considerével legido de interme-
didrios, igualmente “criativos”, de resto.

Nos antipodas desse estelionato aureolado de prestigio e
patrocinio, o atual mal-estar na recente civilizagdo municipal do
Fomento é com certeza bem diverso. Mas existe. E ndo é nada
facil, nem indolor, atinar com sua verdadeira natureza — para
além da mera constata¢do de que, cedo ou tarde, a corrida por
recursos deliberadamente escasseados acaba invertendo a hierar-

quia entre meios e fins.
& %k ok
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Para comegar, nunca serd demais relembrar que a Lei de
Fomento foi paradoxalmente arrancada do establishment numa
hora de refluxo social em todas as frentes. Inexplicavel demons-
tracdo de uma for¢a que em principio ndo poderiamos ter, salvo
aquela peculiar dos afogados. Pairava, no entanto, no ar uma sen-
sacdo indefinida de virada politica iminente, que de fato ocorreu
no ano seguinte ao da aprovagio da lei, porém num rumo total-
mente inesperado, por maior que fosse o ceticismo a respeito.
Como o momento era de fadiga do ajuste estrutural que ha oito
anos infelicitava o pais — era recente a memoria ressentida de
descaso social sistematico, ilustrada de modo superlativo, por
exemplo, pelo episédio do Apagio —, tivemos a chance de rea-
gir ao descalabro justamente quando a maré eleitoral principia-
va a beneficiar o outro polo da concertagio informal que nos
rege ha quase duas décadas.

Creio, no entanto, que no fundo ninguém se iludia. Em pri-
meiro lugar, quanto & natureza preponderantemente reativa do
atual ciclo de politizagio do teatro brasileiro — artisticamente re-
levante, é claro. Para ser exato, o terceiro, na periodizagio muito
sugestiva de Sérgio de Carvalho.” Seria o caso de acrescentar, para
melhor ressaltar a novidade do presente, que os dois ciclos prece-
dentes de radicaliza¢do da pratica teatral — o auge modernista
dos anos 30, ainda que “virtual”, como observa Sérgio, pois a
estética antiburguesa concebida por Oswald e Mério de Andrade
nem sequer chegou as salas de espeticulo; e a realiza¢io parcial
daquele mesmo programa de refuncionalizagio do teatro, pela
geragio artistica que o golpe de 64 decapitou — respondiam, nos
seus préprios termos, a um impulso de reviravolta social no ho-

rizonte. Hoje a expectativa ndo é mais a de ruptura (o que dird

2 Sérgio de Carvalho. “Atitude modernista no teatro brasileiro”. In: Maria
Tendlau, José Fernando Azevedo & Antonio Aratjo (orgs.). Proximo ato: teatro de
grupo. Sio Paulo: Itad Cultural, 2011.
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utdpica, como ¢ o caso da gravitagdo do imagindrio modernista
em torno de uma outra civilizagio), ndo hd sequer “horizonte”,
obliterado por uma queda euforizante no Presente, no presente
de um capitalismo de novo em marcha for¢ada, como nos tem-
pos do Milagre.

O corte de 64 foi tio profundo e traumadtico, que a retoma-
da de agora pode, sem duvida, relembrar os momentos decisivos
daquela constru¢io interrompida, porém apenas na forma de
escombros colecionados: uma outra heranga sem testamento. Se
entendi bem, essa é uma das ligoes possiveis da recente Opera dos
vivos, da Companhia do Latdo. Dai a nota dissonante do periodo:
o atual terceiro ciclo de politiza¢io é menos uma reagio ofensiva,
do que uma maneira radical de sobreviver na adversidade. Tais
sdo os desalinhamentos histéricos entre um género publico como
o teatro e a conjuntura préxima. J4 foi assim com os desencontros
superpostos dos anos 80: pela base, o pais rangia e quebrava sob
o duplo peso da divida contraida pela Ditadura e do imposto
inflaciondrio que expropriava a populagio nio indexada; e pela
base também, uma nova classe trabalhadora se recompunha, in-
ventava novas formas de organizagio e luta, a ponto de provo-
car um outro golpe preventivo nas elei¢ées de 89, e no entanto,
com as exce¢des de praxe, a experimentagio teatral da época se
refugiava na retaguarda espalhafatosa do virtuosismo pldstico de
encenadores idem — outra vez, no bom resumo de Sérgio de
Carvalho.

Aquele segundo golpe dentro do Golpe — cinco anos de-
pois de encerrada oficialmente a Ditadura — inaugurou, por
sua vez, um segundo ajuste dentro do ajuste estrutural que en-
tdo principiava a apertar seus parafusos no Brasil: refiro-me a
metamorfose da principal for¢a de esquerda do pais, que de
oposi¢do social, aos poucos se convertia em oposicio eleitoral,
para exatos treze anos depois, tornar-se finalmente governo da
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ordem.* A Lei de Fomento, como lembrado, foi conquistada preci-
samente na crista dessa onda, as vésperas dela se quebrar no anticli-
max que se sabe. Onda que se agigantava a medida que esgrimia
um moinho de vento chamado Neoliberalismo, uma espécie de
capitalismo exagerado. No calor da batalha contra aquele excesso
téxico, compreende-se que a real vazante que nos deixaria na praia
tenha passado despercebida. Tanto mais invisivel por tratar-se de
fato da constru¢io de uma novissima hegemonia, a qual, de resto,
rendia involuntariamente tributo ji a prépria denominagio pra
14 de ambivalente do movimento vitorioso que desembocou na
Lei, Arte Contra a Barbdrie — por certo a revelia e sem prestar
muita atengo ao que ocorria 4 nossa volta, por pouco nio embar-
cdvamos na canoa furada da cultura artistica-ultima trincheira-
contra a barbdrie, etc. Pensando bem, nio deixa de ser surpreen-
dente, quase inverossimil, a repolitiza¢ido da cena e a reinvengio
do teatro de grupo naquelas circunstincias de pentria material
e miséria politica. Seja como for, o fato ¢ que alimentando-se mi-
raculosamente de sua prépria substancia, o teatro reagrupado em
Sao Paulo na forma de coletivos, passou a pesquisar, narrar e proble-
matizar, tornando-se, sem exagero, “a referéncia mais avancada
das artes na cidade”.* Como uma estrela brilhando sem atmosfera.

sk sk ok

Nao foi nem uma nem duas vezes que ouvi o Reinaldo Maia
[ator, dramaturgo, diretor, um dos fundadores do grupo Folias
D’Arte] esperneando contra “essa mania de contrapartida social”,
ou esbravejando com os desavisados que estariam confundindo

teatro com “ponto de cultura”, etc.’ Maia, onde quer que vocé

3 Lincoln Secco. Histéria do PT. Sio Paulo: Ateli¢, 2011.

* Sérgio de Carvalho. “A politizagio do movimento teatral em Sdo Paulo”.
In: Sérgio de Carvalho (org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia
do Latdo. Sio Paulo: Expressio Popular, 2009.

> No papel, por exemplo, numa de suas ultimas intervengdes, no ciclo de
debates animado pelo Tablado de Arruar. Teatro sobre a cidade (Sio Paulo: Tablado
de Arruar, 2010).
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esteja, tocando harpa de camisola, como diria Noel Rosa: ndo é
“mania’ ndo, é sistema. Ignoro o fundamento dessas e outras
alegacdes acerca das condicionalidades da lei, até porque seu espi-
rito era inteiramente outro. Mas ndo seria surpresa se a letra
midda de algum edital comportasse cliusulas desse teor. Como
disse, ha método nessas “manias” todas. Numa palavra, hi método
nessa e noutras mil maneiras de se encaminhar hoje a Questio
Social (como se dizia nos tempos de nossos avos), ora com a mao
“feminina” da cultura, ora com a mano dura do novo Estado
Penal, que a vitéria da Contrarrevolugio instalou no pais — e
ndo s6 aqui.

Num territério sensivel, populagdes vulneraveis devem ser
preferencialmente governadas pela geragio de “oportunidades” e
oferta de dispositivos “pacificadores”.® Pois a cultura, nesse meio
tempo, tornou-se um precioso meio de governo, reunindo as
duas fungdes: ndo sé acalma os nervos, que a esta altura andam
a flor da pele (economias emergentes intensificam tanto o tra-
balho quanto a sua falta), como pode, vez por outra, abrir as
portas para o subemprego, intermitente, porém sublimado pela
aura artistica. Nada disso é pouca coisa, pelo contrdrio: menos,
todavia, pela massa de recursos mobilizados e apropriados do
que pelo pau na maquina da reprodugio social, que de tdo prodi-
glosa em seu funcionamento atual, gera legitimagio e consenti-
mento mesmo quando gira em falso. Aqui o nervo da armadilha
em que o teatro de grupo se deixou apanhar, e nio tinha como
evitar (mesmo fazendo o certo na hora certa), pelo menos desde
o momento histérico em que a luta social, na falta de melhor
escoadouro, foi sendo canalizada para a arena altamente regula-
da e vigiada das politicas piiblicas — de resto, consensuais, todo

mundo quer.

¢ Fébio Magalhaes Candotti. Em defesa da juventude: a participagio como meio
de governo. Doutorado. Campinas: Unicamp, 2011.
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Uma senha inocente e caseira. Quando o Folias inaugurou
o seu Galpio, nas portas do toalete ndo se liam mais os triviais
Masculino e Feminino, mas os eloquentes Cidadaos e Cidadis.
Mau sinal. Por aquelas portas “republicanas” estivamos entrando
no universo do Fomento. Querendo ou nio, ingressivamos no
Mercado da Cidadania.” A rigor um quase-mercado. Trata-se
de mais uma construgio politica de situagdes de mercado em es-
feras sociais que ndo comportam a produgio de mercadorias.® Esta
construgio ¢ uma das singularidades da configuragio contempo-
ranea do capitalismo, que classicamente sempre cresceu anexando
territérios, submetendo populagdes e convertendo em mercado-
ria tudo o que resulta da atividade humana, mas agora também
se expande por uma outra via, igualmente histérica, embora te-
nha passado despercebida até o momento em que os dominan-
tes de turno passaram a trilhar preferencialmente este caminho,
a saber, o da difusdo social de um sistema de normas de a¢io.’
No caso, um sistema de normas cuja matriz ¢ a forma-empresa,
porém redesenhada de modo a poder extravasar para o conjunto
das relagdes sociais. Dai a nova centralidade do Estado, que, ao
contrério do senso comum acerca de sua retra¢io, tornou-se um
vetor essencial da construgio politica que estd nos interessando
identificar. Nio foi a toa que a contrarrevolug¢do em curso prin-
cipiou a se impor justamente naquelas sociedades de alta regu-
lagdo administrativa do capitalismo, pois a base de apoio de que

se carecia para a generalizagio da forma-empresa encontrava-se

7 Ludmila Costhek Abilio. “A gestio do social e o mercado da cidadania”. In:
Robert Cabanes et allii. Saidas de emergéncia: ganhar/perder a vida na periferia de Sao
Paulo. Sio Paulo: Boitempo, 2011. O artigo se apoia numa pesquisa prévia sobre os
programas sociais na periferia de Sdo Paulo durante o governo Marta Suplicy. Ver
ainda a dissertagio de mestrado de José¢ Cesar de Magalhaes Jr. O mercado da dadiva:
Jformas de controle das populagies periféricas urbanas. Sio Paulo: USP, 2006.

8 Pierre Dardot & Christian Lavalle. “Néoliberalisme et subjectivation ca-
pitaliste”. Cizés, n.° 41. Paris: PUF, 2010.

? No argumento dos autores citados na nota anterior, que me parece interes-
sante continuar explorando.
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precisamente naqueles instrumentos de agdo publica herdados
dos tempos de gestdo social-democrata das relagdes sociais de
produgdo. Uma mutagio profunda da sociedade passava entdo a
ser induzida justamente por politicas publicas encarregadas de
difundir e assegurar a concorréncia maxima entre agentes e servi-
¢os que inclusive pouco ou nada tem a ver com a esfera propria-
mente mercantil, sob pretexto de mobilizar sujeitos apassivados
por um longo periodo de hibernagio juridico-burocratica.

Era menos uma questdo de alargar o campo da acumula-
¢do — nada desprezivel, é claro — do que impor formas impla-
civeis de sele¢do-elimina¢do que nio sdo mera decorréncia de
processos imanentes 4 dindmica espontanea dos mercados. E uma
construgio politica, como se disse, porém original. Esses quase-
-mercados, que resultam da exportacdo das normas concorren-
ciais do mercado, ndo funcionam a base de coer¢do bruta e externa,
mas precisam brotar da interioridade cooperativa dos sujeitos
implicados e indexados por uma quase moeda chamada ava-
liagdo, obviamente mensurével, pois se trata de atribuir um “pre-
¢o” aquilo que fazem. A institucionaliza¢do da concorréncia nes-
tes termos supde uma politica ativa e seria desastrosa miopia
encard-la como mero efeito automdtico de leis imanentes do
capitalismo profundo. Assim, gracas a dispositivos de avaliagio,
construidos como um sistema de pregos, podemos “guiar os in-
dividuos, constrangé-los a se controlar a si mesmos, transforma-
-los em sujeitos de cilculo, constituidos de tal sorte que persi-
gam os objetivos que lhe foram atribuidos como se se tratasse do
seu préprio desejo”.

O Mercado da Cidadania — e a miriade de Organizagdes
Sociais disto e daquilo, cuja concorréncia altamente indexada

por um sistema de normas constituem o novo Espirito do Capi-

10 Pierre Dardot & Christian Lavalle, op. cit.
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talismo — ¢ assim, antes de tudo, um meio de governo. Uma
novidade no léxico da esquerda, “politica publica” entdo € isto:
reordenar o universo associativo em expansio segundo rituais de
concorréncia entre priticas selecionadas por edital — no fim da
linha, o elo mais fraco da luta de classes, estilizado em planilha
como “publico-alvo”. Nio se discute: a Lei de Fomento veio
para por ordem na caga aleatdria ao edital, e de fato conseguiu.
Mas também nio se pode deixar de constatar que ao ingressar
no campo gravitacional das politicas publicas, os grupos teatrais
que se fortaleceram no processo, a0 mesmo tempo que ganha-
vam musculo politico, ndo faziam ma figura, pelo contrério, na
arena profissionalizada da assim chamada sociedade civil, cuja
roupa nova, como se sabe, foi desenhada nos tempos da Tran-
si¢do. Nisto seguiram a trilha aberta pelos movimentos sociais
na hora dificil e pesada em que o confronto precisou assumir a
forma propositiva no campo minado das politicas publicas, sob
pena de as conquistas murcharem e a escala de massa se perder.
O Mercado da Cidadania é fruto desta confluéncia: o Estado
ndo governa mais se nio encontra “parceiros’, e estes Gltimos,
por sua vez, precisam ser “ativos” para que a construgio politi-
ca das situagbes de mercado de fato produza os novos sujeitos
contdbeis que se viu. Onde encontra-los, tais parceiros, senio
numa outra confluéncia que ja foi considerada, com razio, per-
versa, a saber, naquele ponto fatidico em que a fome participa-
tiva dos movimentos sociais, organizados por uma pericia poli-
tica forjada nas lutas do periodo anterior, se deparou com a
vontade de comer de um inédito ativismo empresarial, muito
diverso tanto da bolorenta filantropia liberal, quanto do caci-
quismo politico da direita barra-pesada. Numa palavra, pela
porta giratéria do Fomento, o politizado movimento teatral de
Sdo Paulo ingressou finalmente na Era da Participagio. Sejam
bem-vindos.
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P.S.— A rigor a saudagio ji vem tarde. Faz algum tempo que a seu
modo muito peculiar o teatro de grupo também embarcou na grande Arca
de Noé da participagio. Sei que estou mexendo em vespeiro, mas nio me
parece que a constelagdo de virtudes e equivocos do chamado processo
colaborativo nada tenha a ver com os altos e baixos do também assim
chamado projeto participativo que contaminou, e por fim mudou, a nature-
za do ato politico numa sociedade cujo rumo um outro ato, igualmente
politico porém contrarrevoluciondrio, desviou num grau e intensidade tais
que até hoje, atordoados por tamanha pancada, corremos de 14 para cd no
labirinto das politicas publicas — que alguma diferenga sempre fazem,
por certo —, como baratas tontas participativas. Mas isso ja é pano para
outra manga. Outros quinhentos igualmente, o recém-organizado Movi-
mento dos Trabalhadores da Cultura, que perderam a paciéncia, desconfio
que de tanto darem cabecadas — enfim, batemos no teto. A desconfianga
¢ minha, mas a certeza é de Erminia Maricato, que foi secretdria-execu-
tiva do Ministério das Cidades no primeiro governo Lula e, portanto,
sabe do que estd falando: “Nés batemos no teto. Nés batemos no teto da
produgio académica. Nés batemos no teto dos movimentos sociais urba-
nos. Nés batemos no teto das estruturas democrdticas. Acho que nés
precisamos reinventar a luta. Agora a reinvencio desta luta tem que levar

em considera¢io a luta anticapitalista”."!

" Caros amigos, maio de 2010, p. 16.
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As Meninas do Conto, Cia. Furunfunfum e Cia. Rodamoinho. Se essa historia
fosse minha. Foto de Livia Xavier, 2008.

.. .pegamos o horério dos trens do ano pas-
sado, ou de dez anos atris, e depois dize-
mos: mas que estranho, esses dois trens no
passam por ali; como é que foram se estra-
calhar dessa maneira?

— P1ERr PAoLO PAsoLINI

1.
Nio ¢ de hoje que Paulo Arantes acompanha a saga dos
grupos de teatro em Sao Paulo. Basta lembrar que esteve

! Diretor e dramaturgo do Teatro de Narradores, ¢ também professor da
Escola de Arte Dramitica da Escola de Comunicagio e Artes da Universidade de
Sao Paulo e doutor em Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sio Paulo.
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na mesa de langamento do Manifesto Arte Contra a Barbirie,
plataforma para o movimento que deu régua e compasso a artis-
tas e toda uma geragio de coletivos de teatro em Sdo Paulo. A
primeira década deste século foi a década dos coletivos. Desde o
final dos anos 1990 eles tém se multiplicado, por razdes nem
sempre evidentes. Para muitos, o motivo ¢, na maior parte das
vezes, econdmico. Seria mais facil, diante de todas as dificulda-
des de produgio, comegar associando expectativas — o que tal-
vez justifique a quantidade de filiagdes na Cooperativa Paulista
de Teatro, com suas cinco centenas de grupos. Uma conversa
com alunos de uma escola de teatro mostra que a maior parte
deles anseia por “formar” um grupo, ainda que nio saiba exata-
mente o porqué. O fato é que hoje, “formar” um grupo ¢ algo
mais ou menos natural, e o Arte Contra a Barbarie, como muita
coisa em nossa histéria, j ganhou contornos miticos. Fago parte
de um grupo formado naquele momento, e resulta desse per-
curso a sensagdo de que, no melhor dos casos, insistimos marte-
lando uma pauta que nio soubemos aprofundar, de modo que
ndo deveria causar espanto, a nio ser por excesso de autoilusio, a
desconexdo alarmante desses “novos” grupos em relagio aquele
idedrio que animou a leva imediatamente anterior.

Ja em seu comentdrio sobre o primeiro Manifesto Arte
Contra a Barbarie, em 1998, Paulo Arantes, ao seu modo,
enunciava um incémodo evidenciado no titulo que daria nome
ao movimento, sugerindo o campo préprio de aliangas implica-
das: “Numa palavra, contra a barbarie dos civilizados — que por
aqui estrearam reinventando a escraviddo. . .”> Neste caso, mes-
mo nio querendo sugerir uma “arte pela barbdrie” — como alids
uma parte do movimento, anos depois, quis um tanto voluntario-

samente colocar a questio — o que parecia estar em jogo era

2 Paulo Arantes. “Documentos de cultura, documentos de barbarie”. In:
Zero a esquerda. Sio Paulo: Conrad, 2004, p. 226.
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calibrar o significado dessa barbdrie, sabendo que a expressio —
arte contra. . . — corria o risco de assimilagdo por excesso de
mal-entendidos. A depender do campo, birbaros éramos nés,
claro, aqueles que aquela altura decidimos cuspir no chao da festa
de aniversdrio deles, os que comemoravam quinhentos anos de
acintes e violéncias. O risco, no entanto, era o de recuar diante da
enorme, embora decisiva questdo: “o que pode a arte para despertar
a humanidade do pesadelo em que se debate ao longo de toda a
sua pré-histéria?”. Insistia Paulo, enquanto “bem cultural, tesouro
artistico, reserva ética ou coisa que o valha, absolutamente nada.
Sdo troféus de guerra. Porém, enquanto simples forma organiza-
dora da imaginagio (para inicio de conversa), Gnica atividade
mental livre do jugo pré-histérico da autoconservagio enquanto
fim em si mesmo, continua sendo, hoje como sempre, a tunica
chance de acordar. Para a politica, é 6bvio. Creio que foi isso o que
o Manifesto Arte Contra a Barbarie quis dizer, e talvez delibera-
damente, nos termos mesmos em que a barbdrie oficial colocou a
questdo cultural”.? Ora, nio serd por ironia o alerta final. Ndo por
acaso, por conta da publica¢do daquela intervengdo na forma de
um ensaio, a nota de abertura reiterava acerca do Manifesto:
“Trata-se de uma declaracio destinada a marcar uma posigio de
esquerda diante da questdo cultural no Brasil privatizado de
hoje. Por sinal ela mesma, a esquerda, numa situagio igualmente
dramitica. E, para tanto, [o Manifesto] contrapunha ao consen-
so dos integrados algumas verdades desviantes, como a lembranca
de que a arte ndo é um mero produto cultural e que a cultura,

por sua vez, ndo é simples matéria de fomento e patrocinio”.*

sfeksk
Como todos sabem, este movimento fez aprovar a lei de

Fomento em 2002, elaborada pela prépria categoria, de modo a

3 Ibidem, p. 235.
* Paulo Arantes. “Documentos de cultura”, cit., p. 222.
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estabelecer um programa continuado de financiamento do #ra-
balho teatral em sua complexidade de producdo — neste caso,
nio era o produto o foco, mas o processo.

Ora, a Lei forcou intensificar na experiéncia do teatro de
grupo contradigdes até aqui incontorndveis. O grupo como for¢a
produtiva desenvolve-se a partir de um impasse — até segunda
ordem, um impasse que indica uma chance historica. Os artistas
apresentam-se como donos de sua forga de trabalho; negada a
figura do empresdrio, o grupo nio ¢, todavia, inteiramente dono
de seus meios de produgio. Resulta que a continuidade do trabalho
— baseada na intermiténcia, inclusive da Lei — se d4 ao custo de
negociagdes e vinculos precdrios (o que vai desde as condigoes
para manutencio de um espago de trabalho, em geral alugado, até
as condi¢oes minimas de produgio e circulagio, muitas vezes sob
o signo da submissio). Tais negociacdes e vinculagdes quase sempre
conformam um campo meramente econdmico, restrito a necessida-
des imediatas de sobrevivéncia. O que, portanto, estd em jogo, é o
teor da negociagio edo vinculo, ou a capacidade dos grupos de os con-
verterem em aliangas, definindo nesse movimento quais sio seus aliados.

Na dificuldade interna ao movimento de decidir-se para
além do campo teatral, o passo seguinte foi uma espécie de recuo.
Isto posto, se quisermos ainda verificar processos de politizagio e
aprofundamento da pauta anterior, teremos de ir & singularidade
dos grupos, e interrogar de perto sobre a maneira como se exce-
dem em cena.

Trata-se de uma pauta forjada nas lutas que determinaram
uma mobilizagio sem precedentes, a do movimento Arte Contra
a Barbdrie, que para muitos — a geragio de grupos surgida entre
1996 e 2004, por exemplo — significou uma espécie de forma-
¢do politica intensiva, e que trazia a expectativa de uma radicali-
zagdo vindoura, impondo a necessidade de uma discussdo mais
efetiva — e sempre adiada — acerca daquele campo de aliangas.
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Noves fora, a luta pela sobrevivéncia se imp6s. De resto, a
ideia de grupo parece ainda a espera de uma especificagio sobre
o que seja sua qualidade de intervengio.

2.

Tudo indica, um ciclo de politizagio se foi. Desta vez, nio
por for¢a de interrup¢io externa, mas por enredamento nas pré-
prias contradigées. Sérgio de Carvalho, em intervengio de 2003,
chamava a atengdo para aquilo que percebia como um “terceiro
ciclo” de politizagio do teatro brasileiro. O primeiro ciclo, nos
anos 30, explicitava uma contradi¢do entre o impulso modernista
de jungio de forma e experiéncia social, em face de um aparelho
teatral incipiente e um processo de modernizagio que repunha
no entanto o teor regressivo de nossa sociabilidade. O segundo,
aquele flagrado entre final dos anos 1950 e inicio dos 60, respon-
dia aos limites da modernizag¢do empreendida pelo TBC, e apon-
tava para conteidos e vinculagdes sociais novos, de que dio no-
ticias as experiéncias do Teatro de Arena e do Centro Popular
de Cultura. Num caso como no outro, os artistas se veem em
confronto com os limites da forma dramdtica; um limite de certo
modo interiorizado pelo dnimo progressista que ndo podia jogar
fora todas as promessas embutidas no impulso de desenvolvimento
econdmico do pais. Ja o terceiro ciclo, ainda segundo Sérgio,
naquele momento (2003) implicava o paradoxo de estar “condi-
cionado historicamente por um violento totalitarismo da for-
ma-mercadoria e pelo enfraquecimento dos projetos socializan-
tes que, ndo obstante seu cardter muitas vezes ideolégico, tinham
poder de agregacio e de confronto com a tendéncia esteticista
da formagio dos jovens artistas oriundos de universidades”.” Dai
que a “encenagdo de temdtica social na base do monologismo

5 Sérgio de Carvalho. “Atitude modernista no teatro brasileiro”. In: Proximo
ato: teatro de grupo. Sio Paulo: Itat Cultural, 2011, p. 102.
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p6s-dramatico ndo oferece ferramentas formais para uma com-
preensio das contradi¢des de uma luta de classes que continua a
ocorrer, a despeito da confusio teérica nesse campo”.® Mais uma
vez, a capacidade de alianca e reconhecimento de um campo
popular estava em jogo, tanto mais pela ascensdo ao governo de
um Partido dos Trabalhadores: “nosso trabalho atual deve vir no
sentido de confirmar esse temor da participagio popular. Se o
governo atual ainda hesita em se opor aos interesses especulati-
vos de uma burguesia que historicamente continua amorfa, no
campo da representagdo devemos estar livres para dar imagens e
nomes as for¢as em luta”.”

Mas este terceiro ciclo encerrou-se, e vivemos agora seus
dividendos. 2008 talvez seja uma data a marcar o fim de mais
esse ciclo, sendo um marco seu a crise do Redemoinho (movimen-
to que dava continuidade a pauta do Arte Contra a Barbarie® em
ambito nacional), que culmina com seu fim no encontro reali-
zado em marco de 2009; isto jd durante o segundo mandato de
Lula na Presidéncia da Republica, que confirmou um progra-
ma de esvaziamento da pauta politica para a cultura no pais.

Antes, ainda em 2004, no artigo “Bem-vindos ao deserto
brasileiro do real”, que trazia a epigrafe “Para quando o movi-
mento teatral acordar que sonhava. . .”,” Paulo Arantes esboga-
va sua contribui¢io a um “projetado Manual da Retomada”. Ali,
ndo sem ironia, deixava “o pessimismo para dias melhores”, e
alertava: “Depois do longo inverno de nossa despolitizagio —
foram vinte anos de simulagio de uma realidade irreal de gran-
des gestos politicos coreografados pelos eternos artistas do Pos-

¢ Sérgio de Carvalho. “Atitude modernista. . .”, cit., p. 103.

7 Ibidem.

8 Ao menos desde o encontro de 2006, quando a assembleia de grupos
decidiu por converter o “encontro” de compartilhamento em movimento politico.

? A peca do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, Acordei que Sonhava, é de
2003.
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sivel, das Diretas-jd 4 pirotecnia da campanha presidencial de
2002 —, o real desertificado para o qual afinal despertamos se
reapresentou com a cara pré-histérica do reino da necessidade
mais cega. Necessidade econdmica por certo, que por defini¢io
exige total submissdo ao «querer obscuro da riqueza que se va-
loriza». Quer dizer, a fatalidade das mil formas de uma nova
exploragio econdmica a qual vieram se juntar outras tantas for-
mas de poder e opressdo, disseminadas pela soberania obscena
das redes empresariais, semeando por sua vez todo tipo de hie-
rarquias e violéncias entre os sobreviventes”.?

Para os grupos, aprofundar o debate sobre o teatro en-
quanto arte piiblica — que ndo é o mesmo que discutir formas
de gestdo publica do teatro — implica, ademais, a capacidade de
fazer continuar e complexificar um processo de politizagio das
priticas e das formas. Tal movimento poderia levar 4 defini¢do
de um campo comum, mais uma vez, para além do campo tea-
tral, incluindo-o. Ocorre que o regime de sobrevivéncia sob a
norma do precdrio tem confinado a experiéncia dos grupos a
roda reiterativa da demanda por mais verba. Ao que parece, nos
deixamos levar pelo movimento incerto das expectativas, sem
tirar as devidas consequéncias daquilo que moviamos. A exce¢io
de vinculagdes pontuais, de um ou outro grupo, o movimento
teatral manteve-se em campo fechado, sedimentando algumas
vezes praticas fundadas na ilusdo da especificidade, como se os
critérios para relevancia artistica lhe fossem inteiramente pré-
prios e internos. Quando nio, a abertura se deu por for¢a dos
materiais com os quais, de maneira nada programadtica, a maior
parte dos grupos ia se confrontando.

Assim, a cidade se impos como problema néo por clareza
de agdo, mas por falta de espago préprio de trabalho. Sem teto, o

10 Paulo Arantes. In: Extingdo. Sio Paulo: Boitempo, 2007, p. 274. Publica-
do antes no jornal O Sarrafo, 8, 2005.
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grupo passa a inscrever-se ali onde alguma instincia de trabalho,
sempre precrio, se vislumbra. A precariedade do trabalho corres-
ponde a precariedade do lugar, e os vinculos que se forjam cada
vez mais se restringem a estratégias de vizinhanga. Com efeito,
se por um lado vemos desenhar um novo mapa de Sio Paulo a
partir do enraizamento do trabalho dos grupos no chio vivo daquilo
que ainda chamamos cidade, por outro lado, e este é o ponto
critico, tal enraizamento ndo possibilitou — ao menos até agora
— um salto na configuragio de uma rede integrada de agoes. A
questdo é sempre retomada na chave da circulagdo de espetdcu-
los, quando talvez o que esteja em jogo seja a produgio de um
novo espago comum de intervengdo. Com efeito, permanece aque-
la questdo de matriz brechtiana: como reduzir a distincia entre
produgio e consumo? Ou seja, reconhecer na recepgdao um mo-
mento decisivo da produgdo, de modo a negar a ideia de um
publico consumidor de produtos. Ou ainda: que mecanismos
héd como forma de resistir 4 redugdo de uma forca produtiva a
artigo de consumo?

Sem duvida, as lutas politicas até entdo empreendidas com
fins a ampliagao das conquistas a partir da Lei de Fomento vieram
na contramio daquilo que se configurou, do municipio ao pais,
uma espécie de sisterma vinico de supressio: supressao de tudo o que
ndo seja adesio — voluntdria ou involuntiria — ao projeto uni-
ficado de conformagio que tem definido a vida cultural no pais.

Se hd os que ainda falam em “sustentabilidade economica”,
ou mesmo quem aposte numa espécie de vida vegetal do teatro
remanescente no reino mineral do mercado, o fato é que todo
esse processo acabou por evidenciar limites — o que nio impediu
que o modelo do Fomento em Sio Paulo acenasse para a configu-
racao de um aparelho teatral piiblico ndo estatal. Esta configuracio,
problematica, é verificivel no funcionamento das sedes dos gru-

pos, que misturam uma pratica contratual privada (aluguéis, por
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exemplo) a uma instincia mantenedora piblica (o aporte do
Fomento) legitimada por um wuso piblico do espago. Por outro
lado, essa mesma configuragio pressupde — e até aqui tem ga-
rantido — relativa “independéncia” dos grupos no que diz res-
peito a repertério e formas de vinculagio de sua cena a cidade.
Este novo mapa teatral, que desenha também um novo mapa da
cidade, sugere um modelo de politica cultural, cuja verificagio
social é garantida pelo mecanismo da Lei, por um lado, mas
também por uma exigéncia de qualidade artistica que deixa de
ser uma mera ideologia de controle e exclusdo, e passa a eviden-
ciar-se segundo critérios politicos: gualidade ¢ resultado do con-
[fronto entre projeto e resultado artisticos, verificdvel a partir da ca-
pacidade do artista de mobilizar os meios que tem. No bojo desse
processo cultural, talvez ja se possa especificar o que se vai sedi-
mentando.

Aqui, talvez se possa também falar ndo mais de um pro-
grama de “formagio de publico” em sentido estrito, como se
externo a determinagio deste teatro que se forja, mas antes, de
um processo de produgio, de maneira a definir um possivel pro-
grama do teatro de grupo a partir do esfor¢o de redugio da dis-
tancia entre produgdo e consumo, flagrado no movimento e no modo
de abertura dos espagos de trabalho i cidade. Tudo leva a uma espé-
cie de sobreposicio daquilo que seriam as formas de produgio e as
relagies de producio num processo inédito de apropriacio relativa —

e ainda precdria — dos meios de produgdo.

3.

No dia em que os assalariados e estafados do
show business reconhecerem os seus pares na ci-
dade oculta dos grupos, nio pouca coisa vai rolar.

— PAULO ARANTES

A epigrafe indica um campo de mobiliza¢io pouco cogi-
tado e enfrentamentos sempre adiados. Com visada critica mas
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entusiasmada sobre o processo, agora em 2007, o mesmo Paulo
Arantes, entrevistado por Beth Néspoli,"! retomava o fio da mea-
da, no esfor¢o de explicitar a fisionomia prépria daquela traje-
téria — salvo engano, entio, ainda a tempo de uma aposta. Tra-
tava-se de tornar visiveis, por um lado, os termos para uma
autodefini¢do politizada, segundo a qual no teatro de grupo “se
encontram, indissociados, inven¢io na sala de ensaio, pesquisa
de campo e interven¢do na imaginagio publica”, de modo que,
se “essas trés dimensdes convergem para aglutinar uma plateia
que prescinda do guiché, o teatro de grupo acontece”. Tal con-
vergéncia que, aliada a uma espécie de autoconsciéncia, se fizera
converter em protagonismo politico na figura da Lei de Fomento,
evidenciou-se uma espécie de “vitéria conceitual também, pois
além de expor o cariter obsceno das leis de incentivo, [os gru-
pos] deslocaram o foco do produto para o processo, obrigando a
Lei a reconhecer que o trabalho teatral no se reduz a uma linha
de montagem de eventos e espeticulos”. Movimento que pare-
cia, aos olhos do observador, anunciar uma nova etapa de lutas,
além de confirmar e dar forma aqueles impulsos do primeiro
Manifesto, dando margem ao “sentimento de que a tradigio
critica brasileira migrou e renasce, atualmente, na cena redese-
nhada por esses coletivos de pesquisa e intervengio’.

Para alguns, a observagio trazia um tipo de alento, como
se confirmasse opgdes antigas e de sobra verificasse ganhos in-
suspeitados. O fato é que a referéncia aquela tradigdo critica
arrematava um juizo nada otimista sobre a vida universitdria em
refluxo total, por consequéncia de um ajuste programado a or-
dem que a vida dos grupos parecia negar, ou criticar. A énfase
tecnicista, em oposi¢do a um modo de pensamento atento as
contradi¢des dos processos, passava a legitimar na Universidade

' Entrevista publicada no Caderno 2, do jornal O Estado de S. Paulo, em 14
de julho de 2007.
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um pragmatismo cuja regra lhe era totalmente exterior (como
alids os acontecimentos tém mostrado). Com isso, Paulo suge-
ria, se 0s grupos pareciam inscrever suas praticas no campo de
uma investigagdo consequente sobre as formas de nosso convi-
vio, o risco era o de recair no ensimesmamento regressivo de um
apuro técnico, por um lado, e de uma autoilusio referente a
prépria capacidade de inscrigdo e intervengdo no mundo.
Algumas temporadas depois, resta saber em que direcio
avangamos. Longe do modelo que alimentou parte daquela tradi-
¢do de pensamento e andlise do Brasil, quando a fabrica aparecia
como o campo de lutas, a cidade, esse outro campo de batalha,
ndo ¢ apenas o tema privilegiado deste teatro que, nela se inscre-
vendo, também nela vé se produzirem um conjunto de relagées

que parecem definir formalmente a cena.

4.

Mas como se sabe, no plano das expectativas sociais deu-se
a conversio inesperada. Enquanto os grupos se punham a fazer
a cronica do desmanche, tentando verificar em seu movimento as
contradi¢es que lhe esvaziariam o tom de fatalidade, a sociedade
brasileira, por seu turno, aderia 4 euforia da felicidade a crédito,
numa espécie de transe — ou alucinagio para uns —, sonho mau
cujo despertar parece ter hora marcada (a préxima crise, talvez. . .).
Nio que o teatro faca as vezes do principe encantado apto a
despertar a bela adormecida. Tudo indica, nem aos gritos o pen-
samento a despertaria, sem uma agio que o acompanhasse. . .

O fato ¢ que a alucinagio se impos. Quem resiste ao oxi do
“Brasil para todos” é denunciado por excesso de lucidez. E nao é
preciso ser afeito a alegorias para compreender que, sob o regi-
me da forma mercadoria, sendo Brasil o nome de uma, a tio
propalada inclusio ndo tem significado mais que assimila¢io do
desejo ao crédito.
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“Um prélogo”, escrito em 2011, parece confirmar o movi-
mento em falso antevisto no comentdrio de 2007, agora ji o
outro lado de um fim de linha. Aqui, Paulo registra esse desen-
contro de expectativas: “Desalento a menos (ndo ¢ possivel «re-
presentar» tal desalento a néo ser aquecido por uma outra ener-
gia politica — alguns movimentos sociais falam em «mistica»),
os grupos teatrais prosseguem na cronica do desmanche e seus
impasses, enquanto a boa sociedade continua arrecadando os
dividendos da sua gestdo.”™ Nessa sociedade condenada ao fu-
turo, o futuro finalmente se instalou como se todas as expecta-
tiva irrealizadas se convertessem agora em imagens passadistas
em face de um presente que nio se desata, uma experiéncia morna
do tempo que nio se desenreda.

LS

Em compasso de espera até uma outra hora de politizagio
e radicaliza¢do? Para além da histéria dos ciclos, a trajetéria dos
grupos, desde o Arte Contra a Barbirie, perfaz mais de uma
década, inscrevendo-se numa duragio maior, sem que isso im-
plique uma clareza de posi¢des. A cena dos grupos fez a cronica
do desmanche empreendido durante a dltima década do século
passado, e tirou dai sua forga, e tudo parecia acenar para a hora
de um encontro marcado com a parte da sociedade interessada
em desfazer a trama do processo. Um encontro por ora adiado,
j4 que ndo parece ser evidente onde e como este interesse se
organiza no momento, sendo no varejo das lutas sociais.

Em 1997, O nome do sujeito da Companhia do Latdo nos
fazia imaginar a possibilidade de tratamento da experiéncia bra-
sileira a partir de um vinculo de imaginagio que, nio sendo
novo, era no entanto formalizado de uma maneira nova. A epi-
cizagdo da cena apontava para o novo ciclo de politizagio que se

12 Paulo Arantes. “Um prélogo”. In: Proximo ato: teatro de grupo. Sio Paulo:
Itad Cultural, p. 111.
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iniciava, mas vinha acompanhada de uma negagio ao discurso
vigente da exclusdo inevitivel. Dez anos depois, Oresteia — o
canto do bode, do Folias D’Arte, instalava-se no limite de uma
trajetéria, quando a inevitabilidade da exclusdo parecia reverti-
da e convertida numa outra inevitabilidade, a do consumo, mas
tudo ainda se passando como um mundo em disputa, imagina-
¢oes em disputa, incluindo a do préprio grupo, resistindo ao seu
descosimento.

Hoje, resta saber se a busca desatada pelo coro — cuja
contracena permanece sendo a tendéncia a dissimular o coro em
mondlogos — encontrard um novo corpo politico, ou se se re-
duzird a uma mera reposi¢io mitica de um desejo antigo e festi-
vo de estar junto. Meia década depois, sdo outras as cifras da
cena, talvez mesmo o seu reverso. Resistindo ao rito desse novo
transe social, pode-se dizer, mais uma vez, que o teatro recome-
¢a ali, onde o ritual é suspenso — ainda (espera-se. . .) de modo
a fazer “a existéncia abandonar o leito do tempo, espumar alto,
parar um instante no vazio, fulgurando”, para, quem sabe, “em

seguida retornar ao leito”. . .7

13 Walter Benjamin. “Que ¢ o teatro épico? Um estudo sobre Brecht”. In:
Obras escolhidas, vol. 1. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 90.
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Teatro Ventoforte. Um rio que vem de longe.

Cultura, civilizagio, barbdrie, cidade.

Alguns complicadores

|L\ I os ensina o critico Raymond Williams que se a ideia de
cultura, a0 menos até o século XVIII, nos remete a uma

pratica genérica, a de cu/tivo (dos animais, da terra, da mente) os

! Jornalista, critico e pesquisador de teatro. Pés-graduado em artes pela Uni-
versidade de Sdo Paulo, mantém estudos sobre teatro brasileiro e dramaturgia con-
temporanea.
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novos significados tendem a nos chegar cada vez mais mediados
pelo ambiente particular em que o conceito se enraiza: o pré-
prio processo histérico. E ele se complica com a ocorréncia de
uma expressdo correlata, Civilizagio (de “civis” e “civitas”), que
ilustra o imagindrio burgués com a fantasia de uma organizagio
social ordenada, pautada pela cortesia e que tem como direcio o
progresso social. Nesse sentido, a sociedade civil existe a um tem-
po para promover e ser objeto do desenvolvimento.?

Talvez por isso 0 movimento que se organiza em Sio Paulo
no final dos anos 90 e que tem como meta a revisio das politicas
publicas para a cultura, especialmente para o teatro, se intitule
Arte Contra a Barbdrie. Parece se inspirar nesta nogdo primeira
de civilidade, tomada no sentido positivo de algo que qualifica a
oportunidade do desenvolvimento humano, por oposi¢do a um
estado de coisas em que viceja algum tipo de desordem injusta
(e nés sabemos ainda hoje de qual género de injustica se fala).

Nio vamos retomar aqui o processo de avaliagio que levou
a classe teatral, mais recentemente, a assimilar estes mesmos ter-
mos pelo seu avesso, quando se desconfia que esta ideia de civili-
dade soliddria talvez nio seja a mais adequada para um momen-
to em que o préprio Programa de Fomento ameaga fazer 4gua,
devido aos impedimentos que a gestdo publica cria para a efetiva
aplicagio da Lei. Basta dizer, no capitulo que interessa, que agora
se aponta uma revisio conceitual ji implicita ao processo, dado
que a construgio dos termos efetivos da civilidade nio dispensa
suas necessdrias mediagdes — politicas, econdmicas — a ponto
de, no limite, muitos terem motivos suficientes para achar que a
civilidade ndo ¢ algo a ser acalentado, nem mesmo em nome da
arte. Restaria entdo anotar alguns aspectos sobre que tipo de
cultura o Programa de Fomento de fato fomenta, e alguns dos

2 Raymond Williams. Marxismo e literatura. Barcelona: Peninsula, 2000.
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impasses que surgiram nestes anos, aqui sob a perspectiva da
fatura artistica que, pela natureza do caso, nio dispensa os seus
arredores, o seu contexto de produgio.

Podemos dizer, inspirados nos termos do Programa, que a
cultura que o Fomento fomenta parte jd de um pressuposto cri-
tico evidente, no sentido de colocar os pingos nos is quanto aos
aspectos da civilidade que interessam: se a intengio é promover
o desenvolvimento humano através da arte este desenvolvimento
ganha principios, meios, objetos e estratégias determinados, quais
sejam: inventar um novo paradigma de gestdo da coisa publica no
trato da produgio cultural e seu usufruto e estruturar condigoes
minimas para a cria¢do e circula¢do do bem cultural — através
de agentes eleitos como fundamentais para isso, os grupos de
teatro, tomados como sujeitos histéricos ideais neste novo cultivo.

O fundamental como principio para algumas notas sobre
a fatura estética que se gera nestes anos ¢ sem duvida o fato de
que o Programa oferece a estes grupos a estrutura¢io elementar
(mas, na maioria das vezes, proviséria) e as condi¢des de produ-
¢do que tém oportunizado o surgimento dos laboratdrios criati-
vos onde uma parte do que hd de mais importante no teatro
brasileiro estd sendo gerada. Isto se dd em termos estritamente
artisticos, mas também quanto aos procedimentos extra-artisti-
cos que o trabalho cooperativado pde em pauta: a mobilizagio
no entorno da criagio, que o Programa pede quando indica a
necessidade da contrapartida; e a educagio politica, de gestdo
compartilhada dos coletivos, que faz parte da natureza da coisa.

O mais interessante, sobretudo no trabalho de grupos que
sdo de fato permedveis a um dos sentidos mais essenciais do
Programa — o de enraizar o teatro na cidade —, é verificar que
em ndo poucos casos uma instancia se fundamenta na outra, de
maneira que a paisagem fisica e humana, os materiais, inspira-
¢des e contexto exterior acabam por se sedimentar necessariamen-
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te na forma do espetdculo, isto quando ji nio fazem parte desde
logo do projeto de prospecgio artistica. Uma dialética assumida
como tal entre obra e meio. Evidentemente os desdobramentos,
leituras e relagbes com a cidade sio de ordens muito diversas,
indo desde aquelas em que os procedimentos tendem a certo
formalismo ou ao gosto pela descri¢io teatralizada do entorno e
aos estudos de linguagem, etc.; até as que criam propositalmen-
te espagos criticos mais fundos ou de enfrentamento. Poderia-
mos citar dezenas de ocorréncias nestes anos, mas lembremos de
algumas flagrantes, em que a assungio de fatores do meio, em
principio externos se tornam elementos internos, e deliberada-
mente, como constituintes primeiros dos processos formativos:
Opovoempé (Aguidentro/Aqui fora), Brava Companhia (Esze lado
para cima), Grupo XIX (Hygiene), Teatro de Narradores (Cidade
fim — cidade coro — cidade reverso), Dolores Boca Aberta Meca-
tronica (4 saga do menino diamante), Cia. Sio Jorge de Varieda-
des (Quem ndio sabe mais quem é, o que € e onde estd precisa se mexer),
Cia. Pessoal do Faroeste (Cine camaledo — a boca do lixo).

Sem poder dar conta da infinidade de proposi¢des mediante
as quais esta cultura do fomento — com todas as suas contradi-
¢oes — vem se dando, vamos levantar alguns aspectos de dois
campos da experiéncia que nos parecem relevantes e que encontram
nestes laboratérios precdrios, mas produtivos, alguma condigio
de desenvolvimento: os caminhos da cena politica e da drama-
turgia grupal.

Politicas do erro, acertos com a Histéria

Pela prépria natureza do modo de criagio, um atalho inte-
ressante para se chegar mais préximo a fatura estética e seus
impasses atuais ¢ o tema da politica das formas, ou das formas
do teatro politico. Falamos de atitudes e formalizagdes poéticas
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com algum interesse na vida em sociedade e em discutir aspec-
tos que nela podem ser pensados em favor de uma convivéncia
justa. Como sabemos, neste capitulo nao estamos tdo distantes
de outros tempos em que a defini¢do do que seja o socialmente
justo, seu alcance e os modos artisticos legitimos para fazé-lo
ndo sio coisas pacificas. Mas sem duvida o teatro de grupo tem
sido o modo privilegiado para articular esta relagio entre arte e
sociedade, por vezes mais deliberadamente, mas nem sempre.
Uma e outra disposi¢do, no entanto, nio sdo mera reprodugio
dos movimentos de aderéncia ou recusa de temas “sociais” na
cena. Dizem de perto sobre representa¢oes da problemitica so-
cial que nio deixam de ser legitimas por nio estarem exatamen-
te alinhadas nas mesmas abordagens.

Por um lado, se identifica o teatro politico apenas como
aquele em que a apresentagio direta e objetiva de demandas e o
encorajamento a tomada de posicio estd explicita. A questdo é
que para um teatro politico assim denominado “por exceléncia”
reivindica-se como termos fundamentais nio sé o interesse na
discussdo da vida social, mas também a necessidade de interven-
¢do efetiva na realidade. Para um teatro critico pensado nestas
bases trata-se de um esquema em que a esclarecedora separagio
entre o sujeito que critica e o objeto que ¢ criticado ¢ procedi-
mento inegocidvel. Entretanto, salvo engano, isto hd um bom
tempo nio diz tudo se nés contratarmos que o processo histérico,
especialmente nos ultimos trinta anos, ndo é muito animador
no aspecto da clareza que deveriamos ter quanto ao objeto e
quanto ao ponto de chegada da intervengio.

Em ambito local o quadro, a depender do ponto de vista,
se complica porque as condi¢des objetivas que, no jargio de es-
querda, dariam chéo para intervengdes em favor de mudancas
sociais profundas nio estio a vista, se é que jd estiveram, se ndo
fantasiamos. Se olharmos um pouco para trds veremos que a par-
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tir dos anos 60 — em que pese a prova histérica que nos disse que
nio bastava saber qual dos mundos era o mais justo — havia pelo
menos uma conjuntura em que o enfrentamento entre projetos
de poder e de sociedade estava mais delineado e polarizado. A
existéncia de procedimentos estéticos com alguma promessa de
utilidade era, entdo, mais factivel. Hoje sem divida o dado rele-
vante na articulagio entre forma artistica e conjuntura é que no
momento hd a resposta notédvel e crescente sobretudo das classes
historicamente mais espoliadas a corrida pelo pertencimento so-
cial, mas nas bases negociadas e pacificas, sem sobressaltos, que
vém se aprofundando sobretudo desde o primeiro governo Lula.
A questdo passa a ser, entdo: com quais motivos uma arte
critica, fomentada publicamente, que nio queira se contentar
com a formulag¢do de uma falsa consciéncia sobre o real, deve se
articular, e quais objetos devem ser o centro do trabalho critico?
Qual invencio dialética serd capaz de recuperar criticamente a
representag¢io sem cair em estéril formalismo de procedimentos
ja intteis? Como o dilema ndo ¢ facil, muitos tém sido os cami-
nhos percorridos. Talvez nio seja hora de avaliar se eles dio em
algum lugar relevante. O importante ¢ que as tentativas nio sio
fortuitas, mesmo quando parecem. Sdo legitimas e muitas vezes
frutos de grande empenho, porque o quadro é confuso.
Portanto nio deixa de ser esperado que grupos interessados
em uma aproximagio mais lateral — ao menos naqueles termos
— do que venha a ser este campo — posto assim mesmo, em
gestagdo — possam aspirar a condi¢do de fazedores de um teatro
politico. Como as coisas nio estdo retas nem ficeis, hd alguns
aspectos incontorndveis: primeiro, como ja sabemos na prépria
carne, a menos que se falseie a realidade, o ponto de chegada deste
teatro ¢ incrivelmente mais complexo do que sempre houve, de
maneira que a sustenta¢io do seu discurso nem sempre tem como
permanecer rodeando aquele objeto antes tao claro. Por vezes o
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miximo a que se chega, sem que se deixe de ser verossimil e sem
cair na ingenuidade, é a uma consideragio aproximadamente
factivel sobre a necessidade da agregacio e as injusticas do siste-
ma, nem que para isso, para que a verossimilhanca permaneca
de pé, seja necessirio langar mao de abordagens quase alegéricas.

Por exemplo, é o caso do espetdculo da Brava Companhia,
A brava, em que a histéria de Joana d’Arc é motivo para uma
fabula recortada e suspensa no passado histérico, e elege como
ponto de chegada o recado humanista e a defesa da militincia
(ndo A toa levada as raias do herofsmo, dada a necessidade de
delineamento da mensagem). A montagem, com marcagdes de-
cididas e notdvel energia empregada pelo elenco na defesa de
personagens que representam forcas da justica e da injustica,
nio avang¢a para um cotejamento mais objetivo em relagdo ao
presente, em que identificar o injusto da vida virou tarefa do dia
a dia de qualquer campanha publicitdria.

Nesta relagio entre o que vivemos no Brasil atual e a sua
formalizagio simbdlica os grupos que intuiram a insuficiéncia
dos esquemas dados colocaram-se em lugar de crise e mantém
nas suas representagoes um impasse quanto a leitura da conjuntu-
ra, traduzido sempre de uma maneira muito demarcada. Vejamos,
por exemplo, o trabalho critico de um grupo como a Compa-
nhia do Latio, Opem dos wivos (2011). O esforco por recons-
truir a discusso de cinquenta anos de cultura brasileira em qua-
tro atos, a luz da razdo e com a fé que organiza os argumentos
na dire¢do de um posicionamento claro sobre o que foi o Brasil
neste tempo e o que ¢ agora, no recorte do campo cultural, este
esforgo tem de ser lido ndo apenas na conta de um grupo cujas
raizes estdo em Brecht, mas de um grupo que, ao decidir por
um discurso quase didatico, ainda que esteticamente ambicioso
e inquieto, nos diz por contraste que é preciso falar alto e com
todas as letras diante de uma realidade fugidia.
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Um outro caminho tem sido o de assumir, parcial ou to-
talmente, o aspecto de dificuldade no tratamento dos materiais
disponiveis, de maneira que a prépria forma denuncie uma crise
que vai se instalar com maior ou menor espago no centro do re-
presentado. Se o primeiro termo do impasse significa aderir aque-
las solugoes esclarecedoras por meio de uma organizagio racional
do discurso e pelo posicionamento firme, aqui a operagio con-
siste em fazer a media¢do entre uma leitura razoavelmente me-
lancélica do real, sem no entanto se conformar a ela, e apontando
anecessidade de reagdo, que ndo por acaso tenta pactuar a proble-
mitica social ao incomodo pessoal, traduzido em lances poéti-
cos e chave subjetiva. Este é o caso da Cia. Sdo Jorge de Varieda-
des (Quem ndo sabe mais quem é, o que é e onde estd precisa se mexer,
2009) e do Teatro de Narradores (Cidade desmanche, 2009).

E hd a tentativa de aprofundamento da crise até o paroxis-
mo, momento em que muitas vezes grupos que tém sido reco-
nhecidos nas fileiras de uma cena politica de discurso mais dire-
to tendem a espetdculos ainda mais dificeis. E o caso de Exodos
— o eclipse da terra (Folias D’Arte, 2010), nascido de depoimen-
tos dos préprios atores, de passagens biblicas e literdrias e da
inspiragdo nas fotos de Sebastido Salgado. Fontes diversas que,
nio por acaso, se recusam a unidade fabular e vagam como célu-
las narrativas dispersas, que s6 encontram organicidade fora do
plano material da cena, na dire¢do subliminar que ela persegue:
a dedicada especulagio sobre o lugar da utopia.

E claro que estes sio exemplos de uma cena muito mais
ampla apresentada nestes anos e que inclui outros tantos proce-
dimentos ndo inscritos, muitos deles sem apresentagio explicita
de demandas, mas com largo contetido de discussio social e com
solugdes formais que recolocam a discussdo da politica no 4mbito
do debate sobre a cidade e o espago publico. O mais flagrante

entre estes é certamente o Teatro da Vertigem e, especialmente,
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BR-3, fruto de uma investigag¢do Brasil afora e, entéo, represen-
tado no rio Tieté. Na drea de uma aproximagio ainda mais ex-
plicita do real, a ponto do avizinhamento da performance e da
quase supressdo da qualidade ficcional do relato, estd a Kiwi
Cia. de Teatro (Carne — patriarcado e capitalismo, 2011).
Naquela tentativa de configurar a experiéncia comum, sio
todos estes e nestas frentes alguns dos espeticulos que sé pode-
riam ser criados no ambiente favoravel do trabalho dos grupos.
Eles exemplificam os impasses da sociabilidade que indiciam as
nossas relagdes e o nosso sentimento diante da época. Por isso
estes laboratérios seminais, apesar das contradi¢des aqui apon-
tadas, tém sido os melhores lugares para a gestagdo das leituras

que tentam dar conta de investigar simbolicamente o Brasil atual.
Dramaturgias nio modelares

Em outra dire¢do nido serd exagero dizer que a dramatur-
gia nascida no seio destes grupos se mantém a maior distdncia
das estruturas narrativas tradicionais — seja as do teatro dramad-
tico ou mesmo da cena épica — que aquelas ocorridas até o final
dos anos 70. Mais que antes parece claro que agora, por for¢a de
movimentos explicitos na dire¢do de uma permissividade que o
préprio teatro como um todo tem vivido; mas também por for-
¢a de uma consciéncia local cada vez mais difundida sobre os
impasses do sujeito e da sociedade em um pais “a meio termo
de”, como vem se definindo o Brasil atual, por for¢a destas cir-
cunstincias as narrativas teatrais estdo se formalizando em bases
proprias, que se inventam em materiais e formatos originais ou
fazem a revisio de tradi¢des importantes do teatro, mas a partir
de perspectivas cada vez mais particulares de intervengio, por
vezes desconcertantes. Dai a necessidade de uma avalia¢io de
qualidade que se dé em termos préprios.
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Nesse sentido, ja se disse, com o desejo de igualar experién-
cias que sdo parecidas, mas ndo gémeas, que os processos colabo-
rativos atuais sdo extensdo pacifica das criagdes coletivas seten-
tistas, apenas retomados em época diferente. Nao o sdo. Se em
ambos os periodos ¢é clara a ocorréncia de alguma iconoclastia
diante da forma que o trabalho em coletivo parece necessaria-
mente gerar, ¢ também evidente que os motivadores histéricos
definem um outro tanto da experiéncia, no campo dos contetidos
e também das suas formalizagdes.

Se antes a coletiviza¢do respondia a necessidade de dis-
persio da autoridade e insistia em uma deliberada liberalidade
formal, depois daquelas mediag¢oes histéricas pés-ditadura pas-
samos a viver uma época de endividuamento radical da vida e
ainda maior racionalizagdo na divisido do trabalho (que coinci-
dem com a formagido cada vez mais sistemdtica de artistas nos
cursos universitrios). E quando surgem processos que embora
coletivizados obedecem a uma disciplina interna nova em al-
guns aspectos, em que o tema da autoridade ji nio ¢ o proble-
ma, e sim a ordenagio e o transito de saberes entre as diversas
fontes autorais — todas “competentes”, autorizadas e com seus
repertdrios particulares: o ator, o diretor, o dramaturgo, o cendgra-
fo, o sonoplasta — que colaboram em um regime marcado pela
fluidez das fungdes, para o trabalho final. A desmedida, entio, é
de outra ordem, porque entram em jogo, nesta dindmica, uma
politica nova que envolve tanto as relagdes entre os artistas em
processo quanto a prépria nogio de obra, na busca da sua justa
medida e acabamento, agora tomados como tarefa incontornavel.

Apesar desse esquema — o de uma colaboragio sistema-
tizada — provavelmente o mais interessante nessas dramatur-
gias, quando consequentes, tem sido o oposto desse plano de
disciplinamento. Mesmo, por vezes, a contragosto dos autores.

-

E que em tais processos a variedade dos recursos cénicos e de
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pensamento disponibilizados por cada um dos colaboradores tende
a resultar em linguagens heterogéneas, de uma maneira que a
descontinuidade dos materiais seja algo ndo apenas esperado,
como necessdrio, o que justificaria a ideia de que nesses casos o
melhor resultado, ou ao menos o mais honesto, ¢ aquele que as-
sume a impureza formal para que a problematiza¢io dos con-
teddos seja possivel. A compensagio ¢ que, para ficar com a boa
ex-pressdo de Jean-Pierre Sarrazac, trata-se de um momento em
que em geral temos mais chances de nos reconhecermos nestes
“textos desviados™ das formas modelares ja reconhecidas da nar-
rativa teatral. E que estas estruturas “erradas”, quando ndo ficam
reféns do ensimesmamento (o que também nio é incomum)
nascem como respostas legitimas a questoes histéricas concretas,
que os grupos tém se colocado deliberadamente ou por intui-
¢do, e tém procurado executar nas atuais dindmicas coletivas
de criagio.

Essas desmedidas talvez nos ajudem a entender a impor-
tincia de uma série de trabalhos estranhos e inquietos na cena
atual, que ganham relevincia talvez menos pelo “acabamento” e
mais pelo que levantam de questdes produtivas sobre o real e
sobre as suas possibilidades de representagio — s vezes mais, as
vezes menos criticamente.

Evidentemente ha diferengas marcantes entre os diversos
processos de colaboragio, que dependendo dos propésitos de
cada grupo encontram os seus pontos de apoio préprios, desde
os que dispensam o dramaturgo “de profissio”, fazendo o grupo
assumir a escritura, passando pelos coletivos que mantém a ge-
ragdo de materiais totalmente centrada nos atores, sob a condu-
¢do do diretor, até aqueles em que o dramaturgo, incluido no
processo, opera como provocador de narrativas que nascem antes

* Jean-Pierre Sarrazac. O futuro do drama. Porto: Campo das Letras, 2002.
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no experimento da cena que no papel. E, ainda, uma infinidade
de variagdes a partir dessas coordenadas. E cada uma delas ofe-
rece possibilidades especificas de criagdo da cena.

Entretanto, o maior ganho artistico dos tltimos foi justa-
mente assumir, a0 que parece, as incongruéncias do campo so-
cial a favor da cria¢do de formas novas. Neste capitulo ainda que
nio seja exato dizer, como de costume, que os anos 80 foram a
década do encenador, visto que muitos coletivos tiveram agdo
importante ai, ¢ sem duvida a partir dos anos 90 que a cultura
de grupo se apresenta mais volumosa e em bases firmes. E é em
Sao Paulo, por for¢a de circunstincias internas ao ambiente ar-
tistico e que pedem estudo para serem identificadas, mas também
por for¢a desta razodvel mobilizagio politica da classe teatral em
torno de mecanismos como a Lei de Fomento, que se estabele-
cem os lances decisivos para a forja das novas dramaturgias.

Nesses casos aquela perspectiva de um compartilhamento
disciplinado pela execugio de saberes especificos criou em geral
um tipo de texto que, mesmo quando assinado por um autor
em particular dizia, diz sobre uma voz coral. E desse encontro
entre a pena individual e os materiais criados em coletivo que
uma fatia importante do teatro paulistano vai ser levantada. E
cada grupo terd a sua dindmica prépria, em que estas medidas
de autoridade sobre a escritura vio variar.

De todo modo, se olharmos para as dramaturgias de com-
panhias como o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos (Cindi
Hip-hop, Frdria amada, Acordei que sonhava, Orpheu mestico, as-
sinados por Claudia Schapira), Grupo XIX (Histeria, Hygiene,
Arrufos) ou Teatro da Vertigem (Apocalipse 1,11, BR-3 — o pri-
meiro assinado por Fernando Bonassi e o segundo por Bernardo
Carvalho), veremos de imediato que do ponto de vista dos assun-
tos em todos estes sdo evidentes as relagdes estabelecidas entre o
plano do sentimento subjetivo e o alcance social que ele indica.



236 | Kil Abreu

Isso seria, do ponto de vista do raio da agdo dramitica, quase
que o fundamental nestes projetos.

E esta disposicio em dimensionar os lugares do sujeito o
que tem movido o Grupo XIX, mas na estratégia de cotejamen-
to entre passado/presente e com o objetivo de tirar dessa fric¢do
algum olhar produtivo para o que somos hoje. Por sua vez, as
tragédias épicas do Teatro da Vertigem guardam nas suas rela-
¢oes estreitas com os espagos fisicos da cidade o significado mais
tundo que a representagio, em si, eleitos aqueles sitios, assume
como o sentido essencial da escritura. Esse embate com o meio
esteve nestes anos também em trabalhos excelentes de compa-
nhias como Os Satyros (A4 vida na praga Roosevelt, fantasia triste
de Dea Loher totalmente fincada em solo paulistano), Cia. do
Feijao (especialmente Antigo 1850 e Mire Veja).

Do ponto de vista das estratégias narrativas, esses grupos,
por for¢a daquele raio de agdo dos assuntos escolhidos, sio leva-
dos a experimentar uma poética da mistura, em que formas no-
vas fazem a interagdo livre entre géneros (da tonalidade drama-
tica que oportuniza a apresentagio do sujeito ao painel épico
pedido pela temdtica social). Muitas vezes, dependendo do acento
de interesse, sdo escrituras que assumem francamente o elemen-
to narrativo (como em Loher). Em outras é o elemento de lin-
guagem do lugar social ou da pritica cultural objeto da reflexio
o que dd ossatura ao texto (caso dos espeticulos do Nucleo Bar-
tolomeu, em que hd a apropria¢io do hip-hop, fundamental para
a originalidade da dramaturgia).

Formar, relacionar
Nos diz uma li¢io de estética muito elementar, mas muito

util, que formar é basicamente relacionar, buscar ordenagdes para
compreender a vida. Por isso, os processos de formalizagio sio
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coisa ordindria e nido pertencem apenas ao campo da arte. E
quando uma arte se projeta a partir de uma relagio jd dada como
esta entre o teatro e a cidade, entre o fazer de um grupo e a coisa
publica, é impossivel ndo lembrar este principio, o da criagdo
como processo a um tempo autdbnomo e determinado, especifi-
co e ordindrio. E isso nos leva de volta aquela ideia de Cultura.
Nio da cultura como ilustragdo, mas como puro movimento em
uma época que tende a um consenso paralisante (especialmente
para nos, brasileiros, que vivemos uma euforia enganosa).

E provével que a melhor colaboragdo que o Programa de
Fomento tenha tentado nestes anos tenha sido fazer da vida
cultural uma rela¢do corpo a corpo com a cidade, notadamente
com as suas bordas sempre alijadas dos “marcos civilizatérios” —
0s mesmos que 0 movimento que originou a Lei intufa. Volun-
tariamente ou nio, ¢ esta cultura como pura produtividade do
presente (e entdo também sob as contradigdes do presente), mas
com alguma ambigdo por um futuro que nio se confunda com
o agora (porque isso ¢ mais conservador no momento), que o
Programa deveria se pautar. A pergunta aqui seria, entdo: diante
disso, o que é que se produz para o presente e para além dele? E
o que é que o Programa pode produzir (ou continuar produ-
zindo, depende do ponto de vista), para além do seu préprio
centro? O que é que se mobiliza para além de uma razodvel,
mas sem duvida preciria, condi¢gio melhorada de produgio e
criagdo artistica? Talvez essas questdes tenham alguma impor-
tincia para um Programa que é mais que uma Lei, é uma posi-
¢do politica cujo alcance também pode ser determinado pelas
medidas de cotidianizagdo ou rebeldia que estiverem disponi-

vels ou ndo para o seu movimento.
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Fraternal Companhia de Artes e Malas Artes, espeticulo Sacra folia. Foto de
Aiman Hammoud, 2011.

Oponto de vista deste comentdrio sobre a Lei de Fomento
ao Teatro, e sobre as realizagbes decorrentes de dez anos
de sua aplica¢do em um programa de apoio a pesquisa teatral na
cidade de Séo Paulo, é o de um entusiasta da primeira hora,

! Professor de teoria e histéria do teatro da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo e pesquisador do CNPq. Dramaturgo e encenador bis-
sexto, é também documentarista e critico de teatro da Folha de S.Paulo, desde 2008.
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que pode acompanhar de perto e de diversas perspectivas esse
desenvolvimento.

Mesmo sem ter participado ativamente dos encontros do
Arte Contra a Barbdrie, fui procurado no ano 2000 por Mircia
de Barros, que trazia o exemplo de uma lei similar aplicada na
cidade de Mildo, Itélia, para opinar no desenho do projeto de lei
que se preparava na Camara Municipal de Sao Paulo. Nesses ul-
timos dez anos, participei de cinco comissdes julgadoras dos pro-
jetos, inclusive da primeira, duas vezes na condi¢do de presidente.

O que me parecia mais interessante a época do inicio do
Programa, e continua me parecendo até hoje, ¢ a possibilidade
de projetos sem nenhuma vocagio comercial, para atender a con-
vengdes dramadticas de qualquer tipo, pudessem ser apoiados e
constituir alternativas artisticas reais para a gente de teatro. Per-
cebo, no entanto, que muitas vozes e grupos, entre os que parti-
lham a execu¢io do Programa e debatem a sua continuidade e
ampliagdo, sustentam a ideia que a sua principal razio de ser é
propiciar a formagio de grupos engajados na luta politica e vol-
tados para a difusdo do teatro nas periferias da cidade. Compre-
endendo que se a Lei de Fomento, de fato, permitiu em muitos
casos que a vocagio mais politizada, e de forte vinculo com a in-
ser¢do militante em 4reas carentes se afirmasse, me permito aqui
defender que, também, a Lei de Fomento viabilizou dezenas de
experiéncias de radicalidade estética, que contribuiram para am-
pliar os horizontes da criagdo teatral e oferecer alternativas aos
modos tradicionais de fazer e apresentar teatro em Sao Paulo.

O debate ideoldgico ¢ um dos meios pelos quais se definem
as posi¢des dos agentes no xadrez da politica, e ainda que incon-
torndvel de alguns pontos de vista — por exemplo, daquele que
percebe a realidade social eivada de uma inexoravel carga ideo-
légica nos agentes econémicos, que mesmo quando ignorada
por eles os situaria numa certa condi¢io de classe —, de outros
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pode ser um elemento deletério a apequenar o debate estético.
No primeiro caso, hd uma tendéncia a reduzir todas as opgdes
artisticas a uma dicotomia maniqueista. Ou se estd do lado do
bem, quer dizer, das forcas progressistas que lutam pela revolu-
¢do numa perspectiva socialista, ou se estd do outro lado, com os
obscurantistas alienados, que querem no fundo manter os privi-
légios da classe burguesa. A parte o anacronismo dessa posi¢io
na contemporaneidade — em que essa divisao simplista e redu-
tora aparece como impotente para dar conta das nuances de um
mundo em transformagio, em que as antigas posi¢des de es-
querda, abaladas seja pelo fracasso econémico e autoritarismo
atdvico dos regimes comunistas ainda puros (Cuba e Coreia do
Norte), seja pela opgio capitalista do socialismo chinés, tém de
ser revistas e atualizadas — ela ndo colabora para que um pro-
grama como o do Fomento possa ser discutido nos termos da
pesquisa em teatro e das alternativas artisticas que se colocam
para os grupos ingressantes. Este texto pretende, para além des-
se viés ideolégico e moralista, que arvora como fungio precipua
do mesmo um engajamento esquerdista e uma abordagem popu-
lista do acesso a populagio que estd @ margem do processo cul-
tural, discutir o Fomento objetivamente e resgatar aspectos pouco
discutidos de sua histéria, enfrentando os principais desafios
que ele coloca para o futuro.

O primeiro ponto a destacar é a correlagio direta que eu
percebo entre uma politica governamental de apoio a pesquisa e
a criagdo teatral e a urgente necessidade de amplia¢io de publi-
co para o teatro. Em 2004, no terceiro ano do Programa de
Fomento ao Teatro, coincidiram algumas a¢des dos grupos con-
templados com agdes realizadas pelo entdo Projeto de Formagio
de Puablico da Prefeitura de Sdao Paulo (2001-2004), coordena-
do pelo Departamento de Teatro da Secretaria Municipal de
Cultura e com apoio da Secretaria Municipal de Educagio. Na-
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quele que seria o ultimo ano de um programa pioneiro no pais
na ampliacio radical do nimero de espectadores de teatro, dez
entre os grupos que estavam fomentados a época foram contra-
tados para levarem, cada um deles, seus espeticulos a pelo me-
nos trés dos recém-inaugurados CEUs — Centros Educacio-
nais Unificados. Em 2004 o “Formagio de Publico” atendeu a
336 Escolas Municipais, que representavam oitenta por cento
da rede municipal de ensino, atingiu trezentas mil pessoas dire-
tamente nas salas de espetdculo, e cerca de quatrocentas mil in-
diretamente, contando-se as agdes dos 42 monitores na prepa-
ra¢ido de alunos e professores em escolas municipais, e com 0s
frequentadores dos 21 CEUs, para assisténcia dos espeticulos
selecionados. O fato de, infelizmente, esse projeto ter sido abando-
nado nas duas administragdes posteriores, ndo diminui a respon-
sabilidade do Programa de Fomento com a formagio de publico
e urge que surja da mobiliza¢do dos grupos fomentados, bem
como dos agentes publicos como a secretarias municipais de
Cultura e Educagio, e da Cooperativa Paulista de Teatro, um
plano de retomada em escala maior e mais ambiciosa daquela
iniciativa. A Gnica forma de ampliar drasticamente o puablico de
teatro na cidade de Sdo Paulo, e no pais, ¢ uma mobiliza¢io que
envolva além do poder publico nas instancias municipal, estadual
e federal, sindicatos, entidades empresariais e, principalmente, a
classe teatral de maneira ampla, incluindo-se, além dos grupos
fomentados, todos os produtores que, em parcerias com a inicia-
tiva privada, poderiam participar desse esfor¢o comum. E certo
que nos tltimos dez anos muitos dos grupos fomentados, mor-
mente os que ocuparam espagos e consolidaram sedes em regioes
periféricas, vém realizando um trabalho valoroso nesse sentido,
sedimentando priticas criativas e estimulando a frui¢io interessa-
da do teatro e o debate constante com novos publicos emergen-
tes. Mas a realidade da sociedade contemporinea, em que os
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meios de comunicagio massivos como a TV, o ridio e as redes
sociais na internet multiplicaram o acesso ao cinema e as formas
audiovisuais de ficgdo, exige dos criadores de uma arte do aqui e
agora, como ¢é o teatro, um esfor¢o redobrado para manter e
reforgar o hébito de o assistir e o frequentar i /oco.

Outro ponto importante de analisar neste balanco é o da
sistemdtica existente de avaliagdo dos resultados do Programa,
tanto os estritamente artisticos como os pedagégicos e politicos,
no caso de grupos que priorizaram o trabalho social e de afirma-
¢do da cidadania. Partindo do pressuposto de que o eixo domi-
nante da Lei que instituiu o Fomento é propiciar a pesquisa
continuada em processos de criagdo teatral, o que abrangeria
uma vasta gama de possibilidades, como alids a variedade das
centenas de propostas aprovadas confirma, se trata menos de
pensar a avaliagio a partir deste ou daquele critério, mais estéti-
co ou mais politico, e sim de pensd-la em si mesma, como ins-
trumento de aperfeicoamento do projeto e indispensével a sua
propria sobrevivéncia, visto tratar-se de uma agéo financiada com
dinheiro pablico. Guardadas as propor¢des e as diferencas ébvias,
o sistema de financiamento da pesquisa em ciéncia no Brasil,
por meio das agéncias federais como o CNPq e a Capes, e das
estaduais como a Fapesp, no caso do estado de Sao Paulo, oferece
um modelo vitorioso de avaliagio justa e criteriosa de pesquisas
realizadas. Além dos pareceres ad hoc, ou seja, oferecidos por
pares dos préprios cientistas avaliados, pertencentes a institui-
¢oes distintas das deles e que tém suas identidades protegidas,
essas avaliagbes buscam ater-se objetivamente aos propésitos
anunciados no inicio da pesquisa, verificando se eles foram al-
canc¢ados e, diante do que foi efetivamente realizado, opinando
se corresponde as intengdes originais. Com a evidente ressalva
de que ndo é um sistema imune a erros e manipula¢des — tanto

os que favorecem impropriamente maus pesquisadores, como os
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que punem arbitrariamente boas pesquisas — tem se revelado
em décadas de pratica constante majoritariamente util e produ-
tivo. Pois bem, no caso do Fomento, se hd grupos que primam
por produzir autoavaliagdes criteriosas e exaustivas, outros se
permitem, apenas, justificar burocraticamente seus gastos, sem
que a efetiva realiza¢do do projeto para o qual obtiveram o apoio
seja sequer discutida. A discussdo politica sobre interesses escu-
sos, que pretenderiam acabar com o Programa por meio de uma
radicalizagdo das exigéncias burocriticas na prestagio de contas,
muitas vezes atrapalha a discussio sobre esse ponto, projetando
intengbes demoniacas em qualquer proposta que queira tornar
mais precisa a avaliagdo. De fato, a inica forma de esse programa
se consolidar e cumprir sua vocagio de modelo para uma politi-
ca teatral em todo o pais é adotar um sistema de avaliagdo mais
legitimo. Isso ndo no sentido de buscar a puni¢do dos que nio
cumpriram aquilo a que se propunham, e em nome do que obti-
veram o financiamento, mas de, pelo menos, havendo um parecer
objetivo sobre tal fracasso, que essa informagao possa estar acessivel
as comissdes julgadoras, no caso de um novo pedido do mesmo
grupo ocorrer. O mesmo valeria para um projeto bem-sucedido,
cuja avaliagdo criteriosa por parecer externo contaria a favor do
grupo que o encetou em futura deliberagio. Uma pesquisa, cien-
tifica ou artistica ndo tem necessariamente de dar certo. Foi
mediante tentativa e erro que a ciéncia e a arte avangaram nos
ultimos séculos. Mas ter consciéncia das pesquisas que vinga-
ram e das que ndo cumpriram o que prometiam ¢ crucial para
que um sistema de incentivo a investigagdo pura possa sobrevi-
ver e ser socialmente justificivel.

Um terceiro aspecto, que me parece crucial para manter o
que hd de mais genuino e extraordindrio na Lei de Fomento ao
Teatro, é respeitar o pressuposto original de que ele se destina

principalmente aos grupos que, sem um projeto comercial e
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interessados na pesquisa de linguagens e procedimentos novos,
ou de processamento de estratégias criativas conhecidas para fora
da 16gica do mercado, possam dedicar-se em tempo integral a
pesquisa. Dez anos depois de iniciado o Programa de Fomento,
contam-se as dezenas os grupos que, a partir dele, criaram sedes,
projetaram-se nacionalmente, obtiveram prémios e tornaram-se
referenciais para novos grupos. Claro que nenhum desses gru-
pos que, se nio se consolidaram profissionalmente, tornaram-se
aptos a buscar outras formas de financiamento, deveria ser impe-
dido de pleitear o fomento. Mas, em nome do préprio Progra-
ma que os viabilizou, deveriam perceber-se numa categoria que
ja ndo atende ao espirito da lei e dar passagem a novos grupos
emergentes, para os quais o Fomento é a inica maneira de viabili-
zar uma pesquisa. Na prética, as comissoes julgadoras tém tido
o bom senso de guardar uma propor¢io razodvel de novos ingres-
santes no Programa a cada sele¢o, e mesmo muitos dos grupos
diversas vezes contemplados tém buscado apoios em outras esferas
do financiamento publico. Mas o que me interessa aqui ¢ discutir
o principio de que, assim como o Fomento foi crucial para verda-
deiramente transfigurar a cena paulistana na Gltima década, ¢é
imprescindivel que se encontrem novas formas e programas para
atender a essa nova realidade de muitos grupos amadurecidos,
sem prejuizo dos bem mais novos, que deveriam ser sempre o
contingente preferencial da Lei de Fomento. E pertinente, di-
ante desse aumento da demanda, que se discuta a ampliagdo dos
recursos destinados ao Programa. Mas, mais importante do que
depositar toda expectativa de financiamento do teatro de gru-
pos sobre esse incremento monetério, é buscar novas leis e novos
programas, em ambito estadual e federal, para dar conta dessa
nova realidade.

Para concluir essa digressio sobre alguns pontos nevralgi-
cos do Programa de Fomento ao Teatro da Cidade de Sdo Pau-
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lo, observados em sua ocorréncia nos ultimos dez anos, quero
retornar ao inicio e reiterar minha critica a visdo, a meu ver ten-
denciosa, que coloca a ideologia como pardmetro decisivo de sua
avaliagdo geral. Essa parcialidade nociva ao cardter democratico
e extensivo da Lei do Fomento, projeta sua razio de ser no for-
talecimento de grupos engajados numa posi¢io de esquerda, e
discrimina todos aqueles que preferem nio optar por esse viés
explicitamente ideolégico como menos merecedores de apoio,
quando nio se os impinge o rétulo de “formalistas”. E sempre
bom lembrar o exemplo da revolugio soviética, quando, depois
de uma década de invengdes radicais em todas as artes, na mais
tértil experiéncia de alianga entre arte e revolu¢io do século XX,
o realismo socialista se impds como tnico modelo aceitével pelo
regime e optou-se pela simples eliminac¢do de todas as vozes
contrdrias a ele. A régua que os algozes de Maiakévski e de
Meyerhold utilizaram para elimind-los da cena soviética, como
a tantos outros, foi exatamente a que os jogava na vala comum
da pecha de formalistas. Trata-se de adjetiva¢do banal, que mal
dd conta da riqueza da obra desses dois artistas, e cujo uso escon-
de, por trds da aura de uma critica dialética, uma ignorancia
imensa. Nio ¢é aceitivel que essa titica de desqualificagdo volte a
ser utilizada nos dias de hoje sob qualquer pretexto, e a sua
reiteragdo deve ser denunciada como oportunismo barato. Estd
na hora de, guardado o direito inalienavel de cada artista e grupo
envolvido no Programa de Fomento ter suas convicgdes politicas,
avangarmos para além do terreno rasteiro da ideologia em diregdo
a um debate mais amplo das questdes estéticas e teatrais que,
sem deixar de incluir os aspectos sociais e econdmicos dominantes
no debate publico, ndo pode ser relegado a irrelevancia e, pior,

reduzido a ser visto como opg¢io politica contrarrevoluciondria.
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MARCO ANTONIO RODRIGUES!

SERGIO DE CARVALHO?

Teatro da Vertigem, espetculo A_pomip&e 1.11. Foto de Joao Caldas, 2002.

MARCO — O modo de produgdo do grupo estacionou
num modo de produgio econémico sem avangar para um modo

estético-ideolégico. Para mim ele se esgotou ai.

! Marco Antdnio Rodrigues é encenador. Foi um dos fundadores do grupo
Folias D’Arte.
2 Sérgio de Carvalho é dramaturgo e encenador da Companhia do Latio.
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Talvez seja um dos efeitos da Lei de Fomento especifi-
camente. Acho que é normal. Acho que a questdo dos grupos. . .
eles foram ocupando cada vez mais espago e, de algum jeito,
fomos sendo cooptados. A gente virou parte integrante do sis-
tema, o sistema devorou um pouco a gente, a gente ficou com
uma identidade marcadamente esquizofrénica. Estou falan-
do claro, dos grupos mais antigos, nio conhego bem os grupos
novos.

S6 um detalhe nessa histéria: eu acho que quando surge
Fomento, Movimento Arte Contra a Barbirie, essas coisas to-
das, o que se pensava, é que isso pudesse virar um movimento
onde vocé tivesse institui¢oes fortes que pudessem de fato (na
medida em que detemos os meios de produgio, dado o caréter
artesanal do nosso fazer) promover algumas quebras-de-braco
nio sé com os governos mas também com as institui¢oes cultu-
rais poderosas que absorvem o nosso trabalho e assim, fazer al-
gumas questdes avangarem do ponto de vista ideoldgico e estéti-
co, mesmo, nio apenas do ponto de vista econémico ou do modo
cooperativado de produgio. Evidente, foi o contririo o que acon-
teceu. Porque nos acomodamos, abandonamos a trincheira.

Entdo eu acho que nesse momento alguns grupos conse-
guiam ocupar um espago institucional préprio e referencial, como
o Latdo, os Parlapatées, vérios grupos, Vertigem. . . Mas isso
nio chega a consolidar o modo de produgio de grupo como
uma alternativa estética e ideoldgica, continua a ser um modo
de produgio a falta absoluta de condig¢ées para operar de outra
forma. O chamado “néo tem tu, vai tu mesmo”. Ou seja, o sujei-
to estd no grupo provisoriamente, mesmo que este provisorio se
estenda por toda vida, esperando um chamado, um deus ex-
machina, a chegada de um principe encantado em seu cavalo
branco. O grupo, isto ¢ mais comum do que se pensa, passou a

ser uma vitrine para as pessoas, para os individuos.
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Quando a gente sonhava o Folias, por exemplo, sonhava
um espaco onde pudesse se dedicar a fazer a maior parte do
tempo aquilo que a gente queria fazer. De repente isso fica inver-
tido, porque vocé comega a ter dificuldades para ensaiar por
causa do hordrio das pessoas. . . quer dizer, vocé acaba reprodu-
zindo de forma tosca o modelo de produgio da industria cultu-
ral. Falo do Folias, porque conhego de perto, mas percebo isso
como uma caracteristica hoje de um segmento consideravel de
grupos, digamos “referenciais”.

E eu acho que tem um outro fendmeno ai. Com a queda do
trabalho, do mundo do trabalho, migrou para drea artistico-cultu-
ral, digamos assim, uma drea menos exata, menos matematica,
portanto de costas mais largas, migrou pra cd um monte de deso-
cupados — qualquer um ¢ ator, qualquer um ¢ artista, migrou.
Isso foi, de certa forma, facilitado no governo Lula: da mesma
forma que se criou um consumidor de quinta categoria, também
se criou um trabalho de quinta categoria. Quer dizer, as instituicoes
fazem oficinas de quarenta horas e anunciam como “Oficinas de
Capacitagio Profissional”. Quer dizer, isso é uma puta loucura.

Entdo migrou, invadiu. . . Vocé tem uma porrada de gen-
te, uma porrada de grupos. Embora esta explosio também diga
respeito de alguma forma ao Fomento (o que é muito bom por-
que era um dos objetivos a ser atingidos, ou seja, universalizar
de fato as condigbes de criagio, num modo de produgio que
apostasse em coletivos perenes, em exceléncia artistica e em con-
trapartida social, espalhando o teatro pela cidade, pela vida da
cidade), por outro lado, o efeito perverso é contribuir para esta
pauta governamental que entende e quer a produgio artistica
com um dique da rebeldia social. Como ndo podem, porque
nio querem, resolver questdes fundamentais bésicas de cidada-
nia, como trabalho por exemplo, metem um violino na méo do

sujeito, empurrando com a barriga a frustragio e a revolta, criando
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uma falsa promessa de carreira que nunca vai se cumprir. Para-
doxalmente, muitos trabalhos de grupos fomentados, viraram
agentes disso, oficinas gratuitas. . .

Dai que surge, tem um rebaixamento da prépria expecta-
tiva artistica, enquanto uma ambic¢do utdpica, combativa e trans-
gressora no campo estético, digamos, mais auténomo. Reiteran-
do uma ideia da arte como forga agregada de alguma coisa, mas
nio como for¢a auténoma, portanto com cardter critico, etc.

SERGIO — Acho que o Marco tem razio no atacado, mas
ele ndo menciona as contradi¢des: a expressio “coopta¢do” nio
traduz a realidade da atuagio artistica de muitos grupos. Nio se
pode generalizar, em nome de uma idealizagido do que se anun-
ciava antes. Por outro lado, ele descreve um processo que teve as
seguintes etapas: 1) antes do Fomento existe no teatro em Sdo
Paulo uma situagio de miséria absoluta e total falta de perspectiva
publica em relagio aos coletivos independentes; 2) diante do
descalabro, parte desses artistas se organiza e cria um campo
critico que aparece com o nome de Arte Contra a Barbdrie, sur-
gido em torno do combate a4 mercantilizagdo da cultura como
ponto de partida para um debate sobre politica cultural; 3) com
a repercussio do movimento e um pouco de organizagio e mili-
tincia, nés conseguimos implantar a Lei de Fomento como nova
referéncia para apoios publicos a trabalhos continuados, a pro-
cessos de pesquisa no teatro.

O que talvez tenha sido ilusdo era acreditar que estdvamos
criando um movimento politico que tinha chance de sair do
campo do teatro de grupo e se irradiar para as outras dreas. Na
prética, o que conseguimos foi criar um lugar de reconhecimen-
to histérico para o teatro de grupo, o que nio existia, e com a
Lei de Fomento uma relativa melhora das condi¢des de existéncia
desse trabalho de contramio. Entio, nessa histéria temos de fato

um avango critico no que se refere a contestagio do totalitarismo
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da forma mercadoria, mas evidentemente também temos con-
tradi¢bes: a mesma conquista que nos abre um campo enorme
freia o processo critico ao criar a aparéncia de uma situagio satis-
fatéria. Em muitos grupos surgiu a ilusio do profissionalismo
dependente do Estado, como se tivéssemos deixado o semiamado-
rismo produtivo e criado um teatro de grupo profissionalizado
pelos subsidios publicos descontinuos do Estado. E uma ilusio
relativa, porque de fato com esse apoio do Fomento surgiram
um conjunto de a¢ées inovadoras, de importancia real. Mas essa
conquista é muito fragil, restrita a uma pequena fragio da cultura
e da sociedade, e no maximo pode ser um meio para outras agoes
de colaboragio. Quando obter verba publica se torna um fim, e
nio um meio, se reforga nos grupos uma relag¢io de trabalho vol-
tada para resultados, surge um conjunto mais previsivel de supos-
tas agdes que ganham editais, caricaturas de contrapartidas sociais
que, na verdade, sio moedas de troca. Parte dos grupos que cres-
cem nessas condigdes comega a se pensar como uma mercadoria
teatral alternativa ao sistema das artes, ou seja, integrada a ele.
Acho que € isso que o Marco estd descrevendo: o risco de que
um movimento de recusa a mercantiliza¢io tenha favorecido a
mercantiliza¢do dentro dos grupos — sobretudo dos que nio
realizam uma autocritica nem compreendem a dinimica hist6-
rica. Quando estdvamos na situag¢io de miséria, antes do Fo-
mento, muitos punham a faca nos dentes e enfrentavam a con-
tradi¢do mais geral: viver no sistema capitalista sem querer
contribuir para seu sucesso, sem achar que qualquer melhora
humana passe pelo capital. O problema é que quando se chega
a porta de entrada do mundinho da produgio artistico-cultural,
muitos comegam a se sentir um pouco parte daquilo que esta-
vam combatendo.

MARCO — E vocé se pensa com uma individualidade, uma

poténcia que, na verdade, vocé nio tem.
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SERGIO — O Fomento teve uma novidade: ao favorecer a
pesquisa e nio o produto, ao favorecer o trabalho de longo prazo
e ndo o evento mercantil, ele criou uma diferenga. S6 que a rela-
¢do de acesso a politica publica é individualizada: vocé concorre
individualmente. Eu queria comparar isso com o MST. Existe
um momento da luta pela terra que é muito coletivo, 0 momen-
to do acampamento. Quando o latifindio improdutivo é desa-
propriado pelo governo, o que acontece? A terra vai ser dividida
em pequenos lotes e o governo da apoio ao produtor individual.
E preciso uma forca muito grande dos assentados para que eles
ndo passem a se relacionar com o sistema como o pequeno pro-
dutor individual. Serd preciso muita disposi¢io para criar uma
agrovila, para que ele trabalhe em cooperativa, porque tudo cons-
pira para que ele atue como pequeno produtor individual. Antes
do Fomento estivamos acampados, agora muitos grupos assen-
taram, ainda que nem isso de fato tenha ocorrido com a maioria,
que nem tém certeza de que terdo uma sede no ano seguinte. A
verdade é que a maioria acredita no mito do pequeno produtor,
e a Cooperativa de Teatro nio é uma instincia politizada, mas
de organizagio mercantil alternativa. Existem, entretanto, algu-
mas excegdes, alguns grupos mais novos ji perceberam a ar-
madilha e estdo tentando repolitizar o seu aprendizado e lutar
contra a cooptagio trazida por uma sensagio falsa de melhora
econdmica, heranca alids de toda a era Lula.

Marco — Esse préprio movimento de ocupagio da Funar-
te pra mim € o retrato mais claro desse equivoco. Somos “trabalha-
dores da cultura”. O que isso quer dizer? Que vocé estd querendo,
um patrio? Aonde vocé estd querendo ir? O que é que vocé estd
querendo? Onde estd o empregador? O que ¢ isso? Sindicalismo
de resultado? Nossa relagio é economicista, monetdria e ponto?

Dou exemplo: luta-se aqui pela PEC da Cultura, 2% da

cultura. Pra qué? Essa pergunta (pra qué?) colocada 14 trds, fazia
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todo o sentido. Hoje parece que nio faz sentido nenhum. “Que-
remos a PEC da Cultura”, eu pergunto pra qué? Pra botar na
méo de um cara como o Kassab pra ele fazer Virada Cultural?
Ou do Serra pra ele fazer duas Viradas Culturais? Pra que é que
eu quero isso exatamente? Quais sdo os programas? O que é que
se estd disputando? Qual ¢ a disputa em relagdo a questio da
midia, por exemplo, que hoje tem tanto poder no pais? Qual ¢ a
resposta que a gente tem? Quais sdo os grandes temas que interes-
sam a sociedade. Ou os “pequenos” temas, os temas “menores”
porque nio sio “nobres”, estes temas que tratam de uma subjeti-
vidade atingida? Tipo a questdo da droga, por exemplo, como
atingiu de forma nuclear, familia, etc. . . Por exemplo, quando
eu era garoto, ndo tinha uma familia que nio tivesse um filho
torturado, machucado, assassinado, fugido. . . Hoje ndo tem uma
familia que ndo tenha um filho drogado, tarja preta, enfim.

Esse assunto interessa a gente, ndo interessa a gente? Esses
assuntos fazem parte de uma questéo politica. . . essas coisas sao
discutidas entre nés? Estamos fazendo discussoes temdticas que
aproximem nossa produgio do dia a dia das pessoas de forma a
fazer avancar o nosso entrelagamento com a vida e dessa forma
fortalecer a arte como for¢a auténoma, portanto inequivoca e
vital. Nao percebo isso. Nossas discussdes coletivas nao saem das
disputas de grana. E muito pouco.

SERGIO — Nio concordo com uma coisa que o Marco
disse sobre a ocupagio da Funarte. Ali estava em jogo uma outra
coisa. E que tem a ver com esse aprendizado da autocritica de que
falamos aqui. Quando aqueles artistas comegam a dizer “somos
trabalhadores da cultura”, estdo tentando repor uma diferenca
em relagio ao capital, e se aliar a classe trabalhadora. Apareceu
ali uma critica a grande maioria dos artistas que se julgam eleitos
do Espirito, autorizados a se desconectar do mundo. Eu acho que
é isso que o Z¢ Celso ndo entendeu quando foi1a. Ele subestimou
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completamente os ocupantes e se pds do lado do pior aristocra-
tismo. Atrds disso, eu vejo na sua fala outras questdes: uma ¢é a
falta de imaginagdo politica entre os artistas. Porque de fato, en-
quanto a Unica pauta for obter mais verba do governo para o
nosso setor, ou seja, a disputa corporativista do fundo publico,
estaremos aquém da politica. Essa luta sé faz sentido se vier con-
jugada a um projeto de fato publico para a cultura, que rompa
seu cardter de privilégio de classe, seu sentido opressivo. Nio é o
teatro que importa, mas o que fazer com ele. “Verba para a cultu-
ra’, mas para que cultura? E vejo que os grupos mais jovens her-
daram dos mais velhos essa restri¢do da pauta, que ja aparece no
segundo manifesto do Arte Contra a Barbarie. O projeto mais
critico se congelou ali, quando a classe teatral mais avangada s6
passou a falar de dinheiro. Seria injusto, talvez, exigir muito mais
porque as condig¢des de passagem de conhecimento critico acumu-
lado nio se realizaram, porque outras dificuldades surgiram e
comegamos a reagir aos problemas que apareciam, como se viu
na ascensio ¢ queda do Redemoinho, tentativa de uma rede de
colaboragio teatral nacional. O grande problema ali foi esse, a
diferenca entre regides no que se refere a condigdo de subsistén-
cia gera uma diferenca de visdo critica que precisava ser superada
para se tornar produtiva, e nés nio tivemos condi¢des materiais
de organizar um aprendizado comum. E a transmissdo do nosso
maior acimulo critico, j4 em fase de paralisia, ndo foi feita porque
nés nio tivemos condigdes para isso numa época de pseudointe-
gracio na ordem do capital. A perspectiva mais radicalmente
anticapitalista, ela foi se dissipando. . . deixou de nos unir. Hoje
pouca gente pensa na possibilidade de ago politica fora do hori-
zonte conceitual capitalista. E isso ndo é um problema sé nosso,
¢ da esquerda brasileira. Mas também esse quadro néo é geral.
MARrcO — O que eu acho que tem de cruel nisso ¢é a

perda da perspectiva utépica, mesmo que fosse revisionista, fosse
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o que fosse. Mas essa perspectiva utépica é que ficou perdida.
H4 uma repeti¢do meio autista na nossa produgio cénica que
denuncia a dificuldade do nosso pensamento avangar. Eu sinto
um pouco isso. Eu sinto um ranco no fazimento das coisas. Em
vez de encararmos isto de frente procuramos uma pauta externa
para um ndo enfrentamento, porque somos incapazes de fazer a
autocritica. Sem ser nostalgico, uma das discussdes fundamen-
tais do Arte Contra a Barbérie, daquelas dez, onze pessoas, di-
zia respeito ao nosso fazimento artistico. Porque é que estiva-
mos naquele beco? A resposta invaridvel era: temos de admitir,
“o nosso trabalho estd uma merda”. S6 conseguimos chegar a
uma formulagio clara e tdo potente porque partimos daquilo
que conheciamos, ou seja, a questdo artistica, para, através desta
gramdtica, deste alfabeto que domindvamos, chegar a4 questdo
econdmica e politica. A politica que estamos praticando hoje é
ineficaz porque partimos do principio contririo, reivindicamos
uma fatia econoémica porque julgamos que temos uma impor-
tancia social e que o Estado precisa reconhecer. E verdade. S6
que s6 nds sabemos disso. Assim, continuaremos a falar sozi-
nhos, talvez com uma conquistazinha aqui, outra ali, mas abdi-
cando da nossa verdadeira vocagio e grandeza.

SERGIO — Eu acho que o problema ¢ a perda da imagina-
¢do utépica. As pessoas nio conseguem imaginar além dos mo-
delos que estdo ai também por um desconhecimento histéri-
co muito grande. Stanisldvski dizia que a memoria ¢ irma da
imaginagio. E faz muita falta hoje gente que combine imagina-
¢do, conhecimento e capacidade de agregar. Mas é preciso perce-
ber que isso faz falta, como nos ensinaram alguns grandes artis-
tas que ja se foram.

MARCO — As pautas das institui¢des, a Cooperativa, por
exemplo, sdo pautas absolutamente contdbeis e burocriticas em

sua maioria. Quer dizer, o Estado foi diminuindo, desde o Collor
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ele vai diminuindo, e como nio tem capacidade de gerenciamento,
vai transferindo afungio da vigilancia e da fiscalizagdo para o pré-
prio cidadio e para as institui¢des da sociedade civil. Isso é o mais
cruel, transforma todo mundo em dedo-duro. Além disso, dado
também o baixo poder de intervencio, é preciso criar um estado
de uma certa instabilidade onde a sua “felicidade” depende da
sua capacidade de controle do outro. Para isso, coloca-se todo
mundo sob suspeita. Eu vigio vocé, que também me vigia e assim
sucessivamente. Promove-se assim uma normatiza¢io da socieda-
de. E tudo proibido. Fumar, beber, fazer barulho. A denincia é
estimulada publicamente tendo alguma semelhan¢a com porno-
grafia e sacanagem. T4 nos onibus: “Disque denuncia. Sigilo
absoluto. 24 Horas”.

Sob a égide da transparéncia da legalidade, da probidade,
duma campanha anticorrup¢do messidnica, ¢ feita uma norma-
tizagio da sociedade que vai engessando tudo. Todos sdo politi-
camente corretos, o judicidrio paira junto com a imprensa como
as grandes vestais da modernizagdo civilizatéria da sociedade
brasi-leira. Tem-se a impressdo de um hospital, branco, assép-
tico, impecivel. Chegamos ao primeiro. E a gente acaba repetindo
isso e sem ter forga pra transgredir, porque as préprias institui¢des
da gente significam essas amarras. Elas sdo responséveis por esse
trabalho, do mesmo jeito que a fiscalizagio da lei antifumo cabe
ao dono do estabelecimento. Ele é quem vai ser multado, entdo
ele é o dedo-duro, porque o Estado ndo tem nenhuma capacidade
de fazer isso. Quer dizer, o trogo foi tio bem armado que, hoje
em dia, do ponto de vista governamental ou organizagdes publicas,
um assessor juridico manda mais que o diretor, o presidente, o co-
ordenador, o secretdrio, o ministro, o adjunto. . . Manda mais. Os
préprios grupos estdo dentro dessa l6gica, 16gica da prestacio de
contas, financeira, impostos, escrita, projetos, relatérios e sei 14
mais o que. Tudo isso foi tirando de fato o poder transgressor,
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arrancando a espinha dorsal, portanto é pauta politica e a ser
enfrentada.

SERGIO — Isso ¢ importante. Desde o inicio dos anos 90
até hoje, fim de 2011, houve grande crescimento das institui¢des
da cultura no pais. Com a Lei Rouanet, que favoreceu o surgi-
mento de institutos culturais privados, ou o crescimento do Sesc,
ou mesmo o aumento recente de inje¢do de dinheiro publico
direto, é um setor com esferas de controle produtivo mais orga-
nizadas. Entdo o quadro de capitaliza¢io da cultura é bem maior
hoje do que no momento em que iniciamos o Arte Contra a
Barbirie. E o teatro é uma pequena parte desse sistema capi-
talista de cultura que se faz no pais, que se tornou inclusive um
negdécio muito rentdvel para tanta gente, até de outros paises.

MAaRrcO — E perdemos a capacidade de nés nos articular-
mos, percebendo que isso é um discurso politico que tem de ser
de algum jeito enfrentado.

SERGIO — A nossa tnica institui¢io hoje com forga, que é
a Cooperativa de Teatro, que poderia atuar como uma espécie de
contrainstitui¢do, se modernizou nos ultimos anos de acordo com
a mesma dinimica geral, a partir do enquadramento, o que é um
paradoxo: ela melhorou de um ponto de um vista de moderniza-
¢do da gestdo, das relagdes de trabalho internas, na documentagio,
mas a0 mesmo tempo foi enquadrada na légica contédbil, na me-
dida em que sé consegue unir tantas tendéncias diferentes dos
seus grupos afiliados em nome de um pragmatismo na luta pelas
verbas publicas e na busca de uma visibilidade genérica.

Marco — Todo esse processo de “onguizagio” e tal co-
meca com o Collor. E 0 enxugamento do Estado. E é uma pauta
que atravessa o Fernando Henrique. Que privatiza tudo e mais
alguma coisa. E Lula e Dilma quando resolvem investir em pro-
gramas sociais precisam terceirizar mais ainda. Entdo, na verda-

de, isso foi plantado 14 trds. Ai agora comegou a dar merda, por-
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que o Estado nio tem nenhum poder de fiscaliza¢io, nio tem
mesmo. S6 tem poder de fiscalizagdo contdbil, porque é tudo
informatizado. Agora, poder de gerenciamento, de acompanha-
mento. . . Ndo tem poder nenhum. Entdo a ideia toda parte de
que ¢ preciso diminuir o Estado porque na verdade o dinheiro
escassela e ¢ preciso que o Estado, como sempre, financie ainda
mais a atividade privada. Na verdade, é preciso assaltar o Estado,
e para que isso se dé de forma eficiente, é preciso criar meca-
nismos modernizadores que envolvam toda a sociedade. Este
corpo de normas, de leis, de regras e procedimentos ¢ quase um
chip instalado em todos nds e em cada um. Nés mesmos faze-
mos 0 nosso “controle”. Fomos atingidos. O nosso poder de sub-
versdo, de transgressao foi reduzido a sua menor grandeza. Por-
tanto é muito pequeno também o poder da gente pensar isso
tudo, como ¢ que isso atingiu de fato a utopia, porque uma das
caracteristicas do chzp instalado é que ele vem com um estimu-
lante de ufanismo que nos faz acreditar que vivemos no melhor
dos mundos.

SERGIO — Quando eu falo na dificuldade de imaginar
outras opgdes, eu penso em perguntas como: “O que o meu grupo
estd fazendo para ir contra a légica da especializagio da arte?”;
“como é que estamos abrindo o teatro para a cidade?”, “como o
nosso trabalho de arte dialoga com o passado e com o futuro?”;
“como manter um aprendizado transmissivel?”. Questées como
essas nio sdo do interesse das institui¢bes culturais, nem estdo
vindo das politicas piblicas formuladas por esses governos.

MaRrco — Nunca veio. A fungio nio € essa.

SERGIO — A funcio da grande maioria das institui¢des da
cultura ¢ contabilizar eventos especializados. E assim que eles
abastecem o aparelho espiritual da cultura. . . De fato, eu acho
que nés temos de ter uma cabe¢a um pouco mais préxima do

amador do teatro, no sentido que vocé tem de fazer aquilo para
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descobrir um outro espago de criagdo, de liberdade, de aprendi-
zado e de contato. Nio existe invencgio real na légica da eficicia
teatral. Se, em nome do profissionalismo, vocé passa a produzir
resultados de consumo, cai num inferno.

MARCO — Se a tua légica € ser profissional, entdo vai pra
televisdo, vai procurar outra coisa, vai ser sei ld o qué. S6 tem
légica, s6 faz sentido, realmente, se for um espirito amador.
Amador nesse sentido mais louco, de reformar o mundo, de
arriscar mesmo. Fora disso ¢ bobagem.

SERGIO — Isso ndo tem nada a ver com qualidade porque
as grandes transformagdes da histéria do teatro foram de ama-
dores. As coisas mais revoluciondrias do ponto de vista da pes-
quisa nasceram em ambientes amadores — foi o teatrinho socia-
lista do Antoine, foram os grupos amadores do moderno teatro
brasileiro, foram os Estadios dos russos ou os festivais politicos
dos alemies. Quando falamos de amadorismo, isso tem a ver
com disposi¢do a radicalidade utépica.

MARCO — Se aceitarmos que o mundo é regido pela l6gica
do trabalho, a casa cai, porque vocé vai ter sempre o grao senhor
e 0 escravo, e vocé vai ser o escravo ou entio vai ser grio senhor.
Do ponto de vista da arte, entendo, e ai o grande avanco do
Fomento, que é preciso que artista e arte tenham autonomia.
Para isso é preciso fazer, do ponto de vista da criagio, aquilo que
profundamente se deseja e se necessita. Ndo para atender a um
mercado, nio para atender 4 demanda das institui¢des culturais,
desatrelar-se de ser valor agregado da educagio, da promogio ou
incluséo social, do entretenimento vazio puro e simples. . . Nio
hé como conciliar, como transigir, sem pagar um bom prego so-
bre si mesmo. Nio sei nem se é uma questdo politica, ¢ uma
questdo da esséncia da arte, conceitual mesmo. Nio dd muito
pra negociar com isso, com vocé. Vocé pode negociar se alienan-
do, tudo bem, dizendo para vocé mesmo que estd fazendo uma
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supercoisa quando na verdade nio estd fazendo nada, ou pior,
fazendo merda.

SERGIO — Na abertura dessa conversa vocé disse algo que
me fez pensar no seguinte: ver alguém atuar dentro de uma gran-
de empresa capitalista com a 16gica do patrio é completamente
compreensivel, pois do contrario vai ser despedido. Mas ver um
teatro de grupo subsidiado relativamente reproduzir essa logica
do abastecimento do aparelho, é uma tragédia. E eu acho que
essa tragédia tem de ser enfrentada. Se um dia eu ndo conseguir
mais manter no Latdo um ambiente fraterno, igualitario, criativo,
em que vocé pode ainda tentar trabalhar para o diferente, quando
eu sentir que essas condi¢des se acabaram, eu estou fora do teatro
de grupo, porque ai nio faz sentido. Ai é melhor atuar como
autor isolado, e pronto. Porque o mais importante é nio fingir
que estd acontecendo uma coisa que ndo estd. A Lei de Fomento
ajudou a que um trabalho como o nosso pudesse continuar exis-
tindo. Mas nés estavamos 14 antes dela. Ela vem de um movimen-
to anterior de grupos e criou um outro movimento. Ela trouxe
muito mais avanc¢os do que problemas para o teatro em Sio
Paulo. Mas ela sozinha, isolada, como tnica ag¢io publica desse
tipo, ndo pode resolver sozinha questées que sdo muito maiores.
Dou um exemplo simples: a maioria dos jovens grupos do teatro
de Sio Paulo hoje tem seus integrantes vindos das escolas de
teatro. Sdo pessoas que passaram alguns anos aprendendo teatro
segundo modelos bem discutiveis, estudando pouco o que real-
mente importa, reproduzindo uma tendéncia formalista gerada
pelo ensino teatral mais corriqueiro. Mesmo quando elas caem
dentro de uma estrutura de teatro de grupo que se quer avangada,
ele estd lidando com uma formagio estética e politica muito pre-
caria. Eu conhego grupos avangados politicamente mas com uma
prética estética conservadora, de tendéncias ao baixo populismo,
e o contrdrio também, bons grupos experimentais alienados,
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reprodutores de um teatro tecnicista, baseado na ideologia presen-
¢a corpérea pés-moderna. Eu acho a grande coisa da Lei de Fo-
mento ¢ que ela aumentou as contradi¢des. Alguns grupos tém
condi¢des de perceber e modificar seus limites. Ao menos aque-
les que ndo dedicam todas as energias a circulagio. Agora, enfren-
tar contradi¢des da trabalho, e ndo resulta em prémios nem em
convites para festivais. A luta ¢ dificil externa e internamente.

MARCO — Eu vi um espetéculo hd um tempo, de um gru-
po, ndo sei se era fomentado, ou ndo. . . os caras trabalharam um
tempdo naquilo. . . o espeticulo tinha uma cara tdo anacrénica,
tdo fora do tempo dele, ndo sei. . . Aquilo era angustiante em
sua aliena¢do. Em um festival em Ibird, uma cidadezinha ao
lado de Sio José do Rio Preto, tinham uns trabalhos do interior
do estado. . . Tinha um trabalho de Presidente Prudente, um
trabalho de rua, era impressionante o talento dos caras. Tinha
um outro espeticulo de Sio José dos Campos, dois moleques
que trabalhavam de uma forma renovadora em cima de Esperando
Godot. Uns outros caras de Rio Preto faziam um trabalho em
cima de musicas de resisténcia. Era bonito isso. . . Entdo o que
eu quero dizer ¢ que ndo é o Fomento ou nio Fomento que é o
tiro no pé ou deixa de ser o tiro no pé. Tem uma porrada de
coisas que mudaram do ponto de vista da tecnologia, dessas mu-
dancas todas que podem ou te deixar num lugar muito atrasa-
do, teu imagindrio ficar paralisado diante de tanta coisa aconte-
cendo ou, de repente, isso pode te propor algum tipo de desafio:
dentro de toda esta complexidade do mundo como ¢é possivel
acreditar que é possivel. . . acreditar? O maravilhamento e a in-
dignagio, disso ndo podemos abrir miao.

Foi dai que partiu o Fomento. Da nossa capacidade de
imaginarmos outras formas de viver. Grandes temas.

Eu estava vendo uma noticia: um milhdo e cem mil mor-
tos nos ultimos trinta anos, morte violenta no Brasil. Um mi-
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lhdo e cem mil mortos! Morte violenta. . . Na guerra do Iraque
cento e dez mil pessoas em nove anos, no conflito Israel/Palesti-
na cento e vinte e cinco mil pessoas em 53 anos! Esta ¢é a relagio
do nosso pais com a vida. Como € que se convive com isso? Este
tipo de miséria cultural é que pariu o Fomento. E nio sé o
Fomento. O ProAC é filho do Fomento, sem a luta pelo Fundo
Estadual de Arte e Cultura nem isto o estado de Sio Paulo
teria. Ndo se trata apenas de pensar um outro tipo o financia-
mento publico. Mas um outro tipo de relagio onde a grana é
consequéncia. Isto é o 6bvio. O saldo pra mim ¢é positivo. Né6s
mordemos o calcanhar de alguma coisa. O modelo de edital, se
consolidou, algumas coisas se abriram, se democratizaram, en-
tdo acho que a gente mordeu o calcanhar de alguma coisa. O
que a gente talvez nio tenha sabido fazer, e acho que tem espago
que a seu modo vai ser organizado de algum jeito, é isso: como é
que a gente distribui isso. Vocé pode fazer milhdes de coisas,
mas onde estdo esses milhdes de coisas que estdo sendo feitas? A
gente se preocupou muito em como fazer, o Fomento é muito
baseado nisso, em como fazer, criando o qué? Tempo e espago
pra que vocé pudesse, de fato, se dedicar a verticalizagio. E le-
vou a isso, num tempo e espago a gente criou coisas bacanas,
importantes, nio sé do ponto de vista do espetdculo, mas da
prépria reflexdo sobre a cena. Agora, a questdo da distribui-
¢do disso, qual ¢ a vida que isso vai ter, como é que isso vai
acontecer, qual efeito que isso tem, como € que isso circula, como
que isto € parte viva do dia a dia da cidade, isso a gente ndo con-
seguiu resolver.

Isso é a préxima etapa, talvez. Isso precisa ser pensado.
Mas isso é uma atitude politica. Ndo podemos nos conformar
com sermos pura e simplesmente um meio de produgio quando
ndo temos como produzir, temos de querer ser um meio ideolé-
gico e estético de produgio.



262 | Marco Antdnio Rodrigues & Sérgio de Carvalho

SERGIO — O Fomento finalizou um processo e iniciou
outro. Melhorou as condig¢ées produtivas do teatro de grupo da
cidade e revelou seu cariter de excegio. Mas criar um processo
cultural maior depende de muitas pessoas, e nio de uma Lei.
Depende de articulagées entre os artistas e o conjunto da socie-
dade, dentro e fora do teatro. Para além do circulo mercantil
que foi tragado para nés. Mas esse movimento estd sendo feito,
a duras penas, de um modo as vezes claro, as vezes obscuro. Mas

existe movimento.
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Grupo XIX de Teatro. Hygiene. Foto de Rodolfo Amorim, 2007.

ste texto apresenta algumas das informagdes obtidas por
meio da aplicagdo de um questiondrio que foi elaborado e
aplicado em um universo composto por grupos de teatro que
receberam, em alguma das edi¢des do Fomento ao Teatro para a

Cidade de Sio Paulo, financiamento de suas atividades. Esse
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questiondrio foi elaborado e em parte implementado gragas a
ajuda inestimdvel da Cooperativa Paulista de Teatro e da
Universidade de Sdo Paulo que concedeu uma bolsa de Inicia-

¢do Cientifica para que a pesquisa pudesse ter lugar.

Algumas falas dos grupos de teatro
sobre a Lei de Fomento Publico

“A criagdo do Programa de Fomento possibilitou o forta-
lecimento do movimento de teatro de grupo na cidade de Sio
Paulo e consequentemente a produgio teatral na cidade. Novos
espacos foram abertos com valores de bilheteria acessiveis a todo
tipo de publico. A manuten¢io do Programa de Fomento ao
Teatro para a Cidade de Sdo Paulo é essencial para a formagio
de publico na cidade. Espeticulos produzidos com esse subsi-
dio, sem perfil comercial, dificilmente seriam levados a cena se
nio fosse a Lei de Fomento.”

“Além do baixo valor dos ingressos, os estudos e trei-
namentos do grupo sio compartilhados gratuitamente na for-
ma de estdgios, nicleos de estudo, palestra e ciclos de debates.
O fomento garantiria a continuidade da pesquisa e da pro-
dugdo.”

“Formamos mais de duas dezenas de grupos teatrais, algu-
mas dezenas de novos profissionais e diversos espeticulos foram
sempre oferecidos gratuitamente a populagio de Sio Paulo. O
fomento ¢ fundamental para promover a longo prazo uma grande
transformacio cultural na vida da cidade. Na medida em que o
Nucleo Artistico pode se dedicar a um projeto préprio, conti-
nuado e independente das exigéncias e leis do mercado, constréi
uma arte genuina e consequentemente verdadeira e consistente.
Cabe a esse grupo de artistas, como contrapartida, fazer a pro-
dugio chegar a comunidade. Na medida em que essa relagio se
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amplia e se fortalece, promove-se uma nova relagio da arte (re-
pito, verdadeira!) com a cidade como um todo e ndo apenas com
classes sociais privilegiadas.”

“O fomento publico deveria olhar para o resultado artisti-
co como contrapartida. Sentimo-nos obrigados a criar contra-
partidas para sermos aceitos. O fomento da X-Y apesar do pedi-
do de X, mas quer o foco que teria com X. Saimos no prejuizo.”
(Esse grupo concorreu apenas uma vez e ganhou o fomento.
Declaram que fizeram projetos e obtiveram outros apoios. “Nos-
sos projetos ndo tém o perfil”.)

“E bom que a comissio que julga o Fomento ¢ mista e
também ¢é bom que ela muda. O Fomento é um divisor de dguas.
E um projeto dos mais inteligentes, como os Pontos de Cultura.
D4 margem a diversidade artistica [. . .] ele vem da gente e é
diferente do projeto unilateral que pode ser bom mas vem de
cima para baixo.”

“O Fomento é imprescindivel. Mesmo assim néo elabora-
mos projetos para o Fomento. As pessoas precisam trabalhar.”

“O projeto [fomentado] solidificou a formagio de grupo e
esses grupos aprenderam a escrever projetos, sistematizar ideias
e colocar no papel.”

“O Fomento ¢ uma lei excelente que modificou o panora-
ma teatral paulista promovendo pesquisa em virias regides da
cidade, alavancando publico em vérias localidades, trazendo cons-
ciéncia politica. . . precisa ser reformulada porque grupos com
exceléncia ficam de fora. . .”

“A Lei de Fomento é a verdadeira politica piblica de cul-
tura que estimula a produgio e a fruigdo no contraponto a re-
nuncia fiscal e a privatizagio da cultura. Essa lei é um exemplo
de luta por politica publica contra uma politica do medo. O
acesso as verbas publicas de forma publica. [. . .] E um exemplo
de organizagio e luta pela cultura.”
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“Apesar de muitas coisas que poderiam ser melhoradas, a
Lei de Fomento é uma das poucas politicas que apoiam grupos
de pesquisa teatral, a formagdo de uma linguagem teatral, mas. . .
com muitas presta¢oes de conta, ajustes de direcionamento, ade-
quagio as verbas. . .”

“O Fomento popularizou, democratizou e descentralizou
o fazer e o acesso ao teatro, desmercantilizou o acesso e pode
politizar o pensamento sobre a arte e sua relagio com o Estado.
Muita coisa mercantil também se produz. Ha uma diversidade,
mas dd pra dizer que cada coletivo é um polo de aglutinagio e
preparo para uma leitura critica e estética em um contraponto a
cultura de massa.”

“H4 dez anos a Lei de Fomento ao Teatro d4 uma atengio
especial a cultura brasileira no sentido de permitir uma conti-
nuidade e uma construgio coletivas, deixando de tratar a cultu-
ra e a arte como uma mera eventualidade.”

“O Fomento nos conferiria a base estrutural de que neces-
sitdvamos e, também, dignidade ao nosso trabalho artistico: afi-
nal, a Unica coisa de que dispinhamos, além de nossos corpos e
capacidade criativa era a rua. Junto com outros dezenove grupos
fomos contemplados com a 16.* edi¢io do Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sao Paulo. Dezoito meses de processo estavam
assegurados, dedicados ao estudo do ator, ao teatro, a arte. De-
zoito meses de comida na mesa! Construimos com muita per-
sisténcia o nosso «puxadinho da prefeitura» onde pudemos des-
cansar nossos pés e guardar nosso material e onde constatamos
que mesmo esse minimo é muito escasso em nosso pais. Periodo
em que pudemos trabalhar muito, suar a camisa e trabalhamos
com um minimo de dignidade. Tivemos a chance de trabalhar
com outros artistas e nos revitalizamos com nosso projeto viran-
do realidade. Foi muito importante ir as pragas, ruas e fazer arte

para o povo, poder dizer que a apresentagio ji estd paga por ele,
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ja que ¢é dinheiro publico voltando em forma de arte [. . .]. Foi
importante poder publicar nossa revista para documentagio do
teatro de rua, tdo escasso nesse pais. O Brasil ¢ uma pais de
imensos contrastes [. . .]; desse modo [. . .] temos que nos mo-
bilizar para que todos possam regionalmente conquistar o que
conquistamos por meio do Programa Municipal de Fomento.
[...] «<em Sio Paulo temos Fomento, mas o Brasil tem fome a
todo momento»! Que essa lei perdure! Que possamos preservar
esta lei e ela possa se alastrar a todos os estados e a todo pais!

'”

[Em relagio a essa lei] Estamos sempre de olho vivo

Entre os depoimentos coletados, é preciso ouvir as vozes
mais ou menos dissonantes em relagio ao Fomento Publico. Ai
estdo algumas delas:

“Ha um conflito muito forte que prejudica o trabalho e cria
uma dindmica financeira destrutiva. O academicismo cria uma
estrutura tiranica. A principio alguns grupos que nio eram coope-
rativados ganharam. Porém as comissdes mudaram em fungio
de beneficiarem os cooperativados. Apareceram novos grupos de
teatro e recebem o fomento em fungio de um «pseudoincentivo»
aos grupos de teatro. Os grupos antigos acabaram prejudicados.”

“[O Fomento] deu um estofo para a formagio de compa-
nhias de teatro em Sdo Paulo; serviu claramente para levantar
mais grupos para estes concluirem uma pesquisa que estd sendo
construida. Os grupos fomentados ganham um suporte que os
auxiliam numa formagio de pesquisa, construgio critica e esté-
tica que seria penoso ou quase impossivel conseguir sem o di-
nheiro do Fomento. A pe¢a no final é um resultado de todo um
trabalho de formagio tanto dos participantes quanto do préprio
publico, da comunidade que participou das palestras, semind-
rios, exposi¢des antes mesmo da peca entrar em cena. Entretan-
to a Lei, hoje, estd em um ponto de inflexdo [exigindo] uma
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reflexdo sobre como serd sua continuidade. Hd um questiona-
mento sobre seu prolongamento quanto a formagio, pois alguns
grupos apenas podem sobreviver se forem fomentados; dessa
forma, acaba sendo uma luta constante dos pequenos grupos
para que possam se manter, ji que nio se sabe se no préximo
ano, por exemplo, eles serdo fomentados ou nio. A questio fica
sobre a ideia da forma, garantir a existéncia e a permanéncia
desses grupos no cendrio da cidade de Sao Paulo. De alguma
forma teria que se estudar como essa sustentagio seria dada como
uma formagio sélida que se prolonga no tempo. Outra questio
é o aparecimento de uma grande quantidade de pequenos grupos
nos ultimos anos; esse ¢ um fenémeno que acontece gracas ao Fo-
mento, algo positivo; entretanto é [preciso] se questionar e se
pensar como esses grupos recentes estio atuando e se formando.”

Grupos grandes e pequenos — que vdo de um ndimero
bastante reduzido de membros componentes® até cerca de 45
pessoas — compdem esse universo de pesquisa. Em sua grande
maioria, esses grupos contam com membros entre 15 e 24 inte-
grantes, entre atores e técnicos. Os grupos muito menores, bem
como os de nimero significativamente maior de integrantes
sdo excecdes. Entre os que receberam o Fomento, encontram-se
grupos de diferentes inscri¢des estéticas com diferentes propostas
teatrais, com inscri¢des territoriais que se localizam de modo
mais permanente ou mais némade, ao longo do territério da ci-
dade. Pode-se entdo constatar que esses grupos compdem uma
constelagdo de elementos bastante homogénea e, a0 mesmo tem-
po, bastante diversificada, conforme se acentue um ou outro
elemento dessas configuragdes. Um dos elementos mais cons-
tantes nas respostas ¢ sem duvida a destina¢do dos recursos —

2 O menor grupo em nossa amostra € composto por quatro membros perma-
nentes.
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boa parte da obten¢io dos recursos oriundos do fomento se des-
tina a pesquisa — tanto bibliografica quanto mais circunscrita a
prética teatral, em diversos niveis, entre os quais assessorias, pa-
lestras, entrevistas e, por ai, um conjunto de vinculos com outras
institui¢des como a universidade.’

Todos os grupos fomentados tém uma pritica voltada para
leitura, discussio, interlocugio e didlogos com especialistas. Isto
é, pode-se afirmar sem nenhuma margem de erro que parte sig-
nificativa do recurso proveniente do Fomento foi largamente
utilizada para financiar pesquisa teatral em seus vdrios dmbitos.
Pode-se constatar, ainda, a partir das respostas aos questiondrios,
que cerca de 43% das propostas e dos projetos enviados para o
Fomento foram contemplados, ao longo desses dez anos. Trata-
-se aqui de observar que o universo dos grupos pesquisados é
constituido integralmente por grupos que disputaram e obtive-
ram o recurso, o que introduz um elemento importante de corte
na composi¢io desse universo de pesquisa.* Observando sua dis-
tribui¢do infere-se que apenas os grupos que enviaram poucas
vezes seus projetos para a obtengdo de Fomento foram contem-
plados em todos os seus pedidos. Também aqui se observa uma
diversidade de situagdes: ha grupos que chegaram a concorrer as
dezesseis edi¢oes tendo obtido Fomento Publico em cerca de um
terco de seus projetos. Hd outras situagées em que um grupo che-
gou a obter mais de 80% dos projetos enviados, mas elas sio ex-
cepcionais. Pode-se afirmar entdo que hd de fato uma distribui-
¢do mais ou menos equinime entre os grupos dos recursos do

fomento, sem que haja certeza prévia de obtenc¢do do recurso.

* Ver a esse respeito entrevista de Paulo Arantes. “Paulo Arantes: um
pensador na cena paulistana” por Beth Néspoli. O Estado de S. Paulo. Caderno 2, 16
de julho de 2007, postado por Galpio Textos. Sitio consultado em junho de 2012.

* Para uma avalia¢do da propor¢io de obtencio seria necessdrio utilizar
outra base de dados, constituindo outro universo de pesquisa, isto ¢, o da totalidade
dos grupos que enviaram projetos para a obtencdo do recurso.
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Em outras palavras, trata-se de fato de uma disputa publica em
torno dessa fonte de financiamento, com arbitragem puiblica —
ao menos do que se pode inferir das respostas — em contrapon-
to as formas privatizantes de utiliza¢io de recursos piblicos por
meio do mecenato empresarial.

Também é importante notar que a maioria dos grupos que
responderam o questiondrio assinalou como data de fundagio o
periodo que vai de 1997 a 2004. Ou seja, ¢ possivel afirmar que
o Fomento nido pode ser visto como o tnico elemento determi-
nante, mas certamente auxiliou e estimulou a constitui¢do de
novos grupos teatrais, a descentraliza¢do dessa produgio, a refle-
xd0 e sistematiza¢io das experiéncias, estimulando significativa-
mente a produgio de teatro da cidade de Sdo Paulo. Outras
dimensdes apontadas unanimemente dizem respeito a viabili-
zagdo por meio dos recursos do Fomento, da reflexdo critica
sobre a produgio, bem como o registro e sistematiza¢io dessas
experiéncias, por meio de recursos audiovisuais e de publica¢oes
e semindrios, para além do uso de espagos publicos — ruas e
parques, por exemplo, ocupados pelas priticas teatrais. Note-se
que algumas falas mencionadas acima apontam para a possibili-
dade de um trabalho continuado dos grupos e nucleos artisticos,
impossiveis sem a obtengio do recurso, bem como para a forma-
¢do de publico com capacidade critica, na contramio dos pro-
cessos mididticos e espetacularizados da cultura do dinheiro nas
suas versoes elitizadas ou popularizadas.

Assim também algumas das falas reproduzidas acima apon-
tam para uma apreciagio bastante homogénea do Fomento como
marco e como exemplo de politica ptblica de cultura, no con-
traponto a uma crescente desresponsabilizagio do Estado, devida-
mente acompanhada por um processo de privatiza¢io da arbi-
tragem sobre a destinagdo dos recursos publicos, aproximando
os financiamentos privados — ainda que realizados com recur-
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sos publicos, de mecanismos de marketing empresarial. Algu-
mas dissonéncias, entretanto, parecem apontar contrapontos e/
ou avaliagdes criticas que indicam a necessidade de pensar o pro-
cesso de luta pelo Fomento e por sua continuidade como uma
questdo que precisa ser enfrentada para além dos encaminha-
mentos praticos de uso do financiamento.

Para além das dificuldades e do esfor¢o de aquisi¢io de
recursos provenientes de fundos publicos, resultantes do que
poderia ser reconhecido como movimento social de luta pela
distribui¢io desses mesmos fundos publicos, para além da luta
pela desmercadorizagdo da produgio teatral e suas consequén-
cias — a circunscri¢do da produgio teatral a limites crescente-
mente viabilizados do ponto de vista comercial por sua vincula-
¢do com a inddstria cultural — é preciso reconhecer que os
resultados de dez anos do Fomento tiveram uma extensdo im-
portante pelo territério da cidade de Sao Paulo, ainda que pu-
dessem efetivamente ganhar ainda mais capilaridade. Capao Re-
dondo, Cangaiba, Cidade Tiradentes, Tabodo da Serra, Mooca,
Penha, Cidade Patriarca entre outros locais, podem apontar para
uma ainda incipiente capilarizagio das praticas teatrais para além
dos circuitos centrais da cidade, o chamado centro ampliado
que historicamente concentrou as atividades artisticas e suas
possibilidades de frui¢do.” Além disso, outras dimensdes po-
dem também apontar para um vinculo dos mais usuais entre a
produgio de arte e cultura e os processos de enobrecimento de
regides da cidade. Cabe, desse ponto de vista, mencionar os gru-
pos de teatro da praga Roosevelt que acabam — de modo nio
necessariamente intencional ou voluntirio — somando esfor¢os
aos dos poderes municipais em seus projetos de revitalizagio de

parcelas do centro com tudo que isso implica — gentrification

* Ver mapas anexos.
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ou enobrecimento, novo higienismo que desloca populagées “in-
desejdveis”, aumento de um certo “ capital simbélico” do centro
com seu poder de atra¢io de pablico para as artes e espeticulos.®

Dessa perspectiva, o sucesso e o calcanhar de aquiles da Lei
do Fomento publico podem encerrar aproximagoes e por isso tal-
vez seja importante o exercicio de uma critica que nio se confor-
me com pontos de repouso. Essa critica é tdo mais necessaria quanto
mais se reconhece que houve um amdlgama poderoso entre o
chamado “econ6mico” e o “cultural” por meio de um agigantamento
das dimensdes tentaculares das formas empresariais ou de empre-
sariamento e espetacularizagio das cidades e da cultura.”

Nessa mesma dire¢io também € interessante observar como
se fundem em ambito mundial priticas artisticas e novas expe-
rimentagdes relativas as formas de trabalho. A questdo do traba-
lho de atores e técnicos, a questdo do teatro de grupo, ou dos
grupos de teatro permite ainda que a dimensio do trabalho e da
sobrevivéncia ganhem desdobramentos significativos. Por um

¢ A critica desse tipo de investimento que acaba por assimilar tanto as insti-
tui¢des oficiais e o aparato de poder dominante quanto parcelas e setores que se le-
vantaram de algum modo ou em algum momento contra essas forgas pode encontrar
ancoragem em textos como os de Otilia Arantes em Urbanismo em fim de linha, Sio
Paulo: Edusp, 1998 ou em textos como “Uma estratégia fatal: a cultura nas novas
gestoes urbanas”, em O. Arantes; H. Maricato & C. Vainer. Cidade do pensamento
tnico: desmanchando consensos. 5. ed. Petropolis: Vozes, 2009. Otilia Arantes, de
modo bastante precoce e inédito na discussio brasileira, aponta para a reinvengio
em fins de século da dimensdo cultural, tornando-se uma nova sede dos processos
de indugdo de um sentimento de cidadania que se tornava uma espécie de sucedineo
dos direitos e de suas lutas, produzindo consensos necessdrios a novos patamares de
crescimento e “desenvolvimento” das cudades. Haveria, assim um ponto de inflexdo
que constitui a forma-mercadoria da cultura, agora consciente de si, e que configura
um segundo momento do chamado Cultural Turn, cuja marca, em relagio a produgio
do pensamento e das intervengdes arquitetonicas e urbanisticas, traria um trago de
indistingdo entre dissidentes e integrados, entre as instituicées do poder e seus
antigos opositores.

7 “Nao que tenhamos superado as determinagdes econdmicas, mas estas
estdo cada vez mais unificando o «economico» e o «cultural». [. ..] O que distingue
a andlise de Otilia Arantes é que, a partir do exame da arquitetura ¢ do pensamen-
to sobre as cidades contemporineas, logra um conjunto coeso de multirrela¢oes
daquilo que até agora era entendido separadamente.” In: Posficio a Urbanismo em
Sfim de linka, op. cit., p. 221.
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lado, trabalho e formagio continua estdo nesse terreno vinculados
inextrincavelmente. Trata-se de um trabalho artistico em que a
formagdo continuada é uma constante. Por outro lado, o ator,
sobretudo aquele que ndo se inscreve nas dimensées da produ-
¢do mididtica e espetacularizada, estd sujeito a instabilidades e
inseguranga, a graus de precarizagio do trabalho e da vida que
perpassa segmentos nada despreziveis da populagio brasileira
em tempos de flexibilizagdo. Assim, para além da necessiria
defesa das condi¢des de produgio e vida de atores e técnicos, o
horizonte da precarizagio ndo deveria impedir uma assimilagdo
entre a Lei de Fomento e uma espécie de politica compensaté-
ria, uma espécie de “bolsa familia piorada”® alternando subven-
¢oes entre grupos de teatro, submetendo seus profissionais “ao
semiprofissionalismo e & dependéncia”.

Se ¢ verdade que a Lei de Fomento introduziu uma di-
mensio de dissenso e de disputa em uma atmosfera de inevita-
bilidade da produgio teatral subjugada a dinimica das empre-
sas, fundagdes empresariais e empresariamento, por outro lado,
seus dez anos de histéria parecem indicar a necessidade de uma
atualizagio constante da luta que lhe deu origem, diante de
ameagas e problemas em torno da sua continuidade. Entretanto,
cabe destacar que essa luta por sua continuidade nio pode im-
pedir o exercicio e a efetividade de uma reflexdo critica que per-
mita ir além do que alguns autores identificam como otimismo
cruel ou como alternativas infernais.” Isto ¢, o amdlgama de

questdes, sucessos e problemas ndo deveria calar as iniciativas

§ Ver a esse respeito Fernando Kinas. “O Programa de Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sio Paulo. Uma experiéncia de politica publica bem-sucedida”.
In: <http://culturadigital.br/politicaculturalcasaderuibarbosa/files/2010/09/12-
FERNANDO-KINAS.1.pdf>; consultado em junho de 2012.

? Trata-se do livro de L. Berlant. Cruel gptimism. Nova York: Duke University
Press, 2006. A nogdo de alternativas infernais ¢ de 1. Stengers. Ver a esse respeito
P. Pignare & Isabelle Stengers. La sorcellerie capitaliste. Pratiques de désenvoitement.
Paris: La Découverte, 2005. Edition Poche, 2007.
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que o questionam ou impulsionam a necessidade de sua am-
pliagdo ou extensdo. Nio se trata de atribuir ao Fomento o tom
melancoélico de vé-lo como aquilo que nos resta, mesmo porque,
como parece indicar o rumo dos acontecimentos em torno do
financiamento das artes e da cultura no Brasil, hd um campo de
batalhas e luta a ser enfrentado em torno exatamente da assimi-
lagdo entre o “econdmico” e o “cultural”, estimulado pelo sucesso
de temas como a suposta “ economia criativa”. Dessa perspecti-
va, pode-se ainda assinalar como horizonte o que aponta um
estudo sobre o artista como trabalhador, em solo europeu.’® O
trabalho artistico aparece entdo configurado nao como o contra-
rio dos usos do trabalho em outras profissdes, mas como figura
que encarna com precisao as formas mais avangadas dos novos
modos de produgio, das novas relagoes de emprego engendradas
pelas mutagdes recentes do capitalismo. A criagio e sua extensio
— a inser¢do na “economia criativa” tdo ao gosto da linguagem
oficial de nossos dias — teria se tornado uma figura exemplar
do novo trabalhador, “figura através da qual podem ser lidas as
transformagdes decisivas” [. . .] oriundas “da fragmentacio do
contingente salarial, crescimento dos profissionais autdnomos, a
amplitude e a eclosdo das desigualdades contemporineas, a men-
suragdo e a avaliagio das competéncias. . .”.!! Essas relagoes alids
estariam presentes nas relagdes entre teatro, teatro de grupo e
cidade — a cidade de Sao Paulo especialmente, tal como Paulo
Arantes as delineia em entrevista anteriormente mencionada.
Reconhecendo no renascimento do teatro de grupo o fato cul-
tural mais significativo da cidade de Sao Paulo, P. Arantes apon-
tava: “A engrenagem infernal dessa ciranda da viragdo me parece

estar na origem de uma resposta coletiva como o teatro de gru-

10 Ver Pierre-Michel Menger. Portrait de lartiste en travailleur. La République
des Idées. Paris: Seuil, 2002.
1 In: P-M. Menger, op. cit., p. 8.
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po, bem como na raiz do siléncio politico da universidade. Pen-
sando na deambulagio perene desses novos condenados da terra,
também me parece claro que o novo chio de fibrica seja o pré-
prio territério conflagrado da cidade, dai a relagdo organica do
teatro de grupo com o espago urbano, vivido agora em regime de
urgéncia. Por isso, uma outra cena de rua é novamente a célula
geradora de um leque expressivo das poéticas que animam esse
vasto fromt cultural, que vem a ser o teatro de grupo. Numa
sociedade que se reproduz segundo a 16gica da desintegragio, o
horizonte de expectativas, que antes empurrava para a frente o
tempo social, se sobrepos hoje ao campo da experiéncia presen-
te, dai o cardter dramdtico de uma conjuntura que nio passa.
[. . .] O mesmo desmanche pés-nacional que suscitou a resposta
artistica do teatro de grupo, ao lhe fornecer igualmente o lastro
social de seus materiais, ameaga dissolver essa resposta no mar de
uma indistingdo fatal. Refiro-me a gestio das populagoes vulne-
rdveis, cujo imenso cadastro é o inventdrio dos riscos que pairam
sobre uma sociedade da qual ora se cuida pela vilvula do fami-
gerado social, ora se espreme pela mais crua coer¢io, na trilha da
expansdo incontroldvel de um poder punitivo difuso. A escala
inédita do teatro de grupo também se explica pela pressio do
subsolo dessa nova sociedade a um tempo assistida e descartada.
Nunca tanta gente foi devidamente estimulada a fazer algum
tipo de «teatro» para nio «dangar», ou vice-versa. Estdo ai os
coredgrafos do terceiro setor. As oficinas disto e daquilo, os pro-
gramas assim e assado, e agora a Gltima onda do modelo Bogota/
Medellin, etc. [. . .] Mas é essa a fronteira, o territério do con-
flito anestesiado pela indistingdo, onde s6 maluco riscaria um
tésforo para, afinal, enxergar quem é quem. Como nossos ami-
gos sdo antes de tudo artistas, esse né-cego vai para a sala de
ensaio. Mas como o teatro ainda é um género publico, quem
sabe nio ressuscita como arena politica? Para isso precisa saber
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com quem se agrupar, identificar os protagonistas de uma emer-
géncia do contra, por assim dizer. Como assim o autoriza a na-
tureza especifica de sua linguagem, o teatro de grupo Aip-hop,
por exemplo, nio se acanha de interpelar em cena aberta o seu
publico virtual. Redengdo? Contengio?”."?

Essas condig¢oes de trabalho e de vida, bem como a urgén-
cia de que fala Paulo Arantes seriam, assim, condi¢des que atra-
vessam e que constituem a cidade e as praticas teatrais que ela
abriga, suas contradi¢des, seus dilemas, seus desafios.

12 Ver Entrevista com Paulo Arantes, cit.
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Grande Sio Paulo. Distribuigio dos grupos de teatro fomentados nos tltimos dez anos.

Google

Séo Paulo, Centro ampliado. Distribuigio dos grupos de teatro fomentados nos dltimos dez anos.
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Séo Paulo, zona Leste 1. Distribui¢io dos grupos de teatro fomentados nos tltimos dez anos.

Sao Paulo, zona Norte. Distribuigio dos grupos de teatro fomentados nos tiltimos dez anos.
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Séo Paulo, zona Oeste. Distribui¢io dos grupos de teatro fomentados nos tltimos dez anos.
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OPrograma Municipal de Fomento trou-
xe aos coletivos teatrais de Sdo Pau-
lo possibilidades concretas de experimen-
tagdo cénica, reconfigurando de maneira
significativa a relagdo entre o teatro e a ci-
dade nos ultimos anos. Solugdes inventivas
podem ser observadas nos varios ambitos
de atuagdo dos grupos, seja na investi-
gacdo de distintos modos de produgdo da
cena, ou nos estudos de temas e lingua-
gens, ou nas variadas formas de a¢do artis-
tica, com multiplas e vigorosas propostas
de intervengdo no espago publico. Passa-
dos dez anos de sua criagdo, artistas e pes-
quisadores foram convidados para pensar
a efetividade deste Programa, mapeando
conquistas realizadas, trazendo interroga-
¢Oes pungentes e indiciando possiveis cami-
nhos a serem trilhados daquiem diante.

O livro reune artigos de artistas participan-
tes do Programa e de pesquisadores prove-
nientes de diferentes areas do conheci-
mento, que analisam as atuais condigbes
da produgdo teatral na cidade de S3o Pau-
lo, em face das alteragdes provocadas pela
Lei de Fomento ao Teatro.

A leitura dos textos faz surgir questdes tdo
dispares quanto relevantes, tais como: po-
de o teatro escapar das regras do mercado
ou se contrapor a elas? O que fazer com a

segue
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amplamaioria da populagdo alheiaaos pro-
cessos artisticos? Como compreender hoje
a poténcia transformadora do teatro? E
possivel desfazer o estrago causado por
interesses politicos tipicamente brasilei-
ros? Como colaborar com a ativagdo revo-
luciondria ante tal horizonte histérico? Que
distingOes e aproximagdes se podem tecer
entre o modo de produgdo econémico e o
modo estético-ideoldgico dos grupos tea-
trais? Que dificuldades os artistas tém en-
frentado para manter e ampliar as conquis-
tas efetivadas? As praticas formativas pro-
postas pelos grupos teatrais podem ilumi-
nar as praticas escolares? O epicentro do
fendmeno teatral se desloca para além da
encenagdo? Representar o mundo ou agir
nele? Essas e tantas outras indagacdes, ins-
critas no corpo do livro, o tornam leitura
indispensavel para quem se interessa em
pensar o ato teatral nos dias que correm.

Flavio Desgranges




Oprograma Municipal de Fomento, que busca romper
com a légica da renuncia fiscal e com a mercantilizagao
da obra de arte, trouxe aos coletivos teatrais de Sdo Paulo
possibilidades concretas de experimentagdo cénica, recon-
figurando de maneira significativa a relacdo entre o teatro e a
cidade nos ultimos anos. Apds uma década de sua criagdo,
artistas e pesquisadores foram convidados para pensar a
efetividade deste Programa, mapeando conquistas realiza-
das, trazendo interrogacdes pungentes e indiciando possiveis
caminhos a serem trilhados daqui em diante. As instigantes
analises inscritas no corpo do livro o tornam leitura indispen-
savel para quem se interessa em pensar o ato teatral nos dias
que correm.
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