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PREFACIO

Traduzindo os Poderes da filologia:
por uma pratica filologica de presenca

Gereicy Pinto Bellin

Como pode algo abstrato assumir uma estrutura? E pode-
ria esta estrutura criar estados mentais especificos no leitor?
Pode um pensamento adquirir uma forma? Estas sio algumas
das questdes com as quais me defronto a partir do contato
com a obra de Hans Ulrich “Sepp” Gumbrecht, o qual, pelo
menos em meu caso, foi muito além da simples leitura des-
lumbrada de um autor estrangeiro para assumir a dimensio
da intensa correspondéncia intelectual que teve um de seus
apices na tradugdo de Os poderes da filologia, publicado em
2003 pela Universidade de Illinois, j4 traduzido para o espa-
nhol e para o alemio, e agora editado pela primeira vez em
lingua portuguesa.

A abertura de Sepp Gumbrecht ao pensamento de jovens
pesquisadores brasileiros dispensa maiores considera¢des. Suas
participa¢Ses anuais em semindrios, congressos, coloquios e
encontros académicos em varias regioes do Brasil, iniciadas no
final da década de 1970 nos antolégicos seminirios ministra-
dos na Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro,
teriam, por si s, se tornado quase um lugar-comum nio fosse
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pela sua habilidade em fornecer matrizes que possibilitam
avancos nas ciéncias humanas € abrem novas sendas de inves-
tigagio dos fendmenos que interessam, ou deveriam interessar,
aos pesquisadores desta drea. Tal interesse foi fundamental pa-
ra a consolidagio, em meu proprio pensamento ¢ €m minha
experiéncia profissional, de uma percepg¢io voltada ao que o
proprio Gumbrecht chamou, em um dos proverbiais colo-
quios realizados em Dubrovnik, antiga loguslivia, em 1987,
de “materialidades da comunicagao’ sem, contudo, perceber
que ja estava percorrendo o caminho que 0 levaria A consoli-
dacio de uma “filosofia de presenga”. Em meu impeto de
contestacio de uma tradi¢do académica de cunho hermenéu-
tico e frequentemente associada a questoes politico-partida-
rias, a reflexio intelectual de Gumbrecht forneceu o respaldo
necessirio para longas discussoes em sala de aula e em grupos
de pesquisa dos quais eu participava, sempre na ansia, muitas
vezes malograda e percebida com certo desdém, de questionar
leituras e interpretagdes que deixavam as “materialidades” em
segundo plano. A certeza do respaldo hi tempos procurado
tornou inevitaveis o mergulho na obra do autor, bem como a
consequente realizagdo desta tradugio em parceria com
Claudia Regina Camargo, aluna do programa de pos-gradua-
¢io ao qual estou filiada e testemunha de algumas das discus-
sdes sobre os principais temas desta mesma obra, alguns deles
abordados em Os poderes da filologia.
Traduzir Sepp Gumbrecht, portanto, se apresentou co=
mo tarefa permeada, simultaneamente, por uma estranha e
fascinante sensagio de familiaridade, na qual eu descobria,
linha a linha, que palavras e pensamentos que acreditava se-
rem apenas meus jd haviam sido pensados e/ou escritos por
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outra pessoa, € pela drdua responsabilidade de tornar claro
este pensamento ndo apenas para nos, tradutoras, mas para
os futuros e pote’nciais leitores do livro no contexto acadé-
mico brasileiro. E necessirio levar em consideragio, sob este
aspecto, a complexidade e a amplitude do pensan;ento do
autor, o qual, ja respondendo as questdes colocadas no pri-
meiro paragrafo desta introdug¢io, possui uma forma e uma
estrutura capazes de gerar um clima intelectual e um estado
mental especifico tanto em seus leitores quanto, principal-
mente, em seus tradutores.

Stimmung ¢ um dos termos normalmente usados por alguns
f‘llcj)sofos e intelectuais alemaes para se referir a um estadgo de
animo, disposi¢io ou humor surgido a partir de um determi-
nado ambiente e/ou atmosfera. Para perceber e/ou identifi-
c~ar a Stimmung, parece necessiria, ou até obrigatéria, a imer-
sa(? el.'n um estado mental que se tornou bastante co’nhecido
pr1f1c1palmcnt:e a partir do pensamento filoséfico de Martir;
Hel‘c‘iegger, como Gelassenheit, traduzido como “serenidade”
01f calma compostura”. Tal serenidade, entretanto, nio im-
plica .pass‘ividade ou apatia, configurando-se, pelo ;ontrério
em ativo interesse pelas coisas do mundo, e, no caso especiﬁcc;
a que me refiro, em condigio quase sine qua non para mergu-
lhar na estrutura de pensamento articulada por Gumbrecht
Talvez zt senten¢a que melhor ilustre a configuracio mentai
caracteristica da Gelassenheit seja aquela proferida por Pablo
Morales', campedo olimpico de natagio e aluno de Stanford
a0 explicar seu retorno ao mundo dos esportes apds breve,
a}posentadoria: “perdido em intensidade focada” [lost in focused
intensity]. Tomo a liberdade de langar mio desta formulagio
para me referir a experiéncia proporcionada pela traducio de
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Os poderes da filologia, em que O estado de Gelassenheit de seu
proprio autor € transmitido por intermédio da palavra escrita,
gerando a Stimmung, que faz com que nos percamos em uma
intensidade focada, e apontando para o potencial do texto es-
crito, de produzir presenga.

Um preficio a tradugido brasileira de Os poderes da filologia
nio pode negligenciar o contexto original de sua publicagdo,
que veio 4 tona um ano antes da publicagio da que ¢ conside-
rada a obra mais programitica de Sepp Gumbrecht: Produgdo
de presenga: o que 0 sentido néo consegue transmitir, de 2004, com
traducio brasileira em 2010. Talvez a importincia dessa obra,
bem como a polémica encetada em varios nichos académi-
cos nos quais foi considerada como “fascista” por aqueles que
insistiam (e ainda insistem) em preservar o legado tanto da
hermenéutica quanto da metafisica ocidental, tenha relegado
Os poderes da filologia, inadvertidamente, a uma condi¢do de
menor importancia. Em um primeiro momento, considerei
bastante provavel que o contato prévio das tradutoras com
Produgdo de presenga tenha levado a percepgdes exageradas e até
mesmo equivocadas de semelhanca entre os dois livros, im-
pressio desfeita em correspondéncia por e-mail com 0 proprio

Gumbrecht. O que Os poderes da filologia revelam, em uma
estrutura de capitulos muito semelhante 3 da obra que surgiria
um ano depois, é a génese do desenvolvimento da reflexdo
que se tornaria referéncia fundamental para o desenvolvimen-
to de matrizes alternativas que permitem a desestabilizagio da
centralidade da interpretagio e do paradigma hermenéutico
nas ciéncias humanas, proporcionando-nos, para usar as pa-
lavras do proprio autor, “formas nio interpretativas de lidar

com objetos culturais”.
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Nio se pode deixar de mencionar, neste sentido, a genealo-
gia intelectual de Sepp Gumbrecht, constelada nas imagens de
Edmund Husserl e de Martin Heidegger, além de seu doktor-
vater, cujo nome dispensa mengdes mais incisivas nio apenas
por ser conhecido como o principal representante da estética
da recepgio por todos aqueles que se dedicam aos estudos lite-

rarios, mas também pelo fato de ter colaborado, como oficial
da Wa.lffen S?, para a perpetra¢do de barbaros crimes durante o
Tercexrc? RCI(.Zh.l Tal revelagdo, conforme sinalizam os estudos
de R’egma Zilberman? e Ottmar Ette,® comegou a vir 3 tona
na década de 1980, consistindo em verdadeiro trauma existen-
cial para Gumbrecht. Mas descobrir que havia sido orientado
por. um criminoso, seguidor do nazismo, em sua visio um dos
mais nefastos crimes cometidos na histéria da humanidade
estd muito longe de ser o Gnico fato que estimulou o autor :;
3esenvolYer uma sélida reflexio intelectual situada fora e além
B i et g,
ind ntestavel tanto na introdugio
c’luan'to no inicio do segundo capitulo de Os poderes da filologia
é .mals' do que decisiva neste sentido, tendo se manifestado nc;
ativo interesse pela tradigio literiria medieval espanhola, o
que levou muitos estudiosos a rotuli-lo como “medievalist,a”

1. GUM i
BRECHT, Hans Ulrich. Da hermenéutica edipiana i filosofia da pre-

senca: um ntasi 1ogratica : nidade, presenga esia
enca: uma fantasia autobiogrif C In S 1 e 1
. Serenidad A seng poesia.

Obeanisids .
rganizagio de Mariana Lage. Belo Horizonte: Relicirio Edigdes, 2016

2. ZILBE i ori
RMAN, Regina. Memérias de tempos sombrios. Estudos de Literatura

Brasileira Contemporinea, 2017, n. 52, p. 9-30

ETTE, Ot i i
5 mar. Existe uma fronteira entre democracia e ditadura? Hans Robert

IS.USS, Michel Houellebec € e
Q. Cécile . 1 s .
' Warjsbrot. Revista Brasileira de Literatura Com
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Este rétulo acaba por se revelar como extremamente redutor
quando nos deparamos com a j4 mencionada amplitude e es-
trutura do pensamento do autor, em minha visio um pensa-
mento de presenga articulado a partir do didlogo intenso com a
obra de Heidegger, materializado no livio Em 1926: Vivendo
no limite do tempo, publicado em 1996 e que representa o verda-
deiro turning point de sua carreira intelectual, além de primeiro
livro publicado em Stanford, e do interesse pelos fendmenos
pertencentes a0 campo nio hermenéutico. Produgdo de presenga,
como ji deve ter ficado claro, representa o apice da consolida-
¢io deste campo, tendo sido seguido por Elogio da beleza atlética,
publicado em 2006, fechando, assim, uma trilogia de presenga, O
que torna ainda mais relevante a publicagio da tradugio brasi-
leira de Os poderes da filologia, a qual possibilitard que os leitores
da obra de Sepp Gumbrecht no Brasil tenham acesso ao esbogo
a partir do qual o autor ir4 consolidar sua tio célebre filosofia.
A estrutura do pensamento a qual me referi aparece ji na
introdugio do livro, cujo principal objetivo parece ser o de-
senvolvimento de uma prética filolégica de presenga ou, mais pre-
cisamente, de uma abordagem filolégica nao hermenéutica baseada
na nogio de presenga € na materialidade do texto escrito. Para
Gumbrecht, o trabalho filologico evoca desejos de presenca,
pois pressupde ndo apenas uma insia de proximidade fisica
com O texto a ser trabalhado pelo filélogo, mas também o
desejo de se aproximar do passado historico recuperado por
este mesmo texto. A definigio de filologia como pratica carac-
terizada pela curadoria de textos antigos &, neste aspecto, fun-
damental, bem como o questionamento do uso da palavra filé-
logo para se referir a pensadores e estudiosos que se dedicavam
a0 estudo dos textos da Antiguidade sem praticar a filologia de
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fato. Transparece, neste ponto, a tendéncia, propria do pensa-
mento do autor, de desestabilizar as tradi¢des intelectuais base-
adas em nog¢des muitas vezes cristalizadas, entre elas a nocio
tradicional de filologia clissica, que preconizava o uso do fra
balho filolégico para a reconstrugio de tradi¢cdes nacionais-
Talvez seja esta a ideia que serd mais veementemente descons-'
truida por Sepp Gumbrecht, principalmente porque o desejo
de reco’nstruir uma tradi¢do nacional é percebido como al;o
ue estd a servi
?ura”’ Sintmel::;c;z 100;]131Zaovautor chama de “pe.dagogia da lei-
s ez, com o estabelecimento da bus-
ca por uma “imagem normativa de sociedade”. Esta busca ocu-
pou espago central nas reflexdes intelectuais no inicio do sécu-
lo XIX, subordinando tanto a literatura quanto a prépria filo-
logia classica a objetivos pedagdgicos e doutrinadores. Dai a
preocupagido do autor com o uso de textos do passado em seus
contextos de ensino, os quais nio apenas produzem presenca
mas colaboram para a efetiva desconstrugio da aura ideolégiia
e roinantizada que cerca a filologia como disciplina e, por ex-
tensdo, as proprias ciéncias humanas como campo de ;studo
E~mergem, ainda na introdug¢io, os conceitos de presen.ti-
ficagdo, que serio desenvolvidos depois em Produgio de presenga
e se szresentam como fundamentais para se compreender as
rela(;ocis .de tangibilidade geradas pelo trabalho filolégico co-
Zlo.prat'lca que recupera a presen¢a do passado ou o passado, e
! »
ﬁag::::i:.@gz’e rzlrenvante'para o desenvol\’/im.ento da nogio de
4 ] sua incompletude propria e caracteristica
nio pode prescindir das capacidades imaginativas do ﬁlélog(;
para se .constltuir como tal, o que atribui 4 imagina¢gio uma
grande }mporténcia na pritica filolégica de presenga. Esta pri-
tica seria caracterizada pela oscilagio entre efeitos de sentido
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e efeitos de presenca, leitmotiv central de Produgdo de presenga,
s referéncias i missa € 2 Fucaristia como rituais
da proximidade com 0 COrpo mistico de
literirio como objeto sensual e

assim como 2
de presenga por conta
Cristo, € a percepgio do texto
materialmente presente.

Os trés proximos capitulos representam O a
lidagio da estrutura de pensamento articulada na introdug¢do
e no primeiro capitulo. O processo de edicio de texto & per-
cebido como algo capaz de produzir tanto presenca quanto

tética, outro topico de fundamental relevincia
na-se

pice da conso-

experiéncia es
no imbito da obra tedrica € conceitual do autor. Tor
rambém evidente, ainda no segundo capitulo e a partir do
conceito de género, presente hi tempos no debate académi-
publicagdo do livro, a desconstrugio de uma

co na época da
r sinal caracteristica dos estudos cultu-

doxa interpretativa, po
rais inscritos em paradigma hermenéutico, segundo a qual o

editor de um texto corresponderia, necessariamente, a0 edi-

tor empirico. Esta relagio nio é necessariamente excluida por

Gumbrecht, mas problematizada pela ideia de que nao se ar-

ticula de forma evidente e/ou obrigatéria, sendo o estabeleci-

mento de novas tendéncias criticas necessario para a sua efetiva

consolidagao.
O terceiro € O quarto capitulos concentram-
o comentario € na historiciza-

se, respectiva-

mente, na anilise da pratica d

¢io. A primeira € percebida como inst
significados e a segunda como pratica da qual

Ancia por exceléncia de

atribui¢io de
a filologia nio pode e nem consegue se esquivar. Alteragoes

substanciais na pratica do comentirio observam-se com 2

emergéncia da internet € das midias sociais, cujo formato de

hipertexto, referido pelo autor como relevante, ji em 2003,
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tiviza¢io do passado historico marcado pelos barbaros crimes
cometidos durante o Terceiro Reich, gerando, por exemplo,
2 atmosfera de laténcia e amnésia proposital que permearia as
décadas subsequentes a4 Segunda Guerra Mundial, conforme
descrito por Gumbrecht em Depois de 1945: laténcia como ori-
gem do presente, publicado em 2014. O estabelecimento de uma
pritica nio hermenéutica de historiciza¢io possibilitaria des-
fazer equivocos ao defender a retomada do passado historico
em viés nio interpretativo, conjurando-o e insistindo em sua
facticidade, o que Sepp Gumbrecht realiza com mestria, mes-
mo sem ter propriamente elaborado o conceito de presenga,
no ja citado Em 1926: vivendo no limite do tempo.

O quinto capitulo de Os poderes da filologia ¢ talvez o que
mais vinculos estabelece com o contexto académico de nosso
presente € O que mais antecipa reflexdes que serido aprofunda-
das em Produgdo de presenga. Observa-se um tom desencantado
e pessimista na percep¢ao pouco idealizada das ciéncias hu-
manas, permeadas pela retérica de “domingo de manhd”, para
usar as palavras do proprio autor, que caracteriza a visdo quase
ufanista dos intelectuais que continuam insistindo em elaborar
infindaveis justificativas para a importincia de um trabalho
que carece de um problema real por tras de sua existéncia. Na
visio de Gumbrecht, isso teria ocasionado uma condi¢io de
“depressio coletiva cronica”, marcada por comparagdes equi-
vocadas e sem fundamento entre as humanidades e outras are-
as do saber académico, como as ciéncias naturais e exatas, O
que demandaria formular objetivos e instrumentos especificos

*  Hans Ulrich Gumbrecht. Instead of comparing? Six thoughts about engaging with
a post-historical Past. In: https:// publicseminar.org/essays/ instead-of-comparing/
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para a abordagem das questdes que nos concernem. A partir
de um percurso pelas contribui¢cdes de intelectuais alemies

de grande releviancia para a compreensio do problema, en-
’

tre eles Max Weber, Werner Jaeger, Ulrich von Wilamowitz
e Wilhelm Dilthey, o responsivel pela institucionalizacio da
hermenéutica, que chegou a interferir em contrata¢des acadé-
micas que ndo condiziam com o paradigma que ele defendia
na universidade onde lecionava em nome do estabelecimento
das Geiteswissenschaften [ciéncias do espirito], Sepp Gumbrecht
aponta para o retorno da disciplina da filologia (e, por exten-
sd0, as proprias ciéncias humanas) ao conceito de “experiéncia
vivida” [Erlebnis], que exclui qualquer subordinagio da expe-
riéncia estética e material proporcionada pela literatura a uma
dimensio ética.

O objetivo das humanidades (e também da universidade
como institui¢do) ndo seria, portanto, educar e/ou treinar pes-
soas, conforme prescrevia a pedagogia da leitura emergente
no século XIX, e sim fomentar as possibilidades de educag¢io
em encontros com a experiéncia estética, estimulando o que o
autor chama de “pensamento com risco”. Neste sentido, o que
chamei de pritica filolégica de presenga ou abordagem ﬁlolég,ica ndo
herrtenéutica aparece como representativa deste pensamento
po.ls seu autor assume o risco de desenvolvé-la sem o compro:
misso de proporcionar aprendizado ético e/ou se conformar a
padrdes intelectuais preestabelecidos. Neste aspecto, destaca-
-se a critica de Gumbrecht A tdo propalada associagio entre o
campo das ciéncias humanas e o desejo de protesto politico
refor¢ada hoje por intelectuais com reconhecida competénci;
em nossa irea e que, em vez de desenvolver novos conceitos
€ novos paradigmas para as questdes que nos preocupam, en-
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grossam as fileiras da militincia politico-partidiria, perden-
do-se nas ja desgastadas e ultrapassadas polarizagOes entre es-
querda e direita.

Os poderes da filologia lembram-nos, ao fim e ao cabo, que €
necessirio perceber o texto literdrio como artefato de pura pre-
senga, catalisador de profunda experiéncia estética, € nao apenas
como um veiculo que transmite ideologias e protestos politi-
cos. Esperamos que este livro, com sua linguagem cristalina que
pouco ou nenhum obsticulo coloca i tradugdo, colabore para
uma efetiva reprogramagio e revisio de nossos proprios concei-
tos como humanistas, conceitos marcados pelo paradigma her-
menéutico e romantizado que ainda cerceia, sem que queiramos
ou desejemos, nossa liberdade de expressio e Nosso proprio po-
tencial criativo. Este livro lembra-nos, acima de tudo, a impor-
tincia do poder da imaginagdo em nossas praticas académicas e
profissionais, envolvendo-nos com aquela Stimmung que apenas

as reflexdes instigantes podem proporcionar.
Os poderes da filologia devem estar sempre presentes em nos-

sos horizontes intelectuais.

Quais sao os poderes da filologia?

Por razdes que provavelmente nunca vou entender, minha
mie, que estudou medicina, sempre, de forma consistente e
teimosa, usava a palavra alemi filélogo para se referir a pro-
fessores do ensino fundamental. Mas a excéntrica criacio
semantica de minha mie nio estava mais fora do contexto
do que o uso que alguns de meus colegas americanos mais
competentes ainda fazem da palavra fildlogo quando a apli-
cam a alguns de seus grandes antecessores da tradi¢io alemi
como Ernst Robert Curtius, Leo Spitzer e Erich Auerbach,
Nenhum desses eminentes estudiosos destacou-se particu—.
larmente nas praticas que a palavra filologia deveria resumir
EfnsF Robert Curtius langou as bases de sua reputagio aca—.
derfuca na década de 1920, quando era conhecido como um
eminente especialista em literatura contemporinea francesa
e espanhola; entio, a partir do inicio da década de 1930, co-
megou a se concentrar na historia das ideias poetolégi;as e
f?rmas literdrias na Idade Média. Leo Spitzer havia estudado
l1flguisticé e histéria da literatura durante as duas primeiras
décadas do século XX, mas logo se voltou para um estilo
altamente subjetivo de interpretacio imanente de texto (para
o qual o conceito da “experiéncia vivida” foi a chave). Erich
Auerbach, finalmente, que criou sozinho um novo discurso
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no Ambito da histéria da literatura, foi notoriamente fraco nas
habilidades basicas de filologia.*

Curtius, Spitzer e Auerbach nunca fizeram algo importan-

te como editores de texto ou como autores de comentarios
histéricos. Portanto, nio estd claro por que meus colegas, com
uma teimosia igual 2 de minha mide, mantinham a tradigdo de
chami-los de “filélogos”. Acho que entra em jogo aqui, mais
ou menos, uma reagio pré-consciente a diferenca entre certo
estilo alemio (ou continental) de lidar com o passado literdrio
e a tradicio interpretativa da nova critica anglo-americana.
As obras de Curtius, Spitzer e Auerbach sio significativamen-
te diferentes dos escritos de Arnold, Richards ou Singleton,
embora essa diferenca nio deva ser suficiente para chamar os
ex-estudiosos de filélogos.

Acima de tudo, porém, meus dois exemplos para os usos
da palavra filologia foram criados para afirmar, de forma sur-
preendente e inegivel, que esse conceito, que parece progra-
mado para funcionar de maneira simples e nio espetacular,
desenvolveu uma variedade s vezes confusa e ampla de signi-
ficados e usos. Nio se torna muito melhor se vocé comegar a
consultar enciclopédias e livros de referéncia excessivamente

especializados ou muito genéricos. Por um lado, vocé encon-

4. Veja meu livro Vom Leben und Sterben der Grofen Romanisten: Carl Vossler, Ernst
Robert Curhus, Leo Spitzer, Erich Auerbach, Wemer Krauss (Munique: Hanser, 2002).
A versio original em inglés do ensaio de Auerbach apareceu em Literary History
and the Challenge of Philology: The Legacy of Erich Auerbach, ed. Seth Lerer (Stanford,

Califérnia: Stanford University Press, 1996), 13-35. Eu tratei com estimulos subje-

tivos e institucionais da mesma geragio de estudiosos da literatura em “Historians

of Literature-Where Do They Take Their Motivations From?” em Poetologische

Unmbriiche: Romanistische Studien zu Ehren von Ulrich Schulz-Buschhaus, ed. Werner

Helmich, Helmut Meter e Astrid Poier-Bernhard (Munique: Fink, 2002), 399-404.
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trard defini¢des da palavra filologia que, trazendo-a de volta
ao seu significado etimoldgico de “interesse ou fascinio pelas
?alavras”, tornam a nogdo sinénima de qualquer estudo sobre
linguagem ou, ainda mais genericamente, de quase todo o
estudo de qualquer produto do espirito humano.’ Por outro
lado, mais especifico e mais familiar, a filologia é estritamente
usada para significar uma curadoria de texto histérico que se
refere exclusivamente a textos escritos.

No titulo de meu livro e ao longo de seus capitulos, a
palavra filologia serd sempre usada conforme seu segundo si’ -
nificado, ou seja, como algo que se refere a uma conﬁguri—
¢3o de habilidades académicas voltadas para a curadoria de
textos historicos. Existem quatro implica¢des desse conceito
que merecem ser brevemente desdobradas. Primeiramente, a
pratica filolégica apresenta uma afinidade com aqueles ,e—
riodos histéricos que se percebem como seguidores de im
r?omento cultural maior, um momento cuja cultura eles con-
S{deram mais importante do que a atual. Nio por coincidén-
cia, a cultura helenistica do III e do II séculos a.C. aparece
rfegularmente como a origem histérica da filologia como pra-
tica académica (Platdo, ao contririo, usou a mesma palavra
no se.nti’df) de “loquacidade”). Outros momentos importantes
da histéria da filologia sio, pela mesma légica, a época dos
fundad?res da Igreja, o Renascimento europeu, quando os
humanistas desejavam retornar ao aprendizado e aos textos

5. Ver o dicioniri 1 1
B lxcnonano Oxford English, s.v. philologist: “One devoted to learning or literature; a
" R . .
er of letters or scholarship; a learned or literary man™ [Uma pessoa dedicada ao ap
ren-

d ul N pesq
izado o iteratura; um amante de letras ou ul r (o) 1o
S €S sado s um homem dito o
eru u
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da Antiguidade, e o romantismo do século XIX, com sua
nostalgia da Idade Média.

Segundo, com o surgimento de um desejo pelo passado
textual, as duas principais tarefas da filologia sio a identifi-
cacio e a restauragdo de textos de cada passado cultural em
questio.® Baseado nesta conjectura, isso inclui a identifica¢do
daqueles textos que nos chegaram como fragmentos, a do-
cumenta¢io completa dos textos para os quais temos varias
versdes nio completamente idénticas, a serem apresentadas em
sua pluralidade ou condensadas na proposta de um original
ou de uma versio mais valiosa, além de comentirios com in-
formacdes para ajudar a preencher a lacuna entre o conheci-
mento que Um texto pressupoe entre seus leitores historicos
e o conhecimento tipico de leitores de idade mais avancada.
As trés praticas bisicas da filologia sao, portanto, identificar
fragmentos, editar textos € escrever comentarios historicos.
Para essas praticas e suas competéncias académicas subjacentes,
temos que pressupor, além das trés habilidades filologicas bi-
sicas, uma consciéncia das distingoes entre diferentes periodos
e culturas historicas, ou seja, a capacidade de historicizagdo.
E, finalmente, a ativagdo dessas habilidades também (e quase
invariavelmente) pressupde a intengdo de fazer uso dos textos
e culturas do passado nos contextos institucionais de ensino.
Em outras palavras, é dificil imaginar que a filologia deve en-
trar em jogo sem objetivos pedagdgicos e sem, 20 Menos, uma

consciéncia histérica rudimentar.

6. Vera definigio inicial em Crran Enciclopedia RIALP (Madrid: Ediciones RIALP,
1972), s.v. filologia.
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Terceiro, a identificagio e a restauragio de textos do passa-
do — isto ¢, a filologia conforme serd compreendida neste livro
— estabelecem uma distancia em relagio ao espago intelectual da
hermenéutica e da interpretagio como pritica textual que ela
propde.” Em vez de confiar na inspiragio e em intuigdes mo-
mentineas de grandes intérpretes, como fez a nova critica, a fi-
lologia cultivou sua autoimagem como um oficio paciente,’cujos
valores-chave sdo a sobriedade, a objetividade e a racionalidade.?

Quarto, e finalmente, decorre de tudo o que eu disse a res-
peito da filologia de que esse oficio e essa competéncia de-
sempenham um papel particularmente importante e frequente-
mente predominante nas disciplinas académicas que lidam com
os segmentos culturais cronologicamente mais remotos (desde
que tenhamos ao nosso dispor pelo menos alguns tracos de uma
tradi¢do escrita que nos levam de volta a esses segmentos do
pas?ado). A filologia é extremamente importante para a assirio-
logia e a egiptologia. A maioria dos classicistas ainda a considera
como sendo a competéncia principal destes campos. Além dis-
50, desde a era do romantismo, a filologia tem sido usada para
re?onstruir textos da Idade Média como o suposto contexto de
origem para as diferentes tradi¢des culturais nacionais.

' Em.bora‘ eu tenha iniciado minha vida académica como me-
dievalista, isto €, em proximidade com a tradigio filolégica, é
seguro dizer que eu nunca teria pensado em escrever um livro

7. Grande Dizionario Enciclopedico (Turin: UTET, 1987), s.v. filologia: “The border that
separates interpretation from philology is subtle but clear” [“A fronteira que separa a in-
terpretacio e a filologia é sutil, mas clara”].

8. -4 -~ " -~ ”
\écxl’ .IFarl Ul(tl.‘ Philology”, em The Johns Hopkins Guide to Literary Theory and
"fltl.sm. ed. Michael Groden e Martin Kreiswirth (Baltimore, Maryland: Johns
Hopkins University Press, 1994), 567-73. .
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sobre os “poderes da filologia” sem uma provocagao intelec-
tual e, mais tarde, sem o incentivo que veio de cinco colo-
quios realizados na Universidade de Heidelberg, entre 1995 e
1999, para os quais meu amigo muito admirado, o classicista
Glenn Most, teve a gentileza de me convidar. O projeto de
Most era revisitar a histéria dos classicos, sua propria discipli-
na académica, seguindo as historias das quatro praticas filolo-
gicas basicas: identificagdo de fragmentos, edi¢io de textos,
reda¢io de comentérios historicos e ensino. Esse maltiplo re-
torno s tradicdes de um veneravel passado académico pre-
tendia produzir inspiragdes e orientagdes para o futuro dos
classicos como disciplina.

Como nio sou estudioso dos clissicos, fui designado para
fornecer materiais contrastantes da histéria do meu proprio
campo académico e de suas disciplinas, ou seja, a partir da
histéria do romance e das literaturas alemis e, também, da
literatura comparada. No entanto, apesar das minhas melho-
res inten¢des, logo desisti. O que me fascinava cada vez mais
na anilise das principais priticas filologicas no coléquio de
Heidelberg era uma camada de investimento entre 0s estu-
diosos envolvidos, camada talvez pré-consciente, que parecia
contradizer a autoimagem da filologia como um trabalho in-
telectual laborioso (para nio dizer extenuante). Certamente
nio fui o primeiro observador a tomar consciéncia dessa ca-
mada. Desde a Antiguidade, por exemplo, discussoes sobre
edicio de texto incluiram uma pressao liberal que reconheceu
a importincia da imaginagio do editor para a tarefa da recons-
trucio filolégica. O que senti poderia ser novo e provocador
sob o foco de minha prépria descoberta; no entanto, foi a im-
pressio de que, como camada das priticas filologicas centrais,
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isso ndo era apenas complementar i interpretacio dos textos
em questdo.” Portanto, em principio, eu queria enfatizar a al-
teridade das atitudes e fendmenos em questio, subordinando-
-o0s a0 conceito de “poética da filologia”.

No entanto, logo percebi que referenciar observacdes desse
tipo com a férmula “a poética de” tornou-se convencional e
chato na Gltima década.'” Ao repensar minha escolha, comecei
também a entender que a nog¢io de poética implica a cono-
tagio de uma regularidade — talvez até uma previsibilidade
— que ndo se encaixaria na caracteristica da minha descoberta.
Mas o que exatamente eu vi e por que acabei chamando o que
descobri de “os poderes da filologia™?

Deixem-me comegar a resposta atrasada a essa dupla per-
gunta confessando que a nogio de poder que uso aqui estd
longe da usada por Michel Foucault, que agora desfruta de
uma popularidade sem fim entre os humanistas. Ao contri-
rio deste autor, acho que sentimos falta do que é caracteristi-
co do poder desde que usemos esta nogio dentro dos limites
cartesianos das estruturas, producio e usos do conhecimento.
Minha contraproposta é definir poder como o potencial de
ocupagio ou bloqueio de espagos com corpos. Ao apresenti-lo
como potencial, sugiro que o poder — mesmo o uso politi-

co' ativo do poder — nem sempre tem que produzir violéncia
(violéncia seria, obviamente, a transformagio do poder como

Para outra opinido, ver Enciclopedia Hispanica (Barcelona: Encyclopedia Britannica
1994-95), s.v. filologia: “The philologist tries to analyze the meaning of a text and, at the

same tine, to interpret it”.[*O filologo tenta analisar o significado de um texto e, ao
mesmo tempo, interpreti-lo”]. '

10. Gragas i resisténcia de Willis Regier, evitei ficar preso a essa frase.
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um potencial para o desempenho). Eu insisto apenas em que
o poder, por mais mediado que seja, deve sempre se basear na
superioridade fisica — e, portanto, ¢ inevitavelmente heterono-
mo em relacio ao que pode ser considerado uma caracteristica
estrutural ou um contetido da mente humana.

Isso, no entanto, ainda nio trata da outra questio decisiva,
que pergunta como as praticas filologicas podem estar relacio-
nadas de forma nio metaférica ao conceito de poder (e a0
conceito de violéncia). O que venho trabalhando nas praticas
filolégicas — como seu lado oculto, vivo e verdadeiramente
fascinante — é um tipo de desejo que, por mais que se manifes-
te, sempre excederd os objetivos explicitos das priticas filolo-
gicas. Além disso, em cada caso especifico, esse desejo evoca o
corpo do filélogo, juntamente com uma dimensio do espa¢o
que, 4 primeira vista, parece ser estranha a qualquer tipo de
pritica académica dentro das humanidades. O que desejo dis-
cutir sob o titulo de “os poderes da filologia” certamente soa
como perturbador dentro da imagem académica oficial e da
autoimagem da prética filologica. Ao mesmo tempo, acho que
é perfeitamente adequado falar desses desejos como “evoca-
dos” pelo trabalho filologico, ja que eles virio i tona inevita-
velmente, independentemente das inteng¢des. A que exata-
mente esses desejos se referem e o que eles anseiam? Tenho a
impressio de que, de maneiras diferentes, todas as praticas fi-
lolégicas geram desejos de presenca,'’ desejos de relaciona-

11. Essa é a perspectiva da qual meus ensaios sobre os “poderes da filologia” sio com-
plementares a0 préximo livro, The Production of Presence: No Silent Side of Meaning
(Stanford, Califérnia: Stanford University Press, 2003). [Produgao de presenga: o
que o sentido nao consegue transmitir. Tradugio de Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro:
Contraponto e PUC-Rio, agosto de 2010. 206 p]
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mento fisico mediado pelo espago com as coisas do mundo

~ (incluindo textos), e que esse desejo de presenca é o funda-
mento sobre o qual a filologia pode produzir efeitos de tangi-
bilidade (s vezes, até de realidade).

Em discusses com o historiador de arte britinico Stephen
Bann entendi como fragmentos materiais de artefatos cultu-
rais do passado podem desencadear um desejo real de posse
e de presenca real, um desejo préximo do apetite fisico.’? A
edi¢do de texto, por outro lado, evoca o desejo de incorpo-
rar o texto em questio, que pode se transformar no desejo
de incorporar também o autor deste texto. A redagio de co-
mentirios historicos é motivada pelo desejo de opuléncia e
por suas correspondentes dimensdes geométricas, ou seja, as
margens vazias ao redor do texto sobre o qual se comenta.
Historicizar significa transformar objetos do passado em ob-
jetos sagrados, isto é, em objetos que estabelecem, simulta-
neamente, uma distancia e um desejo de toci-los. O ensino

12. Esse mesmo aspecto sugeriu o titulo da versio mais antiga do que agora se tornou o
capitulo “Identificando fragmentos™: “Eat Your Fragment”, em Collecting Fragments/
Fragmente sammeln, ed. Glenn Most (Géttingen: Vandenhoeck e Ruprecht, 1997), 315-
27. Os titulos de minhas quatro contribuigdes seguintes para os proccdiment;)s do
ct.)léquio de Heidelberg seguiram o mesmo padrio sintitico: “Desempenhe suas fun-
coc.s <A:on'1 tato! Sobre as pragmiticas da edigio de texto, o desejo de identificagio e a
resisténcia a teoria “, em Editing Texts/Texte edieren, ed. Glenn Most (Gottingen:
Val}d?nhoeck e Ruprecht,1998), 237-50; “Preencha suas margens! Sobre comentirios
e copias”, em C ies/K , ed. Glenn Most (Géttingen: Vandenhoeck e
Rupxrccht, 1999), 443-53; “Dé um passo para tris e afaste-se da morte! Nos
Movimentos da Historicizagio”, em Historicization/Historisierung ed. Glenn Most
(Géttinngen: Vandenhoeck e Ruprecht, 2001), 365-75; “Viva sua experiéncia e seja
prematuro! O que é um clissico? A filologia como uma profissio ‘poderia se tornar”
em Disciplining Classics/Altertumswissenschaft als Beruf, ed. Glenn Most (Géttin eﬂj
Vandenhoeck e Ruprecht, 2002), 253-69. -
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académico bem compreendido e bem-sucedido, por fim, exi-
ge do(a) professor(a) que cle ou ela se abstenha de transfor-
mar todo o contetido e todo o fendomeno ensinado em um
objeto pré-analisado e pré-interpretado, o que significa que
esses contetidos e esses fendomenos, como desafios em uma in-
domada complexidade, nunca podem perder completamente
seu status de objetos fisicos. A maioria desses tipos diferentes
de desejo de presenca evocados pelas praticas filologicas tam-
bém coloca em jogo a energia da imaginagio do filélogo. Essa
coemergéncia da imaginag¢do com o desejo de presenga nio &
de forma alguma aleatdria, pois a imaginagdo é uma faculda-
de mental comparativamente arcaica, o que significa que ela
possui uma proximidade especifica com multiplas fungoes do
corpo humano.

Surpreendentemente, para nio dizer de maneira estranha,
também poderiamos afirmar que essas ambiguidades — a ten-
sio, a interferéncia e a oscilagdo que as praticas filolégicas sio
capazes de libertar entre efeitos mentais e efeitos de presenga
— aproXimam-se, em sua estrutura ¢ em seu impacto, de de-
finicdes contemporineas da experiéncia estética.” No entan-
to, embora a associagio entre filologia e experiéncia estética
venha a aumentar o estranhamento do conceito tradicional e
imagético da filologia, certamente este nio é o aspecto da mi-
nha reflexio sobre os poderes da filologia que mais me fascina.
Neste livro, o que me interessa especialmente (mas é claro que
todo leitor deve sentir-se i vontade para encontrar sua propria
trajetéria de leitura) sio formas novas e alternativas, sobretu-
do formas nio interpretativas, de lidar com objetos culturais.

13. Ver, para esse aspecto, O capitulo 3 de Produgdo de presenca.

Os poderes da filologia: dindmica de conhecimento textual 33

A meu ver, estas formas podem ser definidas como aqueles ob-
jetos que escapariam da longa sombra das humanidades como
Geisteswissenschaften, isto €, como “ciéncias do espirito”, que
desmaterializam os objetos a que se referem, impossibilit’ando
a tematizagio dos diferentes investimentos do corpo humano
em diferentes tipos de experiéncia cultural. O que as priticas
filolégicas evocam como multiplos desejos de presenga do fi-
I6logo sdo, afinal, reagdes que dificilmente se encaixam em
alguma autorreferéncia oficial das humanidades na academia
Nesse sentido, estar o mais longe possivel da disciplina e dz;
autoimagem da filologia, mesmo programaticamente, poderia
fazer surgir (talvez até criar) um novo estilo intelectual. Esse
estilo seria capaz de desafiar os proprios limites das humanida-
des, orlund’os de sua inscri¢io no paradigma da hermenéutica
(que também significa o legado metafisico da filosofia oci-
dental) durante as décadas em torno de 1900." Reconhecer os
goderes 3a filologia dentro — e em detrimento — do contexto
essa tradi¢io académica é com i
fascinante, uma bela e desaﬁado?aaep):iebfila"r o perturbado'r :
. o ¢do de fogos de artifi-
Cio com varios efeitos especiais.

14. Ver ibid., capitulo 2.




CAPITULO 1

Identificando fragmentos

Uma das entradas mais curtas da Rua de mdo iinica [ Einbahnstrafe],
de Walter Benjamin, refere-se a uma meméria visual do cas-
telo de Heidelberg: “CASTELO DE HEIDELBERG: ruinas
cujos destrogos apontam para o céu e tendem a parecer duas
vezes mais bonitas nos dias claros, em que os olhos, através de
suas janelas ou acima delas, encontram as nuvens que passam.
Através do espeticulo mével que estd no céu, a destruicio
delas confirma a eternidade desses detritos.”"

O que provoca a reflexio de Benjamin é a percepgio de um
contraste entre duas temporalidades. Por um lado, hi a rapida
mudanga e o surgimento continuo de formas nas nuvens que
passam sobre o castelo. Por outro, existe, como atributo dado
aos escombros do castelo, a eternidade, aquele dégradé zero da
temporalidade que, a rigor, exclui qualquer mudan¢a no tem-
po. Sempre que leio o breve texto de Benjamin (e com toda a
devida reveréncia), nio consigo seguir completamente a asso-
ciagdo que ele sugere entre ruinas e eternidade. Mais precisa-

1. Walter Renjamin, Einbahnstrafle, em Gesammelte Schriften, v. 4, pt. 1 (Frankfurt am
Main: Suhrkamp,1972), 83-148 (citagio em 123). Todas as tradugdes de outros
idiomas que nio o inglés sio minhas (nota do autor). [BENJAMIN, W. Rua de
sentido dinico e infincia em Berlim por volta de 1900. Trad. Claudia J. Fischer. Lisboa:
Ed. Relégio D'Agua, 1992].
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mente, nio entendo por que uma consciéncia dos efeitos con-
tinuos da destruicio [Zerstsrung] deve levar a uma impressao
de eternidade [Ewigkeit], mesmo que esse processo de destrui-
¢io seja “duplicado e enfatizado pelo espeticulo transitério”
[“bekriftigt durch das vergangliche Schauspiel”] das nuvens no céu.
Recentemente, tive a oportunidade de observar as nuvens
passando por cima das ruinas do Castelo de Heidelberg, mas
em vez de lembrar da eternidade, esse espeticulo me fez sentir
a tensio entre um ritmo de mudanga particularmente ripido
(o das nuvens que passavam) € Outro ritmo de mudanga (o das
ruinas) tio lenta que s6 posso evocd-la imaginando o castelo
em seu antigo esplendor ndo destruido e naquele possivel fu-
turo em que os destrogos ndo serdo mais reconheciveis como
objetos que pertenceram a um edificio. Que é a transformagao
continua das formas das nuvens e a lenta transformagio do
castelo? O compartilhamento de substincia material — e o que
talvez tenha atraido a atengio de Benjamin, embora ele nio
consiga realmente apontar para essa experiéncia — € a conota-
¢io ou, antes, O sentimento quase visceral de uma falta. Muito
irresistivelmente, as ruinas de um edificio nos fazem pensar na
construgio de um estado de sua totalidade que nio mais exis-
te. E que tipo de auséncia evoca o espeticulo das nuvens que
passam? E a frustracio advinda de um processo que nada mais
é do que um continuo surgimento € desaparecimento de for-
mas, uma transi¢io continua em que essas formas nunca ga-
nham estabilidade.? Esse jogo de emergir e desaparecer nio

2. Nio estou sugerindo que “os fenémenos temporais, no sentido apropriado”
(“Zeitobjekte im reinen Sinn”, assim chamado por Husserl) sio incapazes de ter uma
forma. A sua modalidade de alcangar forma é o que percebemos como um “ritmo”
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inclui momentos que marcam um evento porque a percepgio
deste evento exigiria um contraste entre ele e algo que nio é
movimento e transformagio. Sem nunca atingir um estado

- que associariamos a conceitos como “conclusio” ou “descan-
s0”, 0 jogo de emergir e desaparecer no céu também nos recu-
sa a correspondente sensacio de alivio.

Benjamin ndo parece ver nenhuma especificidade histérica
na experiéncia inspirada pelas nuvens acima do castelo de
Heidelberg. E nio podemos realmente imaginar, digamos,
Empédocles observando nuvens que passam sobre as ruinas de
um templo e pensando no préprio tempo? Ou, nesse caso,
Abelardo seguindo o mesmo tipo de espeticulo sobre os es-
combros de um mosteiro abandonado? Por mais verdadeiro
que seja, tentarei argumentar que existe uma afinidade espe-
cifica entre o objeto da reflexio de Benjamin (independente-
mente da conclusio que o autor tira desta reflexio) e uma
peca-chave no repertério filoséfico do intelectual ocidental
do século XX.? Para tecer esse argumento, terei de formular
uma tese muito ampla sobre a cultura da Idade Média.

A cultura cristd medieval estava centrada na crenca coletiva
da possibilidade da presenca real de Deus entre os seres huma-

(ver meu .ensaio “Rhythm and Meaning”, em Materialities of Communication, ed.
Ha?s Ulrich Gumbrecht e K. Ludwig Pfeiffer Stanford, Califérnia: Stanford
University Press, 1994, 170-82).

Em geral, Benjamin estava ansioso para fazer com que os fenémenos e problemas
tratados em Einbahnstrafle [Walter Benjamin, Rua de sentido tinico e infdncia em Berlim
por volta de 1900. Tradugio: Claudia J. Fischer. Ed. Relégio D'Agua, abril de 1992]
pzfrs‘:ccsscm contemporineos. Veja a entrada “Engenheiros” em meu livro In 1926:
Living at the Edge of Time (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press,

1997), 93-110 [Em 1926: Vivendo no limite do tempo. Trad. Luciano Trigo. Rio de Ja-
neiro: Record, 1999].




38 HANS ULRICH GUMBRECHT

nos e em vArios rituais, com destaque para a missa, destinados
a produzir e renovar constantemente essa presenga real.*
A presenga, nesse contexto, nio exclusivamente ou talvez até
principalmente, pertence 3 dimensio do tempo e contém, pa-
ralelamente, uma reivindicagio de proximidade espacial.
Chamamos de “presente’”” 0 que quer que seja que, em determi-
nado momento, parece proximo o suficiente para chegar ao
nosso corpo € a seu toque. A presenga real do Deus cristdo,
portanto, torna possivel comer seu corpo ¢ beber seu sangue.
Na cultura moderna, em contraste, a partir do R enascimento,
a representagdo prevalece sobre o desejo de presenga real em
vArios niveis fenomenais. A representagio moderna, portanto,
nio é um ato que torna “‘presente novamente” o que, depois de
estar presente, agora estd ausente. Em vez disso, a palavra su-
bentende todas as praticas e técnicas culturais que substituem
por um significante muitas vezes complexo (e tornam disponi-
vel) como “referéncia” o que nio esta presente no espago ou no
tempo. Se, por todas as totalizagdes problemdticas que possam
implicar, essas caracterizagdes da Idade Média e da Modernidade
podem parecer convencionais, minha tese inovadora estd na
afirmacio de que, desde o momento histérico que chamamos
de “crise de representagdo”,’ por volta de 1800, nossa cultura
desenvolveu um desejo renovado de presenca real, um desejo ao

4. Para as seguintes teses, veja meus ensaios “Form without Matter vs. Form as Event”,
Modern Language Notes 111 (1996): 578-92; e “Einfithrung: Inszenierung von
Gesellschaft-Ritual-"I’heatralisierung,” em “Auffiihrung” und “Schrift” in Mittelalter und
frither Neuzeit, ed. Jan-Dirk Miiller (Stuttgart: Metzler, 1996), 331-37.

5. Ver Kerstin Behnke, “Krise der Reprisentation”, em Historisches Worterbuch der
Philosophie, ed. Joachim Ritter e Karlfried Griinder, v. 8 (Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1992), cols. 846-53.
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qual virios dispositivos dedicados a produgio de presenca res-
pondem, sem nunca satisfazé-la totalmente.®
O esfor¢o sempre apaixonado e s vezes desesperado da re-
volugio conservadora, durante o inicio do século XX, para
recuperar um “terreno estivel” para a existéncia hum:;na e
mais especificamente, a insisténcia de Heidegger na questio’
do Ser como uma questio ontolégica, juntamente com o as-
- pecto da aletheia, segundo a qual o auto-ocultamento do Ser
nio pode ser atribuido, como efeito, 4 a¢io de qualquer sujeito
humano’ — todas essas interveng¢des e posi¢des atestam uma
renovada preocupagio filoséfica pela presenga em uma cul-
.tura. q%1e confiava (e continua a confiar) principalmente em
institui¢des de representagio. Mas haveria algo que faca com
que nosso anselo contemporaneo por presenga seja diferente
daquele da cultura medieval? Enquanto esta cultura acredi-
tava na possibilidade de satisfazer o desejo de presenca real
. )
goer:lx)e;:zrsl’dzl):;p::Zl:;ovize;;n certi:za da verdadeira presenca
: - poranea com a presencga é as-
smto-matlca. Parece que sentimos que estamos constantemente
em situagdes de presenca crescente ou decrescente do mundo
sem nunca ter esse mundo completamente presente. _]ean-Luc,
Nancy descreve essa relagio bidirecional com o mundo como

6. O fenomcno social talvez mais 6bvio hoje em resposta a esse desejo de presenca e
pop a sp (ta ratica va qu como espetaculo a ser
€omo pratica aty
a popularidade doe orte nto anto como peta ul
assmtldo)' enquanto as nlu'“plas midias técnicas de €Omunicagao sao, na melhor
das hlpOICSCS, ambxguas a €sse respelto. Pois eles prometem (anSC, por cxcmplo.
naT U) a presencga real sem tornar tangiveis as coisas que apresentam

Martin Heidegger, Sein und Zeit, 15* ed. (Tiibingen: Niemeyer, 1984), 44. [HEI-

DEGGER M. Ser e remp(. . . r u
N 0. Partes I e II. Trad Marcia Si Cavalcante Schuback
v
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“nascimento i presenca”;® uma relagio de imediatismo com
um mundo que parece estar sempre emergindo e se afastando.
Visto por esse ingulo, finalmente, o espeticulo de nuvens de
dois niveis acima do castelo de Heidelberg transforma-se em
uma semelhanca do nascimento com a presen¢a. Enquanto os
destrogos do castelo fazem parte de uma totalidade sempre re-
cuada, que ainda pode nunca chegar ao ponto de seu autoapa-
gamento final, as nuvens sio um surgimento potencialmente
interminavel de formas que nunca produzirio um completo
efeito final.’

Sendo parte de um processo extremamente lento de pre-
senca recuada, o castelo de Heidelberg, como Benjamin o
viu e como nds o vemos, tem o status de um fragmento, um
pequeno passo adiante em sua “destrui¢io”. Se lembrarmos
que o fascinio ocidental por ruinas e fragmentos passou por
um momento de intensificagio durante as décadas seguintes
ao pice do Iluminismo, isto ¢, durante as décadas por volta
de 1800, e se levarmos em conta que essas décadas também
foram caracterizadas como um momento histérico marcado
pela crise da representagio, descobriremos um terreno episte-
molégico — ou, pelo menos, uma ressonincia epistemologica
— para o fascinio que acompanha o trabalho arqueologico e
filolégico com ruinas e fragmentos. Pois podemos especular

8. Ver Jean-Luc Nancy, The Birth to Presence (Stanford, Cali £: Stanford University
Press, 1993).

9. A relagio entre totalidade / completude e presenca requer algum pensamento sis-
temitico adicional. Por enquanto, associo presenga completa com completude /
totalidade, enquanto suponho que objetos temporais falando propriamente (nuvens,
por exemplo) sempre deixario a sensagio de falta, apesar de sua presenga. O que
precisa ser elaborado é uma distingdo entre diferentes tipos de presenga.
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que foi a crise da representacio, o colapso da distincia entre
representagio e mundo, que trouxe de volta o desejo de pre-
senga. Nessa perspectiva, o préprio fragmento aparece como
uma metonimia da presenga recuada. A obra de restituicio, ao
contririo, dedicada a um tronco ou a um fragmento textual,
pertenceria dquele continuo surgimento e desaparecimento de
formas de presenca através das quais as nuvens acima do caste-
lo de Heidelberg fascinaram Walter Benjamin.
Como sabemos que algo é um fragmento? O termo aplica-
-se a qualquer objeto que identificamos como parte de um to-
do maior, sem implicar, no entanto, que essa parte de um todo
maior deveria ser uma metonimia que representa o todo. E
como tomamos consciéncia daquele todo ao qual o fragmento
pertence? Certamente, nio podemos percebé-lo porque, por
defini¢do, ele nio pode estar presente junto com o fragmen-
to. No inicio, deve haver a intui¢io de uma falta advinda da
contemplacio de um objeto presente. Alguém deve ter sido o
primeiro a sentir que as montanhas ao redor do vale central do
parque de Yosemite sdo apenas fragmentos de uma paisagem
que existia anteriormente no mesmo local. No caso de uma
paisagem, imaginar a totalidade do que estd presente apenas
como fragmento deve depender da probabilidade geolégica
e fisica, apoiada talvez por certo tipo de julgamento estético
que pode vir da lembranga de outras montanhas e de outros
vales. Para o caso de qualquer artefato que consideramos um
fragmento, imaginar seu estado de totalidade viri da intengio
de um produtor. Uma vez que imaginamos, com base em um
fragmento, uma gestalt que pensamos corresponder (embora
grosso modo) i intengdo primiria de um produtor, podemos
comegar a estabelecer uma tipologia de diferentes tipos de




42 HANS ULRICH GUMBRECHT

fragmentos, distinguindo principios diferentes que podem ter
interferido com o produto da intengio original do produtor.
Todos sabemos, especialmente a partir da historia cultural
do romantismo, que existem textos que primeiro identificamos
como fragmentos e depois descobrimos que seus autores fizeram
com que parecessem fragmentados. Nestes casos, chegamos a
conclusio frustrante de que o texto originalmente identifica-
do como um fragmento corresponde exatamente 4 intengdo do
autor. Imaginar, como hipétese de trabalho, o estado de com-
pletude “virtual” que o préprio autor deve ter imaginado para
desenvolver uma forma textual capaz de produzir um efeito de
fragmentagio pode nos ajudar a entender, entre outras coisas,
por que o autor teve o objetivo de produzir esse efeito. No en-
tanto, nio pensariamos em “restituir” essa completude virtual
(que nunca deveria se manifestar) como uma tarefa filologica
que valesse a pena. Pelo contririo, tal esforgo pareceria inge-
nuo, pois, afinal, um fragmento destinado por seu autor a pare-
cer um fragmento ndo é um fragmento. Essa primeira reflexdo
no contexto de nossa tipologia elementar deixa claro que, para
qualquer fragmento que merega este nome, pressupomos uma
violenta intervencio que causou a diferenga entre o texto (ou,
mais geralmente, a forma) pretendido pelo autor e o texto que
nos foi enviado. Essa violéncia pode advir de uma intengdo que
conflita com a intengio do autor e tem a sua disposi¢do, além
disso, o poder superior de se impor. E 6bvio que este segundo
caso de fragmentagdo inclui e ilustra o que chamamos de “cen-
sura”. Tomamos a fragmentagio através da censura para sugerir,
primeiro, que o censor estd ciente do que ele deseja eliminar e,
segundo, que ele geralmente deseja que o texto censurado nio
pareca fragmentado. Isso significa que pode ser particularmente

|
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dificil identificar um texto como um fragmento, mas também
que, uma vez que o censor e suas intengdes sio identificados,
temos uma orientagao particularmente rica para nossa tarefa de
imaginar o texto completo. Finalmente, o que parece ser mais
naturalmente esperado como causas de fragmentagio sio even-
tos fisicos violentos ou processos lentos de destruicio, indepen-
dentemente de qualquer intencionalidade. As razdes para esse
terceiro tipo de fragmentagio sio potencialmente infinitas: fogo
~ e umidade; desbotamento da tinta usada para produzir um texto
e deterioragio do papiro, pergaminho ou papel; destrui¢io de
edificios em cujas paredes foram escritos textos e (especialmente
frequente durante a Idade Média) reciclagem de materiais de
escrita ja usados, tendo em vista a produgio de novos c6digos.
Mas deixe-me abreviar a questio segundo a qual esse ter-
ceiro tipo deve ser canonizado como fragmento no sentido
adequado porque nio ¢ nesta dire¢io que meu argumento iri
caminhar. O que todos os fragmentos resultantes de causas
fisicas compartilham é uma margem — podemos chami-lo,
de forma mais dramitica, uma “cicatriz’ — em que o fluxo
de um texto para aleatoriamente e em que normalmente po-
demos descobrir tragos da causa fisica de sua fragmentacio.
Tais cicatrizes sdo inevitdveis para fragmentos do terceiro tipo.
f‘&rgumentarei que a existéncia deles apresenta uma diferenca
importante, com base em um fragmento, em relagio a como
imaginamos a totalidade de um texto. Pois a percep¢io de tais
cicatrizes muda a nossa atitude em relagio ao texto: eles cha-
mam a aten¢do para sua exterioridade ou, em outras palavras,
para sua materialidade."” Nesse sentido, as conven¢des diacri-

10. David Wellbery, “The Exteriority of Writing”, Stanford Literature Review 9 (1992), 11-22.
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ticas com as quais representamos os elementos no textuais de
uma fonte original em uma edi¢do (por exemplo, os colchetes
indicando onde o texto termina no original) nio podem ser
equivalentes a0 que vemos quando visualizamos o original.
Para perceber a exterioridade de um texto, devemos suspender
nosso habito automitico de decifri-lo. Em vez de constituir o
significado que um autor ausente queria transmitir, nos con-
centramos nas qualidades sensuais do texto como um objeto
materialmente presente. Podemos tocar, acariciar e talvez até
comer o fragmento em sua presenca material, podemos até
tentar destrui-lo ainda mais. Como ja anunciei, ressalto esse
aspecto com tanta énfase porque quero mostrar que €ssa cons-
ciéncia do fragmento, em sua presenca material, tem conse-
quéncias importantes para o funcionamento da nossa imagi-
nacio. Pois a presenga material estimula nossa imaginag¢io na
pritica da restituigdo de texto, sendo um objeto do desejo que
Jean-Luc Nancy chama de “nascimento a presenga”. Outra
maneira mais metaforica de descrever o mesmo relacionamen-
to seria invocar o feitico migico ou conjurar. O texto, como
objeto material, aumenta nossa capacidade de imaginar um
mundo do passado, embora, € claro, nio exista uma rela¢do
mimética entre esse mundo e a forma do texto como objeto
material. Mas em vez de tentar recorrer ainda a mais metifo-
ras, tentemos conceituar a interagio entre a exterioridade dos
objetos culturais (especialmente a dos textos) e o funciona-
mento da nossa imaginagao.

Em uma visio estritamente fenomenologica, isto €, no
contexto de uma anilise que se restringe as capacidades autor-
referenciais da mente humana, é quase impossivel vencer o
clissico ensaio de Jean-Paul Sartre, L'Imaginaire. Tanto a qua-
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lidade da anilise de Sartre quanto os limites dessa abordagem
podem explicar por que, mais de meio século apés sua primei-
ra publicacio, esse tratado ainda ¢ a referéncia mais importan-
te para qualquer discussio filoséfica sobre a imaginagio como
uma faculdade humana." Um dos primeiros motivos descriti-
vos que Sartre desenvolve detalhadamente é a experiéncia de
como as imagens produzidas pela imaginacio sempre se apre-
sentam como completas desde o primeiro momento de sua
aparéncia: “Em nossa percep¢io, uma forma de conhecimento
estd se formando lentamente; em uma imagem, no entanto, o
conhecimento € imediato. Vemos, entdo, que a imagem ofere-
ce-se integralmente desde o primeiro momento de sua apa-
réncia.”'? Podemos usar esta observacio para determinar qual
lugar estrutural especifico deve ocupar em nossa imaginagio a
restitui¢do de textos ou de outros artefatos. Desde o inicio, a
imaginacio fornece a ideia de uma totalidade, de um télos pa-
ra o qual o trabalho filolégico ou arqueolégico pode ser orien-
tado. No entanto, ¢ importante sublinhar que a imaginagio
ndo ¢ capaz de produzir intrinsecamente qualquer concretiza-
¢do, diferenciagio ou mesmo corre¢io da primeira imagem
que ela projeta: “Se vocé tocasse e transformasse, em seu pen-
samento, uma imagem de algo que tem uma forma ctbica, e

11. Ver “Namensregister” em Wolfgang Iser, Das Fiktive e das Imaginiire: Literatura
perspetiva Anthropologie (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991), 521 [ISER, A.
Wolfgang. O ficticio e o imagindrio: perspectivas de uma antropologia literdria. Rio' de
Janeiro: EdUER], 2017]. O titulo completo do ensaio de Sartre é L'Imaginaire:
psychologie phénoménologique de imagination. Paris: Gallimard, 1940. [SARTRE,

J.=P. O imagindrio: psicologia fenomenoldgica da imaginagio. Trad. Monica Stahel.
Petropolis: Editora Vozes, 2019].

12. Sartre, L'Imaginaire, 19.
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ela mostrasse sucessivamente seus diferentes lados, vocé nio
teria feito nenhum progresso no final deste exercicio; nio te-
ria aprendido nada.”"® Isso parece sugerir que, para ir além da
primeira imagem que a imaginagio nos apresenta, visando a
restituir uma totalidade original, precisamos estimular cons-
tantemente nossa imaginag¢io com elementos de conhecimen-
to contextual e com observagdes detalhadas referentes ao frag-
mento do qual a restituigio parte. Embora seja possivel infla-
mar e alimentar assim a nossa imaginagio, nunca poderemos
determinar o que a imaginagio acabari por apresentar d nossa
consciéncia, pois isso foge constantemente ao seu controle.
Sartre explica essa impossibilidade de guiar nossa imaginagao
(que ele chama sua “espontaneidade”) como algo relacionado
ao fato de que a estrutura intrinseca e a identidade da
imaginagdo nio estio disponiveis para nossa introspec¢io.
Conhecemos a imaginag¢io apenas através de sua saida: “A
consciéncia perceptiva aparece para si mesma como passiva.
Em contraste, uma consciéncia imaginiria aparece para si
mesma espontaneamente, isto é, como uma espontaneidade
que produz e preserva a imagem do objeto em questio.”"
Finalmente, nossa imagina¢io nio especifica, em grande
parte, o status ontolégico (poderiamos também dizer “o grau
de realidade”) das imagens produzidas: todo estado de cons-
ciéncia coloca seu objeto, mas todos fazem isso a sua maneira.
A percepgio, por exemplo, coloca seu objeto como existente.
A imagem também inclui um ato de crer e um ato de postu-
lar. Esse ato pode adotar quatro e apenas quatro formas: pode

13. Ibid.
14. Ibid. 26.
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¢io do que é posto. O terceiro inclui uma negac¢io implicita
da existéncia atual do objeto. Tais atos de postulagio nun-
‘ca acrescentam nada 3 imagem (uma vez constituida): o que
constitui a consciéncia de uma imagem ¢€ o ato de postuld-la.”®
~ Assim, se as imagens produzidas pela imagina¢io impli-
cam uma dupla falta, nio apenas a falta de especificagio men-
cionada sobre seu status ontologico, mas também a falta de
diferencia¢io e desenvolvimento descritivo (“vocé nio teria
f aprendido nada”), é plausivel assumir que amarrar nossa ima-
gina¢do a percep¢do de um fragmento em sua determinagio
- material fornecerd alguma compensagio por essa falta. Quero
enfatizar, mais uma vez, que, no caso da restitui¢io de texto,
a concretude do fragmento a partir do qual comegamos ofere-
ce possibilidade de alimentar nossa imagina¢io com observa-
¢oes cada vez mais detalhadas que podem resultar em imagens
também cada vez mais detalhadas do texto em sua totalidade
original. O status ontolégico de um texto restituido é bas-
tante complexo, mas sem ambiguidade. Embora postulemos
a existéncia do fragmento tanto para o presente quanto para
o passado (desde o momento de sua origem), nio postulamos
analogicamente a existéncia da parte conjectural do texto, a
parte que restituimos com a ajuda de nossa imaginagio. Para a
parte conjectural, postulamos uma existéncia no passado, mas
€ claro que nio postulamos sua existéncia em nosso presente.

15. Ibid. 24.
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Deve ficar claro que esses dois aspectos da complementa-
ridade entre fragmentos como objetos de referéncia e nossa
imaginagio como faculdade de restituir a totalidade de ob-
jetos mutilados ndo sdo idénticos a intensificacio de nossas
capacidades imaginativas através da presenca material de ob-
jetos, uma intensificagio que, metaforicamente, caracterizei
como “conjuragio”. No mundo da performance teatral, por
exemplo, uma técnica padrdo para aprimorar a imaginag¢ao
dos atores envolve atribuir-lhes exercicios fisicos e, acima
de tudo, dar-lhes objetos para brincar.' Na filosofia do pre-
sente, George Herbert Mead inventa uma impressionante
narrativa quase mitologica na qual ele torna plausivel o au-
mento do impacto da presenca de objetos materiais em nossa
imaginagio. Mead associa “imagens” (esta ¢ sua palavra para
“imaginagio” e “imagens imaginadas”) a um estagio na evo-
lugio do ser humano. “Estimulos a distincia” (percepgoes de
objetos espacialmente préximos, mas nao em contato fisico
com quem os percebe), de acordo com Mead, desencade-
ario imagens da situagdo perigosa ou desejavel de contato
corporal imediato (“experiéncia de contato”). Supde-se que
essas imagens estejam imediatamente conectadas a ativida-
de eferente do nervo motor e ao movimento muscular (de
fuga ou agressio): objetos perceptivos, com suas qualidades
sensoriais, pertencem ao dominio da consciéncia; para a €x-

periéncia a distdncia existe como promessa ou ameaga da ex-
periéncia de contato, ¢ a maneira pela qual esse futuro entra

16. Ver Andreas Bahr, Imagination und Korper: Ein Beitrag zur Theorie der Imagination
mit Beispielen aus der zeitgendssischev Schauspielinszenierung (Bochum, Alemanbha:

Brockmeyer, 1990), especialmente 63, 81.
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no objeto € através da resposta do organismo is suas préprias
respostas. O objeto distante passa a ser o que podemos fazer
com ele ou por meio dele, ou o que ele pode fazer conos-
co. Dizer que existe instantaneamente como o percebemos
¢ apenas exigir confirmagio do que é dado pela percepgio.
Efsas respostas intencionais existem no organismo como ten-
déncias e resultados de respostas passadas, e o organismo res-
ponde a elas em sua percep¢io. Chamamos frequentemente
essa Gltima imagem de resposta.'”
A ideia de Mead sobre o “objeto distante” que “passa a ser
o que podemos fazer com ele ou, por consequéncia, o que ele
pode fazer conosco” tem uma semelhanga interessante com
o conceito de Heidegger de “feito 3 mio”,'® isto &, a ideia de
que em nossa prdtica cotidiana experimentamos o mundo e
seus objetos como sempre ji interpretados. Eles sempre sdo
interpretados do angulo de nossas possiveis necessidades e das
possiveis fungdes que podem cumprir. Quase nunca vemos
uma bicicleta como uma construgio notavelmente geomé-
trica feita de metal e borracha. A percepgio desse objeto pa-
rece vir com a imaginagio de andar de bicicleta. Além disso,

quase todas, se ndo todas, essas imaginagdes através das quais

17. George Herbert Mead, The Philosophy of the Present ( (La Salle, III: Open Court
1959 [1932]), 74. Sem dizer que o valor da narrativa de Mead para minha prépri;
argu‘m.cntacio tem pouco ou nada a ver com seu valor em uma perspectiva
empirica. Refiro-me a Mead porque (1) ele refine em coeréncia um niimero de
observagdes sobre a imaginagio que foram cruciais para minha prépria discussio
sobre esse topico e (2) ao fazé-lo, ele desenvolve a explicagio mais plausivel que

conhe iénci imi
¢o pela experiéncia de que a proximidade e a percepgio de objetos materiais
podem aumentar nossa imaginagio.

18. Heidegger, Sein und Zeit,15, 16. [HEIDEGGER, M. Ser ¢ tempo. Partes I e II
tradugio de Marcia Si Cavalcante Schuback, Petrépolis: Vozes, 2002]. ‘
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o mundo ¢ interpretado implicam, como no exemplo da bi-
cicleta, a participagio de nossos corpos. Aqui, entdo, parece
estar o n6 que liga a presenga tangivel de objetos a uma ins-
piragio da mente e a uma ativagio do corpo. Ea percep¢ao
sensual de tais objetos materiais que desencadeia nossa imagi-
nagio, e é nossa imaginagio que desencadeia movimentos em
direcio a uma uniio total com esses objetos (agressio: coma
seu fragmento!) ou em dire¢do a uma separagio (fuga: escape
de seu fragmento!).

Segundo Mead, no entanto, essas reagdes pertencem a um
estigio inicial do desenvolvimento da humanidade, um es-
tgio que s6 aparece em ocasides especificas na existéncia do
Homo Sapiens. Normalmente, os produtos da nossa imagina-
¢io sio transformados em conceitos, € esses conceitos suspen-
dem a relagio de imediatismo entre imagens e movimento
muscular. Talvez aquelas raras ocasides em que sentimos nossa
imaginagio e nosso corpo com vivacidade particular tenham
uma afinidade especifica com a dimensio da experiéncia esté-
tica. Nio poderia ser que muito do que chamamos de “subli-
me” tenha a ver com certos objetos de percep¢do que causam
terror — em primeiro lugar, nio porque sejam “objetivamen-
te perigosos”, mas talvez porque (de acordo com a leitura de
Jean-Frangois Lyotard do Kritik der de Kant Urteilskraft)"” nos-
sa imaginagio nio é capaz de converté-los em uma estivel
e “sintética” figura? Por outro lado, o lado da agressio, do

19. Ver Jean-Frangois Lyotard, Legons sur l'analytique du sublime (Paris: Galilée,
1991), p. 271. [LYOTARD, J. F. Ligdes sobre a Analitica do sublime. Trad.
Constanga Marcondes César e Lucy R. Moreira César. Campinas, SP: Papirus,
1993], [KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Trad. Valério Rohden e
Antdnio Marques. 2* ed. Rio de Janeiro: Forense Universitiria, 2008].
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desejo e da fome, as famosas observac¢des de Jacques Lacan so-
bre a “voracidade do olho humano” (“Iveil plein de voracité™)*
fornecem-nos um repertério de conceitos que tém a virtude
‘adicional de nos trazer de volta de outras considera¢des gerais
sobre a dimensio do fragmento. Pelo fato de que a tese de
Lacan segundo a qual o objetivo Gltimo do desejo humano é
- sempre o desejo do Outro, com este desejo manifestando-se
por gestos de autoconsciéncia (“une sorte de désir & I'Autre, au
bout duquel est le donner-d-voir”), tem-se a importante implica-
¢io de que o Outro nunca estd completamente presente ou
visivel. O que realmente vemos e o que motiva nosso desejo é
- sempre apenas um fragmento, “un objet petit a”, na linguagem
de Lacan, ainda um fragmento atraente porque o tomamos
como parte de uma completude e porque tememos que outra
pessoa possua essa completude: “Essa é a verdadeira inveja.
Isso faz o sujeito empalidecer diante do qué? Na frente de uma
totalidade que parece estar fechada, o que explica por que o
pequeno ‘a’ se separa daquilo a que se apega e pode tornar-se,
para outra pessoa, uma possessio e um objeto de satisfacio.”
Concordo que a suculéncia de especulagdes similares possa
parecer bastante exagerada — especialmente em relagio ao que
- deveria ser o campo de sua aplica¢do, a saber, a laboriosa e
~ altamente técnica empreitada da restituicio de texto. Talvez

- eu deveria ir ainda mais longe com essa autorrelativizagio — se
- ndo fosse a observagio ricamente documentada de Stephen

20. Veja, para o seguinte, “Qu'est-ce qu'un tableau?” (capitulo IX), em Jacques Lacan,
Le Séminaite, livre XI: les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse (1964) (Paris:
Seuil, 1973), 120-32, esp. 130-31. [LACAN, J. O que é um quadro? In: .0
semindrio, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicandlise. Trad. M. D. Magno.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar].
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Bann sobre “a existéncia do apetite oral como modelo para a
apropriagio de objetos e fragmentos” especialmente durante
os séculos XVIII e XIX.?' Bann encoraja-nos a pensar que
deve haver algo real (talvez até real no sentido lacaniano) na
relacio entre fragmento, corpo, imaginagdo e experiéncia his-
torica, algo mais vilido do que o apelo meramente ornamen-
tal de uma pega complexa com conceitos filosoficos. E por isso
que Bann pode usar os resultados de sua propria investiga¢ao
de arquivo para uma descrigio do “exercicio da imaginag¢ao
histérica” nos seguintes termos: “Comeg¢a com o que pode ser
tocado e prossegue por meio do poder talismdnico do nome
até a experiéncia da historia como uma alteridade mediada.”*

Apesar de todas as evidéncias tericas e empiricas que ates-
tam sua existéncia e importincia, a relagio entre imagina-
¢io e reconstrugdo historica sempre causou desconforto. Esses
sentimentos provavelmente baseiam-se na impressio de que o
alto grau de reflexividade e autocontrole de qualquer método
académico nio deve ser maculado pela imaginagdo, ou seja,
pela faculdade baseada em assuntos que apresentam uma forte
tendéncia a escapar do controle do sujeito. Mesmo Verdade
e método, de Hans-Georg Gadamer, com sua generosidade ja
proverbial em relagio a todos os tipos de operagdes analiticas
e estilos intelectuais que carecem do rigor cldssico do trabalho

21. Veja Stephen Bann, “Clio in Part: On Antiquarianism and the Historical Fragment™
in The Inventions of History: Essays on the Representation of the Past (Manchester,
U.K.: Manchester University Press, 1990), 100-21 (quotation on 114). [BANN, S.
Clio em parte: sobre antiquariado e fraigmento histérico. In: As invengdes da historia:
Ensaios sobre a representagdo do passado. Trad. Flivia Villas-Boas. Sio Paulo: Editora
da Unesp, 1994].

22. Ibid., 119.
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académico,” nio usa a palavra imaginagio (ou qualquer uma
de suas equivalentes alemds) uma Gnica vez nas mais de qui-
nhentas piginas de sua exposi¢io. Isso é ainda mais intrigante,
pois as descri¢des de Gadamer da “arte da interpretagio” ge-
ralmente parecem quase exigir esse conceito. Veja, por exem-
plo, seu comentdrio sobre a liberdade interpretativa do histo-
riador: pois do outro lado, do lado do “objeto”, isso implica a
participa¢do e a exploragio do contetido de uma tradi¢io — em
todas as suas novas possibilidades de significado e ressonincia,
e enriquecido por cada destinatirio. Sempre que a tradicio
é feita para falar conosco, surge algo que ndo existia antes. Isso
pode ser exemplificado por qualquer contetido histérico. Seja
uma obra de poesia ou o conhecimento de um evento impor-
tante, o que se dd na tradigio passa a existir como algo novo a cada
vez. Quando a campanha da Ilfada, de Homero, ou a da India,
de Ale)‘candre, o Grande, nos falam de uma nova apropriagio
da tradigdo, elas sempre serdo mais do que algo em si mesmas.
P~elo contrdrio, como em uma verdadeira conversa, aparece-
rdo onde sempre hd algo novo, algo que nenhum dos que participam
de um didlogo poderia ter entendido individualmente.>
Nio estou afirmando que Gadamer evite deliberadamen-
te o conceito de imaginagio, nem que ele cometa um erro
ao omiti-lo. Quero simplesmente enfatizar que essa citagio

23. Afinal, o livro de Gadamer ¢ explicitamente direcionado contra a opiniio de
que a Geisteswissenschaften / humanities sio capazes de ter um método proprio
Vc_.i.a .seu Wahrheit und Methode: Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, 2* cd.
(il:ubx.ngcn: Mohr, 1965), p. 5: “Nio existe nenhum método especifico 'para a;
ciéncias do espirito.”. [GADAMER, H. G. Verdade e método. Trad. Flivio Paulo
Meurer. Petrépolis: Editora Vozes, 1999, p. 45].

24. Ibid., 437-38 (grifo do autor).
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nio possui a palavra imaginagio, embora seja provavel que ela

aparega onde quer que falemos de contetidos inovadores que

nio sio devidos a algum tipo de referéncia mundial, e apesar

de o autor ter muito menos motivos para ignorar o topico da

imaginagio do que muitos outros filosofos.

A cautela de Gadamer pode apresentar relagio com a pro-

priedade da imaginagio que Sartre chama de “espontaneida-

de”. Wolfgang Iser dedicou uma anilise filosofica mais deta-

lhada a esse aspecto especifico.”® O autor comega sua discussao
sublinhando que, nio sendo um “potencial ativador” por si s0,

a imaginagio sempre precisa de um estimulo extrinseco para
ser acionada. Por outro lado, isso significa que, no que diz
respeito 2 sua ativagdo, a imaginagio segue a intencionalidade
de um sujeito. Mas o mesmo sujeito nio pode controlar — pe-
lo menos, nio completamente — a diregio que a imaginagio
toma e os resultados que produz, pois, uma vez acionada, ela
se desdobra precisamente porque o imagindrio ndo tem in-
tencionalidade e parece aberto a quaisquer tipos de intengdes.
E assim que as intengdes ligam-se ao que as ativaram, e ¢ por
isso que sempre hi algo acontecendo com os impulsos ativa-
dores. Portanto, o imaginario nunca é idéntico as suas proprias
ativacdes intencionais, mas se desdobra em um jogo com seus
impulsos — em um jogo, porém, isso € sempre mais do que as
intencdes por tris da ativagio ou mais do que o conteido do
imaginirio 3 medida que desenvolve uma forma. Onde quer

25. Ver, em particular, “Das Zusammenspiel des Fiktiven und des Imaginiren”, em
Iser, Das Fiktive und das Imagindre, 377-411. [ISER, A. Wolfgang. A interagao
entre o ficticio e o imaginirio. In: O ficticio e o imaginirio: perspectivas de uma
antropologia literiria. Rio de Janeiro: EQUER], 2017.]
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que essa peca emerja de uma ativagio intencional do imagini-
rio, transforma-se em uma zona onde ocorrerio as diferentes
interagdes do imaginidrio com seus impulsos ativadores.2°
Essas “interagdes entre o imaginirio e as instincias de sua
mobiliza¢io” (uma delas é, obviamente, a intencionalidade in-
dividual) implicam o risco de se espalhar além dos limites do
controle do sujeito — ndo apenas, como Iser parece supor,?” em
contextos tdo distantes de nossas atividades cotidianas como
“sonhos ou alucinag¢Ges”, mas também dentro de formas alta-
mente racionalizadas de pritica, como especulagio econdmica
ou edigdo de texto. Certamente, nio quero negar uma hete-
rogeneidade bisica entre o gesto necessirio de racionalidade
e a “espontaneidade” de nossa imaginacio. No entanto, o uso
ativo da imaginagdo e o autocontrole exigido pelos padrdes
de racionalidade académica do trabalho filolégico parecem
ser igualmente necessirios para restituir fragmentos de textos.
Pelo menos no caso de fragmentos constituidos pelo que cha-
mei de cicatriz, nio hd maneira perfeitamente indutiva e, por-
tanto, perfeitamente racional de passar do texto fragmentado
a um texto hipoteticamente completo. Por outro lado, nunca
podemos ter certeza se conseguimos eliminar todos os tracos
heterogéneos que o uso de nossa imaginagio pode ter deixa-
do no texto restituido. Ja sabemos, por exemplo, se um ritmo
gue reconstruimos ndo € apenas o ritmo que mais desejavamos?
Comer o fragmento de alguém!” acaba, assim, tendo um du-
plo significado. Por um lado, é um incentivo nio apenas para
usar a imaginagio, mas também para desfrutar de seus efeitos

26. Ibid., 377-78.
27. Ibid., 381.
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colaterais nio controlaveis. Se, por outro lado, queremos re- |
sistir a uma “auratiza¢io” is vezes ingénua e antiacadémica do

imagindrio, esse bronzeado imperativo também (pelo menos CAPITULO 2
obliquamente) se refere ao dever do filélogo e i experiéncia -
. potencialmente catirtica de remover os resquicios subjetivos e, Edltando textos

| portanto, anacrénicos do seu jogo com a imaginagio. Com ou
sem ela, o pior autoengano possivel seria a crenga em solug¢des

académicas isentas.
‘ Poucos estudiosos dominaram uma disciplina académica de

forma tdo intensa quanto Ramén Menéndez Pidal dominou a
| filologia hispanica por mais de setenta anos. Com sua edi¢io
| monumental, em trés volumes, do épico nacional espanhol EI
cantar de mio Cid, publicado na década de 1890, ele foi ampla-
mente reconhecido como o fundador da tradigio filolégica
nacional espanhola, da qual permaneceu sendo um dos re-
presentantes mais produtivos até sua morte em 1968. Embora
~ tenha sido criticado recentemente (nio sem razio) por identi-
ficar o espanhol com sua propria cultura castelhana e embora,
por vezes, seus pontos de vista possam parecer muito monoli-
ticos para nés, Pidal fez contribui¢des seminais 3 historiografia
! das linguas, literaturas e culturas da nagio espanhola. Além
disso, suas contribui¢des para a histéria da literatura france-
sa medieval e da lingua latina medieval fizeram dele um dos
grandes humanistas do século XX.!

1. Para a biografia de Menéndez Pidal, consultar Kurt Schnelle, “Nachwort”, em
Ramén Menéndez Pidal, Dichiung und Geschichte in Spain (Leipzig: Reclam, 1984),
258-82. A edicio de Cid de Menéndez Pidal esti mais facilmente disponivel (com
uma importante introdugio de 1908) em Obras completas de Ramén Menéndez Pidal,
4*ed., v. 3-5 (Madri: Espasa-Calpe, 1964-69). Sobre o trabalho filolégico de Pidal
em seu contexto cultural, consultar meus ensaios “Lebende Vergangenheit: Zur
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Dada a sua estatura no mundo académico, nio € possivel
deixar de se surpreender com a atitude peculiar de Menéndez
Pidal em relacio aos textos que editou e analisou, pois ele fa-
lava sobre tais textos com as palavras de um entusiasta, talvez
até de um poeta: “Percebo que sou o espanhol de todos os
tempos que leu mais romances do que qualquer um de seus
compatriotas: as versdes que agradam minha imaginagio tio
cheia de lembrancas historicas, as versdes que gosto de reci-
tar, as versdes que dou para os leitores sio uma particula da
tradicdo nacional.” Ele estava convencido de que, ao publicar
romances (narrativas curtas em Versos) € textos pertencentes
a outros géneros da grande tradigio espanhola da poesia oral,
poderia, com a ajuda da filologia, retornar a produtividade
literdria, uma pratica poética que encontrara quase extinta:
“Hoje, a tradigio estd em decadéncia porque permaneceu viva
apenas entre os camponeses. Mas por que nio deveria ressur-
gir em um ambiente mais culto? Pelo menos, foi ficil reviver
essa tradi¢io em minha prépria mente; e essa mente produziu
muitas variantes que, em minha opinido, ndo sio de natureza

Typologie der ‘Arbeit am Text’ in der spanischen Kultur”, em Das fremde Wort: Studien
zur Interdependenz von Texten: Festschrift fiir Karl Maurer zum 60. Geburtstag, ed. Ilse
Nolting-Hauff e Joachim Schulze (Amsterdam: Griiner, 1988), 81-110; “Las versiones
que agradan mi imaginacién: de Menéndez Pidal zur postmodernen Editionspraxis?”
em Textiiberlieferung-Textedition-Textk tar: Kolloguium zur Vorbereitung einer kritischen
Ausgabe des “Sueno de la muerte” von Quevedo (Bochum, 1990), ed. Ilse Nolting-Hauff
(Tiibingen: Narr, 1993), 57-72; “ A Philological Invention of Modernism: Menéndez
Pidal, Garcia Lorca, and the Harlem Renaissance,” in The Future of the Middle Ages:
Medieval French Literature in the 1990s, ed. William D. Paden (Gainesville: University
of Florida Press, 1994), 32-49.

2. Ramén Menéndez Pidal, preficio de Flor nueva de Romances vigjos, ed. Ramén
Menéndez Pidal, 6* ed. (Madri: Espasa-Calpe, 1984 [1926]), 41.
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diferente das variantes produzidas pelos autores em um pas-
sado remoto.”?

Podemos ver que Pidal atribui a si mesmo um papel nesse
processo de ressurgimento cultural que se aproxima do papel
classico do cantor de folclore: ele memorizaria muitos textos,
recitando-os, republicando-os e enriquecendo-os com suas
proprias variantes e devolvendo-os, finalmente, a nagio que,
segundo seu entendimento “neotradicional”, havia produzido
esses mesmos textos. Visto por esse angulo, pode ser de inte-
resse mais do que puramente aneddtico que o momento cul-
minante de sua atividade como colecionador de textos pareca
ter sido em meados da década de 1920, quando foi temporaria-
mente atingido pela cegueira, incorporando assim uma condi-
¢do que sempre foi associada ao poder da imaginagio poética.

Mas seria realmente possivel desempenhar, ao mesmo tem-
po, as fungdes de fildlogo e cantor ou poeta? Mais do que isso,
poderia alguém ser simultaneamente um filélogo e um cantor
em relagio ao mesmo corpo de textos? Um filélogo nio é
obrigado a se manter afastado da produgio de novas variantes?
Sua atividade ndo deve ser restrita ao registro, em detrimento
da invengdo destas mesmas variantes? Por mais legitimas que
sejam essas questdes criticas, acho que elas acabario por nos
fazer entender que o caso de Menéndez Pidal foi muito menos
excéntrico do que se supde i primeira vista. Minha hipétese é
a de que todo editor adota papéis proximos aos exercidos pelos
cantores, poetas ou autores (embora tipicamente o faca com
menos consciéncia do que Pidal) e que, sem dar esse passo,

3. Menéndez Pidal, “El romancero: Su transmision a la época moderna” (1910), em Estudios
sobre el romance, vol. 11 de Obras completas (Madri: Espasa-Calpe, 1973), 41.
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tal papel sequer comega a existir. Cada uma das fungées que
os editores podem adotar (em dois niveis diferentes: funcdes
de autor e funcdes de editor) pode ser incluida em diferen-
tes tipos de construgdes de subjetividade, e essas afinidades
de diferentes funcdes de editor com diferentes construgdes de
subjetividade nos ajudardo a entender os diferentes estilos filo-
l6gicos que encontramos em nosso ambiente profissional. Por
exemplo, como Menéndez Pidal se identificou com cantores
medievais e folcléricos, seu estilo de edigio nio foi capaz de
enfatizar a multiplicidade de manuscritos e variantes, pois is-
so é tipico da tradi¢io oral da Idade Média. Foi exatamente
assim que ele contribuiu tanto para o que chamou de “a vida
da tradi¢io”. Neste ensaio, portanto, discutirei tais relagoes
entre diferentes papéis do sujeito, papéis mais ou menos ima-
ginirios, abertos 3 identificagio, diferentes papéis de editor e
diferentes estilos de pritica filolégica. Farei isso sob o titulo de
“pragmitica da edi¢do de texto”. Se hd algo verdadeiramente
excéntrico em Menéndez Pidal nesse contexto, nio pode ser
o seu desempenho de uma fungido de autor, pois isso € ine-
vitivel. Em vez disso, sua excentricidade deve residir no fato
de ele estar aparentemente bastante consciente desse papel e
obviamente feliz com isso.

No entanto, algumas escolas filologicas mais rigorosas do
que as de Pidal sempre postularam que a edi¢io deveria ser
independente das fungdes ou intengdes dos editores (alguns
fildlogos até quiseram excluir a intengdo do autor como ponto
de referéncia, embora o papel das decisdes subjetivas e até do
gosto subjetivo seja um tépico nas discussdes filologicas desde
a era da Antiguidade cldssica). Ao tentar provar que as decisdes
filolégicas podem ser tomadas dentro dos parimetros de uma
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 logica estritamente textual, elas acabaram por chegar perto de
- uma pritica que Paul De Man descreveu e canonizou como
“leitura teérica™ — mesmo sabendo que essa proximidade te-
ria chocado alguns filélogos, mais do que poderia ter chocado
o proprio Man.’> De qualquer forma, na tradigio filolégica é
possivel distinguir duas concepg¢des diferentes de edicio de
texto que mostram afinidades interessantes com as posigdes
da “pragmitica textual” e da “leitura teérica” na teoria literi-
ria contemporinea. Se eu comegar meu argumento optando
por pragmaitica textual e tentando mostrar que um editor é
forgado a escolher entre desempenhar algumas fungdes, isso
pode parece com o que De Man descreveu como “resisténcia
a teoria”. No entanto, a op¢io oposta — tentar restringir os
problemas e a pritica de edi¢io exclusivamente ao dominio
textual — parece ingénua do ponto de vista da pragmitica tex-
tual. Como nio ¢ ficil quando a solugio parece estar i vista,
voltarei a essa questdo mais tarde, perguntando se vale a pena
ou mesmo se € possivel superar esse antagonismo entre formas
de edi¢do mais pragmaiticas e mais imanentistas.

Todo mundo sabe que a edi¢io de texto é um processo de es-
colha em virias camadas. Os editores escolhem entre as varian-
tes do que eles decidem ver como passagens equivalentes no que
identificam como textos pertencentes a uma mesma tradicio.
Em outras ocasides, escolhem entre deixar lacunas de texto in-

4. Ver, acima de tudo, “The Resistance to Theory”, em Paul De Man, The Resistance
to Theory (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986), 3-20.

De Man realmente tinha o hibito de se apresentar como filslogo. Veja “The

Return to Philology,” em Resistance, 21-26. Veja também a entrevista de De Man
com Stefano Rosso, ibid., 118.
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tocadas ou preenché-las com conjecturas. Uma vez adotada a
segunda possibilidade, precisam escolher entre uma infinidade
de formulacdes potencialmente aceitdveis, sugeridas pelo sis-
tema da lingua em questio. Mesmo corrigir certos “erros” em
um texto que chegou até nds sem nenhuma variagao implica
escolher uma entre muitas formas possiveis que poderiam se
encaixar como gramaticalmente corretas. Ao fazer essas es-
colhas, a maioria dos editores é guiada, de maneira bastante
normal e apropriada, pelo que eles acham que poderia ter sido
a intengio do proprio autor do texto. Voltarei mais tarde aos
problemas relacionados as hipoteses dos editores sobre as in-
tenc¢des dos autores. No entanto, quero enfatizar que o sujei-
to-editor também se constitui nesses multiplos atos de escolha,
pois escolher entre uma variedade de elementos ¢ exatamente
o que pode ser chamado de “produgio de significado” — sob a
condigio de que os elementos passados permanecem presentes
como possibilidades em vez de se perderem, serem reprimidos
ou, mesmo, destruidos.® Visto deste angulo, a edi¢do de texto
nio apenas produz significado como um efeito colateral, mas
também significa produgdo por exceléncia, pois a preservagiao
e a documentacio do que permanece nio escolhido consti-
tuem as principais fun¢des da pritica filolégica. Mas, uma vez
que a produgio significante aconteceu, é impossivel resistir
i tentacdo de olhar para um agente que poderia ter sido sua
fonte. Portanto, simplesmente nio podemos segurar um texto
editado contra seu aparato de variantes sem comegar a imagi-

6. Estou seguindo Niklas Luhmann, Social Systems (Stanford, Califérnia: Stanford
University Press, 1995), 59-102. [Luhmann, Niklas. Sistemas sociais: esbogo de uma
teoria geral. Sio Paulo: Vozes, 2016, 573p.]
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nar quem poderia ter sido o editor e quais principios ele ou ela
poderiam ter seguido ao estabelecer o texto. E aqui, na ima-
ginagio do leitor filologicamente competente, que o papel do
editor, em primeira instancia, se torna uma realidade social,
isto é, uma realidade mutuamente aceita.
Mas haveria forma de admitir a um critico ndo pragmatico
que a escolha, a produgio de significado e o surgimento de
fungdes de sujeito nio sio necessirios onde quer que exista
“evidéncia”, isto ¢, onde esteja disponivel uma solugio irrefu-
tavel para um problema filolégico? A resposta para essa per-
gunta depende da maneira como entendemos as evidéncias
— e na auséncia de uma opg¢do mais ou menos “ontolégica”,
ndo posso definir evidéncia sendo como uma situagio na qual
todos os especialistas concordam facilmente com argumentos
especificos € com as conclusdes a que esses argumentos le-
vam. Isso implica que propor ou aceitar uma solugio baseada
em evidéncias nio contribui grandemente para o perfil de
quem o faz, pois parece nio haver alternativa, mas isso nio
elimina as dimensdes pragmiticas da edigio. Em outras pa-
lavras, o surgimento de uma fungio de editor com um perfil
baixo nio ¢é sinénimo de auséncia de uma fungio. E claro que
€ igualmente verdade que a fungio do editor torna-se muito
mais visivel e, por assim dizer, muito mais “heroica” sempre
que nenhuma solugio dbvia ou facilmente consensual esti 3
vista. Dentro da pritica filoldgica, sio essas as situacdes em
que, como Sally Humphreys formulou de maneira tio apro-
priada, “gosto e tato” sio necessirios.” O gosto desempenha

7. Em um coléquio sobre edigio de texto organizado na Universidade de Heidelberg
em 1996.
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um papel porque certas decisdes filologicas possuem a mesma
estrutura do julgamento estético, a mesma estrutura das deci-
sdes que precisam ser tomadas em situagdes sem evidencia, ou
seja, em que o julgamento nio possa se basear em conceitos e
critérios compartilhados. Ao evocar a questdo do tato, pen-
so que Humphreys pretendia se referir a expectativa legitima
de que um editor, mesmo e especialmente em situagdes sem
evidente disponibilidade, abster-se-ia de produzir textos que
simplesmente se tornassem manifestagdes unilaterais e consis-
tentes de suas proprias preferéncias estéticas. Os editores nun-
ca devem cruzar o limiar entre filologia e imaginagio poética
[Nachdichtung] — mas isso nio pode implicar que eles estejam
totalmente dispensados de fazer julgamentos estéticos, muito
menos que possam evitar produzir efeitos de sujeito.

Ja deve ter ficado claro o motivo pelo qual a coeréncia
das longas séries de escolhas filologicas que cada edigio de
texto contém e pressupde nio deve emanar do gosto par-
ticular do editor. Mas que outras diretrizes ou orientagdes
podem ser seguidas? Penso que, em primeiro lugar, devemos
evitar falar, neste contexto, da “intencionalidade do texto”
como uma orienta¢io potencial — como costumava ser uma
convengio quase popular entre os estudos literdrios hi dez
ou vinte anos. Do ponto de vista semdntico, os substantivos
texto e intencionalidade sio incompativeis, a menos que se ad-
mita que a “intencionalidade do texto” se refira apenas as
hipéteses sobre intengdes de autores que podem ser extrapo-
ladas de qualquer texto.

Dada a infinidade potencial de inteng¢des hipotéticas deri-
vadas ou atribuidas a qualquer texto, proponho me concentrar
nas conjecturas historicamente mais especificas, e o fago por
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razdes puramente pragmadticas.® Primeiro, na maioria dos ca-
sos, ¢ relativamente ficil usar o conhecimento histérico para

gornar mais complexa a imagem de um autor, a fim de que

essa imagem possa ajudar a produzir leituras e edi¢des mais
precisas. Em segundo lugar, existem, pelo menos para a maio-

ria dos textos dentro do cianone, certas imagens de autores

que, por um lado, surgiram da necessidade de atribuir coe-
réncia as leituras desses textos e, por outro, frequentemente
afetam a forma como eles sio normalmente lidos. Homero, o
cantor cego, € Esopo, o escravo corcunda, sio provavelmente
os mais famosos em um nimero infinito de proje¢des desse
autor. Embora textos de origem an6énima deixem mais espa-
¢O para essas proje¢des, O que temos em nossa mente ao usar
nomes como “Shakespeare”, “Goethe” ou “Garcia Marquez”
nio é algo muito diferente do que implica dizer “Homero” ou
“Esopo”. Todos esses nomes referem-se a imagens de autores
que tém muito mais a ver com as projeg¢des dos leitores do
que com qualquer realidade histérica documentada — embora
as imagens sejam frequentemente complementadas por algu-
mas informagdes sobre a vida dos autores, se tais informagdes
estiverem disponiveis. Nesse sentido, é algo incomum (e cer-

8. Parauma versio mais detalhada do mesmo argumento, veja meu ensaio “Konsequenzen
der Rezeptionsisthetik oder Literaturwissenschaft als Kommunikationssoziologie,
Poetica 7" (1975): 388-413; uma versio em inglés aparece no meu livro Making Sense
in Life and Literature (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1992),14-29. A
discussio mais sofisticada sobre o status heuristico do autor de literatura, a0 menos
que eu saiba, é o capitulo de Miguel Tamen “The Appeal to the Author” in his
Manners of Interpretation: The Ends of Argument in Literary Studies (Albany: State
University of New York Press, 1993). 69-108. [TAMEN, M. Maneiras da interpretagio:
os fins do argumento nos estudos literdrios. Lisboa: INCM — Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 1994.]
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tamente nio errado) para os leitores dos poemas de amor de
Goethe imaginar, por exemplo, o autor imaginando Frau von
Stein, Christiane Vulpius ou outros destinatirios em poten-
cial. Em geral, a existéncia de tradigoes de leitura guiadas por
autores é outro bom motivo para os editores trabalharem com
imagens de autores, pois significa que novas edi¢Ges que usam
imagens de autores podem se relacionar e ressonar com habi-
tos estabelecidos de leitura.

Mas a historicizagio da fung¢io do autor (literdrio), como
foi inaugurada e poderosamente exemplificada por Michel
Foucault,? nio é uma forte razio para fazer da leitura orientada
a0 autor e da edicio autorizada uma regra geral? Essa pritica
nio pressupde uma generalizagio problemitica do conceito de
autor? A resposta é nio, pois o conceito de autor que Foucault
queria historicizar era muito mais especifico do que o concei-
to de autor ao qual me referi até agora. O conceito que venho
discutindo é de fato quase universal, pois parece dificil, se ndo
impossivel, pensar em um agente, produtor ou autor sempre
que vemos qualquer tipo de artefato humano — incluindo, por
exemplo, textos. A historicizagio de Foucault do conceito de
autor, em contraste, enfatiza a historicidade de caracteristicas
muito mais especificas pertencentes ao conceito moderno de
autor, como inventividade e originalidade, propriedade inte-
lectual ou responsabilidade pessoal.

O argumento que quero sustentar e enfatizar, entdo, € que o
trabalho filolégico produz inevitavelmente um papel de editor

9. Michel Foucault, “What Is an Author?” em Textual Strategies: Perspectives in Post-
Structuralist Criticism, ed. Josué Harari (Ithaca, Nova York: Cornell University
Press, 1979), 141-60.
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e que esse papel pressupde e molda parcialmente a producio de
um papel hipotético de autor; em outras palavras, o papel de
editor sempre encapsula um papel de autor. Ao mesmo tem-
po, escusado serd dizer que o papel de editor também contém
varios papéis de leitor. Esses podem ser papéis de leitor no sen-
tido mais histérico e individual. Isto &, o sentido de imaginar
Goethe, o autor de poemas de amor, nio pode ser separa-
do de imaginar Frau von Stein ou Christiane Vulpius como
as destinatdrias do poeta. Mas os papéis dos leitores também
existem em um sentido mais geral, que muitas vezes parece
convencer intérpretes e editores de que, por meio de sua me-
diagdo, certos textos sio capazes de “falar com a humanidade
em geral.”"’ Refiro-me aqui s situagdes em que os intérpretes
perguntam o que Jacques Derrida, Karl Marx ou Jesus Cristo
queriam dizer para “nés” — como se, enquanto escreviam e
falavam, eles nos tivessem em mente. Assumir um piblico tio
universal € um movimento problemitico porque, além de ge-
rar muitas outras implica¢des nio tio bem-vindas, acaba atri-
buindo uma caracteristica de divindade aos autores em ques-
tdo, pois usa um privilégio discursivo da palavra de Deus (ou
dos deuses) para incluir todos os humanos como destinatirios
em potencial. Apesar dessa reserva especifica, ji deveria ter
se tornado plausivel que cada papel de editor implique, como
orienta¢io necessiria para o trabalho filolégico, uma hipétese
do papel de autor e pelo menos um papel de leitor — em muitos

10. Sobre esta e outras reivindicagdes universais feitas em nome de textos “clissicos”,
ver Hans-Georg Gadamer, Wahrheit und Methode: Grundziige einer philosophischen
Hermeneutik, 2* ed. (Tiibingen: Mohr, 1965), 269-75. [GADAMER, H. G. Verdade
e método. Trad. Flivio Paulo Meurer. Petrépolis: Editora Vozes, 1999, p. 45].
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casos, varios papéis de leitor. Nessa proliferagio geral de papéis
de editor, autor e leitor, volto agora a uma linha de argumen-
tacio que pode nos levar A posi¢io oposta, isto &, a questio de
saber se a edi¢io pode ser imaginada como uma pritica exclu-
sivamente baseada em texto.

Afinal, nio ha nada particularmente surpreendente na ob-
servacio de que a edigio de texto nio pode ajudar na produgio
de sujeitos autores e de sujeitos leitores. Em um nivel muito ge-
ral, isso pode ser dito para todos os tipos de leitura. Toda leitura
constitui um traco entre seu duplo subproduto: papéis de autor
e papéis de leitor cada vez mais complexos. O tipo de papel do
leitor a0 qual me refiro aqui se aproxima (e pode, em alguns
aspectos, ser idéntico) ao que Wolfgang Iser descreveu como o
“Jeitor implicito”."! Embora eu concorde com a tendéncia de
Iser de diferenciar o leitor implicito e o leitor empirico, o leitor
que estou discutindo nio se encaixa em sua descrigao do leitor
implicito como um “papel do leitor inscrito no texto”. Pelo
contririo, estou interessado em ver como um papel de leitor &
ativado e constituido através de cada leitura de um texto, como
a forma e o contetido do texto acendem e orientam esse proces-
so sem que o texto “contenha” seus resultados.

Portanto, se a produgio de papéis de autor e de leitor € de
fato um resultado inevitivel de qualquer tipo de leitura, ha
algo especifico para a leitura de um fildlogo? Uma das descri-
¢des de Paul De Man'? sobre discurso literdrio pode nos levar
a uma diregio interessante aqui:

11. Wolfgang Iser, Les implizite Leser: Kommunikationsformen des Romans von Bunyan bis
Beckett (Munich:Fink, 1972).

12. De Man, Resistance, 15.
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O que se entende quando afirmamos que o estudo de textos li-
teririos depende necessariamente de um ato de leitura ou quan-
do afirmamos que esse ato est sendo sistematicamente evitado?
Certamente mais do que a tautologia de que se deve ter lido pelo
menos algumas partes, ainda que pequenas, de texto (ou leia
alguma parte, ainda que pequena, de um texto sobre este texto)
para poder fazer uma declaragio sobre ele. (...) Enfatizar a neces-
sidade autoevidente de leitura implica pelo menos duas coisas.
Primeiro de tudo, implica que a literatura nio é uma mensagem
transparente em que pode ser dado como certo que a distingio
entre a mensagem e os meios de comunica¢io esti claramente
estabelecida. Segundo, e de maneira mais problematica, implica
que a decodificagdo gramatical de um texto deixa um residuo
de indeterminagio que deve ser, mas nio pode ser, resolvido por

meios gramaticais, apesar de extensivamente concebidos.

O que exatamente De Man quer dizer com “leitura gra-
matical”’? Ele refere-se a uma leitura que é, em tltima anilise,
orientada para o contetido, uma leitura capaz de “generalizacio
extralinguistica” (isto €, uma leitura que acredita em referéncia)
e oposta ao tipo de leitura orientada para a forma e a linguagem
que Man rotula como “retérica”. De acordo com o autor, por-
tanto, uma leitura gramatical (isto é, orientada para o contetido)
ndo € capaz de resgatar completamente o que os textos literirios
tém a oferecer, uma vez que “um residuo de indeterminagio”
permanece acima ou abaixo do significado e da referéncia, inca-
paz de ser totalmente integrado a uma determinada leitura, de-
vendo chamar a atengio dos leitores para o cariter formal do tex-
to. De Man, torna-se finalmente claro, pertence aos tedricos da
literatura que a definem através de seu potencial autorreflexivo.
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No sentido de material textual nio redimido e semantica-
mente irrecuperivel, lancando uma reflexdo sobre as proprie-
dades formais do texto, a leitura literiria e a leitura filologica
tém algo mais especifico em comum do que a produgido auto-
matica de papéis de autor e leitor. Nada corre bem na leitura
literaria ou filologica, mas as razdes diferem nos dois casos. Os
dois tipos de leitura lidam de formas muito diferentes com o
que resiste A suavidade. O leitor filolégico e o leitor literdrio en-
frentam constantemente vazios e variantes; eles lutam com pers-
pectivas convergentes, mas nio complementares, ou com pas-
sagens aparentemente tautologicas. Enquanto trabalham com
essas dificuldades, a leitura filologica e literria parece desenvol-
ver uma afinidade com o conceito de teoria de De Man:

Pode-se dizer que a teoria literiria surge quando a abordagem
dos textos literdrios ndo é mais baseada em nio linguistica, ou
seja, em consideragdes historicas e estéticas ou, para dizer um
pouco menos grosseiramente, quando o objeto de discussio ndo
é mais o significado ou o valor, mas as modalidades de produgio

e de recepgio de significado.”

Essa defini¢io captura uma mudanga dramatica no foco dos
estudos literarios, um afastamento da investigacio das formas
pelas quais a linguagem se refere a0 mundo em diregdo as ma-
neiras pelas quais a linguagem produz a impressdo de se referir ao
mundo. Nio surpreende, portanto, que De Man descreva “re-
sisténcia 4 teoria” como “uma resisténcia a propria linguagem
ou i possibilidade de que a linguagem contenha fatores que

13. Ibid., 7.
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nio possam ser reduzidos i intui¢io” e, em outra passagem,
como ‘“‘uma resisténcia 2 dimensio retdrica ou tropologica”
da linguagem, uma dimensio que talvez esteja mais explici-
tamente em primeiro plano na literatura (amplamente conce-
bida) do que em qualquer outra manifestagio verbal.”™* Indo
apenas um passo adiante — e ainda contando com De Man
—, pode-se acrescentar que o que a resisténcia i teoria acaba
produzindo é uma “fenomenalizagio”,"” isto é, um hibito de
confundir efeitos da linguagem com uma proximidade, se nio
com uma possessio daqueles que sio considerados fendmenos
do mundo real.

Tudo isso sugere a seguinte pergunta: a insisténcia em acei-
tar e mesmo desempenhar certos papéis nio deve ser rotulada
e criticada como “resisténcia a teoria”?'® Mais uma vez, a res-
posta depende inteiramente das premissas sob as quais essa re-
presentagio ¢ executada e compreendida. O tnico perigo que
surge no ramo da edi¢do de texto é uma identificagio com pa
péis de autor e de leitor que adotam essas construgdes extrapo-
ladas como formas, caracteres ou “vozes” de pessoas reais. A
pritica de edi¢do de Menéndez Pidal, por exemplo, evidencia
a existéncia (acredito generalizada) de tal desejo de identifica-
¢do entre os editores. No entanto, ele nio teria sido o grande
filslogo que foi sem a consciéncia desse desejo e sem uma dis-

14. Ibid., 12, 17. Nio tratarei aqui de mais um aspecto (e amplamente discutido) do
argumento de De Man, a saber, o paradoxo que afirma que a “teoria” implica
inevitavelmente uma “resisténcia i teoria”.

15. Ibid., 19.
16. Seria criticado, é claro, apenas sob a suposigio de que se deseja apoiar a mudanga

nos estudos literirios da referéncia mundial para um interesse na produgio de
efeitos desta mesma referéncia.
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tincia que o ajudou a transformar sua identificagdo com can-
tores medievais e folcléricos em um lado ladico e, portanto,
finalmente produtivo de sua pesquisa. Se ele tivesse sido inge-
nuo a respeito desse desejo de identificagio, poderia ter pro-
posto certas reivindicagdes de autoridade (no sentido ingenuo
de “quem se identifica com o autor estd totalmente ciente do
significado que ele ou ela pretendia”). Posteriormente, essa
crenca em sua propria autoridade poderia ter seduzido Pidal a
tomar seu proprio gosto como critério para decisdes filologi-
cas e, assim, romper os limites do tato como editor. Ceder ao
proprio desejo de identificagio como leitor e como editor im-
plica perigo de autodecepgio. E o risco de esquecer que o
papel “real” do autor e a autoridade inerente a esse papel po-
dem nio estar facilmente disponiveis, e certamente nio estao
disponiveis nos casos de autores mortos.

Dada a sua distincia em relagio  pragmitica e d teoria do
ato da fala, em que base De Man teria resolvido problemas
filolégicos? Teria ele excluido as possibilidades de usar papéis
de autor e de leitor nesse contexto? Tudo o que realmente sa-
bemos é que, como ji mencionei, De Man gostava de se asso-
ciar ao papel geral do fildlogo, embora provavelmente nio
sem um grio de autoironia. Outros adjetivos usados por ele
para descrever sua técnica de leitura, além de filoldgica, eram
retérica e técnica. Claramente, De Man confiava nos virios e
admiriveis exemplos de tais leituras que ele havia feito em seus
proprios ensaios e em esclarecimentos ocasionais, COmo na se-
guinte passagem: “Tal leitura pareceria de fato como o desfazer
metodolégico da construgio gramatical e seria teoricamente
s6lida e eficaz. As leituras retdricas tecnicamente corretas po-
dem ser entediantes, mondtonas, previsiveis e desagradaveis,
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mas sdo irrefutiveis.”'” Temos de entender o conceito de “lei-
tura irrefutivel” como algo convergente com o ideal da evi-
déncia baseada em textos? Nio descarto completamente a pos-
sibilidade de De Man estar pressionando por um grau de racio-
nalidade e conclusividade na anilise textual que se aproximaria
de algo como uma “légica textual”, com suas préprias regras e
técnicas. Ndo obstante, acho que é mais provivel que De Man
tenha usado a frase para significar uma leitura com consciéncia
méixima de suas préprias condi¢des e limitagdes, uma leitura
que seria irrefutdvel porque faria afirmagdes apenas em relagio
a parametros especificos.

Tal leitura nio excluiria — talvez, convidaria — a possibili-
dade de trabalhar com papéis conjecturais de autor e de leitor.

Teria de insistir, no entanto, na ideia de que tais papéis nio
podem ser objeto de identificagio porque sio constructos cria-

dos ?penas para tornar as leituras e os resultados do trabalho

ﬁlo.loglco mais transparentes e mais capazes, ou seja, de serem

aceitos ou refutados. As leituras individuais e as edi¢des indi-

viduais s6 podem tornar-se irrefutiveis — e podem ser refuta-

das — em relagdo e com base em papéis especificos (mas sem-

pre heuristicos) para papéis de autores e leitores. Resisténcia

ﬁl?légica a teoria, a0 contririo, seria 0 nome de um desejo de

se identificar com o que nio se presta i identificagio e, como

consequéncia, um nome da falta de tato que ameaga transfor-

mar os textos a serem editados nos proprios textos do editor.'®

17. De Man, Resistance, 19.

18. Mi i i i i
Minha discussio sobre De Man, especialmente minha sugestio proviséria sobre a

maneira como ele poderia ter resolvido problemas filolégicos, deve suas ideias
centrais as conversas com Miguel Tamen.
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Vamos olhar para tris por um instante. Minha discussio
sobre a pritica filolégica sob um angulo pragmatico (pragmatico
entendido no sentido de “pragmitica linguistica”) enfatizou
como é inevitavel que editores de texto adotem uma variedade
de papéis no seu processo de trabalho. O confronto dessa visio
pragmitica com o conceito de leitura de Paul De Man produ-
ziu a especificagdo de que esses papéis precisam ser interpreta-
dos como construgdes heuristicas que rejeitam qualquer desejo
de identificacio — pelo menos se queremos manter uma clara
distingio entre edigio de texto e Nachdichten [adaptagio]. No
total, minha discussio sustenta uma critica ao principio filolo-
gico tradicional da evidéncia baseada em texto, um principio
cujo impacto na filologia tem sido semelhante ao dos fortes
conceitos de verdade em filosofia. Enquanto trabalhamos sob
o abrigo — ou melhor, as limitagdes epistemologicas — da evi-
déncia e da verdade, nio podemos deixar de esperar que nosso
trabalho produza respostas “corretas” e solugdes “corretas” pa-
ra nossas perguntas e problemas. Uma abordagem linguistico-
-pragmitica da edi¢io de textos, ao contririo, sugere consequ-
éncias semelhantes is produzidas pela critica dos conceitos de
verdade monolitica pelo pragmatismo filoséfico. L, a expecta-
tiva de alcancar a verdade (ou evidéncia) é transformada na ex-
pectativa de produzir uma pluralidade de posi¢oes diferentes."”
Da mesma forma, alguém poderia argumentar que a pratica
filolégica poderia abandonar a ideia de uma edigdo “correta”

19. Veja, entre os muitos ensaios de Richard Rorty que problematizam o conceito filosofico
da verdade: “ Does Academic Freedom Have Philosophical Presuppositions?” em
The Future of Academic Freedom, ed. Louis Menand (Chicago: University of Chicago
Press, 1996), 21-42.
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como seu Gltimo télos e comegar a conquistar um espago inte-
lectual de pluralidade, argumento e disputa.

Essa concepgio filologica da pluralidade, no entanto, é di-
ferente do ideal liberal (ou “neoliberal”?) de uma infinidade
aberta de opinides individuais. Definitivamente, nio estou
defendendo uma situagio em que cada editor se esforce para
elaborar sua versio “pessoal” do texto a ser editado. Antes,
imagino que diferentes papéis de autor, usados como disposi-
tivos heuristicos, produzem diferentes tipos de leitura e dife-
rentes comunidades de leitores. Dentro dessas comunidades de
leitores e em referéncia a papéis de autor idénticos, deve ser
possivel distinguir entre edigdes e interpreta¢des mais ou me-
nos adequadas. Pode-se entio afirmar, por exemplo, que uma
abordagem romantica e idealista para a leitura de Fausto, de
Goethe, ¢ em grande parte incomensurivel, enquanto dife-
rentes edi¢oes e interpretacdes em cada uma dessas duas “es-
colas” poderiam ser comparadas e avaliadas por critérios racio-
nais. As reflexes de Alasdair Maclntyre sobre a estrutura do
espago académico, a partir da qual estou tirando essa ideia de
uma pluralidade de comunidades intelectuais produzidas por
relages de incomensurabilidade,? também sio fteis para des-
cobrir outra diferen¢a importante entre uma situagio de plu-
ralidade na pritica filolégica e um tipo de pluralismo intelec-
tual aberto ao infinito. Embora nio custe ou pressuponha algo
que se junte A opinido politica, social ou estética de alguém
pertencente a uma escola — em nosso caso, uma escola de edi-
¢do —, exige o dominio de um conjunto de técnicas gerais e de

20. Alasdair Maclntyre, Three Rival Versions of Moral Enquiry: Encyclopaedia, Genealogy and
Tradition (Notre Dame, Ind.: University of Notre Dame Press, 1990), esp. 216-36.
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um conjunto de técnicas especificas da escola e obriga quem
participa dela a ser diplomitico. Ser diplomatico, nesse contex-
to, significa ter em mente que os estilos de edi¢do devem ser
tipicos das escolas filolégicas e ndo de editores individuais. Do
ponto de vista sociolégico, a filologia em geral e as escolas fi-
lolégicas compartilham certas caracteristicas com o artesanato
e suas guildas. Pode ser uma boa ideia, mesmo para a pratica da
interpretacio, trabalhar para retornar a esse status de uma arte,
em vez de ceder A pluralidade individual sem limites.

O movimento “neofilolégico”, que gerou debates anima-
dos durante a década de 1990, sobretudo nos estudos medie-
valistas, é um caso quase ideal para ilustrar minha proposta.”
A nova filologia concentra-se nas diferentes versdes referentes
a textos individuais® e na proliferagdo das variantes intrinsecas
desses textos. Entre os praticantes da nova filologia, tal énfase
nas variagdes e variantes produziu um interesse renovado nos
manuscritos e em seu status material. No total, a nova filolo-
gia corresponde ao pressuposto heuristico de um sujeito editor
fraco e de um sujeito autor também fraco. E claro que a pa-
lavra “fraco” nio implica aqui nenhum julgamento de valor.
Refere-se simplesmente, e em primeiro lugar, a uma pritica
filolégica em que, no nivel do papel de autor, o processo de
transmissio recebe mais aten¢do do que autores individuais e
em que, no nivel do editor, a interpretagdo precisa dos textos

21. A edigio de 1990 da revista Speculum é geralmente considerada o “documento
fundamental” da nova filologia. Para uma interessante discussio recente sobre
esse movimento, veja Zeitschrift fiir Deutsche Philologie 116 (1997), edi¢io especial
intitulada “Philologie als Textwissenschaft: Alte und Neue Horizonte”.

22. Se ainda é possivel reivindicar a identidade propria de certos “textos individuais”

em uma situago intelectual que enfatize variagdes e variantes textuais.
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constitui uma tarefa mais importante do que sua manipulagio
- e modificacio.

Em segundo lugar, o conceito de “sujeito fraco” também
tenta sugerir que uma afinidade (por minima que seja) possa
existir entre certas filosofias atuais (filosofias que, intrinse-
camente, nio poderiam estar menos interessadas em proble-
mas de edi¢do)* e o estilo de edi¢io neofilolégica. Além
disso, um estudioso deve aprender habilidades especificas
para pertencer a comunidade neofilolégica no campo da edi-
¢do de texto. Ele ou ela deve ser pelo menos minimamente
versado(a) em paleografia, capaz de reconstruir situa¢des de
uso a partir de uma avaliagio do status material dos manus-
critos e competente na analise das rela¢des entre as passagens
textuais dos manuscritos e suas ilumina¢des. Nesse sentido,
a nova filologia é como uma guilda dentro de um oficio na
edi¢do de texto. Este exemplo ajuda-nos a entender que o
relacionamento entre uma edigio critica neofilolégica e uma
critica ao estilo Lachmann deve ser considerado incomen-
suravel. Eles nio podem competir — e nio devem ser com-
parados entre si porque dependem de premissas heuristicas
incompativeis, do sujeito fraco da nova filologia e dos parti-
cularmente fortes autor-sujeito e leitor-sujeito implicitos na
tradi¢io da edicio critica.

23. O conceito de “sujeito fraco” deriva do conceito de “pensamento fraco” de Gianni
Vattimo (“pensiero debole”). Um dos livros mais recentes de Vattimo demonstra cla-
Faxxlentc como o pressuposto de “fraqueza” e “subjetividade” afetaria a pritica da
interpretagdo: Beyond Interpretation: The Meaning of Hermeneutics for Philosophy (Stanford,
Cali £: Stanford University Press, 1997). Para minha prépria experimentagio com
o conceito de” subjetividade fraca” ver V' Coldquio UER]: Erich Auerbach (Rio de
Janeiro: Imago, 1994), 117-25.
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Tais estilos filolégicos diferentes podem se tornar parte de
diferentes culturas nacionais e, as vezes, de diferentes discipli-
nas. A influéncia de Menéndez Pidal nos estudos hispanicos,
por exemplo, estabeleceu uma concentragio nacional na edigio
de variantes de texto cujo outro lado, até muito recentemente,
era a quase auséncia de edigdes criticas dedicadas aos textos
candnicos da literatura espanhola. Alguém poderia argumen-
tar que, nesse caso especifico, o exemplo de Pidal convergiu
com a vivacidade de uma tradi¢io oral que continuou muito
mais nos séculos da Modernidade do que suas contrapartes
na maioria dos outros paises europeus. Se existem afinidades
entre culturas nacionais e estilos de edi¢do, algo semelhante
¢ obviamente verdadeiro para o relacionamento entre estilos
de edicio e determinados periodos historicos. Uma aborda-
gem neofilologica parece ser particularmente apropriada para
textos provenientes da cultura medieval vernacular, enquanto
edicdes criticas se encaixam em contextos historicos e géne-
ros literirios que se concentram no autor como um genio. O
género poderia se tornar mais uma dimensio da pluralidade
filolégica. Nio hi nada de errado em permitir que o género
do autor afete decisdes filologicas de certos tipos — embora tal
pressuposto nio seja facilmente reconciliado com o critério
filolégico tradicional da evidéncia. Assim, no caso do poeta
espanhol moderno Federico Garcia Lorca, a descoberta rela-
tivamente recente de sua identidade como gay mudou de fato
nio apenas a leitura, mas também a edigio de alguns de seus
textos.?* Essa inovag¢io, no entanto, nio implica que uma edi-

24. Talvez, deva eu dizer, a Gnica licenga disciplinar conquistada recentemente para
falar e escrever sobre a homossexualidade de Garcia Lorca.
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- ¢do de Lorca que nio levasse em considera¢io o componente
de género da identidade do autor estivesse equivocada. Seria
simplesmente uma edi¢do diferente, incompativel com edi¢des
sensiveis as diferencgas de género.

Mas existem — e deveriam existir — papéis de editor com
especificidade de género? Penso que a vontade explicita de
dar aos resultados de trabalhos filolégicos concretos um sabor
especifico (de género, de nagio ou, por esse motivo, de idade),
independentemente da identidade do autor poderia criar uma
situagdo problemitica, pelo menos do ponto de vista filolé-
gico. Uma edi¢io dos poemas de Lorca, cujo editor tentou
adaptar os textos ao gosto especifico de um publico gay (se é
que esse gosto existe), estaria mais ao lado da imaginagio po-
ética [Nachdichtung] do que da filologia como um oficio. Nio
obstante, pode muito bem ser que estilos de edigio e funcdes
de editor especificos de género estejam comecando a surgir
neste momento. Se isso for verdade, provavelmente levari
mais de uma década para se estabelecer um novo estilo e uma
nova escola filolégica. Suas técnicas especificas de edigio de
texto poderiam um dia ser identificadas e transmitidas como
papéis de autor e editor especificos de género. Para que esses
papéis alcancem o status especifico de construcdes heuristicas
que venho discutindo, seria crucial que o editor “real” pudes-
se ser livre das configuragdes de género em suas funcdes de
autor e de editor. Pois a edi¢do de texto trata especificamente
de papéis e fungdes, e nio de identidades auténticas, o que
quase poderia ser uma defini¢io de tato filolégico.



- CAPITULO 3

Escrevendo comentarios

E claramente plausivel subordinar a tarefa do comentarista i do
intérprete. Em uma infinidade de variagdes priticas e permu-
tagdes funcionais, a interpretagio sempre, e inevitavelmente,
é a identificagdo do significado de um determinado artefato.
Embora ela frequentemente parega ser a projecio de um sig-
nificado que o intérprete tenha inventado (e embora possa ser
dificil distinguir claramente entre identificagio do significado
€ sua proje¢do), associamos o conceito e a pritica da interpre-
tagdo ndo com a liberdade de projetar um significado, mas com
a tarefa de identificar um significado dado “em” um texto (ou
qualquer outro objeto de referéncia), independentemente de
seu intérprete e antes mesmo da prépria interpretagio. Desde
que o intérprete entenda a tarefa em questio como a identi-
ficagio de um determinado instrumento, o principal proble-
ma que ele ou ela enfrenta reside na assimetria entre o €scopo
de conhecimento geral e de conhecimento especializado que
O texto pressupde como condigdo para a identificagio de seu
significado (“pretendido”, “original”, “histérico”, “adequado”
ou “auténtico”) — assim como o conhecimento que o intér-
prete tem a sua disposi¢do. Sempre foi tarefa do comentarista e
fung¢io do comentirio superar essa assimetria e, assim, estabe-
lecer uma mediagio entre diferentes contextos culturais (entre
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o que o autor do texto compartilhou com os principais leitores
e os leitores que pertencem a épocas historicas posteriores ou a
diferentes culturas). Visto por esse dngulo, um comentario sem-
pre fornece conhecimento suplementar; ao fazé-lo, cumpre uma
funcio auxiliar em relagdo a interpretagao.

Nada do que eu disse até agora excede as concepgoes ca-
nonizadas de duas das praticas filolégicas mais centrais e mais
respeitadas. A perspectiva sobre comentarios a respeito de qual
agora tentarei argumentar apontard apenas para certas dinami-
cas discursivas que, suponho, sempre foram inerentes a pratica
do comentirio. Mas minha perspectiva se afasta da imagem
classica do comentirio como completamente subordinada a in-
terpretagio, na medida em que tematiza uma tensio potencial
entre os dois projetos, tensio esta decorrente de dois movi-
mentos inerentes a0 comentirio e 3 interpretagdo, respectiva-
mente, que parecem seguir dire¢oes Opostas. Para tudo o que
foi dito desde a década de 1960 — com dedicagio especial e
democratica i liberdade do leitor — sobre multiplos significados
como potencial de qualquer texto individual e sobre interpre-
tacio como uma tarefa sem fim, para todas aquelas imagens
muito sofisticadas e s vezes excessivamente complicadas do
ato de interpretagio, acho que em nossa pratica cotidiana fa-
zemos interpretagio como uma tarefa que pode ser, e nor-
malmente ser4, direcionada a uma conclusio. Esperamos que,
no caso corriqueiro de uma interpretagdo, haja um momento
em que saibamos que entendemos o texto ou outro artefato.
Normalmente, associamos o entendimento 3 impressdo de que
agora sabemos 0 que o autor queria que esse texto significasse
ou fosse. Acredito que esta suposi¢io sobre o cariter normal-
mente finito da interpretagio explica sua carreira triunfante
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como um exercicio essencial para licdes de casa e testes escri-
tos no ensino médio. O comentirio, ao contririo, parece ser
um discurso que, quase por defini¢io, nunca chega ao fim.
Enquanto um intérprete nio pode ajudar a extrapolar um su-
jeito-autor como um ponto de referéncia para sua interpreta-
¢do (e ndo pode ajudar a dar forma a essa referéncia na medida
em que a interpreta¢do avanga), um comentarista nunca tem
certeza das necessidades (ou seja, conhecimento das lacunas
no texto) daqueles que usario o comentirio. Por mais que vo-
cé contemple as necessidades de seus contemporaneos entre os
leitores em potencial de uma questio fundamental no texto,
vocé nunca pode prever exatamente o que terd que ser explica-
do para os leitores da proxima geragio. E principalmente essa
condi¢do que torna os comentirios um exercicio e um discurso
constitutivamente inacabados. Nio surpreende, portanto, que
a histéria da palavra comentdrio produza muitos significados di-
ferentes — e, portanto, um significado muito vago — para sugerir
uma defini¢do mais precisa.' Serd que esse sabor geral de impre-

cisdo ndo combina, por acaso, com a impressio que os usuarios

de comentirios quase sempre tém, nomeadamente (e para exa-

gerar apenas um pouco), de que qualquer comentirio oferece

todos os tipos de informagdes interessantes, mas dificilmente
oferece aquela informagio da qual vocé precisava e cuja neces-
sidade fez vocé consultar o comentirio em primeiro lugar?

1. VerManfred Fuhrmann, “KommentierteKlassiker? Uberdie Erklirungsbediirftigkeit
der klassischen” deutschen Literatur “, em Warum Klassiker? Ein Almanach zur
Erdffnungsedition der Bibliothek deutscher Klassiker, ed. Gottfried Honnefelder
(Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1985), p. 37-57: “A palavra

nio ajuda muito aqui, porque tinha quase uma infinidade de significados na
Antiguidade clissica” (49).
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Esse contraste entre a tarefa finita de cada interpretagdo e a
tarefa interminivel de comentirio — um contraste que talvez
se deva mais is maneiras predominantes pelas quais a nossa
cultura tem lidado com ambas as tarefas do que a uma diferen-
ca “logica” entre elas — é responsivel pelas diferentes topolo-
gias que surgiram em torno da interpretagio e dos comenta-
rios. A topologia dos estigios de interpretagdo percebe, prin-
cipalmente, a identificagio como um movimento vertical. O
intérprete penetra uma “superficie” material de significantes a
fim de alcangar o significado do texto em um nivel que se
apresenta como o da “profundidade” espiritual.” Uma topolo-
gia alternativa para interpretagio é aquela que encontra um
significado ou a intengdo de um autor “por tris” de uma su-
perficie textual ou por tris de uma “face” que pode muito
bem tentar enganar o espectador. O que essas topologias her-
menéuticas do “abaixo” e do “por tris” compartilham sio
uma categérica — para nio dizer dramitica — distin¢do entre
um nivel de percepgio primiria e um nivel sempre “oculto”
de significado e de intencionalidade, que ¢ o nivel que supos-
tamente importa para o intérprete.

Por outro lado, os comentirios nio visam a um nivel “abai-
x0”, “por tris” ou mesmo “além” da superficie do texto, mas
os comentaristas nio veem textos “de cima” ou com a famosa
“distincia” que tio prontamente associamos com objetivida-
de. Esperamos comentirios que nio cheguem abaixo, atris ou
além, mas que sejam “laterais” em relagdo aos seus textos de

2. Ver meu ensaio “Das Nicht-Hermeneutische: Skizze einer Genealogie”, em Die
Wiederkehr des Anderen: Interventionen 5, ed. Jorg Huber e Alois Martin Miiller
(Basileia: Stroemfeld / Roter Stern, 1996), 17-36.
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referéncia e queremos que os comentaristas se posicionem em
“contiguidade” nio tanto com um autor, mas com o texto em
questao. E essa contiguidade entre o texto do comentarista e o
texto comentado que explica por que a forma material do co-
mentdrio depende e precisa se adaptar 4 forma material do tex-
to. Glosas interlineares podem, portanto, ser consideradas uma
forma de comentirio por exceléncia e, pelo mesmo motivo,
nenhuma definigio dicionarizada da palavra comentdrio dei-
xa de mencionar que comentirios “em execu¢io” constituem
a norma.” Aumentando o nivel de abstra¢io desta discussio,
podemos dizer que o lugar do comentirio — nas piginas de
um manuscrito ou de um livro impresso — estd na margem do
texto comentado. Isso implica, insisto, que a forma e a ordem
discursiva do texto comentado moldam a forma material e a
ordem discursiva do proprio comentirio.

Pessoalmente, nio posso deixar de associar o conceito de
comentdrio a uma forte memoria visual da edigio impressa
no século XVI de Las Siete Partidas, que é a versio existente
mais antiga de um importante corpo de leis estabelecido para
o rei de Castela durante o final do século XIII. O texto das
leis ocupa menos da metade da superficie de cada pigina e é
cercado por um comentirio apresentado em letras menores e
estruturado por um sistema bastante complexo de referéncias
cruzadas internas. As piginas do Siete Partidas, portanto, trans-

3. Ver, como um exemplo aleatério, Claus Triger, ed., Wirterbuch der Literaturwissenschaft

(Leipzig: Bibliographisches Institut, 1986), 270: “Kommentar [lat. Commentarius:
nota, didrio, memorando]: linguagem continua (gramatical, estilistica, também
meétrica), relevante estético, histdrico; explicagio de uma literatura sob o texto ou
separadamente; como Scholion (Pl. -ien) para HOMER etc. ji na Antiguidade
também como Interlinear-K. - existir.”
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mitem uma forte impressio de plenitude. Pode-se perguntar
se elas nio trazem a sua materializagdo um principio estrutural
(ou talvez um paradoxo estrutural) que possa ser constitutivo
para o género de comentirio. Por um lado, nio hd fim “ne-
cessario” para qualquer comentario; por outro, O €spago reser-
vado para os comentirios (e o tempo dos leitores dedicado a
eles) é sempre limitado — porque, por definigdo, € o espago (e
o tempo) “nas margens’.

Esse principio estrutural normalmente produz uma impres-
sio de plenitude (no caso de uma distribui¢do bem equilibrada
entre texto e comentirios, como o Siete Partidas, pode-se dizer
uma impressio de plenitude) ou, se as margens nio estive-
rem preenchidas, uma impressio de desejo, de auséncia, de
um espago que exige ser preenchido e de um comentirio que
precisa ser ampliado. Seria possivel dizer que um bom comen-
tirio é sempre um comentario rico e que existe uma estética
de opuléncia e até de exuberincia inerente ao género? Copia
é, definitivamente, importante para a pritica do comentdrio.
Obviamente, um comentirio rico pode ser um comentdrio
ruim, por exemplo, se as informagdes fornecidas nio interes-
sam a nenhum leitor (mas isso ji é um comentirio realmente
ruim?) ou, pior, acaba nio sendo confiivel. Por outro lado,
a quantidade de um comentirio pode acabar sendo tal que
torna quase impossivel o seu uso pritico. No entanto, ainda
podemos afirmar que, em geral, esperamos que um grande
comentario seja rico e opulento (no cruzamento semantico
dessa riqueza e no espago sempre limitado na margem da pagi-
na, a palavra alemi prall vem a mente). Entre a movimentagio
aparentemente inevitivel e de alguma forma alegre dos co-
mentirios em relagdo A copia e s obrigagdes dos comentaristas
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de mostrar que seu trabalho ¢ orientado por tarefas (ou seja,
que eles estio ansiosos para resolver problemas filolégicos e
fornecer contexto histérico — em suma, para manter a leitura
do leitor a tona sem distrai-lo do texto comentado), entre uma
estética de exuberincia e uma estética de funcionalidade sim-
plificada do leitor, os comentaristas tendem a desenvolver um
ritmo especifico que talvez possamos caracterizar como “ir
e parar”. Por um lado, eles certamente querem que o usuirio
aprecie a copia do conhecimento oferecido, mas, por outro la-
do, quase nunca se esquecem de insistir na funcionalidade ri-
gorosa de seus comentirios, como se antecipassem os protestos
dos leitores perdidos nas sinuosas referéncias cruzadas do texto
na margem. Aqui estd um exemplo para esse ritmo de ir e vir,
retirado do comentirio sobre os principios do comentirio que
guia o Bibliothek deutscher Klassiker:

[. Comentarios de pesquisa

Os comentirios de pesquisa fornecem comentirios para con-
textos maiores [“superestruturas”]. Tais comentirios ndo se li-
mitam 3 apresenta¢io de um estado necessariamente transitério
da pesquisa, nem sio equivalentes ao género interpretativo de
uma “introdu¢io” ou de um “epilogo”. De maneira mais sucin-
ta possivel, o comentdrio de pesquisa apresenta os principais
aspectos que abrem a compreensio de um determinado texto.
Nesse sentido, “superestruturas” devem se referir a fodos os de-
talhes textuais que sio importantes de certo ponto de vista.*

4. Honnefelder, ed., Warum Klassiker?, 315 (énfase do autor).
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Apresentar todas as referéncias textuais disponiveis, mas
restringir essa completude potencial por meio de certos pon-
tos de vista selecionados: esse parece ser o ritmo tipico de ir e vir
(ou o principio discursivo levemente paradoxal) do comenti-
rio. A grande liberdade e o grande problema do comentirio
sio que, dada a impossibilidade de prever exatamente o que os
atuais e futuros leitores de um texto precisam saber, ele pode
se conectar a qualquer nivel e a qualquer detalhe do texto de
referéncia. Aqui reside a ameaga (e potencial beleza?) de um
comentirio que se transforma em uma “atomiza¢io” do texto
que comenta, em uma perda de coesio e insights completos.
Os comentirios do século XVI sobre o Siete Partidas, por
exemplo, podem ter fornecido (mas nio forneceram) informa-
¢bes sobre o que, visto do angulo moderno inicial, deve ter
parecido ser uma linguagem terrivelmente arcaica do século
XIII. Eles poderiam ter apresentado a biografia do rei Alfonso
X, que iniciou a compila¢io dos Partidas, assim como também
poderiam ter comentado (e de fato comentaram) sobre o
“contetido dogmatico” das leis individuais. E assim por diante.
O principio estrutural em funcionamento € a atomiza¢io co-
mo uma acumula¢io semanticamente ilimitada sob as restri-
¢oes do espago limitado.

Como sempre é possivel adicionar novos niveis de referén-
cia a um comentirio, e como sempre é possivel adicionar mais
informagdes a cada um desses niveis, os comentarios se torna-
ram, pelo menos em alguns casos histéricos eminentes, tesou-
ros do conhecimento. Aqui, hi em agio um movimento de se-
dimentagio que talvez possa compensar a atomizagdo causada
pelas maltiplas conexdes abertas ao discurso do comentirio.
Estou me referindo a casos em que os comentarios se torna-
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ram lugares, de fato topoi — e a dimensio espacial da metifora
de fato importa —, para visitar ou consultar quando se busca
conhecimento além dos limites daquilo que é necessirio para
compreender um texto especifico. Pense nas camadas de tex-
tos que cercam as escrituras das grandes religides, na Comédia
de Dante e em seus volgarizzamenti, ou nos comentirios que
crescem em torno de alguns dos textos cientificos mais ampla-
mente lidos da Antiguidade greco-romana. Ao longo dos sé-
culos, certa tradigdo da lectura Dantis sempre funcionou como
uma introdugio as concepgdes subsequentes da cosmologia, e
nio como uma interpretagdo do poema de Dante. Quaisquer
que sejam as tarefas mais especificas que esses textos e seus
comentdrios possam ter cumprido originalmente, em um de-
terminado momento eles se tornaram fopoi nos quais novos e
antigos conhecimentos poderiam ser acumulados, absorvidos
e, as vezes, até guardados. Esta Gltima func¢io nio deve ser su-
bestimada. Certamente, ¢ reconfortante saber que certo esto-
que de conhecimento, um estoque que se deseja preservar sem
ter um uso imediato, pode ser encontrado em determinado
local. Comentirios sobre Dante sio um bom lugar para um
historiador da ciéncia — e ele ou ela nio tem nenhuma obriga-
¢do de fingir que essa referéncia é motivada pela expectativa
de uma experiéncia especificamente estética.

Certamente, hi razbes para acreditar que a quantidade de
comentdrios em torno de um texto se torne um indicador da
importincia deste mesmo texto. Mas também surge a pergun-
ta oposta: seria essa importancia exclusivamente uma fungio
de valores intrinsecos ao texto comentado? Por acaso, a aura
material dos comentirios e sua importancia intelectual dio
alguma contribuigio substancial (e, por assim dizer, indepen-
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dente) a reputacio do texto? Certamente, nem Dante, nem
Shakespeare, nem Cervantes e nem Goethe estariam entre os
autores mais altamente canonizados da cultura ocidental se
ndo estivessem entre os autores mais amplamente comentados.
A canonizagido por meio de comentirios também significa que
“escolas” — nos sentidos mais rigorosos e informais dessa pala-
vra — emergem de instituigdes de comentirios de texto. Aqui,
a selecdo canonica de textos primiérios, o discurso especifico
dos comentirios e a vida das escolas intelectuais entram em
uma relagio de implicagdo, apoio e transformacgio mutuos.
Sabendo como escrever uma explication de texte faz de vocé
alguém gabaritado em francés, e a explication de texte é diferen-
te da geistesgeschichtliche Einordnung, na qual esperamos que al-
guém gabaritado em alemio seja bem versado. O fato de dife-
rentes estilos de comentérios terem relagdo substancial com
diferentes escolas intelectuais ou mesmo académicas explica,
pelo menos em parte, por que o discurso do comentirio tende
a0 anonimato. Ao comentar um texto, pode-se (pelo menos
em parte) superar a dificuldade principal de nio saber o que as
necessidades dos futuros usuirios do comentirio terio ao es-
colher o que incluir, com base em uma ideia geral de como
deve ser uma boa leitura. Em outras palavras, o(a) comentaris-
ta se inscreve em uma tradi¢do preexistente, em vez de inven-
tar critérios novos ou especificos de relevancia para comentar.

Outro motivo para a tendéncia dos comentirios em per-
manecerem anénimos vem da condigio ji mencionada de que
um comentdrio estd sempre aberto para itens adicionais, ca-
madas e outras adigdes que podem ser agrupadas em torno do
texto de referéncia. Portanto, comentirios sio sempre poten-
cialmente multiautorais, pois sua abertura e complexidade in-
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trinseca nido exigem o poder de estrutura¢cio de um tnico
assunto forte, seja ele de autor ou editor. Sabemos que, a qual-
quer momento, seria ficil descobrir os nomes dos estudiosos
que escreveram os comentdrios de Goethe para a Bibliothek
deutscher Klassiker, mas associamos as diferentes caracteristicas
desse comentirio (acima de tudo, os principios pelos quais ele
estrutura as informagdes fornecidas em um texto) com este
empreendimento de publicagio especifico, e nio com qual-
quer comentarista individual. Os comentirios nio teriam a
relativa flexibilidade e a abertura de que precisam para se tor-
narem fundamentais para as escolas se uma forte referéncia de
autor os transformasse em inequivocos. O que os membros de
uma escola devem discutir entre si se estiver absolutamente
claro como devem usar seus textos canonizados? Por outro
lado, os membros de uma escola manifestam-se em torno de
textos comentados e regras de comentirio apenas enquanto
essas tradi¢des mais excluem do que permitem.

O funcionamento de um comentirio e a visibilidade do(s)
seu(s) autor(es) dependem em grande parte do status do tex-
to que eles comentam. Comentarios em diferentes tradi¢des da
legislagio oferecem exemplos particularmente claros sobre esse
ponto.’ Quando os textos relevantes constituem um corpo de leis
claramente circunscrito, intrinsecamente estruturado e homo-
géneo, os comentarios chegam perto de interpretagdes porque
tudo o que resta a acrescentar é uma explicagio do “significado”
dessas leis (e hd muito a ser aprendido com o uso altamente re-
fletido que esses textos fazem do “legislador” como um método
metodologicamente necessirio — e, portanto, ponto de referén-

5 Agradego a Gerhard Casper por seu conselho neste contexto do meu argumento.
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cia “ficcional”, cuja fungdo é dar coeréncia a interpreta¢do em
questio). Nio por coincidéncia, a Gltima edigio do Brockhaus
define comentirio juridico como um tipo especifico de interpre-
tagio [Tatbestandmerkmale und Rechtsfolgen zergliedernd behandeln-
de Interpretation]. Comentarios legais desse tipo aparecem sob
o nome de seus autores porque, como tentativas de identificar
significados implicitos no texto, eles operam com a expectativa
de serem definitivos, por mais empiricamente irrealista que essa
expectativa possa ser. De qualquer forma, independentemente
de algum comentirio em particular nessa tradi¢io ser definiti-
vo, ha razdes para acreditar que o prestigio extremamente alto
(e os royalties ainda mais altos) que acompanha o autor de um
Kommentar resulta da necessidade de produzir a ficgio possibili-
tada pelo fechamento na interpretagio da lei.

Em vez de tragar uma linha de divisio igualmente clara
entre o corpo das leis e sua interpretagio, a tradi¢io do direito
comum é um processo continuo de interpretagoes (e interpre-
tagdes de interpretagdes etc.) de certos principios legais. O
equivalente ao Kommentar alemio nesse contexto — se houver
algum equivalente — é o esfor¢o de coletar, estruturar e siste-
matizar a multiplicidade de documentos legalmente relevan-
tes. Nos Estados Unidos, essa tarefa foi executada por 3/4 de
século pelo American Law Institute. Significativamente, o pa-
pel de agéncia no cumprimento dessa tarefa interminavel nio
pode ser desempenhado por estudiosos individuais. Por isso,
uma institui¢io foi criada para desempenhar esse papel.®

6. As observagdes e os discursos da 75" Reuniio Anual do Instituto de Direito
Americano, de 11 a 14 de maio de 1998 (Washington, D.C., 1998) oferecem uma
visio geral interessante sobre os projetos desenvolvidos por esta instituigio.
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Os comentirios devem ser o sonho de todo desconstruti-
vista. Em louvor tanto i tradi¢io desconstrutiva quanto ao
discurso do comentirio (com sua imagem de ser o parente
pobre entre os exercicios do nficleo filolégico), podemos dizer
que a desconstrugdo empurrou certos principios do discurso
da critica de comentirio aos seus possiveis limites. Jacques
Derrida baseia sua critica ao que ele chama de “logocentris-
mo” ocidental ao demonstrar a impossibilidade, a cada mo-
mento individual, de ter um texto completo presente em sua
mente.” Em vez de fazer quaisquer afirmagdes “totalizadoras”
sobre um texto em questdo, a desconstrugio se obriga, cons-
cientemente ou nio, a uma renovag¢ao da tradi¢io corrente do
comentirio. Uma leitura desconstrutiva serd sempre uma lei-
tura “ao longo” de um texto primario, uma leitura cuja mani-
festacdo textual serd necessariamente modelada por essa rela-
¢do com o texto principal em questio. E uma leitura que
ocorre em constante consciéncia de sua propria “suplementa-
ridade” e da suplementaridade do préprio texto primirio —
isto ¢, da possibilidade sempre presente de adicionar mais pa-
lavras ao texto primirio ou a leitura desconstrutiva. A des-
construgdo criou um habito de leitura (e uma atitude existen-
cial) a partir da percep¢io de que nenhum texto termina de-
finitivamente, de que seu final deve ser infinitamente “adia-
do”. Os conceitos de suplementaridade e différance, uma palavra
inventada por Derrida que faz um trocadilho com a distingio
entre a insisténcia linguistica na reiteragio da diferenca e esse

7. Este é o ponto-chave da critica de Husserl no primeiro livro de Derrida, La Voix et
le phénoméne (Paris: Presses Universitaires de France, 1967). [DERRIDA, J. A voz
e o fendmeno. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores, 1994.]
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principio de diferenciagdo, s6 estdo presentes no cenario das
humanidades desde o advento do movimento desconstrutivis-
ta. Embora essa distingio ji fosse clara demais para um des-
construtivista ortodoxo, deve ter sido a proximidade entre os
textos primérios e o discurso da desconstrugio como seu co-
mentirio que produziu duas metiforas favoritas da autodescri-
¢io da desconstrugdo: as metaforas da desconstrugio “habitan-
do” o texto primirio e da desconstrugio sendo um “parasita”
em relacio ao texto primirio, seu “hospedeiro”. A proximida-
de entre o texto hospedeiro e a pritica desconstrutiva parasi-
taria atinge seu nivel de realizagio imbativel na reivindicagio,
também desconstrutiva, de sua inseparabilidade. Em outras
palavras, o discurso desconstrutivista que se desenvolve a si
proprio sempre reivindicard ser o texto principal e sua des-
construcio. Este principio de simultaneidade deve ter sido
uma razio importante para este tipo de discurso quando ele
atingiu as humanidades e foi percebido como verdadeiramen-
te ilegivel. O discurso desconstrutivista €, por assim dizer,
texto primério e sua desconstru¢do ao mesmo tempo. Nio
permite que declaragdes amplas e totalizadoras (ficeis de lem-
brar) sejam feitas e pode decolar (para nio dizer “explodir”) a
qualquer momento ao longo do texto principal, em virios co-
mentirios atomizados ou digressdes. Em tltima anélise, penso
que a pritica da desconstrugio implica, para dizer o minimo,
um movimento potencial em diregdo iquela opuléncia e a
proliferagio textual, e em diregio dquela afinidade com os
valores da copia que identifiquei como inerentes a pritica dos
comentirios. A ideia de alguma forma “normativa” da des-
construgio é encenar tal copia como simultaneamente presente
em seu proprio discurso (apesar da inevitvel e inevitavelmen-
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te descomplexificadora sequencialidade de todo texto) e dar
conta de algumas das dificuldades que os primeiros leitores da
desconstru¢do encontraram ao passar através do texto de
Derrida e através dos textos daqueles que o seguiram. Talvez
tivesse sido 1til ler o discurso da desconstrugio e seus (sempre
existentes) textos de referéncia em justaposi¢io — como é tipi-
co para a leitura de qualquer outro comentirio.

De um ponto de vista histérico, parece plausivel que uma
longa tradi¢io de importincia incontestivel para o discurso
dos comentirios tenha chegado ao fim — um primeiro fim,
devo especificar — quando, com a institucionalizagio do livro
impresso, a copia de acesso ao conhecimento deixou de ser
um desejo e um ideal de aprendizado, transformando-se em
uma realidade natural (e talvez ameagadora). Em um tom nio
familiar de critica cultural, podemos entio acrescentar que,
com o colapso suave da Bildung humanista como condi¢io ho-
mogeneizadora da burguesia tradicional, surgiu a necessidade
de um ressurgimento da tradi¢do dos comentarios, pelo menos
para aqueles que continuaram interessados em visitar os locais
da tradi¢do cultural canonizada do Ocidente. Essa necessidade
pode muito bem ter sido uma das forgas motrizes por tris da
(re)formagio das disciplinas filoldgicas nas universidades eu-
ropeias do inicio do século XIX.?

Mas nio temos que admitir que a afinidade entre o dis-
curso do comentdrio e 0 nosso tempo é mais intensa do que
essa relagdo funcional, baseada na demanda por uma educacio
(Bildung) suplementar, que ji existe hd quase duzentos anos?

8. Aqui comego a me afastar das teses historicas propostas por Fuhrmann em
“Kommentierte Klassiker?”, 49-54.
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Seria a desconstru¢io algo como uma incorporagio filosofi-
ca do principio textual do comentirio, € ndo um sintoma de
proximidade especifica entre a tradi¢do do comentirio e nosso
préprio momento cultural?”

Nio poderiamos associar a pritica do comentirio a uma
posi¢do fraca de autor e esta posi¢io com a descrigio de “pen-
samento fraco” que Gianni Vattimo prop6s como um emble-
ma de nossa propria situagio intelectual? Nao teriamos que
admitir que, pela primeira vez, a midia eletronica desempenha
um papel importante nesta situagdo? Nao ¢ tentador e prova-
velmente adequado dizer que todos esses novos instrumentos e
formatos — hipo, hiper e megatexto ou mega, hiper e hipocar-
tdes — sio os sintomas e os agentes de um histérico e acelerado
“retorno ao comentirio” ou mesmo um “retorno a filologia”
em transi¢io para a filologia de alta tecnologia? Alguém po-
deria finalmente dizer — sem levar a metifora longe demais
— que a Internet, com seus sites e piginas iniciais sempre emer-
gentes, tornou-se uma corrente eletronicamente produtora de
comentarios para o mundo? E todas essas conversas e trocas
por correio eletronico, que absorvem tanto tempo sem poupar
tempo algum, elas nio acabam sendo comentdrios recorren-
tes em nossas vidas profissionais? Existe, tanto para a Internet
quanto para o correio eletrénico, uma justaposi¢do material de
diferentes discursos, materializada na coabitagio de tais discur-
sos nos discos rigidos de nossos computadores. Nos dois casos,
as estruturas (e, acima de tudo, as estruturas sequenciais) dos

9. O ponto de partida nesta formula descritiva do que a desconstrugio aceitaria como
uma possivel autodescrigio (concentrada, acima de tudo, na palavra modalidade) &
totalmente intencional.
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mundos, sobre os quais se deve comentar, afetam as estruturas
da Internet e do e-mail como discursos de comentirios.

Mas hd uma condigio tecnolégica pela qual a tradicio dos
comentarios ji mudou profundamente e mudari ainda mais
drasticamente no futuro. Sabemos que, embora nenhum chip
ou disco rigido ofere¢a capacidade infinita de armazenamen-
to, eles em breve serdo capazes de oferecer tanto “espago” que
nosso conhecimento acumulado nio ser capaz de preenché-
-lo. Este serd o fim da situagio — e talvez ji tenhamos chegado
a esse limite — na qual o discurso do comentirio vem com
uma estética implicita de exuberdncia, isto &, o fim da situagio
em que nunca hd espago suficiente nas margens dos textos
principais para todos os comentirios disponiveis. A visio do
chip vazio constitui uma ameaga, um verdadeiro horror vacui
ndo apenas para a indastria de midia eletronica, mas também,
suponho, para nossa autoapreciagio intelectual e cultural. Esta
visio pode promover, mais uma vez, uma reaprecia¢io do
principio e da substancia da copia. E isso pode trazer uma situ-
agdo em que ndo teremos mais vergonha de admitir que pre-
encher margens é o que os comentirios mais fazem — e o que
eles fazem de melhor.




CAPITULO 4

Historicizando as coisas

Imagine o mundo politico-intelectual das sociedades das re-
volugdes e reformas pds-burguesas do inicio do século
XIX como o teatro para o surgimento dos novos fillogos
[Neuphilologien], considerando que eles ainda estio vivos em
universidades como Heidelberg ou Tiibingen, Munique,
Colénia, Liege ou Kiel.! Esse ambiente do século XIX foi o
primeiro cendrio cultural — pelo menos, desde a Antiguidade
—em que uma imagem normativa da sociedade (cuja produgio
foi aprimorada e amplamente financiada pelo Estado) que en-
trou em conflito com a experiéncia cotidiana dos cidadios. O
conceito recém-elaborado de cidadao incluia como um com-
ponente central o seu direito de esperar a realizagio de quais-
quer situagdes ou privilégios prometidos pela imagem norma-

1. Estou mencionando Liége aqui, entre virias universidades alemis, porque uma for-
ma institucional especifica do Neuphilologien, “filologia do romance”, sobreviveu
de maneira ampla o suficiente para ser mencionada apenas na Bélgica e nos paises
de lingua alemi. Para uma versio mais detalhada da histéria da Nationalphilologien,
veja meu artigo “Um souffle d’Allemagne ayant passé”: Friedrich Diez, Gaston
Paris, e a Genesis of National Philologies, “Romance Philology 40 (1986): 1-37. A
concepgdo histérica deste ensaio tornou-se a base de um coléquio cujos trabalhos
foram publicados em Bemard Cerquiglini e Hans Ulrich Gumbrecht, eds., Der
Diskurs der Literatur- und Sprachhistorie: Wissenschaftsgeschichte als Innovationsvorgabe
(Frankfurt: Suhrkamp, 1983).
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tiva da sociedade. Isso era ainda mais importante quando tais
promessas oficiais pareciam divergir da experiéncia cotidiana
dessa mesma sociedade. Ao mesmo tempo, a esfera do lazer e
do passatempo surgiu pela primeira vez (como direito geral ao
lazer, isto é, nio apenas como um privilégio reservado a gru-
pos sociais especificos); lazer (ou passatempo) correspondia a
um conjunto de institui¢des que ajudariam a aliviar as cres-
centes tensdes entre a experiéncia cotidiana e a imagem nor-
mativa da sociedade. Nas atividades de lazer (a leitura literaria
era apenas uma delas), os cidadios desempenhavam e desfru-
tavam dos mesmos papéis, situa¢des e direitos que esta ima-
gem normativa lhes prometera, sem que a vida cotidiana vi-
vesse sempre de acordo com esses ideais.

Normalmente, os Estados, para cuja estabilidade a esfera e
a funcio do lazer tornaram-se cruciais, contribuiram para a
existéncia dessa institui¢io de mediagio, tendo como funda-
mento certas disciplinas académicas. (Sem davida, a nova filo-
logia pertencia a essas disciplinas, mas a questio ¢ se minha
hipétese também ndo funcionaria para outros campos, pelo
menos nas ciéncias humanas.) Essas novas disciplinas académi-
cas operavam em nivel duplo. Primeiro, desenvolveram estra-
tégias que hoje identificamos como pertencentes a uma “peda-
gogia da leitura”. Novas instrugdes e orientagdes ajudaram a
garantir certos efeitos compensatérios ou reconciliadores da
leitura literaria, intervindo na tensio entre a imagem normati-
va da sociedade e a experiéncia social cotidiana. A leitura no
modo compensatério proporciona aos cidadios a ilusio de de-
sempenhar todos os papéis que lhes foram prometidos pela
imagem normativa e foram retidos no mundo cotidiano. A
leitura reconciliatria, em contraste, tentaria persuadir os con-
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sumidores de literatura de que a brecha e a tensio na realidade
social ndo era tio dramatica quanto eles haviam assumido ori-
ginalmente. Desde o inicio, porém, as novas disciplinas filol6-
gicas também cumpriram a segunda funcio de contribuir para
o desenvolvimento da imagem normativa da sociedade. Elas
“extrairam” certas imagens, temas e valores dos textos “litera-
rios” e os “transferiram” para esta imagem na maneira como
ela estava presente, em varios niveis e de maltiplas formas, em
toda a esfera puablica, e prontamente aceitaram como “litera-
rios” quaisquer textos que pudessem usar neste contexto.
Onde as reformas burguesas eram reagdes a situagdes e sen-
timentos de derrota nacional, como na Prussia, a imagem nor-
mativa da sociedade era encenada como uma imagem do pas-
sado glorioso da nagio, que estabeleceria padrdes para um
futuro nacional desejado. Como consequéncia, cada uma das
filologias nacionais existentes nesse ambiente se concebia co-
mo uma “disciplina histérica”, um campo de pritica intelec-
tual com alto grau de habilidades especificas que precisavam
ser adquiridas (por exemplo, competéncia em leitura nos esti-
gios iniciais de um idioma nacional, paleografia e edi¢io de
texto) e que, por sua vez, produziriam certos critérios de pro-
fissionalizacio académica. Em outros casos, no entanto, onde
as reformas burguesas foram impulsionadas por revolugdes
bem-sucedidas ocorridas no passado nacional imediato (por
exemplo, Franca, Inglaterra e Estados Unidos), a critica litera-
ria nio emergiu como uma disciplina histérica. Nesses novos
Estados vitoriosos, a imagem normativa da sociedade era
constituida nio por supostas lembrangas de um passado nacio-
nal glorioso, mas por valores “humanos” gerais sem qualquer
indice especifico de historicizag¢io. A tendéncia francesa ainda
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existente, de confundir la grand Nation com a humanidade e,
em um nivel menos pretensioso, a insisténcia agradavel de
Matthew Arnold de que os estudantes de inglés deveriam ler
todos os grandes textos de todas as literaturas nacionais sio
apenas duas ilustragdes para a imanente — e nio nacional — 16-
gica do modelo nio histérico. Por outro lado, o lado “roman-
tico” dessa distingdo, € interessante ver que, ao longo do sécu-
lo XIX, sentimentos e situagdes de derrota nacional continu-
aram a gerar, com bastante regularidade, movimentos de his-
toriciza¢io e nacionalizagio filologica. Isso é verdade para o
ressurgimento italiano de Francesco de Sanctis, para a Franca
ap6s a Guerra Franco-Prussiana de 1870-1871 (Gaston Paris
s6 entdo se voltou para a historiografia nacional da literatura
como seu principal campo de trabalho), ou para a Espanha
ap0s a perda de suas Gltimas colonias transatlinticas remanes-
centes em 1898 (Ramén Menéndez Pidal é geralmente consi-
derado entre os autores da “geracio de 1898” da ressurrei¢io
nacional na histéria cultural de seu pais; sua edigdo critica do
El Cantar de mio Cid tem a reputagio de ser uma das grandes
realizacdes culturais desse movimento).?

Pelo menos da minha perspectiva alienigena de ser romanis-
ta e nio clissico, esse esbo¢o de uma histéria disciplinar suge-

2. Com relagio a Menéndez Pidal, consulte o capitulo 2 deste livro e meus ensaios
“LebendeVergangenheit: Zur Typologie der ‘Arbeit am Text’ in der spanischen
Kultur”, em Das fremde Wort: Studien zur Interdependenz von Texten: Festschrift fiir Karl
Maurer zum 60 Geburtstag, ed. Ilse Nolting-Hauff e Joachim Schulze (Amsterdam:
Griiner, 1988), 81-110; ** A Philological Invention of Modernism: Menéndez Pidal,
Garcia Lorca e o Harlem Renaissance”, em The Future of the Middle Ages: Medieval
French Literature in the 1990s, ed. William D. Paden (Gainesville: University Press
of Florida, 1994), 32-49.
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re uma série de questoes interessantes sobre a historia da his-
toriciza¢io dentro da disciplina dos clissicos. Acima de tudo,
serd que se deve considerar o inicio do século XIX como um
momento de descontinuidade produtiva (no sentido de uma
“decolagem histérica”) dentro da histéria dos classicos? Tal
visio tornou-se verdadeiramente consensual para a historia da
nova filologia, a ponto de hoje quase ninguém reivindicar a
existéncia de uma pré-historia disciplinar antes de 1800 — em-
bora histérias diferentes possam ser ditas para explicar a razio
pela qual a disciplina s6 surgiu depois de 1800.*> Outra questio
especifica em relagdo aos clissicos é onde e com que intensi-
dade a cultura da Antiguidade foi “cooptada” — paradoxal-
mente, pode-se enfatizar — como parte de certas imagens da
sociedade especificas da nagio (esse foi definitivamente o caso
na Alemanha/Prassia,’ mas o caso do Primeiro Império da
Franca talvez seja igualmente interessante e muito menos
investigado).? Além disso, se é verdade que a presenca cultural
da Antiguidade passou por uma onda de historicizagio na vi-
rada do século XVIII (¢ assim que os historiadores da literatu-
ra francesa se propdem a entender a “querela dos antigos e

3. Uma histéria tio alternativa — que comegou por volta de 1800 — é o merecido
famoso livro de Bill Readings, The University in Ruins (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1996). [Readings, B. A universidade em ruinas.
Coimbra: Angelus Novus, 2003.]

4. Veja o capitulo 5 deste livro.

5. Ver “Cedivanétoilé d’or” — Empire als Stilepoche / Epochenstil / Stil / Epoche, em
Zum Problem der GeschichtlichkeitiisthetischerNormen: Die AntikeimWandeldesUrteilsdes
19. Jahrhunderts: Vortriigedes 111. Werner Krauss-Kolloquiums,Sitzungsberichte der
Akademie der Wissenschaften der DDR / Gesellschaftswissenschaften, n. 1 / G
(Berlim: Akademie-Verlag, 1986), 269-94.
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modernos”), poder-se-ia dizer que a cultura historica do sé-
culo XIX gerou uma segunda onda de historicizagio de im-
pacto semelhante? E se isso estiver correto, as duas ondas de
historiciza¢io produziram efeitos de interferéncia? Finalmente,
que influéncia cada ambiente disciplinar especifico de cada
pais — por exemplo, as filologias concebidas como disciplinas
histéricas na Alemanha versus o ideal de critica literaria de
Matthew Arnold — tem sobre o desenvolvimento de clissicos
em diferentes paises?

Voltando i nova filologia, discutirei brevemente dois casos
extremos (e similares) na historia académica da historicizagdo,
o da Gri-Bretanha e o dos Estados Unidos. No que diz respei-
to aos dois tipos de formas disciplinares que distinguirei, am-
bos os casos pertencem ao modelo nio romantico (nio prussia-
no) e constituem um caso extremo porque, pelo menos em um
nivel institucional mais amplo, a historicizagdo ndo se tornou
realmente parte de suas praticas filologicas profissionais antes
da década de 1960. Enquanto as filologias nacionais continen-
tais e sua pratica de historicizagio passaram por uma profunda
crise, come¢ando na década final do século XIX, uma crise
que acabou provocando o surgimento de subdisciplinas como
“teoria literaria” e “literatura comparada”,® o modo alternativo
de critica literiria na Inglaterra e nos Estados Unidos foi muito
menos afetado pelas mudangas em seu ambiente cultural. A no-
va critica e os debates sobre os diferentes cinones da leitura li-
teraria para estudantes universitarios, iniciados na segunda e na
terceira décadas do século XX, nio provocaram mudangas

6. Vejameuartigo “The Future of Literary Studies,” New Literary History 26 (Summer
1995), 499-519.
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profundas na pritica disciplinar. No miximo, eram sintomas
de um alto nivel de autorreflexividade — o primeiro passo, tal-
vez, na transformacdo de um estilo cultural em um método
académico. Por mais que alguns dos grandes novos criticos co-
nhecessem a histéria da cultura e da literatura, a historicizacio
dos grandes textos literirios simplesmente nio pertencia is su-
as preocupagdes intelectuais ou culturais.

Um dos primeiros sinais de mudanga nessa situagio, pelo
menos no contexto dos Estados Unidos, foi a fundagio, no
final da década de 1960, de uma revista académica com o no-
me programitico de Nova Histéria Literdria, que buscava alcan-
ce internacional através da escolha dos estudiosos que nela
publicavam. A revista foi recompensada com um sucesso na-
cional e internacional quase imediato. Foi também o momen-
to em que a “teoria francesa” comegou a conquistar departa-
mentos de literatura nos Estados Unidos, reunindo sob seu
nome enganosamente unificador dois estilos intelectuais e
prticas académicas verdadeiramente divergentes. Uma dessas
praticas foi a desconstrucio. Sendo, entre muitas outras coisas,
uma reinvengio da filosofia como técnica de leitura atenta, ela
ofereceu uma transi¢io suave da sofisticada cultura de leitura
da nova critica. Diferentemente de outros estilos de close read-
ing, no entanto, a desconstrugio sempre se orgulhou e desejou
minar a estabilidade semantica e, as vezes, a autoridade insti-
tucional dos textos com os quais lidava.’

7. Com relagio i adaptagio da filosofia desconstrutiva nos Estados Unidos, veja meu

artigo de revisio: “Déconstruction deconstructed: Transformationen franzésischer
Logozentrismuskritik in der amerikanischen Literaturwissenschaft,” Philosophische
Rundschau 33 (1986), 1-35.
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A outra metade da “teoria francesa” era a versio renovada
de Michel Foucault da histéria cultural e intelectual. Agora,
exceto por sua origem francesa, a filosofia desconstrutivista e
a historiografia foucaultiana compartilhavam pouco valor —
certamente, confiavam em bases epistemoldgicas muito diver-
gentes —, mas tiveram um impacto semelhante na pragmatica
das disciplinas literarias nos Estados Unidos. Os trabalhos de
Derrida e de Foucault foram usados para defender uma mu-
danga programitica na funcio das disciplinas literirias. Das ta-
refas tradicionais que o ensino da literatura havia cumprido na
Inglaterra e nos Estados Unidos — contribuindo para a conti-
nuidade de situagdes sociais bem estabelecidas (e provavel-
mente privilégios de classe bem estabelecidos) —, eles agora se
voltaram para a “problematiza¢io” e a “desestabiliza¢io” co-
mo seus novos valores e missdes “politicas”. Isso explica por
que os novos historicistas que cultivaram uma versio america-
nizada do estilo historiogrifico de Foucault se uniram em tor-
no de dois novos sentimentos. O primeiro foi a sensa¢io de
que a colocagio da histéria e a representacio de “fatos” no
texto historiogrifico eram amplamente arbitririas (o desafio
nido era mais identificar a histéria verdadeira, mas inventar
uma boa histéria). Tal sentimento foi suplementado pela sensa-
¢do adicional de uma liberdade quase literiria que deveria ser
desfrutada e ativamente usada pelo historiador.

O novo objetivo de ser “critico” também explica por que,
mais ou menos simultaneamente com a teoria francesa e, so-
bretudo, no Reino Unido, a tradigio da escola de Frankfurt,
versdo suave da teoria marxista, comegou a encontrar leitores
entusiasmados, fazendo emergir, durante a década de 1980, o
paradigma dos estudos culturais. Dos trés paradigmas em ques-
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tdo aqui, apenas a desconstrugio ndo desencadeou movimentos
de historiciza¢do na Inglaterra e nos Estados Unidos. No en-
tanto, € revelador que esses trés paradigmas criticos e potencial-
mente “subversivos” (um conceito de estimagio daqueles anos)
tenham sido adotados simultaneamente pela tradicio académica
anglo-americana e tipicamente propagados por essa geragio de
académicos que testemunharam a revolugio dos estudantes eu-
ropeus ou do protesto contra a Guerra do Vietni nos Estados
Unidos e até mesmo participaram ativamente deles. Assim co-
mo aconteceu nas universidades europeias do inicio do século
XIX, surgiram uma reformulagio das disciplinas académicas e
um interesse pela historiciza¢io entre uma geragio comprome-
tida com a critica de um presente politico. Resta ver, especial-
mente no caso dos EUA, se uma onda de historicizagio pode
sobreviver a esta geracio e ao seu desejo de protesto politico.
Se, pelo menos no inicio do século XIX, a capacidade ou
necessidade de historicizagdo se tornara um agente de profis-
sionalizagdo, qual era exatamente a competéncia que definia
essa habilidade? O que determinou seus graus inerentes de so-
fisticagdo? Antes de tudo, eu gostaria de enfatizar que, de uma
perspectiva estritamente fenomenoldgica, a historicizagio nio
apresenta qualquer relagio com a identificagio de estruturas
temporais inerentes a certos objetos. “Objetos de tempo no
devido sentido” [Zeitobjekte im eigentlichen Sinn] sio, de acordo
com Husserl, objetos que nio podem existir fora da dimensio
da temporalidade. Embora isso seja verdade para a miisica e pa-
ra a maioria, se ndo para todas as formas de comunicagio ver-
bal, também é claro que ser um objeto de tempo, nesse sentido,
nio € o que torna “histérico” uma 6pera de Mozart ou um dii-
logo platonico. O que torna um objeto histérico — e eu nio
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vejo nenhum outro movimento de historicizagao — ¢ a dispo-
sicio do espectador de superar uma inércia priméria de assumir
que ele ou ela sabe o suficiente para fazer um bom uso ou,
pelo menos, um uso adequado de um objeto encontrado. Isso
parece ser, cCOmo atribui¢io de objeto, o sindnimo de suspen-
der o pressuposto “ingénuo” de que qualquer objeto que en-
contrarmos serd, de alguma forma, pertinente para nés. Obvia-
mente, o potencial de desencadear essa reagio nio é exclusivo
de objetos que pertencem ao passado. No entanto, devemos
ter isso em mente como um nivel intermedidrio, por assim
dizer, para identificar o que é Ginico na atitude e na pratica de
historicizag¢io.

A precondigio da historicizagio €, portanto, a disposi¢ao
de dar um passo atrds na orientagio pragmatica que permeia
nossa vida cotidiana. Esse passo atrds transforma o objeto em
questio — para usar uma distingdo heideggeriana — de um ob-
jeto “d mio” em um objeto “presente-a-mio”.* Ter conscién-
cia histérica é, portanto, semelhante a ser cosmopolita, pois
cosmopolitas sio aqueles que ndo se sentem completamente a
vontade em lugar algum. Certamente, as razoes para suspen-
der a perspectiva do objeto 4 mio sio diferentes nos dois casos
— & o afastamento temporal no caso da consciéncia historica e
o afastamento espacial (ou cultural) no caso de ser cosmopoli-
ta. Mas essa diferenca pode ficar confusa ou até desaparecer
completamente em certos contextos culturais (a “historiogra-
fia” medieval parece ter incluido regularmente fenémenos de

8. Desenvolvido no ponto 15 de Martin Heidegger, Sein und Zeit, 15° ed. (Tiibingen:
Niemeyer, 1984). [HEIDEGGER, M. Ser e tempo. Partes I e II. Trad. Marcia Sa
Cavalcante Schuback, Petrépolis: Vozes, 2002].
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alteridade espacial).” Pois o principal movimento de historici-
zagdo apds a suspensio do “a mio” nio é, pelo menos nio
ainda, uma distingdo entre alteridade temporal e espacial, mas
sim a reagdo (“decisio” provavelmente seria um conceito
muito forte aqui) de nio deixar cair, negligenciar ou eliminar
objetos para os quais nio temos uso imediato. Como a sus-
pensdo do “a mido” ndo pode ser considerada exclusiva da his-
toricizagdo, ainda precisamos procurar o que é {inico e espe-
cifico sobre ela.
Eu gostaria de acrescentar aqui que identificar algo como
klassisch, no sentido estritamente gadameriano de pertencer a
objetos com poder de curvatura atemporal [mitiiberzeitlicher
Sagkraft], implica uma dupla suspensdo.'” Com base na primeira
suspensdo, isto €, a suspensio do pressuposto de que sou com-
petente para lidar com qualquer objeto que encontro, identifi-
car algo como klassisch implica a suspensio secundiria dessa
mesma reserva ou, em outras palavras, uma ruina desse passo
atrds que tomamos sempre que praticamos a historicizagio.
Identificar algo como klassisch significa reconhecer que um ob-
Jeto primariamente “estranho” se tornard importante ou perti-
nente para mim, embora eu nio faga o esfor¢o necessirio para
identificar seus aspectos e condi¢des especificas historicas para

9. Ver “Vorwort der Bandherausgeber”, em La Littérature historiographique des
origines a 1500, ed. Hans Ulrich Gumbrecht, Ursula Link-Heer e Peter-Michael

Spangenberg, Grundriff der romanischenLiteraturen des Mittelalters, v. 11, pt. 1 (Heidelberg:
Winter, 1986), 17-25.

10. Hans-Georg Gadamer, “Das Beispiel des Klassischen”, Wahrheit und Methode:
Grundziige einer philosaphischen Hermeneutik, 2* ed. (Tiibingen: Mohr, 1965)
269-75 [GADAMER, H. G. Verdade e método. Trad. Flivio Paulo Meurer. Petropo-
lis: Editora Vozes, 1999].
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torna-lo pertinente. Portanto, nio podemos realmente apreciar
como klassisch o que nio identificamos como historicamente re-
moto. A maneira de Harold Bloom ler Shakespeare, por exem-
plo, sua obsessio por se encontrar no personagem de Falstaff,
¢ imune as criticas que a percebem como uma leitura histori-
camente ingénua porque tira sua provocagio especifica (e tal-
vez sua sofisticacio especifica) da decisio de ndo historicizar
Shakespeare e seus personagens."" Mas nio deveriamos admitir
que o que nos encoraja — leitores profissionais — a sustentar nos-
sas capacidades de historicizagio ¢ frequentemente a observagio
de que um determinado texto ou uma obra de arte do passado €
capaz de fascinar até mesmo aqueles leitores e espectadores que
nio seriam capazes de reintegri-los em seus contextos historicos
originais? Que reflexdo poderia nos levar a perguntar como sio
as imagens dos textos e da cultura antigos que a disciplina dos
klassisch costumava produzir e continua produzindo?

Nio é de surpreender que cheguei mais uma vez a conclusio
de que as habilidades dos humanistas nio sdo tanto as atitudes e
os procedimentos impostos a nds por certos objetos, mas uma
vontade de complexificagio, uma vontade de tornar as coisas di-
vertidas e dolorosamente complicadas dentro da mente humanis-
ta.’? Como tentei argumentar antes, 0 movimento decisivo ndo
¢ imediatamente abreviar, largar e eliminar objetos para os quais
nio temos uso imediato nem ébvio. De um angulo inspirado em

11. Ver, acima de tudo, Harold Bloom's Shakespeare: The Invention of the Human
(NewYork: Riverhead Books,1998). [BLOOM, H. Shakespeare: a invengao do hu-
mano. Trad. José Roberto O’Shea. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.]

12. Para uma descrigio da leitura como uma oscilagio entre a exposi¢io alegre e dolo-
rosa 4 complexidade, consulte o capitulo 5 deste livro.
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Bourdieu, poderiamos sugerir a seguinte regra: quanto menos
6bvia é a necessidade de historiciza¢io em relagio a um objeto
em questdo, maior ¢ a tendéncia de apreciar e até de admirar a
vontade de historicizar como uma prova de sofistica¢io intelec-
tual. Para a maioria de nés, nio é terrivelmente meritério perce-
ber que somos incapazes de decifrar um texto escrito nos hier6-
glifos egipcios antigos e considerar fascinantes estes sinais. Mas
imediatamente me senti envergonhado por minha prépria falta de
sofisticacdo e consciéncia histérica [historisches Bewuftsein] quan-
do um renomado jornalista cultural mencionou recentemente, e
de passagem, que nio gostava mais dos textos de certo estudioso
porque eles ndo haviam superado “o sabor estilistico do final da
década de 1990”. Meu filho de dez anos de idade provocou uma
impressdo andloga ao qualificar seu desejo natalino por um skate
com o comentdrio de que “é uma moda do inicio da década de
1990 agora fortemente retomada” (embora eu tenha assumido in-
genuamente que o skate era moderno de qualquer maneira).

Mas voltemos a abordagem fenomenoldgica da historiciza-
¢do, a observagio de que a historicidade é algo produzido em
nossas mentes contra uma inércia consideravel, e nio algo ine-
rente a certos objetos de referéncia. Ao suspender, pelo menos
em alguns casos, o pressuposto primirio de que sabemos lidar
com os objetos que encontramos, destacamos os objetos em
questio, os envolvemos com uma aura e, enfatizando seu afasta-
mento, os transformamos em objetos de desejo.”* Uma vez que

13. Eu acho que finalmente se tornou legitimo usar o conceito de “aura” sem se referir
i continua produgio dos fil6logos de Benjamin. Para uma excelente “arqueologia”
dessa nogio, no entanto, veja o ensaio de Ursula Link-Heer em Mapping Benjamin:
The Work of Art in the Digital Age, ed. Hans Ulrich Gumbrecht and Michael Mar-
rinan (Stanford, Calif.: Stanford University Press, 2003).
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os qualificamos como “objetos cercados por uma aura” e “obje-
tos de desejo”, nio estamos longe do significado original da pa-
lavra latina sacer e de dizer que esses objetos sio “sagrados”. Esta
é realmente a dire¢io argumentativa em que estou indo. Quero
dizer que, através de nossas habilidades de historicizagdo, produ-
zimos objetos sagrados, e quero evitar qualquer tom metaférico
nessa proposi¢io (tanto quanto quero evitar outros efeitos de ser
espirituoso ou academicamente imaginativo aqui). Antes, quero
afirmar que os objetos sagrados produzidos pelos historiadores
culturais sio tio legitimamente sagrados quanto os produzidos
por qualquer outra religido. Pois nio ha objetos sagrados sem
quadros especificos de encenagdo e andaimes (como nossas cons-
ciéncias histéricas, por exemplo), sem padres, tedlogos, historia-
dores e especialistas em qualquer outro campo capazes de isentar
esses objetos da esfera cotidiana e explicar por que eles exigem
(ou, de maneira mais sofisticada, por que eles merecem) um tra-
tamento especial. Isso é verdade para certo vagio ferrovidrio que
pode ser visitado em Compiégne, ao norte de Paris (a rendi¢do
das Forcas Armadas alemis em 1918 e a rendigdo dos militares
franceses em 1940 foram ambas assinadas nesse carro), quanto
para os infimos fragmentos da Santa Cruz que minha mie guar-
da na gaveta; é verdade para aqueles pedagos de pao que os catd-
licos praticantes acreditam ser o corpo de Cristo e as garrafas de
cachaga que vocé oferece aos deuses dos cultos afro-cristdos nas
esquinas dos cinemas brasileiros em qualquer segunda-feira a
noite. Entendo que as razdes pelas quais esses objetos sio sagra-
dos diferem de um caso para outro, mas o ponto de convergén-
cia que quero enfatizar é que todos eles sdo concebidos por es-
pecialistas como objetos sagrados. Em outras palavras, nio exis-
tem objetos “primariamente” ou “naturalmente” sagrados.
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Resistirei a obrigagdo, proveniente do nosso respeitado le-
gado do Iluminismo (amar ¢ mais uma obriga¢io do que uma
tentagdo!), de dizer que os objetos sagrados que produzimos
nio sio realmente sagrados, ou que devemos ter cuidado em
crid-los porque fazer isso nio seria muito racional. Pelo con-
trario, gostaria de reivindicar (assim como expressar meus ar-
rependimentos) que uma de nossas fungdes sociais mais hon-
radas e religiosas como historiadores, um de nossos titulos
anteriores i legitimidade — a expectativa de que possamos ser
capazes de produzir algum tipo de prognéstico valioso — tor-
nou-se obsoleta, a0 menos desde o desaparecimento do mar-
xismo (fora dele, a mesma alega¢io havia sido historicamente
benigna e relativizada muito tempo antes; pense, por exem-
plo, no trabalho de Reinhart Koselleck). Confrontados com o
vazio que a pratica agora abandonada do prognostico deixou,
poderiamos fazer muito pior, para dizer o minimo, do que
redescobrir a verdade de que apenas por historicizar as coisas
Jja produzimos objetos sagrados, recuperando, com isso, nosso
status de especialistas dessa pritica. Mencionarei apenas a
identificagdo frequentemente proposta de nossos museus con-
temporaneos como “templos (pds) modernos” porque eu con-
cordo demais com esta ideia, mas também porque discordo do
status metaférico que normalmente acompanha essa observa-
¢ao. A verdadeira questio que quero abordar € a seguinte: que
fungoes religiosas especificas nossos objetos historicos sagrados
podem cumprir?

A resposta é que objetos historicos/historicizados podem
nos ajudar a superar o limiar da morte. Isso me parece tio
6bvio que sequer qualificarei minha resposta como tentativa.
Agora, dizendo — como costumamos fazer em outros contex-
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tos — que uma religido e seus objetos sagrados podem nos aju-
dar a superar o limiar da morte, normalmente ou, pelo menos,
primeiramente nos referimos ao limiar futuro constituido pelo
fim de nossas proprias vidas. Tanto Martin Heidegger quanto,
mais surpreendentemente, Niklas Luhmann explicaram por
que imaginar a propria “vida ap6s a morte” é tanto impossivel
quanto fascinante."* Mas foi apenas Heidegger quem mostrou,
com uma sobriedade de tirar o folego, como é inutil ceder a
ilusdo de que poderia haver qualquer coisa além do nada apds
a propria morte. Visto por esse angulo, a promessa ideoldgica
de “viver” no futuro da nag¢io ou da classe e os prognosticos
do estilo hegeliano baseados na observagio da histéria hoje nos
parecem ideias religiosas ndo muito convincentes que sobrevi-
veram ao diagnéstico impiedoso de Heidegger por quase meio
século. Dizem que a obsessdo pelo prognédstico de base histori-
ca, que surgiu durante o século XVIII e se popularizou no sé-
culo XIX, pode ter resultado da secularizagio e do abandono,
pelo menos entre os intelectuais, da esperanga, originalmen-
te religiosa, de uma vida apds a morte.” Em outras palavras,
“nossa” cultura e consciéncia histéricas podem ter se desen-
volvido desde o momento em que os intelectuais comegaram
a perder a crenga no horizonte tradicionalmente religioso da

14. Heidegger, Sein und Zeit, parigrafos 46-53; Niklas Luhmann, Social Systems
(Stanford, Califérnia: Stanford University Press, 1995), 262-67. [HEIDEGGER,
M. Ser e tempo. Partes I e II. Trad. Marcia Si Cavalcante Schuback, Petrépolis:
Vozes, 2002].

15. Karl Lowith, Weltgeschichte als Heilsgeschehen, 5* ed. (Stuttgart: Kohlhammer, 1953).
Veja também meu artigo “Die kaum artikulierte Primise: volkssprachliche Uni-
versalgeschichte unter heilsgeschichtlicher Perspektive”, em La Littérature histo-
riographique, Ed. Gumbrecht, Link-Heer e Spangenberg, 799-817.

Os poderes da filologia: dindmica de conhecimento textual il

transcendéncia. A consciéncia histdrica pode ter preenchido
uma cren¢a em Deus que desapareceu e na vida ap6s a morte
que ele parecia prometer.

No entanto, neste inicio do século XXI, “nés estudiosos”
(como Nietzsche teria dito) desistimos quase completamente
do esfor¢o de tentar superar o limiar da morte antecipando
o futuro.'" Nosso fascinio, em vez disso, reside, para citar
Stephen Greenblatt, o mentor do novo historicismo, em “falar
aos mortos”.'” Hoje existe um estilo de escrever e de encenar
a histéria cuja principal ambigio, se ndo Gnica, reside em nos
fazer esquecer que o passado nido estd mais presente.'”® Tornar
objetos materiais do passado presentes e tangiveis — ou, pelo
menos, apontd-los — muitas vezes parece produzir o efeito ver-
dadeiramente migico de eliminar a distincia temporal que
nos separa do passado desejado, ajudando-nos, para ser mais
preciso, a produzir a ilusio desse efeito. Entregar-se, entdo, a
ilusio de que podemos fazer com que os mortos falem conos-
co — e se alguém pode dizer que podemos fazé-los falar conos-
co apenas por nosso prazer — ¢ uma maneira de superar o li-
miar da morte, nos persuadindo de que as mortes daqueles que
viveram antes de nés nio nos separam deles, o que finalmente

16. Isso realmente nio é verdade exclusivamente para os estudiosos. Ver Niklas
Luhmann, “Die Beschreibung der Zukunft”, Beobachtungen Moderne (Opladen:
Westdeutscher Verlag, 1992), 129-48.

17. Stephen Greenblatt, “Towards a Poetics of Culture,” in The New Historicism, ed. H.
Aram Veeser (New York: Routledge, 1989), 1-14.

18. Meu livro In 1926: Living atthe Edge of Time (Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1997) pretende fornecer esse sentimento ao leitor. Veja sobretudo
o capitulo “Depois de aprender com a histéria.” [Em 1926: Vivendo no limite do
tempo. Trad. Luciano Trigo. Rio de Janeiro: Record, 1999].
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significa também que ignoramos as limita¢des temporais esta-
belecidas por nosso préprio nascimento. Ambos os gestos — ou
seja, ambas as dire¢Oes para superar o limiar da morte, o prog-
nostico e a fala mental — sio transcendentais de uma maneira
estritamente fenomenoldgica, mas também de um convencio-
nal senso teolégico. O fato de as possibilidades de percepcio,
de experiéncia vivida e de experiéncia de todos serem limi-
tadas pelas duas fronteiras temporais de sua vida é uma estru-
tura do mundo da vida humana."” Transcender as fronteiras
do mundo da vida, tentando antecipar o futuro ou tentando
falar com os mortos, significa mover-se imaginativamente
para uma zona que esta além dos limites do mundo da vida.
Esta ¢ uma zona que normalmente descrevemos como o
“humanamente impossivel” ou associamos com o que ima-
ginamos ser “qualidades divinas”. Antecipar o futuro e falar
aos mortos poderiam ser, nesse sentido, o comeco da ilusio
de se tornar eterno.

Se esta € uma descrigio justa de uma dessas fascinagdes es-
pecificas que, em nosso presente, impulsionam o engajamento
com o passado, podemos ter certeza de que Heidegger inter-
pretaria esse entusiasmo por falar com os mortos como um
sintoma de nossa “queda para o mundo”. Voltar-se para o pas-
sado, fazendo com que os mortos falem para superar o limiar

19. Sobre o uso do conceito de Husserl, Lebenswelt, para uma anilise da historiografia
como um género, veja meu ensaio “Das em vergangenen Zeiten Gewesenesoer-
zihlen, também em outras linguas: Welchwire: Versuchzur Anthropologie der Ge-
schichtsschreibung”, em Formen der Geschichtsschreibung, ed. R. Koselleck, H. Lutz
e J. Ruesen, Theorie der Geschichte, v. 4 (Munique: Deutscher Taschenbuch Verlag,
1982), 480-513 (tradugio para o inglés em Making Sense em Life and Literature [Min-
neapolis: University of Minnesota Press, 1992]).
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da morte, implica inevitavelmente um afastamento do futuro
em que nossas proprias mortes estardo. Virar-se para os mun-
dos do passado, “apaixonar-se por eles” [ihnenverfallensein], po-
de nos ajudar a esquecer o nada insuportivel que vird com
cada uma de nossas mortes individuais e que Heidegger quer
que enfrentemos com tanta coragem. Certamente, houve ma-
neiras de praticar a histéria em um passado nio tio remoto
que teria sobrevivido ao desafio existencialista de Heidegger
— uma delas talvez seja a tentativa de Kojéve de pensar o fim
da histéria de maneira hegeliana. Portanto, nio ha rela¢io ne-
cessaria entre a historiciza¢io do mundo e o afastamento do
confronto com o nada. Produzir a ilusio de falar aos mortos
como um uso especifico da historicizagdo, no entanto, deve
ser qualificado em um mundo heideggeriano como existen-
cialmente covarde. Mas quem nos obriga a optar pelo mundo
de Heidegger? Nio temos o direito de voltar da dolorosa im-
possibilidade de imaginar nossas proprias mortes e da dolorosa
certeza de que elas ocorrerio?



CAPITULO 5

Ensino

Quando falamos sobre o ensino na universidade, hoje em dia,
certamente estd claro o que devemos tentar evitar. Ninguém
quer mais essa retérica de domingo de manhi sobre o quio
maravilhosas e indispensaveis, ainda que subestimadas, as hu-
manidades sio. Deveriamos parar de falar de nossa profissio
usando aquelas grandes palavras para as quais todos dentro das
humanidades retornam de tempos em tempos (se nio cons-
tantemente) e que todos fora das humanidades aceitam e até
apoiam facilmente — pela simples razio de que ninguém, den-
tro ou fora das humanidades, acredita nelas de qualquer ma-
neira. Ninguém precisa de mais debates sobre se a tarefa de
nossas disciplinas deve ser uma “compensagio” (isto é, “com-
pensagido” pelos horrores da tecnologia) ou uma “orientagio”
(sem saber quem ird lucrar com as béng¢ios de tal orientacio).
Ninguém precisa mais dessas afirmagoes vazias que, de algu-
ma maneira e inevitavelmente, parecem levar a afirmacdes
ainda mais vazias de que a verdadeira natureza de nossas disci-
plinas é ser “interdisciplinar”, “integrativa” e “dialégica”. Eu
gostaria de ndo ser mais exposto a autoidentifica¢des como as
de que as humanidades sio “esclarecedoras” porque suposta-
mente é tarefa delas resistir e, se necessirio, desfazer os “efeitos
remitologizadores” da sociedade contemporanea; nem quero




HANS ULRICH GUMBRECHT

ser mais confrontado com a distingio entre “cultura” (= boa)
e “civiliza¢io” (= ruim).!

As vezes, como todos sabemos (porque a evidéncia empiri-
ca nos persegue por correio ¢ e-mail sem piedade), a qualidade
das proprias reflexdes das humanidades sobre seu status e seu
futuro atinge o nivel daqueles preficios repugnantemente
bem-intencionados e documentos de relevincia puramente
administrativa. E mais preocupante, no entanto, ver que mes-
mo as contribui¢des para o debate em andamento sobre as
humanidades sio caracterizadas por um grau mais alto de
complexidade e, se assim se pode dizer, a verdadeira dignidade
intelectual nio pode escapar completamente de certos efeitos
do trivial. Precisamos mesmo nos dizer que o “fascinio extra-
-académico pela historia, pela experiéncia estética e pela sen-
sibilidade linguistica” é condi¢io de estrutura desejivel para o
nosso trabalho?? Serd necessirio lembrar dos valores de educa-
¢do [Bildung], isto ¢, da expectativa de que os anos passados na
universidade conduzam jovens pesquisadores a “independén-
cia” intelectual e pessoal??

Infelizmente, o problema nio é especifico para o contex-
to alemdo ou para qualquer outro contexto académico na-

L. Encontrei essa colegio notivel de lugares-comuns nas primeiras sete piginas
e meia de Wolfgang Friihwald, Hans Robert Jauss, Reinhart Koselleck, Jiirgen
Mittelstrass e Burkhart Steinwachs, Geisteswissenschaften heute: Eine Denkschrift
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991), 7-14.

2. Raiidiger Bubner, “Die humane Bedeutung der Geisteswissenschaften”, Zwischenrufe:
Aus den bewegten Jahren (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993), 121-38 (citagio 138).

3. Dieter Henrich, “Die Krise der Universitit im vereinigten Deutschland”, Nach
dem Ende der Teilung: Uber Identitdten und Intellektualitiit in Deutschland (Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1993), 125-56 (citagio 141)
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cional. Certamente, atingimos a mesma barreira de desam-
paro nos debates académicos americanos, e ainda tenho que
decidir se penso que o maior grau de ingenuidade deles é
mais charmoso ou mais devastador que os argumentos-pa-
drio produzidos em série e bem embalados da discussio aca-
démica alema tradicional. Mas qual é o problema académico
internacional? Por que produzimos tio profusamente um
discurso que claramente piora quanto mais seu volume au-
menta? O problema pode ser, pelo menos em parte, que nio
ha problema real. N6s nos defendemos constantemente con-
tra as administragdes estaduais e de uma esfera pablica que
nao sio realmente nossos inimigos porque niao tém a intengio
de reduzir seriamente nosso tamanho ou nossa importancia.
Pelo contririo, elas sio grotescamente ansiosas para concor-
dar com quaisquer argumentos que possamos apresentar a
nosso favor. E nossa a paranoia que defende a existéncia de
um seminario de romanistica [Romanisches Seminar] em to-
das as universidades [Gesamthochschule] — ou a intengio de
fechar um dos 25 desses seminarios é uma evidéncia de “su-
as” inteng¢des ocultas, porém mas? Em outras palavras, o
problema parece ser que, apesar de nossa propria histeria flo-
rescente, nio temos inimigos realmente ameagadores. Em
vez disso, nossas expectativas sio muito altas (todo fragmen-
to recém-encontrado precisa de uma edi¢do critica?). Por
que, por exemplo, os humanistas alemies costumam brincar
junto com a “pequena tendéncia burguesa” e com o desejo
de certos setores sociais de inventar fungdes simplificadas
para toda e qualquer disciplina humanistica (culminando na
inven¢do dos estudos culturais) em vez de se conectar com
as fundagdes e as politicas que estdo dispostas a apoiar as hu-
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manidades pelo bem delas mesmas?* Por que estamos voltando
nossos instintos social-democratas contra nés mesmos? Minha
resposta bastante confiante ¢ que noés, humanistas, sofremos de
um pessimismo muito mais profundo, talvez até de uma falta de
entusiasmo muito mais flagrante, sobre nosso proprio trabalho
do que aqueles grupos com quem interagimos na pratica de
nossa profissao (eu chamo essa resposta de “confiante” no sen-
tido de que a acho convincente, mas percebo que pode haver
alguma pressio colegial para qualifici-la como “experimen-
tal”). Em vez de tentar provar meu argumento com citagoes
longas ou estatisticas complicadas,” vamos ver como podemos
reagir a essa condigdo de depressio coletiva cronica.

Se queremos voltar a ter uma atitude de confianga, se que-
remos, por assim dizer, reenergizar nossa autoimagem, sera im-
portante ndo excluir, de nossas reflexdes e debates, o pior ce-
nario. Em outras palavras, ndo devemos excluir a possibilidade
de que as humanidades poderiam de fato ter atingido seu final
histérico.b Afinal, elas tiveram seu inicio claramente marcado
como institui¢do no inicio do século XIX e seu inicio como
um programa explicito (formulado, entre outros, por Wilhelm

4. Estou seguindo Manfred Fuhrmann, “Klassische Philologieseit 1945: Erstarrung,
Geltungsverlust, neue Perspektiven”, em Diesog. Geisteswissenschaften: Innenansichten,
ed. Wolfgang Prinz e Peter Weingart (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1990), 313-
28 (citagio 327).

5. Ver “Dysphoria”, introdugdo a Hans Ulrich Gumbrecht e Walter Moser, eds.,
Canadian Journal of Comparative Literature 9 (2001), edigio especial, “The Future of
Literary Studies/L'avenir dés études littéraires”, em que apresentamos cerca de
trinta visdes de colegas estudiosos sobre o futuro da critica literaria.

6. Veja meu ensaio “The Origins of Literary Studies — and Their End?” Stanford
Humanities Review 6, n® 1 (1998), 1-10.
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Dilthey) por volta de 1900. Além disso, inimeras sociedades e
culturas existem muito bem sem disciplinas académicas como
a nossa. Portanto, mais uma vez e muito provavelmente, pare-
ceremos mais convincentes se admitirmos que as humanidades
sd0 uma institui¢do especial que algumas culturas chegaram a
oferecer, uma vez que pode produzir beneficios especiais (os
quais deveriamos nomear), em vez de fingir, de forma pouco
convincente, que o fim das humanidades seja realmente o fim
da humanidade. Mais importante: as maneiras pelas quais re-
fletimos sobre nossa situagdo profissional deve ser a mais espe-
cifica possivel. Neste ensaio, portanto, tentarei pensar na situ-
a¢io dos clissicos, nio nas humanidades em geral; tratarei dos
clssicos como uma profissio, ndo como um campo do conhe-
cimento; farei isso estabelecendo uma relagio entre a situagio
atual desta profissdo e sua situagio na Europa durante a segun-
da e a terceira décadas do século XX. Dado meu diagnéstico
inicial, segundo o qual o que mais precisamos ¢é de autorree-
nergizagio (pelo menos, precisamos disso mais do que uma
defesa publica contra acusag¢des que nido existem), ha um pe-
rigo especifico inerente i especificidade da abordagem hist6-
rica que eu escolhi. Como evitar que o passado que tento
evocar se transforme em “um fardo invisivel e sombrio”, co-

mo Nietzsche disse,” em vez de se tornar um “relimpago ar-

7. Ver Friedrich Nietzsche, Vom Nutzen e Nachtheil der Historie fiir das Leben, em
Siimtliche Werke, Kritische Studienausgabe, v. 1. (Munique: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 1980), 249: “o grande e maior fardo do passado: isso pressiona [0 homem]
para baixo ou o inclina para os lados, isso pesa sobre Gang como um fardo invisivel
e escuro.” [NIETZSCHE, F. Sobre a utilidade e a desvantagem da histéria para a vida.
Trad. André Luis Mota Itaparica. Sio Paulo: Hedra, 2017].
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dente de dentro de uma nuvem”?*® Como posso nio ficar
preso nessa “autorreferéncia ironica™ que ele descreve como
uma atitude de seu préprio tempo e que permaneceu (ou se
tornou) nossa propria atitude? A resposta, ¢ claro, deve ser
tdo nietzschiana quanto a pergunta: tentarei manter um foco
histérico deliberadamente estreito em um texto do passado,
A ciéncia como profissio [Wissenschaft als Beruf], de Max Weber,
e em uma configuragio contemporanea especifica de posi-
¢des, marcadas pelos nomes de Ulrich von Wilamowitz-
Moellendorff, Friedrich Nietzsche, Wilhelm Dilthey, Stefan
George e Werner Jaeger. Isso significa que, pelo menos em
minha mente, abreviar (nas palavras de Nietzsche, “esque-
cer”) algumas condigdes historicas da filologia classica' co-
mo profissio no inicio da década de 1920 estard na mesma
condigio de invocar os outros."" Espero que isso nos ajude a

nos posicionar — pelo menos por um momento — “no limiar

8. [Ibid., 253: “que uma luz brilhante e intermitente emerge dentro da névoa circun-
dante”.

9. Ibid., 302: “Pode parecer estranho, mas nio contraditério, quando penso na idade
como aquela que tende a explodir de forma audivel e intrusiva na exultagio mais
despreocupada por sua educagio histérica, no entanto, atribuindo uma espécie de
autoconfianga irdnica, uma vaga suspeita de nio se alegrar, serd como um medo de
que logo acabe com toda a diversio do conhecimento histérico.”

10. Nio vou distinguir entre as formas e interpretagdes historicamente e nacionalmen-
te diferentes que essa disciplina adotou ao longo das décadas. Qualquer que seja o
nome que eu use (Klassische Philologie, Altertumswissenschaft, classicos etc.), sempre
estd implicito um componente filolégico no sentido estrito do termo.

11. Nietzsche, Sobre a utilidade..., 330: “Com a palavra ‘inistérico’, denoto a arte de
poder ser capaz de esquecer e encerrar-se em um horizonte limitado.”
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do momento presente”.!”> No presente momento, contudo,
tentarei encontrar uma maneira nova e contemporianea de
conceber o que Nietzsche propds para a profissio de filolo-
gia classica em seu proprio tempo: o programa de ser prema-
turo dentro de seu proprio presente."

O famoso ensaio de Max Weber, A ciéncia como profissao,
publicagio original que remonta i primavera de 1919, foi
apresentado pela primeira vez como uma palestra, organiza-
da pelo Freistudentische Bund em Munique, em 7 de no-
vembro de 1917, um ano antes do fim da Primeira Guerra
Mundial."* A reflexio sistemitica de Weber sobre a profis-
sdo académica ocorreu em um momento de sua vida em que
ele, ap6s anos de doenga, meses de servico voluntirio na
administragdo militar (que deixou em setembro de 1915) e
varias tentativas malsucedidas de obter uma posi¢io de in-
fluéncia na politica nacional, estava prestes a voltar para a
universidade, primeiro através de um cargo de professor visi-

2. Ibid., 250: “Quem nio estd no limiar do momento, esquecendo todos os passados,
quem pode sossegar, quem nio permanece em um ponto como uma deusa da vito-
ria sem tontura e medo, nunca vai saber o que ¢ felicidade, e pior ainda: ele nunca
fard nada que faga os outros felizes.”

13. Ibid., 247:"Eu tenho que admitir isso para mim mesmo como um filélogo clissico:
pois nio sei que sentido puro a filologia clissica teria em nosso tempo, senio aque-
le, prematuro — isso significa contra o tempo e, portanto, com sorte, a favor de um
futuro — para agir.”

14. Todas as informagdes biogrificas a seguir (e mais geralmente histdricas) sobre o
texto de Max Weber sio extraidas da “Introducio” e do “Relatério editorial”
no v. 1, pt. 17, de Max Weber, Edi¢io Completa, ed. Horst Baier, M. Rainer
Lepsius, Wolfgang J. Mommsen, Wolfgang Schluchter e Johannes Winckelmann
(Tiibingen: Mohr, 1992), 1-46, 49-69. O texto de Weber é apresentado em 71-111;
citagoes adicionais sio apresentadas entre parénteses no texto.
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tante em Viena e, em seguida, definitivamente, aceitando um
cargo na Universidade de Munique em margo de 1919. O
Freistudentische Bund era uma associagdo nacional de estu-
dantes universitirios que, fundada no final do século XIX
como uma alternativa minoritdria s corporagdes estudantis
de espadas e seu pdthos nacionalista,"” encontrou rapida aceita-
¢io durante os anos da guerra. Uma de suas preocupagdes pro-
gramdticas era criticar as universidades alemas contemporaneas
como focadas exclusivamente na educagio profissional (em
aparente detrimento de uma concep¢io humanistica e mais
holistica de educagdo). As reagdes muito controversas a um en-
saio escrito por Alexander Schwab, um dos principais associa-
dos do Freistudentische Bund, professando exatamente essa
critica, podem ter sugerido a ideia de uma série de palestras
intitulada Trabalho intelectual como profissao (Geistige Arbeit als
Beruf), da qual Max Weber se tornou o primeiro palestrante.'

O que impressiona o leitor nas passagens iniciais de A ciéncia
como profissdo é uma insisténcia quase obsessiva na aleatoriedade
— talvez devamos dizer, “improbabilidade objetiva” — do su-
cesso na profissio académica (neste contexto, o proprio Weber
reitera e coloca em italico a palavra raramente usada, Hazard).
As interagdes entre a administragdo estatal e a institui¢ao aca-
démica, ele argumenta, tornam improvavel o recrutamento
bem-sucedido de professores. Ele nio vé conexio entre os
talentos do professor carismitico e os do estudioso produti-

15. O préprio Weber deixou a corporagio de seus anos de estudante (Allemania
Heidelberg) em novembro de 1918.

16. Em 28 de janeiro de 1919, Weber fez uma segunda palestra na mesma série, sob o
titulo Politik als Beruf (Gesamtausgabe, v. 1, pt. 17, 157-252).
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vo. Finalmente, pressupondo que o trabalho duro e sustenta-
do seja uma condi¢io necessiria para quaisquer intui¢des ou
descobertas académicas importantes, afirma que a diferenca
entre ter sucesso e colher fracasso ao longo da vida nada mais
€ do que um fenomeno aleatério. Apds essa abertura provo-
cativa, que obviamente pretendia problematizar a aura com a
qual ideologias tradicionalmente romanticas e pré-romanticas
embelezavam o papel do professor alemio, torna-se bastante
dificil identificar as posi¢des a favor de quem Weber queria
argumentar, ao passo que aquelas contra as quais ele estava
argumentando continuam sendo evidentes. Com doses fortes
de ironia, por exemplo, ele critica todas as versdes diferentes
da expectativa iluminista de que a pesquisa e o aprendizado
trardo orientagdes imediatas para a vida cotidiana. De acordo
com Weber, nio pode ser tarefa da institui¢io académica “dar
sentido a0 mundo”, estabelecer as bases para a “felicidade co-
letiva”, ou fornecer quaisquer “respostas imediatamente prati-
cas” ou ainda uma melhor compreensio e “conhecimento das
condigdes da vida humana”. Mas, na auséncia de tarefas tio
claramente circunscritas, o que daria identidade a pritica aca-
démica como profissio? Para responder a esta pergunta, Weber
parece se referir, acima de tudo, a especificidade de um estilo
intelectual. Esse estilo deve se basear em conceitos altamen-
te abstratos e na experimenta¢io, bem como no pensamento
légico, procedimento guiado por métodos e pela preferéncia
por resultados que facam a diferenca, embora nio necessa-
riamente uma diferenga pratica.”” Na segunda parte de seu

17. Que o que sai do trabalho cientifico é importante no sentido de “vale a pena co-
nhecer”.




HANS ULRICH GUMBRECHT

discurso, Weber estd mais preocupado com uma critica agres-
siva a todos os valores neorromanticos cuja propaga¢io este-
ve na origem da série de palestras do Freistudentische Bund.
Ele considera que as metas politicas sio incompativeis com
o ensino académico e parece achar verdadeiramente obsceno
qualquer tipo de relacionamento emocional entre o professor
académico e seus alunos, como foi entio descrito e canoni-
zado por conceitos como o “professor como lider” [Fiihrer], a
“formagio e impregnacio da mente do aluno” ou a “fé” nos
papéis e nos contetidos académicos. Novamente, os contracon-
ceitos de Weber permanecem muito mais vagos do que seus
ataques violentos. Ele vé a institui¢io académica como parte
do “desencantamento [Entzauberung] do mundo” e, portanto,
identifica-a como genuinamente nio religiosa. Para as discipli-
nas que lidam com questdes de manifestagdes culturais [histo-
rische Kulturwissenschaften], ele atribui a tarefa de “entender as
condi¢des da emergéncia e da produgio” de tais objetos.'®
Nenhum dos motivos que mencionei até agora excede as
interpretagdes-padrio da palestra de Max Weber. Muitos deles
convergem para o conceito normativo de “ciéncia sem va-
lor” [wertfreie Wissenschaft], do qual costumavamos discordar
com entusiasmo até meados da década de 1980 e o qual ten-
demos a apoiar fortemente nos dias hoje. Minha impressio,
no entanto, € que o texto de Weber contém virias passagens
que — talvez contra as inten¢des do autor — nio podem ser
tio facilmente incluidas na condigio meramente negativa de
serem “sem valor” e, portanto, podem estar mais perto de cer-

18. “Ou faga os estudos histéricos culturais. Eles ensinam politica, arte, literatura e

compreensio dos fenémenos socioculturais nas condigdes em que surgem.”
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tas ideias e ideais pedagdgicos do que Weber poderia querer
admitir. Considere, nesse contexto, a metifora que apresen-
ta conceitos analiticos como “arados que quebram a terra do
pensamento contemplativo” e seu contraste com o que Weber
condena ao usar palavras como “espadas contra os inimigos”."”
A mesma tendéncia fica ainda mais clara na evoca¢io de
Weber do que ele afirma ser o compromisso da universida-
de com a “aristocracia intelectual”: atrair as mentes “destrei-
nadas, mas receptivas” para a aventura do mundo do “pen-
samento independente”.*” Esse pensamento independente,
diz Weber, privilegia a aceitagio de “fatos desagradaveis”
[unbequeme Tatsachen], ou seja, a aceitagio de observagdes e re-
sultados dessa complexidade — infinitamente, podemos adicio-
nar —, opinides certas e posi¢des preconcebidas. Mas nio parece
estranho associar infinita complexidade intelectual ao profis-
sionalismo da pesquisa académica e do ensino?

Da mesma forma, penso que esta énfase na independéncia
pessoal, na flexibilidade intelectual e em seus efeitos complexi-
ficadores ndo coincide completamente com o que normalmen-
te entendemos por “ciéncia sem valor” [wertfreie Wissenschaft].
Este conceito programaitico, que pode muito bem ser menos

19. “As palavras que sio necessirias nio sio um meio de anilise cientifica, mas poli-
ticas, solicitando a opiniio um do outro. Elas nio sio relhas de arado para soltar o
solo do pensamento contemplativo, mas espadas contra o inimigo: armas.”

20. O treinamento cientifico, porém, de acordo com a tradigio das universidades ale-
mis, é um assunto espiritual aristocritico que nio devemos esconder. Por outro la-
do, é claro que ¢é verdade: a apresentagio de problemas cientificos de tal forma que
uma cabega destreinada, mas receptiva possa entendé-los, e que — o que é o Gnico
fator decisivo para nés — chega ao pensamento independente, é talvez a tarefa edu-
cacional mais dificil de todas.”
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o ponto de Weber em A ciéncia como profissio do que o de seus
maiores intérpretes, enfatiza a independéncia dos resultados
da pesquisa académica em relagio ao seu possivel valor e aos
seus efeitos priticos fora do sistema académico. Por exemplo,
historiadores de arte, segundo Weber, devem procurar expli-
car as condig¢Oes historicas para o surgimento da arte abstrata
no inicio do século XX, independentemente do impacto que
seus resultados possam ter no mercado de arte. Em contraste
com esse foco nos resultados da pesquisa (nas interpretagdes
predominantes do conceito de Wertfreiheit),*’ o que me in-
teressa em Max Weber ¢ a énfase nos efeitos que o processo
continuo de pesquisa possa ter na mente dos pesquisadores e
de seus alunos. Voltando ao exemplo acima mencionado, isso
significaria que tentar entender o surgimento da arte abstrata
tornard vocé mais sensivel e mais versitil intelectualmente,
mesmo que Vocé nunca aceite essa tarefa. Mas como isso acon-
tece, se ¢ que acontece? Como o ideal de “aristocracia men-
tal” [Geistesaristokratie], de Weber, pode se tornar real? Como
e por que a participag¢ao na complexidade de uma pesquisa em
andamento fortalece a mente dos participantes? Tanto quanto
posso ver, A ciéncia como profissio nio oferece respostas a essa
pergunta. Mas posso apostar que as respostas possiveis estio
exatamente no horizonte dos motivos e argumentos neorro-
manticos que o ensaio de Weber tenta rejeitar.

Qual era a situagdo académica a que a palestra de Max We-
ber se referia? Quais foram os problemas, debates e mudangas
nas disciplinas humanisticas da Alemanha e na filologia classica
[Klassische Philologie] em particular? Para o contexto da minha

21. “Liberdade de valor”. [N.T.]
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discussdo, é importante percebermos que Weber ministrou
sua palestra apenas alguns anos depois daquele limiar hist6-
rico em que os escritos programiticos de Wilhelm Dilthey
confirmaram e consolidaram a separa¢io entre as humanida-
des [Geisteswissenschaften] e o restante das disciplinas académi-
cas. Somente em 1910, seu livro A construgio do mundo histérico
nas ciéncias humanas [Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den
Geisteswissenschaften] definitivamente incorporou a interpreta-
¢ao (como Dilthey colocou, o movimento do material — e po-
demos acrescentar, o filologico — da superficie dos fenémenos a
profundidade espiritual) como o exercicio principal das huma-
nidades: “Existe uma tendéncia especifica e cada vez mais forte
no conjunto de disciplinas com as quais estamos lidando, e essa
tendéncia reduz os aspectos fisicos dos procedimentos ao status
de condigdes puras, a instrumentos puros de entendimento.
Essa € a énfase na autorreflexdo, a dire¢io de nossa compreen-
sdo de fora para dentro. Essa tendéncia usa quaisquer objetiva-
¢oes da vida como possiveis pontos de partida para compreen-
der a interioridade a partir da qual emerge.”* Dilthey mencio-
na dois objetivos ligeiramente diferentes, embora aparente-
mente insepardveis, no “processo” da interpretacio. Primeiro,
deve-se procurar aqueles intelectuais (ou estruturas e formas

22. “Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geisteswissenschaften” (1910), em
Wilhelm Dilthey, Texte zur Kritik der historischen Vernunft, ed. Hans-Ulrich Lessing
(Gétetingen: Vandenhoeck and Ruprecht, 1983), 248-256 (citagio em 251): “Mas
na natureza do grupo cientifico com que estamos lidando, hi uma tendéncia que se
desenvolve cada vez mais fortemente, através do lado fisico dos Processos no mero
papel das condigdes e dos meios de compreensio. E a dire¢io da autorreflexio, é o
processo de compreensio de fora para dentro. Esta tendéncia utiliza cada expressio
de vida para apreensio do interior de onde emerge” [DILTHEY, W. A constru¢ao do
mundo histérico nas ciéncias humanas. Sio Paulo, Editora da Unesp, 2010, 346 p.]
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“espirituais”) que se tornam acessiveis aos sentidos humanog
apenas por meio de suas objetiva¢des.” Segundo, com relacio
a um ponto de referéncia muito mais dificil (ou se deve dizer
“problemitico™?), Dilthey aponta para o conceito de Erlebnis
(experiéncia vivida), isto é, para os encontros da mente humana
com o mundo circundante que estio em conflito com a origem
de todos os contetidos e formas “espirituais”.?*

A ideia de Dilthey de diminuir a distincia entre as super-
ficies materiais entre os objetos culturais e uma esfera origi-
nal de experiéncia [Erleben] mantém uma promessa de ime-
diatismo, uma proximidade com a vida — ao que parece,
uma promessa que ele sempre alegava ser alcancivel, mas
que, 20 mesmo tempo, parecia relutante em descrever expli-
citamente. Nesse ponto, é importante enfatizar que “expe-
riéncia vivida”, a tradugio convencional de Erlebnis, é uma
expressio inadequada, pois sugere que o que esti sendo “vi-
vido” (aqui reside o aspecto de imediatismo) ji se tornou
uma “experiéncia”, algo interpretado e langado em concei-
tos. O léxico da lingua alemi, em contraste (e a terminolo-
gia filoséfica parece segui-la aqui), coloca Erlebnis entre a
percep¢io meramente fisica, de um lado, e a experiéncia
como resultado de uma interpretacio, de outro. Um Erlebnis,
poderiamos dizer entdo, é um objeto de percep¢ao no qual

1 o4 . T(a - “« = -
23. Ibid., 254: “o declinio para uma estrutura espiritual” e “uma conexio espiritual...
que vai para 0 mundo sensual, ocorre o que entendemos por meio do declinio deste.”

24. Ibid., 249: “O préximo dado sio as experiéncias. Mas estas sio agora... em um
contexto, que persiste em meio a todas as mudangas ao longo da vida; surge em
sua agio bisica o que descrevi, anteriormente, como a conexio adquirida da vida
da alma; inclui as nossas ideias, valores e propésitos, e existe como uma conexio
entre esses.”

Os poderes da filologia: dinimica de conhecimento textual 133

uma consciéncia se concentra sem sentir. Penso que Wilhelm
Dilthey deve ter percebido o potencial de ingovernabilidade
nessa nogao de Erlebnis (o mesmo potencial que inspirou
outras variedades da filosofia moderna de Lebensphilosophie),”
mas que, em vez de desenvolver esse potencial, preferiu
manter Erlebnis sob o controle conceitual e metodolégico. O
Erlebnis original de um autor ou de um poeta era o ponto de
partida para o qual a interpretagio deveria (ser capaz de)
retornar. Portanto, nio é de admirar que a escrita autobio-
grafica tenha se tornado o género de referéncia favorito para
Dilthey e sua escola, enquanto a forma biogrifica era a ma-
neira preferida de apresentar os resultados de suas proprias
pesquisas. Alias, o livro mais famoso de Dilthey, A experién-
cia como método [Das Erlebnisund die Dichtung], publicado em
1906, era uma colecio de ensaios biogrificos sobre Lessing,
Goethe, Novalis e Holderlin.

E do conhecimento geral que outra importante onda de
influéncia sobre as humanidades [Geisteswissenschaften] pouco
institucionalizadas veio do poeta Stefan George e do circulo
de seus discipulos, organizado de maneira austera.?® No en-
tanto, por seu estilo dramaticamente diferente de autoapresen-
tagdo publica, o qual acabou atraindo muitos diferentes tipos

25. Filosofia de vida. [N.T.]

26. Entre a abundante literatura sobre Georgekreis, veja o excelente ensaio de
Ernst Osterkamp, “Friedrich Gundolfzwischen Art and Wissenschaft: Zur
Problematik eines Germanisten aus dem George-Kreis,” em Literaturwissenschaft
und Geistesgeschichte 1910 a 1925, ed. Christoph Kénig und Eberhard Limmert
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993), 177-98. Veja também Robert E. Norton,
Secret Germany: Stefan George und His Circle (Ithaca, N.Y: Cornell University
Press, 2002).
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telectuais, a proximidade da hermenéutica de Dilthey
com as posigoes dos membros desse circulo é frequentemente
n;g]jgenciada. Chego ao ponto de afirmar que os rituais de
poesia ¢ cultura em geral que os Georgekreis inventaram sio
uma versdo mais radical (ou talvez apenas mais consequente)
do culto aos Erlebnis, de Dilthey. George preocupava-se com
a “totalidade” da experiéncia vivida e da experiéncia, in-
cluindo o corpo humano.” Ele queria “corporificar Deus” e
“deificar o corpo”. O que caracterizava as estruturas internas
de seu circulo eram relagdes estritamente hierdrquicas e um
compromisso quase religioso de “servigo” sob a orientagio
do lider carismatico.?® Friedrich Gundolf, provavelmente o
germanico mais admirado da década de 1920, era discipulo
de George e, para sua consternagio (e a do proprio George!),
ele observou, durante seus primeiros anos como professor na
Universidade de Heidelberg, que era menos talentoso como
poeta, menos talentoso “na transformacio da vida em forma
artistica”, do que como critico. Como o préprio Gundolf
confessou, ele percebeu que sua verdadeira e tnica forca, so-
bre a qual pouco se importava, era a “vivificagio do que ji
tinha uma forma”.* Esse insight, que ele aprendeu gradual-

27. Ver ibid., 178.
28. Ibid., 184.

29. Ibid., 181: “As cartas [de Gundolf] para Curtius atestam um sério conflito de pa-
péis nos primeiros anos de 1912 e 1913 em Heidelberg, que se refletia cada vez mais
no insight confirmado na vida cientifica cotidiana, nio no design artistico da vida,
mas a vivificagio cientifica do que ji foi criado é o seu verdadeiro talento:*Odio
aos livros (que agora tem que ser meu meio e sua vivificagio o mais importante, seu
talento nio € o mais valioso) e o desejo por vistas vivas atormenta quando os éculos

pensantes crescem em mim.”
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mente a aceitar € que o separaria gradualmente do préprio
George, foi a base de sua famosa formula “experiéncia e mé-
todo™ [Erlebnisals Methode],”" que se espalhou rapidamente
entre os criticos literdrios de seu tempo.*' Agora, a “experi-
éncia vivida como método” nio corresponde exatamente i
canonizagio de Erlebnis, de Wilhelm Dilthey, como o ponto
de chegada de qualquer interpretagio. Ao contririo, parece
sugerir que os objetos culturais sejam trazidos de volta  vida
durante o processo de sua reapropriagio. Essa ideia norma-
tiva, no entanto, nio estd longe da insisténcia nos procedi-
mentos instigantes da analise académica (e nio nos resultados
que eles produzem) que aparecem em A ciéncia como profisso,
de Max Weber.

E onde estava a filologia clissica [Klassische Philologie] en-
quanto esses debates aconteciam nas universidades alemis?
Como a maioria das disciplinas vizinhas, ela prosseguiu com
duas concepg¢des fundamentalmente diferentes da profissio
académica, que, comegando nas Gltimas décadas do século
XIX, a principio coexistiram e depois competiram cada vez
mais entre si. Enquanto novas formas de pensar — como as
representadas por Wilhelm Dilthey, Stefan George ou
Friedrich Gundolf — comegaram a surgir muito antes de 1900,
elas foram ativamente adotadas e voltaram-se contra posi¢des
mais tradicionais apenas sob a pressio do eu, de davidas e de

30. Ibid., 184.

31. Um dos admiradores e colegas de Gundolf, para cujo desenvolvimento intelectual
essa frase se tornou realmente decisiva, foi o romanista Leo Spitzer. Veja meu
ensaio biogrifico Leo Spitzers Stil, Versffentlichungen des Petrarca-Instituts Kéln
(Tiibingen: Narr, 2001).
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uma inse
i : = , T
da guerra mundial.??> Nesse sentido, A ciéncia como profissao

guranga institucional geral causada pela experiéncia

escrito em 1919 — foi um documento verdadeiramente em-
blematico de sua época. Para a percepgio publica dos classi-
cos, no entanto, Ulrich von Wilamowitz-Moellendorft
continuou a ser o protagonista mais visivel, mesmo depois
de se aposentar da Universidade de Berlim na década ante-
rior 4 sua morte, em 1931. O preficio da quarta edigio de seu
Redenund Vortrige, escrito em 1925, no aniversario da Batalha
de Sedan (a vitdria decisiva do exército prussiano na Guerra
Franco-Prussiana de 1870-1871), prova que Wilamowitz viu
decadéncia apenas no mundo politico e cultural que o cerca-
va, nio em sua disciplina. Teimosamente, reiterou a dedica-
toria original desse livro, feito em 1890, para seus professo-
res no Gymnasium de Schulpforta (cujo outro aluno famoso
era Friedrich Nietzsche). Ele confirmou o juramento de fé
que havia feito a Wilhelm I, o primeiro imperador alemio, e
acima de tudo, nio viu necessidade — nem nesse preficio nem
nas publica¢des académicas que escreveu durante a década de
1920 — de reagir a qualquer uma das concepg¢des inovadoras
que, entretanto, surgiram em sua disciplina e das quais a filo-

32. Ver Manfred Landfester, “Die Naumburger Tagung: Das Problem des Klassischen
und die Antike” (193). “Der Klassikbegriff Werner Jaegers: seine Voraussetzung
und seine Wirkung “, em Altertumswissenschaft in den 2ver Jahren: Neue Fragen und
Impulse, ed. Hellmut Flashar e Sabine Vogt (Stuttgart: A Steiner, 1995), 11-40
(citagio em 11): “Embora essa pausa tenha sido preparada espiritualmente desde
a virada do século, foi apenas sob a impressio da derrota militar da Alemanha
na Primeira Guerra Mundial e sua derrota politica e consequéncias sociais na

39

‘Republica de Weimar’.
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sofia da cultura de Nietzsche era apenas uma.*® Mas nio era a
esperan¢a de Wilamowitz de um renascimento da juventude
alemd através da recepg¢io da literatura grega antiga que o
diferenciava de seus colegas mais jovens; essa esperanca certa-
mente estava viva nas novas geragoes de filologos classicos. O
que fez Wilamowitz parecer um monumento de um passado
intelectual remoto foi a auséncia de dividas ou perguntas so-
bre a viabilidade e a confiabilidade dessa fun¢io educacional.
No ensaio que escreveu sobre tragédias gregas [Trauerspiele]
para sua graduagio no Gymnasium de Schulpforta, em 1867,
através dos discursos nacionalmente famosos que ele fazia
regularmente na véspera de Ano-Novo e no aniversirio do
imperador por volta da virada do século,* e na sua continua
produ¢io académica durante a década de 1920, um conjun-
to elementar de crengas sobre a utilidade de sua profissio
nunca mudou: estava convencido de que a experiéncia esté-
tica estava necessariamente subordinada ao aprendizado éti-
co; que a percepgao das obrigagdes morais de alguém [Pflicht]
era a orientagdo ética mais importante a ser adquirida; que a

percep¢iao da obrigagdo moral acabaria por levar a autogo-

33. Sobre a reagio de Wilamowitz a Nietzsche, ver Ulrich K. Goldsmith, “Wilamowitz
and the Georgekreis”, em Wilamowitz nach 50 Jahren, ed. William M. Calder,
HellmutFlashare TheodorLinken (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1985), 583-612, esp. 595-99.

34. Ver, por exemplo, Joachim Wohlleben, “Der AbiturientalsKritiker”, em Wilamowitznach
50 Jahren, 3-30.

35. Ver, por exemplo, Reden und Vortrige, repr. de 4th ed., vol. 2 (Dublin e Zurique:
Weidmann, 1967 [1926]), 1-55.
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vernanga [Selbstverwaltung]* e a uma vida de satisfacio; e que
nio havia melhor maneira de aprender essas ligdes do que
através do estudo da cultura e da literatura gregas antigas.
Em contraste com esses principios que inspiraram e estru-
turaram a vida profissional de Wilamowitz (é dificil nio asso-
cid-los a um desses metais — ferro e ago — que foram muito
destacados na autorrepresentacio do Estado prussiano), sur-
preendentemente a maneira como ele entendeu e imaginou a
cultura grega antiga mudou consideravelmente ao longo das
décadas. Através de uma visio moldada pelos augustos valores
e formas sébrias da Alemanha no classicismo, Wilamowitz —
sob a crescente influéncia dos escritos de Herder — veio a re-
velar uma imagem mais colorida e menos homogénea da cul-
tura grega.”’ Foi essa imagem “romintica” da Grécia que, na
geragdo académica dos alunos de Wilamowitz durante a déca-
da de 1990 (sobretudo no trabalho de seu sucessor, Werner
Jaeger), voltaria a ser mais classicista, menos diversificada, mais
normativa e mais orientada paraaaplicacio. Simbolicamente,
Jaeger ndo foi apenas o sucessor académico imediato de
Wilamowitz em Berlim. Na juventude, ocupou a antiga ca-
deira de Friedrich Nietzsche na Universidade de Basileia.
Embora tenha tentado arduamente (e que eu saiba, com bas-
tante sucesso) evitar todas as tensdes e confrontos piiblicos
com seu antecessor em Berlim, Werner Jaeger viu um poten-
cial decisivo para a renovagio disciplinar da filologia clissica
nos escritos de Nietzsche, na filosofia de Dilthey e no estilo

36. Ibid., viii.

37. Ernst Vogt, “Wilamowitz und die Auseinandersetzung seiner Schiller mitihm”
em Wilamowitznach 50 Jahren, 613-31 (citagio em 627).

’
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cultural do circulo de George.*® Ele conectou esse potencial,
que descreveu como uma série compacta e unificada de “ten-
sOes quase existenciais vividas pela cultura grega”,’” com a si-
tuagio de crise e miséria da cultura alema ap6s 1918, que ele e
seus colegas nunca deixaram de invocar. Isto permitiu a Jaeger
desdobrar, em torno da nog¢io programaitica de paideia, um
novo e impressionante edificio conceitual de classicos como
pedagogia nacional. Referindo-se explicitamente aos autores
mais canonizados da literatura nacional alemi, Jaeger enfati-
zou novamente a crenga em uma afinidade especifica entre a
cultura alema e a antiga Grécia; identificou a esséncia da cul-
tura grega (e alemad) antiga com uma concepgio meta-histori-
camente normativa da vida humana; e explicou que a propa-
gacdo e a expansio desse humanismo [paideia] eram o destino
final e glorioso da humanidade.

Embora Werner Jaeger tenha deixado a Alemanha em 1936
para se tornar professor na Universidade de Chicago (e em
1939, em Harvard), sua concepgio de clissicos transformada
em uma ideologia académica suave teve ampla reverberagio
na Alemanha p6s-1933.*° Essa eventualidade deveu-se certa-
mente a reivindicagio quase explicita — e para nds bastante
insuportivel — de transformar parte da filologia clissica em
uma “pedagogia nacional”. De qualquer forma, a iniciativa

38. Sobre Jaegere o novo movimento intelectual que ele inaugurou na Klassische Philologie,
veja acima o ensaio ji mencionado de Landfester, “Die NaumburgerTagung”, mas
também Uvo Holscher, “Stromungen der deutschen Grizistik in den Zwanziger
Jahren”, ambos em Altertumswissenschaft, ed. Flashar und Vogt, 11-40, 65-86; e
Ernst Vogt, “Wilamowitz”.

39. Ver Landfester, “Die NaumburgerTagung”, 17.
40. Ibid., 29-40, esp. 38.
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de Jaeger despertou um intenso e novo interesse em questdes
relacionadas a fungdo dos clissicos, questdes cujas respostas a
geragio de Wilamowitz ainda tinha como garantidas. A nogio
de paideia havia, sem divida, enfatizado precisamente os valo-
res de educagio [Bildung] que nio conseguimos encontrar nas
principais linhas da reflexio de Max Weber sobre a moderna
“ciéncia como profissio”. Mas é apenas no trabalho de alguns
dos alunos de Jaeger que podemos tragar um caminho aceiti-
vel e talvez até uma agradivel convergéncia entre uma crenca
no potencial pedagégico da cultura grega antiga e uma visio
mais sébria da esfera pablica. Nesse sentido, acho potencial-
mente interessante uma metafora autodescritiva que descobri
em uma cita¢io de Karl Reinhardt, que via os classicos como
guias de seus alunos e leitores “para portas pelas quais nunca
passariam”.*!

Tendo feito isso (com muita rapidez, estou disposto a admi-
tir) através de alguns dos escritos programaticos de Max Weber,
Stefan George e Friedrich Gundolf, Ulrich Wilamowitz-
Moellendorff e Werner Jaeger, agora estamos novamente con-
frontados com o desafio de Friedrich Nietzsche para todo o
trabalho histérico. Em outras palavras, estamos de volta a pres-
crigio de que quem deseja energizar seu presente através de
excursoes ao passado deve ndo apenas ser capaz de lembrar,
mas também estar disposto a esquecer. Mas o que devemos “es-
quecer melhor” quando se trata da histéria da filologia classica

41. KarlReinhardt, Von Werken und Formen, 1948, citado em Uvo Hélscher, “Strimungen”,
82: “S6 para quem ¢é entusiasta; se vocé quer beber das nascentes, nio busque esse livro,
em que tudo estd sempre falado por ai, tudo se desmanchava imediatamente, sempre
dava na frente de portas por onde nio se entra. Com a diferenga de outros livros, no

maximo, é conhecido.”

Os poderes da filologia: dindmica de conhecimento textual 141

e de suas autodefini¢cdes como profissio? Os textos que achei
indteis e muitas vezes embaragosos eram aqueles programas
ansiosos para “educar” geragdes inteiras, sociedades e nagdes.
Os discursos de Wilamowitz no aniversirio do imperador, os
protocolos e rituais religiosos de George em torno da cultura
do Ocidente, a pedagogia de Jaeger para a nagdo e a humanida-
de, ou o mais recente memorando [Denkschriften] recomendan-
do que as humanidades se tornem “integrativas” e “dialégicas”
— todos eles certamente falharam em me energizar. O mesmo
é verdadeiro, devo admitir, para o convite de Max Weber pa-
ra reconstruir as circunstancias histéricas que, de caso a caso,
possibilitaram as grandes conquistas culturais. Talvez seja sim-
plesmente uma confusio supor que podemos vender, justificar
ou glorificar nosso trabalho identificando suas fung¢des sociais,
isto é, certas fungdes das quais a felicidade ou mesmo a sobre-
vivéncia das sociedades devem depender. Nio se pode dizer
isso com frequéncia ou de forma suficientemente provocativa:
as sociedades contemporaneas sobreviveriam facilmente sem o
nosso trabalho e sem os sacrificios financeiros que tornam esse
trabalho possivel. O mais surpreendente é a impressio de que
em muitos desses textos, cujas declaragdes programiticas de-
veriam ser esquecidas, hi uma centelha e as vezes até um fogo
de entusiasmo, mesmo que este entusiasmo nio esteja ligado a
essas grandes afirmagGes programadas.

Nio sei bem como dizé-lo sem me sentir ridiculo, mas de-
pois de meio século negando qualquer dignidade académica
ao conceito de experiéncia (meio século que cobre mais do que
toda a minha socializagio profissional), talvez tenha chegado
a hora de as humanidades se voltarem para esse mesmo concei-
to. Uma das razdes pelas quais esse retorno me parece plausivel
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é a impossibilidade de tornar essa nogio compativel com a es-
fera do coletivo ou do social. Podemos nos comunicar e “com-
partilhar experiéncias” como aquilo que é interpretado e lan-
cado em conceitos, mas a experiéncia vivida, como a que pre-
cede tal interpretagio, deve permanecer individual. Para quem
concorda com a dire¢do geral da minha proposta, segue a per-
gunta: deveriamos voltar e reativar o trabalho de Wilhelm
Dilthey, que foi o tnico filésofo de renome a dar ao fendmeno
e A nogio de “experiéncia vivida” algum apelo intelectual?*?
Meu ponto de distingdo e partida é que, para Dilthey, ex-
periéncia sempre foi o télos de um processo de “retransla¢io”,
isto é, de uma “retranslacio de objetivagdes da vida na viva-
cidade espiritual da qual elas emergiram”.* Também vimos
que Dilthey queria que o ponto inicial e o ponto final dessa
“retranslagdo” fossem sobredeterminados pela dicotomia “ma-
terial versus espiritual”. Infelizmente, acho que nenhuma dessas
premissas é pertinente para a descri¢do de nosso trabalho: cer-
tamente ndo privilegiamos as experiéncias originais dos grandes
artistas, autores ou filésofos (pelo menos, nio mais), e ao longo
dos anos nos interessamos bastante e de forma mais perspicaz
pelos aspectos materiais da cultura e da comunica¢io. Em vez
de colocar o conceito de experiéncia vivida no lado do objeto
de nosso trabalho, devemos relacionid-lo a nés mesmos (“os
profissionais”) e a nossos alunos (vou negligenciar aqui a dife-

42. A discussio a seguir (e final) do conceito Erlebnis baseia-se no impressionante sub-
capitulo “Der Begriff des Erlebnisses”, de Hans-Georg Gadamer, em Wahrheit und
Methode: Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, 2* ed. (Tiibingen: Mohr,
1965), 60-66. [GADAMER, H. G. “O conceito de vivéncia”. Em: Verdade e méto-
do. Trad. Flivio Paulo Meurer. Petropolis: Editora Vozes, 2008].

43. Ibid., 62.
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renga entre os estudantes que buscam uma profissio nas cién-
cias humanas e aqueles que nido a buscam). Mais uma vez, a
experiéncia vivida, em minha concepgio, seria o que o ensino
nas ciéncias humanas deveria desencadear, e ndo o que a inter-
pretagdo nas ciéncias humanas deveria reconstruir e garantir.
Desdobrar o conceito de experiéncia vivida nessa posi¢io
significaria que podemos comegar a entender por que, nos me-
lhores casos, nosso ensino e nossa pesquisa sio capazes de pro-
duzir efeitos de educagio [Bildung] individual. Como isso pode
acontecer? Confrontando a nds e a nossos alunos com qualquer
objeto de complexidade que desafie a facil estruturagio, con-
ceituagdo e interpretagio — especialmente se esse confronto
ocorrer em condi¢des de baixa pressao temporal. Essa formula de se
expor a alta complexidade intelectual sem ter uma necessidade
imediata de reduzir essa complexidade provavelmente esta pro-
xima de um conceito novo e altamente auratico de “leitura”
que os humanistas hoje usam cada vez mais como uma autorre-
feréncia positiva.** Aqui, ler nio é sinénimo de decifrar (como foi
no auge da semidtica). Pelo contririo, a palavra parece se referir
a uma oscilagio alegre e dolorosa entre perder e recuperar o
controle ou a orientagdo intelectual. Nossa tarefa pedagogica,
creio, nio é tanto viver tais oscilagdes “junto com” nossos alu-
nos (isso seria muito proximo dos ideais psicoemancipatérios
do final da década de 1960; para ecoar as palavras menos pole-
micas de Reinhardt, nio passamos por essas portas com nossos

44. Este foi o ponto central da convergéncia das vinte Palestras Presidenciais de
Stanford em Ciéncias Humanas e Artes, que, entre margo de 1998 e abril de 2000,
apresentaram artistas e estudiosos de renome mundial desenvolvendo suas visoes
individuais sobre o futuro das ciéncias humanas e das artes no ensino superior.
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alunos). Em vez disso, devemos identificar e preparar objetos de
complexidade e depois, pelo menos em parte, encenar os encon-
tros de nossos alunos com eles. Preparar muitas dessas interagdes
ou compartilhar muita experiéncia com nossos alunos arrisca
minar o profissionalismo, pois os estimula a seguir seus profes-
sores em vez de viver esse desafio individualmente. Filologia no
sentido mais tradicional, a propésito, poderia ser um dispositivo
muito eficiente na produ¢io da complexidade necessiria aqui.
Quanto maior a qualidade filolégica de uma edigdo, podemos
dizer, mais desorientadora, desafiadora e complexa acabara sen-
do a leitura (e a Leitura) que ela informa.

Embora possa parecer mau gosto afirmar isso em nossos
dias, tenho a impressio de que a concepg¢io nio diltheana de
experiéncia que estou discutindo aqui, a concepgio de experién-
cia como complexidade dificil de domar e as vezes artificial-
mente mantida, se encaixa na associa¢gio de Georg Simmel
entre experiéncia vivida e “aventura”’.¥® Além disso, concordo
com o destaque de Gadamer de mais uma afinidade: aquela
entre a experiéncia vivida em geral e a dimensio da estética.*
Isso significaria que qualquer trabalho académico que consti-
tua um confronto com a complexidade em uma situagio de
baixa pressio temporal, trabalho académico em todas as suas
diferentes dimensdes, seja aprender, ensinar ou pesquisar; até

45, Simmel citado em Gadamer, Wahrheit und Methode, 65.

46. Gadamer, Wahrheit und Methode, 66: “No final da nossa anilise conceituai da ‘vivén-
cia’ tornar-se-4 claro que afinidade hi entre a estrutura da vivéncia como tal e o
modo de ser do estético. A experiéncia estética nio é apenas uma espécie de vivéncia
ao lado de outras, mas representa a forma de ser da propria vivéncia.” [GADAMER,
H. G. “O conceito de vivéncia”. Em: Verdade e método. Trad. Flivio Paulo Meurer.
Petropolis: Editora Vozes, 1999, p. 131].
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mesmo trabalhos académicos que nio sejam os que se referem
ou sio voltados 3 experiéncia estética, isto é, A pesquisa em
fisica tedrica e, tanto quanto possivel, ao pensamento (“filolo-
gicamente”, por exemplo) sobre um fragmento pré-socritico
— todos eles seriam proximos 4 experiéncia estética. Porém,
mais uma vez € necessirio insistir em duas diferencas.
Primeiro, ouso discordar um pouco das razdes que Gadamer
dd para a afinidade geral entre experiéncia vivida e experién-
cia estética. Por um lado, a observagio de que a experiéncia
vivida e a experiéncia estética nos separam [herausreiflen] da
“continuidade da vida” é 6bvia e obviamente importante. Por
outro lado, a segunda razio de Gadamer para a proximidade
postulada entre experiéncia vivida e experiéncia estética de-
pende da impressio de que ambas se relacionam com a totali-
dade da vida e nio com objetos especificos de referéncia.’’ Eu
preferiria assumir que nos referimos a situagdes que provocam
ou, pelo menos, tornam visivel um excesso de desejo “nio
funcionalizado™?® tanto com o conceito de experiéncia vivida
quanto com o de experiéncia estética. Uma segunda obje¢io
potencial poderia vir de Karl Heinz Bohrer, que argumentou
recentemente, e de forma convincente, que existe uma inco-
mensurabilidade fundamental entre o que ele chama de “ne-
gatividade” da experiéncia estética e a universidade, ou pelo
menos a universidade estatal como institui¢io — a qual espera-
-se que produza e professe a verdade.”” Em relagio a pergunta

47. Ibid., 66.
48. Esse seria o “poder” implicito em todas as principais priticas filolégicas.

49. Bohrer disse isso em sua conferéncia presidencial de Stanford, em novembro de
1998.
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mais especifica do proprio Bohrer — a questio sobre a experi-
éncia estética e a universidade —, concordo que a universidade
nio pode “professar” a experiéncia estética (o que isso signifi-
caria, de qualquer maneira?) ou mesmo torni-la um item
obrigatério em seu curriculo. Tudo o que a universidade ou
qualquer outra institui¢do pode fazer é fornecer condigdes de
enquadramento que possibilitem a experiéncia estética.

O mesmo aplica-se 3 experiéncia vivida e a educagio [Bildung]
como seu possivel efeito. Ndo hi garantia para os alunos de
que qualquer poema, tratado filoséfico ou equagdo possa levi-
-los a essa situagio desafiadora (aquela “porta da leitura”, co-
mo Karl Reinhardt colocou). A mensalidade deve ser paga
pela possibilidade da educagdo, mas ela nio pode comprar ou ga-
rantir a experiéncia vivida ou a educagdo em si. A condi¢io de a
possibilidade da experiéncia vivida e da educagio acontecer €
o tempo — mais precisamente, a torre académica e de marfim
— como privilégio de poder expor-se a um desafio intelectual
sem a obriga¢do de apresentar uma reag¢do ripida ou mesmo
uma répida “solugio”. Naturalmente, sem institui¢des especi-
ficas e sem esfor¢os individuais especificos, esse excesso de
tempo nunca estard disponivel. Precisamos de institui¢des de
ensino superior para produzir e proteger o excesso de tempo
contra as temporalidades mais urgentes do cotidiano. Nesse
novo sentido, nio é apenas plausivel que “a filologia cldssica
como profissio seja prematura”’, como Nietzsche disse uma
vez. Oferecendo um significado ligeiramente diferente as
mesmas palavras, alguém pode argumentar que a institui¢do
académica nada mais é do que algo sobre esta intempestivida-
de. Observo que a ideia de fato nos assusta, mas nio creio que
seja ou deva ser percebida como tao assustadora assim.
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