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sistematizagao e consolidagado de um conjunto de normas para a pronuncia do

idioma portugués brasileiro cantado na musica erudita, conforme a proposta aqui

apresentada, é fruto da colaboragdo de um grupo de pesquisadores e cantores
brasileiros que tiveram como ponto de partida as atividades do Grupo de Trabalho (GT) “A
Lingua Portuguesa no Repertério Vocal Erudito Brasileiro” (XIV Congresso da ANPPOM —
Associacao Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagao em Musica — Porto Alegre, 2003).

As discussoes realizadas neste Congresso e as pesquisas subsequentes deram
subsidios para a realizagdo do 4° Encontro Brasileiro de Canto — “O Portugués Brasileiro
Cantado” (Sao Paulo, fevereiro de 2005). Este evento, de abrangéncia internacional, teve
como principal finalidade promover uma pesquisa de opiniao junto a comunidade de
cantores representantes de grande parte dos estados brasileiros e do exterior quanto aos
principais aspectos da pronuncia e da representagio fonética do portugués brasileiro
cantado. Os estudos realizados até esta data contribuiram para a definicao de uma primeira
versao das Normas.

Ainda em 2005, o GT “O PB cantado — Novas Estratégias de Investigagao” (XV
Congresso da ANPPOM, Rio de Janeiro) foi palco de discussao e elaboragao das
deliberacoes do 4° Encontro Brasileiro de Canto, resultando na avaliacao e consolidacao
das Normas estabelecidas a partir daquele encontro.
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Estes resultados foram publicados no Boletim da ABC — Associagao Brasileira de
Canto (v. 7, n. 28, out./nov. 2005). Juntamente, foram incluidas a lista de todos os presentes
no 4° Encontro Brasileiro de Canto, a descricao de todo o processo de elaboragao da
tabela normativa, bem como sua primeira versao, chamada na época de “Manual da
Prondncia Neutra para o Portugués Brasileiro Cantado”.

As pesquisas desenvolvidas nesta area desde 2005, a publicagao do Boletim da ABC,
e ainda, as discussoes estabelecidas pelo GT “O Portugués Brasileiro Cantado” (XV
Congresso da ANPPOM, Rio de Janeiro, 2005), apontavam para a necessidade de uma
abordagem interdisciplinar na revisao e estabelecimento da tabela fonética das Normas.
Diante destas constatagoes, o GT “O Portugués Brasileiro Cantado” (XVI Congresso da
ANPPOM, Brasilia, 2006) foi proposto com o objetivo de consolidar as agoes anteriores e
avancar nas pesquisas sobre a utilizagao do IPA (International Phonetic Alphabet). Com o
intuito de revisar pontos importantes da tabela normativa publicada em 2005, com énfase
na definicao dos simbolos fonéticos a serem utilizados, a lingtista Thais Cristoforo Silva foi
convidada como consultora neste GT.'

Em 2007, no GT “O Portugués Brasileiro Cantado” (XVII Congresso da ANPPOM,
Sao Paulo, 2007), foram feitas as alteragoes e aperfeicoamentos nos conteudos dos
trabalhos anteriores. Considerando-se as suas eventuais divergéncias em relagao aos
padroes propostos pela Academia Brasileira de Letras (ABL)’, valorizaram-se solugoes que
atendessem as necessidades dos cantores, professores de canto, professores de dic¢ao, co-
repetidores, maestros, enfim, todos os profissionais do canto.

Com a publicagao de Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto
Erudito, encerra-se a tarefa inicial de estabelecer um padrao de pronincia
reconhecivelmente brasileira para o canto erudito, sem estrangeirismos ou regionalismos,
reservando-se a consideragao das influéncias internacionais e das importantes variedades
regionais e historicas da nossa lingua para estudos futuros.

Historia das normas

Quando, em 1938, foram publicadas as Normas para a “bba pronuncia da lingua
nacional no canto erudito”, resultado das reunides do Primeiro Congresso da Lingua
Nacional Cantada de julho de 1937, foi divulgada a intengdo dos participantes deste
primeiro Congresso de realizar um segundo Congresso em 1942 “a fim de serem

' O convite a Thiis Cristéforo Silva foi feito em decorréncia do seu workshop “Algumas questoes
fonéticas acerca da tabela normativa para a prontncia do portugués brasileiro cantado”, oferecido durante
o lll Seminario da Cangao Brasileira na Escola de Musica da UFMG, 2005.
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homologadas oficialmente as decisoes de agora e corrigidas as que a maior experiéncia do
tempo assim aconselhar.” (NORMAS, 1938, p. 2) O texto das Normas fecha com a
seguinte adverténcia:

A fixagao destas normas nao implica de forma alguma a fixagao definitiva e irrecorrivel da
fonética da lingua-padrao. Por isso mesmo foram elas chamadas “normas” e nao “leis”. Casos
ha que, embora definidos pela atengao aguda e cautelosa de fildlogos eminentes, carecem ainda
de comprovagao experimental. Outros casos ha também, dependentes de mais completa
generalizagao, nao s6 porque as linguas vivas sao manifestagoes humanas de perpétua
evolugao.. Verificagdes experimentais ulteriores bem como fixagoes novas que porventura
aparegam, deverao transformar necessariamente as normas que com elas colidam. (p. 35)

A grande preocupagao do Primeiro Congresso foi o estabelecimento de uma lingua-
padrao, “animado pelo desejo de bem servir a causa da nacionalidade brasileira nas artes da
linguagem e do canto.” (p. 6) O sonho de Mario de Andrade de unificar o Brasil através da
lingua e das manifestagoes culturais deixou as Normas com um forte tom
politico/patridtico. A ideologia do Estado Novo ja dominava o pensamento da época e as
preocupagoes eram muito mais que unicamente artisticas.

Por razées também politicas, um segundo Congresso nunca aconteceu. Porém, em
1956 realizou-se o Primeiro Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro em Salvador,
Bahia. Nos Anais, publicados em 1958, encontram-se as Normas fixadas pelo Congresso.
Em fevereiro de 2005, a ABC promoveu o 4° Encontro Brasileiro de Canto, em Sao Paulo,
com a intengao de revisar as Normas do Portugués Brasileiro no canto erudito.

Em 1956 nao houve a mesma preocupagao com uma lingua-padrao e um
reconhecimento de uma tendéncia progressiva a uma maior unidade na fala. No seu
discurso de instalagdo, o Prof. Celso da Cunha, Presidente Executivo do Congresso,
comentou que através do radio, a televisao e o cinema, entre outros meios (sem mencionar
o canto), o padrao culto tera uma tendéncia a se propagar nacionalmente. Ele sugere a
possibilidade de adotar “uma média de falar equidistante de todos os padroes basicos
regionais”, como a pronuncia neutralizada do inglés utilizado nos Estados Unidos e outros
paises da Europa por cantores, atores e telejornalistas em rede nacional.

A preocupacao principal do Encontro de 2005 foi mais pratica do que tedrica. Ao
contrario ao Congresso de 1937, a participagao maciga de cantores e professores de canto
e diccao neste Encontro fez com que a praticidade e facilidade de utilizagao das Normas
Reconhecendo divergéncias nas pronuncias regionais como uma riqueza do portugués
brasileiro, o Encontro de 2005 procurou achar aquela “média de falar equidistante de todos
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os padroes basicos regionais” que Celso da Cunha tinha sugerido em 1956. Tentando evitar
“bairrismos” e admitindo a necessidade de ter pelo menos uma pronuncia basica do
portugués brasileiro para a utilizagdo por parte de estrangeiros que queiram aproveitar do
repertorio brasileiro, os participantes votaram uma tabela fonética que visasse a adogao de
um portugués “neutro” — sem regionalismos — reconhecendo que ainda ha muita
necessidade de estudo sobre as manifestagoes regionais, folcloricas e historicas. A
esperanga € que a maioria dos cantores brasileiros adote aos poucos esta pronuncia nao
regional. No caso de uma musica com teor incontestavelmente regional, € de ser esperado
que cantores da regiao da composicao ou do compositor cantem com seu ‘“‘sotaque’.
Porém, com risco de caricaturas, ¢ dificil para cantores de outras regides imitar um
“sotaque”. Por esta razio a importancia do portugués brasileiro “neutro” -
reconhecivelmente brasileiro e nacional, ndo importando a origem do cantor. A préxima
etapa de discussao para futuras modificagoes nas Normas sera dedicado as falas regionais
brasileiras e a prontincia do portugués na musica histérica brasileira.

Apresentacio da tabela

As presentes Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito
foram organizadas em um formato de tabela bastante usual, de modo similar aos que
tradicionalmente se apresentam nos documentos das areas de lingtiistica, fonoaudiologia e
também nos estudos fonético-articulatorios aplicados ao canto.

Em linhas gerais, a tabela considera a subdivisao tradicional dos simbolos ortograficos do PB,
bem como dos seus correspondentes simbolos fonéticos, nas categorias de vogais e
consoantes, com a apresentagao de cada um dos componentes destas categorias de acordo
com a ordem alfabética. Ambas as categorias compreendem ainda alguns casos especiais de
sequiéncias de simbolos ortograficos que, uma vez combinados, representam formas de
pronuncia especificas (como no caso dos encontros vocalicos, encontros consonantais e
nasalizagoes).

Tanto o quadro das vogais quanto o das consoantes se estabelecem com a
justaposicao de quatro colunas, respectivamente relacionadas as letras ou simbolos
ortograficos que representam os fonemas do PB (simbolos ortograficos), aos simbolos
adotados para a transcricao fonética destes simbolos ortograficos (simbolos fonéticos), as
informagoes essenciais para a transcricao e pronuncia do PB Cantado (Transcricio e
pronuncia: informagoes essenciais), além de alguns dados complementares e notas sobre
eventuais excegoes as propostas apresentadas (Informagoes complementares).

Os simbolos fonéticos propostos foram selecionados a partir do padrao
estabelecido pela International Phonetic Association, que desde o final do século XIX se
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dedica a proposicao, ampliagdo e constante atualizagao do IPA - International Phonetic
Alphabet (IPA), resultado da identificagao, classificacio e registro de tragos fonético-
fonoldgicos das mais diversas linguas naturais e artificiais do mundo.

Como critério de selegao, levou-se em consideragao tanto algumas caracteristicas
fonético-fonologicas do PB quanto, em alguns casos mais especificos, aproximagoes que
favorecessem a uma compreensao internacional da transcri¢ao fonética e pronuncia deste
idioma, sobretudo quanto a determinados usos cultivados tradicionalmente na pratica do
canto.

Mais informagoes sobre a proposicao original e a evolugao dos simbolos fonéticos
referenciais do PB Cantado podem ser encontradas no Handbook of the International Phonetic
Association (ver referéncias bibliograficas abaixo). Nesta publicagao, também se pode
encontrar a nomenclatura oficialmente proposta pela Associagao no intuito de estabelecer
uma denominagao padrao para estes simbolos, incluindo-se nomes utilizados para identificar
os simbolos originarios de idiomas como o grego e o latim, e nomes atribuidos aqueles
simbolos especialmente criados para o alfabeto fonético.

Quanto a nao inclusao desta nomenclatura na tabela do PB Cantado, além do fato
de que se trata de uma informagao ja amplamente divulgada, os nomes dos simbolos
estariam relacionados ao inglés, uma vez que ainda é necessaria a criagio de uma
nomenclatura mais relacionada ao PB.

Cada uma das ocorréncias mencionadas na tabela, bem como suas variacoes e
excegoes, foram ilustradas com exemplos apresentados geralmente entre parénteses e com
as seguintes caractaristicas:

|. apresentagao da transcrigao ortografica da palavra com o uso de caracteres em itdlico e
escansao silabica destacada por hifens, assim como geralmente ocorre nas edigdes musicais
(ex.:: paa-vra);

2. em seguida a transcricao ortografica, apresentagao da transcri¢ao fonética, entre colchetes,
com o uso de caracteres IPA, silaba tonica precedida por sinal semelhante ao apostrofe e

escansao silabica destacada por pontos (ex.: [pa'la.vre]).

Especialmente quanto a escansao silabica, seguimos a proposicao da Academia
Brasileira de Letras, confirmada por outras fontes de igual credibilidade, de que deve ser
decorrente da soletragao e nao da consideragao da etimologia das palavras.

Quanto a transcrigao fonética, nesta edigao foi representada especificamente com a
utilizacao da fonte Doulos SIL, uma das mais difundidas fontes de caracteres do IPA no
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padrao Unicode, criada e disponibilizada gratuitamente pelo SIL International (www.sil.org).
Sem a utilizagdo de uma fonte como esta os programas de edigao/leitura de textos e os
programas de navegagao na internet nao permitiriam que os simbolos fonéticos fossem
visualizados e/ou digitados corretamente.

Entre as informagoes essenciais para a transcri¢ao e pronuncia lingliistica/musical do
PB Cantado, destacam-se aquelas que valorizam as caracteristicas historicas, estruturais,
técnicas e estéticas do PB, relacionaveis a uma certa nogao de norma culta da lingua, na
maneira como ela é escrita e falada contemporaneamente no Brasil. Por esta razao,
controvérsias quanto a algumas propostas da norma que se apresenta como padrao sao
pertinentes, entre elas, a questao do grau de influéncia de determinadas variages regionais
do PB sobre a proposi¢ao desta propria norma. Um exemplo disso € o caso da letra r’.

Outro tipo de ocorréncia considerado com bastante cautela sio os encontros
vocdlicos e a sua caracterizagdo na escansao silabica enquanto ditongos (vogais
pronunciadas em uma mesma silaba) e hiatos (vogais pronunciadas em silabas diferentes).

Neste contexto, sao razoes fundamentalmente sonoras/musicais que justificam a
inclusao do sinal [] como indice do prolongamento da vogal anterior a ele, em relagao a

semivogal posterior, nos ditongos decrescentes (ex.: [o:1], na palavra noite [no:L4f]).2

A abordagem musical e a consideragao da pronuncia do PB Cantado permitem, a
partir da referéncia das tradigdes do canto erudito em outros idiomas, o estabelecimento
de solugoes bastante funcionais quanto a alguns casos tipicos e controversos do PB (como
os casos de nasalizagdo, cuja pronlncia poderia ser orientada pela oposicao entre os
padroes do francés e do italiano).

De um ponto de vista prosoddico, em um nivel que ultrapassa a delimitagdo das
palavras, foram destacados alguns casos especiais em que a prontncia de uma letra final de

2 Nas Normas de 1938, sio dedicados |2 péginas & discussdo de ditongos e hiatos, incluindo a criagao dos
mesmos pela ligagdo de palavras. Grande parte destas doze paginas é dedicada a exemplos musicais na
tentativa de definir como sera dividido o valor de uma nota (ou notas) para acomodar ditongos e tritongos
musicalmente. Sobre a ligacao de palavras e tritongos, os autores das normas admitiram a impossibilidade
de fixar normas para a solugao musical de ligagao destes casos. “Cada frase tem seu ritmo e psicologia
proprios, impossiveis de reduzir a casos gerais. O problema dependerd, pois, quase exclusivamente da
inteligéncia e da expressividade tanto do compositor como do cantor.” (NORMAS, 1938, p. 28) Como se
poderia esperar, as Normas da Lingua Cantada manifestam grande preocupagao com os problemas criados
pela unido da linguagem e a voz produzida para cantar e continua valida a maioria das observagoes feitas
naquele documento. Grande parte do texto das Normas de 1938, incluindo a discussiao dos ditongos,
tritongos e hiatos (sem os exemplos musicais) pode ser encontrada nos livros de Vasco Mariz — a Cangdo
brasileira de cdmara (2002) e A Cangdo Brasileira (primeira publicagio em 1948, com varias edigoes
subseqlientes), para quem nao tem acesso as normas na sua forma original.
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determinada palavra altera o seu comportamento padrao em virtude da correlagao com a
letra inicial de uma palavra seguinte.

Em alguns casos, sobretudo em situagoes controversas quanto a acentuagao tonica
de determinadas palavras, o leitor é convidado a consultar um dicionario, como extensao as
informagoes essenciais e complementares da tabela.

Esta mesma sugestao pode ser compreendida em outros casos cujas caracteristicas
prosodicas sao peculiares, entre eles: as palavras monossilabicas; as palavras terminadas em
consoantes diferentes das que constam na tabela (sobretudo as oriundas de outros
idiomas); alguns casos de encontros consonantais entre as margens de silabas diferentes de
uma mesma palavra, sujeitos a ocorréncia de epéntese (inclusio de uma vogal entre as
consoantes, com a valorizagao do ritmo silabico).

Finalmente, também é importante ressaltar que, como critério, foram desconsideradas as
mudangas quanto a ortografia e prondncia previstas pela iminente reforma ortografica do
PB, a ser implementada em conjunto com os demais paises falantes do portugués. Este
critério se justifica pelo simples fato de que, além de controversas, estas mudangas nao
entrariam em vigor até a data da publicagao deste artigo e, certamente, poderiam causar
equivocos quanto a ortografia vigente nas edi¢oes de partituras brasileiras atualmente
disponiveis ao publico.

Participantes dos Grupos de Trabalho e Comissdao da Associacao Brasileira de
Canto para finalizacdo da tabela:

Thais Cristofaro da Silva (UFMG), consultora

Fernando Carvalhaes Duarte (UNESP), in memoriam
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Flavio Carvalho (UFU)

Luciana Monteiro de Castro (UFMG)
Luciana Nunes Kiefer (UNESP)
Luciano Simoes da Silva (UNICAMP)
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