IKnal
Bakntin

Questoes de estilistica
no ensino da lingua

Traducéo, posfacio e notas
Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo

Apresentacdo
Beth Brait

Organizacgéo e notas da edigao russa
Serguei Botcharov e Liudmila Gogotichvili

editoralll34




EDITORA 34

Editora 34 Ltda.
Rua Hungria, 5§92 Jardim Europa CEP 01455-000
S4o Paulo - SP Brasil Tel/Fax (11) 3811-6777 www.editora34.com.br

Copyright © Editora 34 Ltda. (edigdo brasileira), 2013
Tradugdo @ Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo, 2013
Copyright © Mikhail Bakhtin

Published by arrangement with Elena Vladimirovna Ermilova
and Serguey Georgevich Bocharov. All rights reserved.

A FOTOCOPIA DE QUALQUER FOLHA DESTE LIVRO E ILEGAL E CONFIGURA UMA
APROPRIAGAO INDEVIDA DOS DIREITOS INTELECTUAIS E PATRIMONIAIS DO AUTOR.

Capa, projeto grafico e editoragio eletronica:
Bracher & Malta Producdo Grdfica

Revisdo:
Cecilia Rosas

1* Edi¢do - 2013

CIP - Brasil. Cataloga¢do-na-Fonte
(Sindicato Nacional dos Editores de Livros, R], Brasil)

Bakhtin, Mikhail (1895-1975)

B142q Questdes de estilistica no ensino da lingua /
Mikhail Bakhtin; tradugio, posfacio e notas de
Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova Américo;
apresentagdo de Beth Brait; organizagio e notas
da edigio russa de Serguei Botcharov e Liudmila
Gogotichvili. — Sdo Paulo: Editora 34, 2013
(1* Edicdo).
120 p.

ISBN 978-85-7326-542-2

Tradugido de: Voprdssi stilistiki na urékakh
risskogo iazikd v sriédnei chkéle

1. Ensino da lingua. 2. Gramitica.
1. Grillo, Sheila. 1. Vélkova Américo, Ekaterina.
II. Brait, Beth. IV. Botcharov, Serguei.
V. Gogotichvili, Liudmila. VI Titulo.

CDD - 375.608



Questdes de estilistica no ensino da lingua!

Mikbhail Bakhtin

As formas gramaticais [1]2 ndo podem ser estudadas sem
que se leve sempre em conta seu significado estilistico. Quan-
do isolada dos aspectos semanticos e estilisticos da lingua, a
gramadtica inevitavelmente degenera em escolasticismo.

Nos tempos atuais essa afirmag¢io, em sua formulacio
geral, ja soa como um truismo. Entretanto, no que diz res-
peito ao seu emprego concreto na pratica educacional, a
questdo estd longe do ideal. Na pritica, muito raramente o
professor da e sabe dar explicagdes estilisticas para as formas
gramaticais estudadas. As vezes ele até aborda a estilistica
nas aulas de literatura (alids, muito pouco e de modo super-
ficial), mas o conteddo das aulas de lingua materna é a gra-
matica pura. [2]

! Nesta edi¢do, optou-se por uma forma simplificada do titulo ori-
ginal, “Questdes de estilistica nas aulas de lingua russa no ensino médio”.
O sistema educacional na Unido Soviética passou por muitas reformas. Na
época em que foi escrito o artigo (anos 1940), dividia-se em trés partes: a
pré-escola; o ensino médio; e o ensino superior. O ensino médio, por sua
vez, dividia-se em ensino médio incompleto, da 1* & 7* série (equivalente
no Brasil ao ciclo do ensino fundamental), e o ensino médio completo
(opcional), da 8% 2 10* série (equivalente no Brasil ao ensino médio). O
artigo de Bakhtin, como veremos, é voltado ao tltimo ano do nosso ensi-
no fundamental e aos trés anos do nosso ensino médio. (N. da T.)

2 Os ntimeros entre colchetes referem-se as notas da edicdo russa,
reproduzidas no presente volume as paginas 61-91. (N. da T.)
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O problema é que uma abordagem mais ou menos sis-
tematica de estilistica das formas gramaticais isoladas® ndo
aparece na nossa bibliografia metodolégica. Essa abordagem
da questdo nio foi sequer colocada — nem se coloca* atual-
mente — em nossa literatura. Caso necessite compreender o
significado estilistico de alguma forma gramatical, por exem-
plo, do aspecto verbal, do participio, do gerindio, o profes-
sor precisara consultar livros de acesso muito dificil, como
Algumas notas sobre a gramdtica russa [Iz zapissok po ris-
skoi grammidtike] de A. A. Potebnid. [7] Embora bem pro-
fundas, as analises que ele encontrard nessa obra ndo sio
capazes de dar respostas as suas questdes praticas. Repeti-
mos: em lugar algum ele encontrard uma abordagem siste-
matica para as questdes estilisticas da gramatica.

Desnecessario dizer que os manuais de S. G. Barkhuda-
rov, bem como os textos de metodologia sob sua organizacio,
nio fornecem ao professor nenhuma ajuda nessa area.’

Toda forma gramatical é, ao mesmo tempo, um meio de
representagdo. [9] Por isso, todas essas formas podem e de-
vem ser analisadas do ponto de vista das suas possibilidades
de representacio e de expressio, isto €, esclarecidas e avalia-

3 A antiga tentativa de V. Tchernichiov de elaborar tal estilistica ndo
teve éxito e ndo é capaz de ensinar quase nada ao nosso professor. Ver: V.
Tchernichiov, Prdvilnost i tchistotd risskoi riétchiz Spit risskoi stilisti-
tcheskoi grammatiki [Corregio e pureza da lingua russa: estudo de uma
gramadtica estilistica russa], Sao Petersburgo, 1914-5. [3]

4 A gramitica estilistica (e seu fundamento: a estilistica linguistica)
foi melhor estudada na Franga. Seus fundamentos cientificos foram os
trabalhos da escola de Ferdinand de Saussure ([Charles] Bally, [Albert]
Sechehaye, [Pierre] Thibaud etc.). [4] H4 excelentes manuais de pratica
escolar. [§] Na Alemanha, essas questdes foram abordadas pela escola de
Vossler (Leo Spitzer, [Etienne] Lorck, [Eugen] Lerch etc.). [6]

5 Nesse manual, alguns exercicios de sintaxe desorientam completa-
mente o professor. [8]
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das de uma perspectiva estilistica. No estudo de alguns as-
pectos da sintaxe, alids muito importantes, essa abordagem
estilistica é extremamente necessaria. Isso ocorre, sobretu-
do, no estudo das formas sintaticas paralelas e comutativas,
isto é, quando o falante ou o escritor tem a possibilidade de
escolher entre duas ou mais formas sintaticas igualmente
corretas do ponto de vista gramatical. [10] Nesses casos, a
escolha é determinada ndo pela gramadtica, mas por consi-
deragdes puramente [11] estilisticas, isto é, pela eficicia re-
presentacional e expressiva dessas formas. Por conseguinte,
em tais situacdes é impossivel prescindir das explicagdes
estilisticas.

Por exemplo, o aluno aprende em quais condi¢Ges uma
oragdo subordinada adjetiva pode ser transformada em um
participio e quando tal mudanga é impossivel, além de tomar
conhecimento da técnica gramatical dessa conversdo. Entre-
tanto, nem os professores nem o manual explicam ao aluno
quando e para qué essa alteracdo é feita. Involuntariamente
o aluno se pergunta: para que preciso saber fazer tal trans-
formagdo, se ndo entendo seu objetivo? Estd claro que o
ponto de vista estritamente gramatical ndo é em absoluto
suficiente em tais situagdes. [12] Observemos as seguintes
frases:

A noticia que eu ouvi hoje me interessou muito.
A noticia ouvida por mim hoje me interessou muito.

Ambas sdo gramaticalmente corretas. A gramdtica pet-
mite as duas formas. Mas quando devemos escolher uma ou
outra? Para responder a essa pergunta, é preciso entender os
aspectos estilisticos positivos e negativos, isto é, a especifici-
dade estilistica de cada uma dessas duas formas. O professor
deve mostrar, de um modo que seja bem acessivel aos alunos,
o que perdemos e o que ganhamos ao escolhermos uma ou
outra dessas frases. Ele deve explicar aos alunos que, ao
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transformar uma oragio subordinada desenvolvida em uma
reduzida de participio, diminuimos a natureza verbal dessa
frase, realcamos o carater secunddrio da acdo, expresso pelo
verbo “ouvir”, assim como diminuimos a importancia da
palavra indicativa de circunstiancia “hoje”. Por outro lado,
essa alteragdo provoca uma concentragio de sentido e de
énfase no “protagonista” dessa frase, na palavra “noticia”,
ao mesmo tempo em que se obtém uma grande concisio
expressiva.

Na primeira frase, ha dois personagens ou protagonis-
tas: “noticia” e “eu”, sendo que algumas palavras agrupam-
-se em torno de “noticia” (“muito”, “interessou” e “me”), e
outras em torno de “eu” (“ouvi” e “hoje”). Na segunda
frase, o segundo protagonista (“eu”) sai de cena, e todas as
palavras agrupam-se agora em torno do tnico protagonista,
“noticia” (ao invés de “eu ouvi”, agora temos “a noticia
ouvida”). Isso altera o sentido especifico das palavras iso-
ladas que compdem a frase. A fim de levar os estudantes a
compreenderem por si mesmos essa questdo, [13] € util fazer
a seguinte pergunta: seria possivel fazer a transformacao, se
o falante quisesse enfatizar [14] que foi justamente hoje que
ele ouviu a noticia? Imediatamente fica claro para os estu-
dantes como o peso especifico dessa palavra enfraquece com
a mudanga. Em seguida, é preciso mostrar a eles que a natu-
reza verbal da frase e o peso especifico das palavras indicati-
vas de circunstincias podem diminuir ainda mais, se a oragdo
reduzida de participio for colocada antes do substantivo de-
terminado por ele:

Ouvida por mim hoje a noticia me interessou muito.

6 Por ser uma lingua declinada, o russo proporciona uma maior di-
versidade na ordenacio das palavras na frase; variagio acompanhada
normalmente por uma mudanga de énfase. Nossa tradugio procurou pre-
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Por meio da correta entonagio dessa frase, mostramos
aos alunos que as palavras “ouvida por mim hoje” s3o pro-
nunciadas de forma mais rapida e quase sem nenhuma énfa-
se. O valor seméntico dessas palavras é diminuido drastica-
mente: nossa entonagio passa por elas negligentemente,
apressando-se em dire¢do a palavra “noticia” sem parar no
caminho, sem pausa. Os alunos compreenderdo o sentido
estilistico da colocagdo do participio diante do referido subs-
tantivo, um sentido que seria completamente oculto para eles
em uma abordagem formal e gramatical sobre o uso das
virgulas. A propésito, o uso das virgulas ganharia um novo
significado.

E 6bvio que a explicagdo estilistica de nossas frases estd
longe de esgotar o assunto. Porém, é suficiente para nossos
objetivos. Nesse exemplo, o mais importante é mostrar a
necessidade absoluta da interpretacio estilistica de todas as
formas sintaticas parecidas. [15] Infelizmente, de modo ge-
ral, nossos professores tém dificuldade em dar tais explica-
¢des. As questdes dos alunos sobre quando e para qué fazer
a transformacdo (que eles costumam fazer com frequéncia e
insisténcia), o professor limita-se a responder de modo re-
corrente que convém evitar a repeti¢do excessiva da palavra
“que” [16] e orientar-se [17] pelo que for mais harmonio-
so. Tais respostas sdo insuficientes, além de incorretas em
esséncia.

A interpretagdo estilistica é absolutamente necessaria
para o ensino de todas as questdes de sintaxe do periodo
composto, [18] isto é, do curso inteiro da 7* série.” [19] A

servar as alteragdes na ordem ¢ no efeito estilistico, embora nem sempre
o resultado soe natural em portugués. Observe-se que o mesmo ocorre
com alguns exemplos retirados do artigo de Vinogradov utilizados no
texto “Bakhtin, Vinogradov e a estilistica” (pp. 93-116 deste volume). (N,
daT)

7 Equivalente ao 9° ano do nosso ensino fundamental. (N. da T.)
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analise estritamente gramatical desses aspectos faz com que
os estudantes somente aprendam, no melhor dos casos, a
analisar frases prontas em um texto alheio e a empregar os
sinais de pontua¢io nos ditados de modo correto, mas a
linguagem escrita e oral dos alunos quase nao se enriquece
com as novas construcoes: eles ndo utilizam, de modo algum,
muitas das formas gramaticais estudadas e, quando o fazem,
revelam total desconhecimento da estilistica.

Sem a abordagem estilistica, o estudo da sintaxe ndo
enriquece a linguagem dos alunos e, privado de qualquer tipo
de significado criativo, ndo lhes ajuda a criar uma linguagem
prépria; ele os ensina apenas a analisar a linguagem alheia ja
criada e pronta. Entretanto, isso ja é escolastico. Neste tra-
balho, pretendemos nos deter na andlise estilistica mais de-
talhada de apenas uma forma: os periodos compostos por
subordina¢ido sem conjunc@o. A nosso ver, o ensino correto
e profundo dessa forma é extremamente produtivo para que
os alunos aprendam a usar a linguagem de modo criativo.
Entretanto, essa questio ainda nio foi analisada na nossa
bibliografia. Nos trabalhos de Potebnia, Chakhmatov e Pe-
chkévski encontra-se um nimero significativo de observagoes
valiosas sobre diversos tipos de periodos compostos por su-
bordinac¢do sem conjuncdo, porém essas observagdes ndo
foram sistematizadas e estdo longe de serem completas do
ponto de vista estilistico. [20] No nosso caso, essa questao
nos interessa, € claro, sob o prisma metodolégico antes de
mais nada.

Por meio desse exemplo de andlise estilistica de uma
questio gramatical particular, esperamos explicar melhor a
nossa ideia geral sobre o papel da estilistica nas aulas de
lingua materna. [21]

O periodo composto por subordinagdo sem conjungao
(de todos os tipos) aparece muito raramente nas produgdes
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escritas por alunos dos tltimos anos (8%, 9* e 10* série do
ensino médio).® Todo professor sabe disso por experiéncia
prépria. Analisei detalhadamente todas as redagdes feitas em
casa e na sala de aula de duas turmas paralelas de 8* série
produzidas no primeiro semestre, totalizando cerca de tre-
zentas redacdes. Em todas essas reda¢bes ocorreram apenas
trés casos de utilizagdo de periodo composto por subordina-
cdo sem conjuncio (€ claro, com excegdo das citagdes)! Com
o mesmo objetivo examinei aproximadamente oitenta reda-
coes dos alunos da 10* série da mesma época. Nelas ocorre-
ram apenas sete casos de utilizacdo dessas formas. [22] As
conversas com professores de outras escolas confirmaram as
minhas observacdes. No comeco do segundo semestre, fiz
ditados especiais para a 8* e 10® séries nos quais havia perio-
dos compostos por subordinagio sem conjun¢io. Os resul-
tados dos ditados foram bastante satisfatorios: havia pou-
quissimos erros de pontuagdo nesses periodos.

Os ditados e as conversas posteriores com os alunos
convenceram-me de que, ao encontrar o periodo composto
sem conjun¢io em um texto alheio pronto, os alunos o en-
tendiam bem, lembravam das regras e quase ndo erravam na
pontuagdo. Porém, ao mesmo tempo eles ndo sabiam em
absoluto utilizar essa forma em seus proprios textos, nao
sabiam utilizd-la de modo criativo. Isso aconteceu porque o
significado estilistico dessa forma maravilhosa nao foi devi-
damente abordado na 7% série. Os alunos ndo sabiam seu
valor. Seria preciso mostrar a sua importancia para eles. Seria
preciso fazer com que os alunos tomassem gosto por ela,
for¢a-los a apreciar o periodo composto sem conjun¢ido como
um meio de expressdo linguistica excelente, por meio de uma
minuciosa analise estilistica das particularidades e vantagens
dessa forma. Mas como fazer isso?

8 Séries equivalentes ao 1°, 2° e 3° ano do nosso ensino médio. (N.

daT.)
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Pelas minhas observagoes e pela minha experiéncia, esse
trabalho deve ser organizado do seguinte modo. Ele deve
basear-se em uma andlise detalhada das trés frases a seguir:

1) Triste estou: o amigo comigo ndo estd. (Pichkin)

2) Ele comeca a rir — todos gargalham. (Piachkin)

3) Acordei: cinco estacoes tinham ficado para trds. (Go-
gol) [23]

Ao comecgar a analise da primeira frase, em primeiro
lugar devemos 1é-la com uma expressividade maxima, até
reforgando um pouco a sua estrutura de entonagido e enfati-
zando, com ajuda de mimica e de gestos, o elemento drama-
tico contido nessa frase: é muito importante fazer com que
os alunos escutem e avaliem aqueles momentos de expressi-
vidade (sobretudo emocional) que desaparecerdo quando a
construcdo sem conjun¢io for transformada em um periodo
composto com conjungio; eles devem sentir o papel nortea-
dor exercido pela entonagdo nos periodos desse tipo; eles
devem sentir e ver qual ¢ a necessidade interna de combinar
a entonac¢do com a mimica e o gesto quando o verso de Ptich-
kin é pronunciado em voz alta. Depois que os alunos escu-
tam a frase, depois que ela é levada a sua percepgao artistica
imediata, serd possivel comecar a andlise daqueles recursos
que ajudam a alcangar o seu efeito artistico e a sua expressi-
vidade. Essa andlise deve ser feita na seguinte ordem:

1) Transformamos o periodo analisado em um periodo
comum composto com a conjunc¢ao “porque”. Tentaremos
primeiro introduzir a conjung¢io de forma mecanica, isto é,
sem mudar a frase:

Triste estou, porque o amigo comigo ndo estd.

Apbs a discussdo com os alunos, chegamos a conclusio
que ndo € possivel deixar a frase desse jeito; o uso da conjun-
¢ao torna a inversio de Pachkin inadequada e é necessario
reconstruir a ordem direta, “logica” ¢ comum das palavras:
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Estou triste, porque o amigo ndo estd comigo.

Ou:

Estou triste, uma vez que 0 amigo ndo estd comigo.

Ambas as frases estdo totalmente corretas tanto do pon-
to de vista gramatical quanto do estilistico. Ao mesmo tempo,
os alunos aprenderam que a omissdo ou a recolocag¢io da
conjun¢io nio é um procedimento simplesmente mecanico:
[24] ela determina a ordem das palavras na oracédo e, por
conseguinte, as énfases dadas as palavras.

2) Fazemos a seguinte pergunta aos alunos: qual é a
diferencga entre a oragdo com conjungio criada por nés e a
oracdo sem conjungdo de Pichkin? Sem grandes dificulda-
des obtemos a resposta de que na nossa reformulagdo foi
perdida a expressividade emocional da frase de Pachkin e
que na variante reformulada a orag¢io ficou mais fria, seca e
légica.

Adiante, junto com os alunos, chegamos a conclusdo
de que o elemento dramatico do periodo sumiu totalmente:
aquela entonag¢io, a mimica e o gesto com ajuda dos quais
expressavamos a dramaticidade interna durante a leitura em
voz alta do texto de Pichkin tornaram-se claramente incon-
venientes na leitura da nossa reformulagio. De acordo com
os alunos, a frase tornou-se mais literaria, muda, para leitu-
ra com os olhos: ela nio pede mais uma leitura em voz alta.
De modo geral, os alunos concluem que, do ponto de vista
da expressividade, perdemos muito ao trocar a constru¢io
sem conjungdo pela com conjungio.

3) Comegamos o estudo gradual das razdes da perda da
expressividade na frase alterada. Antes de tudo, detemo-nos
na andlise das conjungdes subordinativas “porque” e “uma
vez que”. Chamamos a atenc¢do dos alunos para o volume
excessivo e a sonoridade desagradavel dessas conjungdes.
Exemplificamos como o discurso é afetado quando hda um
excesso dessas palavras volumosas, e como seu carater torna-
-se livresco, seco e sonoramente desagradavel, quando ocor-
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re um uso frequente dessas conjungoes. Por isso, os artistas
da palavra sempre tentavam minimizar o seu uso. Contamos
aos alunos como ao longo de todo o século XIX e ainda no
século XX (em poetas arcaizantes como Viatcheslav Ivanov)
continuaram a existir (principalmente na linguagem poética)
as conjuncdes arcaicas do eslavo eclesidstico ibo e zane,’
justamente porque eram mais curtas e soavam melhor do que
“porque” e “uma vez que”, excessivamente volumosas. Ilus-
tramos essa questio com exemplos.

Adiante passamos as particularidades da semdntica das
conjungdes subordinativas, explicando aos alunos que tais
palavras auxiliares, como as conjungdes subordinativas que
expressam relagdes puramente logicas entre os periodos, sio
totalmente privadas dos elementos visual ou imagético: ndo
se pode visualizar o seu significado como uma imagem; por
isso, elas nunca terio um significado metaférico no nosso
discurso, nem serdao usadas de maneira irbnica, e tampouco
a entona¢do emocional poderd basear-se nelas (ou elas sim-
plesmente nio podem ser pronunciadas com emogio); por-
tanto, sdo totalmente privadas daquela vida rica e diversifi-
cada que as palavras com significado referencial ou imagéti-
co tém no nosso discurso. E claro que essas conjungdes pu-
ramente logicas sdo indispensdveis no nosso discurso, mas
sdo palavras frias e sem alma. [25]

4) Apés a analise das conjungdes subordinativas, abor-
damos a sua influéncia no contexto inteiro. Antes de mais
nada, explicamos aos alunos o significado estilistico da ordem
das palavras no periodo (ou, mais precisamente, refrescamos
essa questdo em sua memoria, pois eles jd a devem conhecer).
Mostramos (com exemplos) o significado especial da entona-

? S30 conjuncdes sindnimas com significado de “porque”. O eslavo
eclesidstico é uma lingua eslava antiga que se formou por volta do século
XI e continua a ser usada pela Igreja Ortodoxa russa contemporanea em
missas, rituais etc. (N. da T.)
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¢do da primeira palavra do periodo (depois da pausa). A
conjung¢do curta no comeg¢o da oragdo nio ocupa um lugar
especial na entonagdo, porém as locugdes conjuntivas “por-
que” e “uma vez que” preenchem de forma improdutiva esse
primeiro lugar (ndo sendo enféticas) e, por isso, enfraquecem
toda a estrutura entonacional do periodo. Além disso, a na-
tureza semntica dessas conjungdes e sua frieza especifica
influenciam toda a ordem das palavras no periodo: a inversio
emocional torna-se impossivel. Comparando o periodo de
Pachkin com aquele modificado por nés, mostramos aos
alunos como a recoloca¢io provocou uma diminuicao do
peso entonacional da palavra “triste” na primeira parte do
periodo composto e da palavra “comigo” na segunda parte;
e como o tom emocional da palavra “n3o” foi bruscamente
enfraquecido.

5) Fazemos os alunos tirarem suas préprias conclusoes
a partir de nossa analise. Apresentamos a seguir essas con-
clusées. A substitui¢do da ora¢do de Piichkin sem conjungio
pela com conjungio resultou nas seguintes mudangas estilis-
ticas:

a) a relagio l6gica entre as oragdes simples, revelada e
posta em primeiro plano, enfraqueceu a relagio emocional e
dramadtica entre a tristeza do poeta e a auséncia do amigo;

b) diminuiu-se drasticamente a carga entonacional, tan-
to em cada uma das palavras quanto em todo o periodo: o
papel da entonacio foi substituido pela conjungio logica fria;
agora, ha mais palavras no periodo, porém bem menos espa-
¢o para a entonagio;

c) a dramatizagido da palavra por meio da mimica e do
gesto tornou-se impossivel;

d) diminuiu-se a capacidade do discurso de produzir
imagens;

e) o periodo parece ter passado ao registro mudo, tor-
nou-se mais adaptado a leitura silenciosa do que a leitura
expressiva em voz alta;
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f) a oragido perdeu sua concisdo e se tornou menos agra-
davel aos ouvidos. [26]

A anilise do segundo periodo de Puchkin pode ser rea-
lizada com base em tudo o que foi dito acima ¢ de modo mais
breve. E necessario chamar a atengio dos alunos apenas para
o que ha de novo no segundo periodo. Antes de tudo, lem-
bramos aos alunos que aqui ocorre outra relagdo logica
entre oracdes simples: isso se expressa também em outro sinal
de pontuagdo. [27] Adiante passamos a substituicdo dessa
construcio sem conjungio pela com conjungio. Aqui encon-
tramos dificuldades de imediato. O periodo “Quando ele
comega a rir, todos gargalham™ nio satisfaz de modo algum
os alunos. Todos sentem que foi perdido um trago semanti-
co muito importante. Comecemos a andlise. Alguns dao a
formulacdo “Sempre que ele ri, todos gargalham”, outros
sugerem “Apenas quando ele ri, outros também ousam gar-
galhar”, ou entdo “Basta ele rir que todos comegam a garga-
lhar servilmente”. Todos concordam que o ultimo periodo é
o mais adequado do ponto de vista do sentido, embora ele
reformule o texto de Piichkin com liberdade excessiva. A
discussio com os alunos nos faz concluir que as palavras
“sempre”, “apenas quando” ¢ “basta... que” — e até mes-
mo as palavras “ousam” ¢ “servilmente” — transmitem sen-
tidos diferentes das do texto de Puchkin e sdo necessarias
para tanto, porém todas elas em conjunto nao exaurem a
plenitude desse sentido, que é inseparavel da sua expressao
verbal.

Antes de passar A andlise seguinte seria Gtil apresentar
aos alunos as particularidades semanticas das locugdes con-
juntivas que se manifestam na substituicdo desse tipo de fra-
se. As locugdes conjuntivas, diferentemente das conjungdes,
também possuem um aspecto figurado, mas ele é fortemente
enfraquecido e, portanto, privado da forga metaférica; elas
também admitem certa tonalidade emocional (muito fraca).
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A presenca das locugdes conjuntivas nos periodos (principal-
mente as muito volumosas) traz logica a sua estrutura, porém
ndo tanto quanto a presen¢a das conjuncdes subordinativas
complexas.

Na anilise posterior destacamos os seguintes aspectos:

1) A dramaticidade é propria da segunda frase de Puch-
kin, porém ndo é emocional como na primeira, mas dind-
mica. A acdo desenvolve-se diante dos nossos olhos como
se fosse no palco; a segunda oragdo simples (“todos garga-
lham”) literalmente responde a primeira (“Fle comega a rir”).
E como se ndo estivéssemos diante da narracio de uma aco,
mas da prépria a¢do. Essa dramaticidade dindmica é alcan-
cada antes de tudo por meio do estrito paralelismo na cons-
tru¢do de ambas as oragdes: “ele” — “todos”, “comeca a
rir” — “gargalham”; a segunda ora¢io representa uma espé-
cie de reflexo espelhado da primeira, assim como a gargalha-
da dos convidados € reflexo efetivo da risada de Oniéguin.©
Desse modo, a constru¢do do discurso reproduz de forma
dramadtica o acontecimento narrado. [28] Chamamos a aten-
¢do dos alunos para a forma do verbo na primeira oracio
(“comeca a rir”):!! ela refor¢a a dramaticidade da ac¢do ao
mesmo tempo que expressa a sua reiteragao (que, no periodo
com conjungdo, é expresso por meio de “sempre que”).

2) Chamamos a atengdo dos alunos para a laconicidade
excepcional do periodo de Pichkin: duas oragdes simples
formadas pelos termos essenciais e apenas seis palavras, mas
com que plenitude o periodo revela o papel de Oniéguin
nessa reunido de monstros, como mostra sua autoridade do-
minante! Observaremos também que, ao escolher para Onié-
guin o verbo “rir” e para os monstros o verbo “gargalhar”,

10 Jevguéni Oniéguin, protagonista do romance em versos homéni-
mo (1830) de Aleksandr Piichkin. (N, da T.)

1 Em russo o verbo estd no tempo futuro, porém em portugués
optamos pelo presente. (N. da T.)
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mostra-se claramente como eles deturpam de modo grosseiro
e bajulador as a¢des do seu soberano.

3) Levamos os alunos a conclusdo que encerra nossa
analise: o periodo sem conjuncdes de Piichkin ndo narra um
acontecimento, mas o apresenta de modo dramatico diante
de nés por meio da propria forma de sua composigdo. Quan-
do tentamos transmitir seu sentido com a ajuda da forma
subordinativa com conjuncdes, passamos da apresentagao
para a narragio e, portanto, por mais que colocdssemos pa-
lavras adicionais, nunca transmitiriamos toda a plenitude
concreta daquilo que foi apresentado. [29] Ao tornar légicas
as relacbes entre as oragdes simples por meio da introdugdo
das locucdes conjuntivas, destruimos a dramaticidade eviden-
te e viva do periodo puchkiniano. [30]

Depois de tudo que foi dito, a andlise do terceiro exem-
plo nio apresenta mais dificuldades. No periodo de Gégol,
o dramatismo dindmico que j4 conhecemos é expresso de
forma ainda mais evidente, embora um pouco distinta. Na
leitura do texto gogoliano € necessario transmitir, Com Certo
exagero entonacional, a surpresa agradavel do viajante que
acabara de acordar. A pausa entre as ora¢des simples (mar-
cada por um travessio [31]) transmite a expectativa diante
de uma surpresa, o que tem de ser expresso na leitura dra-
matica por meio da entonagio, da mimica e do gesto e, de-
pois, é preciso apresentar, com uma admiragdo alegre, a se-
gunda oragdo de modo a enfatizar a palavra “cinco” (ja fo-
ram cinco!). Na apresentagido desse periodo, a mimica e o
gesto estdo pedindo para serem usados — ndo da para se-
gura-los! A nossa frente vemos esse viajante que esfrega os
olhos sonolentos e, com agradavel surpresa, descobre que,
enquanto dormiu, ja passaram cinco estagdes. Quando ten-
tamos transmitir isso por meio da subordinagdo com con-
juncdo, passamos para uma narragio formada por um exces-
so de palavras, mas mesmo assim ndo conseguimos transmi-
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tir toda a plenitude do que foi mostrado e apresentado dra-
maticamente diante dos nossos olhos. Apds a discussdo com
os alunos, optamos pela seguinte substitui¢do: “Quando eu
acordel, verificou-se que cinco estagdes ja tinham ficado para
tras”.

Depois de formular € anotar na lousa esse periodo, cha-
mo a ateng¢do dos alunos para a expressdo metaférica auda-
ciosa, quase uma personificagdo usada por Gogol: “cinco
estagdes tinham ficado para trds”. De fato, ndo foram as
estacdes que ficaram para trds (embora seja justamente essa
a impressdo imediata de quem estd viajando), mas o viajante
€ que seguiu adiante. Perguntamos aos alunos se essa expres-
sdo soava bem em nossa reelaborac¢ao do periodo gogoliano
(pois a de Gogol soava excelente) e se ela seria cabivel no caso
da subordinacio com conjungio. Os alunos concordam co-
migo que essa expressio quebra um pouco o estilo légico do
nosso periodo e que ela deveria ser substituida por uma mais
sObria e racional, embora ndo menos metaférica e dinamica:
“eu j4 tinha passado cinco estagdes”. Como resultado das
transformagdes, obtivemos um periodo bastante correto, po-
rém seco e inexpressivo: ndo sobrou nada da dramaticidade
dindmica de Gégol e do seu gesto impetuoso e audacioso.

A partir do exemplo analisado e do uso de material com-
plementar, explicamos aos alunos que todas as expressdes,
imagens e comparagdes metaféricas murcham e perdem sua
expressividade no ambiente frio criado por conjungdes su-
bordinativas e locugdes conjuntivas; além disso, as compara-
¢oes hiperbolicas, as metdforas e as vezes até os ilogismos
diretos apreciados por Gogol seriam completamente impos-
siveis no dmbito sébrio do periodo com conjungdes. [32]
Adiante, ampliamos um pouco essas teses € mostramos por
meio de exemplos como, em um periodo composto com con-
juncdes (especialmente de causa), acontece uma rigida selegio
lexical: sdo retiradas as palavras com forte conotagdo emo-
cional, as metdforas audaciosas demais, bem como as pala-
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vras pouco “literdrias” (no sentido mais estrito dessa pala-
vra), populares, ligadas ao cotidiano simples e expressoes
especificas da linguagem coloquial. O periodo composto com
conjuncoes tende ao estilo literario-elevado e evita a vivaci-
dade coloquial e a desenvoltura da fala cotidiana. [33]

Entdo, é possivel contar aos alunos, de modo acessivel,
sobre o significado das formas sintaticas da subordinac¢do sem
conjungdes na histéria da linguagem literaria russa e mostrar
a eles como as épocas complexas hipotaticas [34] frias e re-
toricas do século XVIII dificultavam a aproximacdo entre a
linguagem literdria elevada e a linguagem viva e coloquial;
mostrar que o embate entre a natureza livresco-arcaica e a
natureza viva coloquial na linguagem literaria estava ligado
de modo inseparavel ao confronto entre as constru¢des com-
plexas (periodos) ¢ as formas simples — em sua maioria sem
conjungdes — da sintaxe coloquial. [35] Esses aspectos po-
dem ser bem ilustrados por meio de exemplos da sintaxe
coloquial das fabulas de Kril6v!? (cuja obra, a propésito, era
extremamente dindmica); também seria Gtil comparar o es-
tilo de Karamzin'® nos periodos compostos hipotaticos da
sua Histéria do Estado russo com o estilo de suas novelas
sentimentais.

Tais digressdes historicas podem ser feitas ndo apenas
na 8%, mas também na 7% série, caso se tenha bons alunos.

Ao terminar a analise dos trés periodos selecionados da
obra dos escritores cldssicos russos, é necessario mostrar aos
alunos como sdo comuns as formas de subordinac¢io sem

12 Tvan Andréievitch Krilév (1769-1844), poeta e tradutor russo,
autor de vdrias fibulas cujos enredos remetem as obras de Esopo e La
Fontaine. (N. da T.)

13 Nikolai Mikhdilovitch Karamzin (1766-1826), historiador, escri-
tor e poeta russo, autor da monumental obra Histéria do Estado russo.
(N.daT.)
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conjung¢do em nossa fala coloquial. Por exemplo, é preciso
analisar o periodo a seguir: “Estou muito cansado: tenho
trabalhado demais”. E compari-lo com o periodo: “Estou
muito cansado, porque tenho trabalhado demais”. E preciso
mostrar como, no segundo caso, diminui-se a vivacidade e a
expressividade do discurso. Depois de revelar ¢ enorme sig-
nificado das formas de subprdinacao sem conjun¢do na nos-
sa lingua e de atentar as suas vantagens diante das formas
correspondentes com conjungdes, [36] € necessario, porém,
mostrar aos alunos a legitimidade e a necessidade da existén-
cia na lingua dessas tltimas formas também; é preciso ndo
apenas apontar a importancia da subordina¢iao com conjun-
¢oes na linguagem prética e cientifica, mas também a impos-
sibilidade de eviti-la na literatura de ficgdo. Os alunos devem
entender que as formas de subordina¢do sem conjun¢do nio
podem ser utilizadas sempre.

Depois, junto com os alunos, analisaremos os resultados
de todo o trabalho estilistico que foi feito. O professor veri-
fica em que medida o objetivo do trabalho foi alcangado: ele
conseguiu ensinar aos alunos o gosto e o amor a subordina-
¢do sem conjung¢io? Os alunos conseguiram realmente apre-
ciar o carater expressivo e a vivacidade dessas formas? Se esse
objetivo for atingido, resta ao professor apenas levar os es-
tudantes a empregarem essas formas em sua linguagem oral
e escrita.

Realizei essa pratica da seguinte maneira. Em primeiro
lugar, faziamos uma série de exercicios especiais no decorrer
dos quais formavamos diversas variantes de perfodos com-
postos com e sem conjungdes de acordo com temas previa-
mente dados, ponderando cuidadosamente a conveniéncia e
a utilidade estilistica de uma ou de outra forma. Depois, ao
verificar os trabalhos feitos em casa e em sala de aula, eu
chamava a atengdo para todos os casos em que foi convenien-
te a substituicdo da subordina¢do com conjungio pela sem
conjungio e fazia uma modifica¢do estilistica consequente
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nos cadernos dos alunos. [37] Durante a anilise dos traba-
lhos na sala de aula, todos esses periodos eram lidos em voz
alta e discutidos, sendo que as vezes os “autores” ndo con-
cordavam com a minha corre¢do e surgiam discussoes ani-
madas e interessantes. E claro, havia casos em que alguns
alunos entusiasmavam-se demais com as formas sem conjun-
¢bes e nem sempre as utilizavam de modo adequado.

No geral, os resultados de todo esse trabalho eram bas-
tante satisfatorios. A composicio sintética da linguagem dos
alunos melhorou significativamente. Nas duzentas redagdes
do segundo semestre da 8% série, ja havia mais de setenta
casos de uso de periodos compostos sem conjungdes. Na 107
série,'* os resultados foram melhores ainda: ocorreram dois
ou trés periodos desse tipo em quase todas as redagdes. A
mudanga da forma sintdtica resultou também em uma me-
lhora geral do estilo dos alunos, que se tornou mais vivo,
metaférico e expressivo, € o principal: comecou a revelar-se
nele a individualidade do autor, ou seja, passou a soar a sua
prépria entonagdo. As aulas de estilistica ndo foram em vao.

Finalmente, é necessario observar que as anélises estilis-
ticas, mesmo as mais profundas e elaboradas, sao bastante
acessiveis e agradam muito aos alunos desde que sejam rea-
lizadas de modo animado e os préprios jovens participem
ativamente do trabalho. Do mesmo modo que as analises
estritamente gramaticais podem ser tediosas, os estudos e
exercicios de estilistica podem ser apaixonantes. Mais do que
isso, ao serem realizadas corretamente, essas analises expli-
cam a gramadtica para os alunos: ao serem iluminadas pelo
seu significado estilistico, as formas secas gramaticais adqui-
rem novo sentido para os alunos, tornam-se mais compreen-
siveis e interessantes para eles. [38]

14 Equivale ao dltimo ano do ensino médio na escola brasileira. (N.

da T.)
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Os professores de lingua russa conhecem por experién-
cia que a produgdo escrita dos alunos sofre normalmente uma
mudanca muito abrupta. Nas séries iniciais, ndo hd uma di-
ferenca significativa entre produgdo escrita e falada das crian-
cas. Eles ainda ndo escrevem redagdes ¢ ensaios sobre temas
de literatura e, nas suas redagdes (descri¢des e narragoes),
utilizam a lingua de modo bastante livre; por isso, a lingua-
gem desses trabalhos, embora nem sempre correta, € viva,
metaférica e expressiva; a sintaxe das criangas aproxima-se
da fala; eles ndo se preocupam ainda com a corregdo das
construcdes e por isso formam periodos bastante audaciosos,
que por vezes sio muito expressivos. Por ndo conhecerem
nada sobre selecio lexical, o seu léxico é variado e sem estilo,
a0 mesmo tempo que é expressivo e ousado. Nessa lingua-
gem infantil, embora de modo desajeitado, expressa-se a
individualidade do autor; a linguagem ainda nao estd des-
personalizada.

Depois acontece uma mudanga brusca. Ela normalmen-
te comeca no final da 7%, porém atinge o seu auge na 8" e na
9? séries. Os alunos comegam a escrever usando uma lingua-
gem estritamente literdria e livresca. Eles tomam como mo-
delo a linguagem uniformizada dos manuais de literatura: na
verdade, as suas primeiras redagOes sobre literatura consistem
em simples parafrase dos manuais. [39] Porém, por falta de
experiéncia, a linguagem dos manuais torna-se ainda mais
uniformizada e impessoal em seus trabalhos. Os alunos pas-
sam a ter receio de qualquer expressdo original, qualquer
locucio diferente dos padrdes livrescos por eles conhecidos.
Eles escrevem para a leitura e ndo pdem o texto escrito a
prova da voz, da entonagio e do gesto. E verdade que a sua
linguagem torna-se mais correta do ponto do vista formal,
mas ela é privada de personalidade, de cor e de expressivida-
de. Os alunos entendem o cardter livresco dessa linguagem
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como algo positivo, bem como a sua diferenga em relagio ao
discurso oral, vivo e livre.

O empenho perseverante do professor se torna necessa-
rio justamente aqui. [40] A nova mudanga da produgio es-
crita dos alunos precisa ser obtida com afinco € aproximada
novamente do discurso oral, vivo e expressivo, isto é, da
linguagem da vida viva. Porém, essa aproximacio deve acon-
tecer em um nivel mais elevado de desenvolvimento cultural:
precisamos aqui ndo da espontaneidade ingénua da lingua-
gem infantil, mas da confianca adulta e da coragem da pro-
dugdo linguistica adquirida por meio do estudo da lingua dos
classicos da literatura.

Para tanto, a correta condu¢do do ensino da 7°* série
possui um significado decisivo. A sintaxe do periodo com-
posto deve ser acompanhada do comego ao fim pela anilise
estilistica. [41] Isto dard aos alunos uma boa vacina preven-
tiva contra a doenga infantil a ser enfrentada por cles: o ca-
rater estritamente livresco da sua linguagem escrita. Esse mal
serd muito menos grave ¢ eles se livrardo dele muito mais
rapidamente. [42]

O trabalho estilistico deve ser continuado com a mesma
intensidade na 8* série. Na 97 série é preciso alcancar uma
mudanga completa; é necessério tirar os alunos do beco sem
saida da linguagem livresca, para coloca-los no caminho da-
quela utilizada na vida: uma linguagem tanto gramatical e
culturalmente correta, quanto audaciosa, criativa e viva. A
linguagem livresca, impessoal e abstrata, que ainda por cima
se gaba ingenuamente da sua erudigio pura, é sinal de uma
educagido pela metade. Uma pessoa completamente adulta no
sentido cultural nio utiliza essa linguagem. [43]

A lingua tem ainda uma influéncia poderosa sobre o
pensamento daquele que estd falando. O pensamento criati-
vo, original, investigativo, que ndo se afasta da riqueza e da
complexidade da vida, nio é capaz de se desenvolver nas
formas da linguagem impessoal, uniformizada, nio metafé-
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rica, abstrata e livresca. [44] O destino posterior das capaci-
dades criativas de um jovem depende em muito da linguagem
com a qual ele se forma no ensino médio. O professor tem
essa responsabilidade.

O sucesso da missdo de introduzir o aluno na lingua viva
¢ criativa do povo exige, é claro, uma grande quantidade e
diversidade de formas e métodos de trabalho. Entre essas
formas, um lugar de destaque pertence ao trabalho com a
subordinacio sem conjun¢do que acabamos de analisar. Os
periodos compostos sem conjungao representam uma arma
poderosa na luta contra a linguagem livresca e privada de
personalidade: neles, como haviamos observado, a indivi-
dualidade do falante revela-se com maior liberdade e-a sua
entonacio viva soa com mais clareza. Quando esses periodos
sdo introduzidos na produgdo escrita dos alunos, eles passam
a influenciar também outras formas desse discurso e até todo
o seu estilo; a partir dessas formas inicia-se o processo. de
dissolu¢do dos lugares comuns livrescos impessoais € a ento-
nacio individual do autor passa a transparecer em tudo.
Resta ao professor ajudar nesse processo de nascimento da
individualidade linguistica do aluno por meio de uma orien-
tagao flexivel e cuidadosa.

Questdes de estilistica no ensino da lingua 43




=

Notas da edi¢do russa

[1] No manuscrito rascunhado (de Bakhtin), ha trés
secdes em algarismos romanos. No inicio do texto, encontra-
-se o numeral romano I.

[2] O problema da inter-relagdo entre gramatica e esti-
listica no que se refere a discussdo do ensino escolar de lin-
gua russa foi abordado a partir do final do século XIX (E. 1.
Busldev, L. I. Srezniévski, K. D. Uchinski, N. F. Bunakov, V.
I. Tchernichiov e assim por diante), mas ganhou uma forca
especial no periodo de preparagdo e realizagdo da reforma
escolar (no inicio do século XX e nos anos revolucionarios).
Sobre a evolucio das opinides nesse campo, ver A. M. Pech-
kovski, “Voproéssi izutchiénia iazika v semiliétke” [“Ques-
tdes de estudo da lingua nos sete primeiros anos da escola™],
“Rol grammatiki pri obutchiéni stiliu” [“O papel da grama-
tica no ensino do estilo”] e “Kak vesti zaniatia po sintakcis-
su i stilistike v chkélakh vzréslikh” [“Como dar aulas de
sintaxe e estilistica em escolas de adultos”], em Voprdssi
metodiki rodnégo iazikd, lingvistiki i stilistiki [Questdes de
metodologia de lingua materna, linguistica e estilistical, Mos-
cou, 1930. A mudanca nas concepgdes cientifico-metodol6-
gicas que fundamentavam o ensino de lingua russa (ver “So-
bre o texto de Bakhtin”) refletiu-se de forma imediata nos
programas escolares: enquanto no programa dos anos 1921/
1922 defendia-se, de fato, a separagio da gramatica de outros
aspectos da lingua russa (o que aqui € criticado por MMB),
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por considerar que a gramatica levava ao conbecimento, e a
estilistica & prdtica, no programa dos anos 1933/1934 o es-
tudo da lingua russa era orientado acima de tudo para o
dominio dos géneros discursivos fundamentais, sendo que o
estudo da gramatica, privada da sua hegemonia anterior, era
articulado aos estudos de estilistica, de ortografia e de regras
do bem falar. Entretanto, no programa dos anos 1938/1939
e nos programas estereotipados dos anos posteriores, vigen-
tes na escola a época em que MMB escreveu o artigo, ideias
analogas adquiriram efetivamente um carater superficial e
contraditério, assinalado aqui por MMB. Por um lado, con-
denava-se a “ruptura artificial e nociva” entre gramatica,
leitura literdria e regras de bem falar, a0 mesmo tempo em
que se formulavam os objetivos de um curso de lingua russa
essencialmente integrado (que MMB apontava como truis-
mo). Por outro, toda a drea de “expressio oral e escrita” foi
transferida para o programa de leitura literaria, que limitava
as aulas de lingua russa a aprendizagem de conceitos grama-
ticais e aulas de ortografia (que Bakhtin chama de “pura
gramatica”), sendo que os proprios métodos de ensino de lin-
gua recomendados eram adequados a esses tépicos (andlise
sintatica, selecdo de exemplos de regras gramaticais, comen-
tarios histdricos sobre fendmenos linguisticos isolados etc).

Para uma melhor compreensdo da concepgio bakhtinia-
na das relacbes entre gramatica e estilistica, ver Marxismo e
filosofia da linguagem, “O problema dos géneros do discur-
s0” e “O discurso no romance”.

[3] Vassili Ilitch Tchernichiov (1867-1949), linguista
famoso e respeitado naquela época, autor de trabalhos na
area de linguagem literdria russa, dialetologia, lexicologia e
lexicografia, ortoepia, estilistica, metodologia da lingua rus-
sa. O livro de Tchernichiov Prdvilnost i tchistotd risskoi
riétchi: Opit risskoi stilistitcheskoi grammatiki [Correcio e
pureza da lingua russa: estudo de uma gramadtica estilistica
russa| recebeu, ainda em forma de manuscrito, o prémio M.
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I. Mikhelson pela Academia de Ciéncias em 1909 (por indi-
cacdo de A. A. Chakhmatov) e teve trés edigbes de 1911 a
1915. A avaliacio negativa do livro de V. L. Tchernichiov
pode ser explicada, provavelmente, pelo fato de MMB ndo
concordar com o seu principio bésico de tratar a gramatica
estilistica como uma lista de normas e variantes de emprego
das unidades linguisticas, que tornam esse livro apenas um
“guia normativo-estilistico”. A escolha do critério de “cor-
recdo” como base para a elaboragdo da estilistica das formas
gramaticais feita por Tchernichiov reflete, do ponto de vista
de MMB, a tendéncia geral da linguistica russa a abordagem
normativa (monoldgica) da lingua. E interessante que ja a
primeira edigdo do livro de Tchernichiov tenha sido detalha-
damente analisada na resenha do famoso eslavista I. V. Ia-
guitch. Este, apesar de caracterizar o conceito geral do livro
como impecavel, recomendou ao autor ampliar a terceira
parte, dedicada a sintaxe, justamente por conta do comenta-
rio estilistico (ver V. L. Tchernichiov, Izbrannie trudi v 2 t.
[Obras selecionadas em dois volumes], v. 1, Moscou, 1970,
pp. 652-4), o que de fato corresponde a esséncia da critica
bakhtiniana. Entretanto, o livro de Tchernichiov recebeu uma
critica muito positiva, inclusive de sua parte estilistica. Con-
tinuando a tradicio que teve inicio com as gramdticas nor-
mativas de M. V. Lomonéssov e F. I. Busldev, e devido a
grande influéncia sobre a linguistica russa motivada por sua
avaliacdo extremamente positiva, a obra de Tchernichiov
contribuiu em muito para aumentar o interesse pelos aspectos
normativos tanto nos trabalhos tedricos relativos ao bem
falar (G. O. Vinokur, S. L. Ojegov, G. V. Stepanov, E P. Filin
e outros), quanto nos manuais praticos de estilistica, nos
diciondrios de “dificuldades” e “regras” e assim por diante
(A. N. Gvozdiov, K. S. Gorbatchiévitch, D. E. Rosental, L. L.
Skvortsov ¢ outros). E importante observar que V. V. Vino-
gradov (diferentemente de MMB) valorizava bastante os tra-
balhos de Tchernichiov (ver V. V. Vinogrddov, V. I. Teherni-
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chiov kak issliédovatel russkogo literatiirnogo iazika [V. L
"Ichernichiov como estudioso da lingua literdria russal, pu-
blicado em Ruisski iazik v chkole |Lingua russa na escolal,
1947, n° 2; e a introducdo a edi¢do: V. I. Tchernichiov, op.
cit., v. 1, Moscou, 1970).

4. Entre os principais trabalhos dos representantes da
escola de Ferdinand de Saussure na drea da estilistica linguis-
tica estao os seguintes nomes: Charles Bally (1865-1947),
Précis de stylistique, Genebra, 1905; Traité de stylistique
francaise, t. 1-2, Heidelberg, 1909 (tradugdo russa: Frantsiis-
kaia stilistika, Moscou, 1961); Le langage et la vie, 1913;
Linguistique générale et linguistique frangaise, Paris, 1932
(traducio russa: Obchaia lingvistika i vopréssi frantsiiskogo
iazikd, Moscou, 1955); A. Sechehaye (1870-1946), La stylis-
tique et la linguistique théorique — Mélanges de linguistique
offerts a M. Ferdinand de Saussure, Paris, 1908; Les regles
de la grammaire et la vie du langage, Germanisch-romanische
Monatsschrift, V1, 1914. Albert Thibaudet (1874-1936), o
estudioso francés da literatura, também abordava os proble-
mas de estilistica na literatura de ficcdo. A sua interpretagdo
do fenémeno de discurso alheio (style indirect double) que se
encontra no livro Gustav Flaubert (Paris, 1922) foi destaca-
da por L. Spitzer (Zur Entstehung der sogenannten “erlebten
Rede”, Germanisch-romanische Monatsschrift, XVI, 1928)
como a mais correta. Para Bakhtin, como se sabe, o discur-
so direto citado representava um ponto crucial para toda a
linguistica.

5. De fato, na Franca publicavam-se muitos manuais
desse tipo. E dificil especificar sobre o qué Bakhtin falava
exatamente, mas veja-se, por exemplo, os seguintes livros:
Charles Bally, Traité de stylistique frangaise, t. 2, Heidelberg,
1909 (o tomo 2 contém apenas exercicios direcionados para
universitarios e alunos do ensino médio); V. Bouillot, Le fran-
cais par les textes. Lecture expliquée. Récitation. Grammai-
re. Orthographe. Vocabulaire. Composition francaise. Cours
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moyen, Paris, 1929; A. Goby, Le livre du maitre pour I’en-
seignement de 'analyse, Paris, 1934; E. Legrand, Stylistique
francaise, Paris, 1924; P. Larousse, Cours de style. Livre de
Péléve, Paris, 1875; M. Roustan, Précis d’explication fran-
caise, Paris, 1911.

E interessante que os modelos de anilise linguistica do
texto literario sugeridos por L. V. Schierba representavam,
de acordo com suas préprias palavras, “as experiéncias de
transplantar a explication du texte francesa” para o terreno
da metodologia russa de ensino (L. V. Schierba, Opiti lingvs-
titcheskogo tolkovdnia stikhotvoriéni. 1. “Vospominanie”
Piichkina |As experiéncias de interpretacdo linguistica de
versos. I. “Meméria” de Piichkin], Moscou, Progresso, 1923;
Opiti lingustitcheskogo tolkovdnia stikhotvoriéni. II. “Sos-
nd” Liérmontova v sravniéni s ego nemiétskim prototipom
[As experiéncias de explicacdo linguistica de versos. II “O
pinbeiro” de Liérmontov em comparagdo com seu prototipo
alemao), Leningrado, 1936; L. V. Schierba, Izbrannie raboti
po riisskomu iazikii [Obras selecionadas de lingua russal,
Moscou, 1955, pp. 26-44, 97-109.

6. A analise detalhada dos principais pontos da escola
de Vossler e o estudo critico dos trabalhos dos representan-
tes dessa escola encontram-se em Marxismo e filosofia da
linguagem.

7. Quando Bakhtin escreveu o presente artigo ja exis-
tiam duas edi¢cdes da obra de A. A. Potebnid, preparadas pelo
préprio autor, Iz zapissok po risskoi grammadtike [Algumas
notas sobre a gramdtica russa): primeira edigdo — Voréniej,
1874 (primeira e segunda partes), segunda edi¢gio — Kha-
rkov, 1888 (primeira e segunda partes), 1899 (terceira parte).
A edicio da quarta parte, Glagdl, mestoimiénie, tchisliteli-
noe, predlog [Verbo, pronome, numeral e preposi¢do] (o mais
provavel é que MMB refira-se justamente a este livro), ndo
finalizada pelo préprio Potebnid, foi editada por A. V. Vié-
tukhov, M. D. Maltsev, F. P. Filin em 1935 para o seu centé-
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simo aniversario e langada em 1941 em uma tiragem, relati-
vamente pequena, de 5 mil exemplares.

8. No rascunho do artigo, MMB concretiza essa avalia-
¢do negativa dos manuais escolares de lingua russa apontan-
do diretamente a principal falha do manual de Barkhudarov
que, em sua opiniao, consiste na auséncia de quaisquer indi-
cagOes estilisticas (com a exce¢ao de algumas observacdes de
carater estilistico no capitulo sobre os tipos de periodo sim-
ples). Segundo MMB, os exercicios do manual “desorientam”
tanto o professor quanto os alunos. Os exercicios, que pare-
cem ser orientados aos aspectos estilisticos e relacionados
com a sele¢do dos sindnimos gramaticais, de fato nio abor-
dam esses aspectos. Neles ocorre apenas uma enumeragio da
“maior quantidade possivel” de construgdes sintiticas com
significado semelhante sem qualquer explicacdo sobre as mu-
dangas semanticas que acontecem nessas transformacdes sin-
taticas. Assim ¢é, por exemplo, o exercicio 158 no capitulo
sobre os periodos compostos por subordinagio sem conjun-
¢Oes; ja o restante dos exercicios desse capitulo estio rela-
cionados a assimila¢do das regras de pontuacio: “copiem,
coloquem os sinais de pontuagido e expliquem-nos”.! Ver
nota 12.

9. Por “ao mesmo tempo” entende-se provavelmente
que a lingua ndo é somente um meio de comunica¢io, mas
também um meio de representagio. Aqui, entretanto, sao
destacados somente os dois primeiros pardmetros da “tridi-
mensionalidade” (conceito recorrente na obra de MMB),
sendo que o terceiro, isto é, a compreensio da lingua como
objeto de representacio foi omitido.

10. Na literatura metodoldgica russa, foi A. M. Pechké-
vski que colocou o problema da sinonimia gramatical (Vo-
prossi metodiki rodnigo iazikd, lingvistiki i stilistiki [Ques-

V'S, G. Barkhudarov, Grammiatika risskogo iazikd. Sintaksis [Gra-
mdtica da lingua russa. Sintaxe], Riga, 1941, p. 102.
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)

tées de metodologia de lingua materna, linguistica e estilisti-
ca], citagido acima, pp. 152-8, 60). Posteriormente, o interes-
se por esse problema esteve ligado, em particular, a elabora-
¢do intensiva da metodologia de ensino do russo como lingua
estrangeira nas republicas soviéticas (G. A. Zélotova, L. Iu.
Maksimov, I. P. Raspépov, V. P. Sukhétin etc.). Entretanto, a
tarefa de estudo da sinonimia sintdtica como um dos objeti-
vos das atividades de producdo de textos orais e escritos re-
cebeu a expressio explicita na escola soviética apenas nos
programas de lingua russa dos anos 1972/1973.

11. A palavra “puramente” foi retirada do manuscrito
rascunhado de Bakhtin; no manuscrito “ditado” ocorre a
palavra “frequentemente”.

12. Apesar de ser importante para MMB, a questdo da
variacdo das formas gramaticais (“para que o aluno precisa-
ria fazer tal transformacio, se nao entende seu objetivo”) ndo
tem, de fato, grande importancia no sistema de Pechkévski,
que influenciou o ponto de vista geral sobre essa questdo.
Para ele, é mais importante constatar e classificar os sinoni-
mos, sendo possivel limitar-se “a nomear as diferengas gra-
maticais entre uma e outra forma com a ajuda dos termos
habituais”, pois “mesmo tal constata¢do, apesar de tudo, faz
com que o aluno se desenvolva linguistica e estilisticamente”.?

13. Assim aparece no manuscrito “de escrivdo”; na ver-
sdo de Bakhtin a expressio estd ilegivel, porém é mais pro-
vavel que seja “compreenderem por si mesmos”.

14. Ver nota 15.

15. No artigo, a analise bakhtiniana desse exemplo (“A
noticia que eu ouvi hoje me interessou muito”) desempenha
a funcdo de uma introdugdo sintdtica geral (ver nota 18) a
analise posterior das trés variantes diferentes de uma cons-

2 A, M. Pechkévski, Voprdssi metédiki rodndgo iazikd, lingvistiki i
stilistiki [Questées de metodologia de lingua materna, linguistica e estilis-
tica], Moscou-Leningrado, 1930, p. 60.

Notas da edi¢do russa 67




trugao sintdtica particular: o periodo composto sem conjun-
¢oes. Apesar de ndo recorrer a sua terminologia habitual,
MMB de fato registrou aqui o carater universal das relagdes
dialégicas para qualquer tipo de enunciado ou frase.? O
acréscimo das relagdes dialégicas aos conceitos universais
sintaticos ¢ a base central de toda a filosofia bakhtiniana de
linguagem. De acordo com Bakhtin, qualquer producio lin-
guistica, mesmo a mais “neutra” ou a mais abstrata e distan-
te do dilogo, inevitavelmente guarda em si essas relacdes,
pois os aspectos dialdgicos estdo sempre presentes ja no pré-
prio ato de concep¢do do objeto pela palavra (“O discurso
no romance”). A satura¢do dos enunciados com essas rela-
¢Oes, o seu peso especifico e o grau de influéncia sobre o as-
pecto semantico do discurso podem ser variados (eles tam-
bém podem ser reduzidos ao méaximo, abafados quase por
completo, porém, ainda assim, é impossivel alcancar o “limi-
te do zero”). Nos trabalhos bakhtinianos, somente as formas
complexas secunddrias das relagdes dialégicas (diferentes
modos de refletir o discurso alheio pré-encontrado, antecipa-
do ou subentendido que estdo ligados a relacdo do falante e
do seu enunciado com os diversos pontos de vista alheios)
sdo normalmente analisadas; ja o aspecto linguistico prima-

3 Sobre a distingdo bakhtiniana entre frase e enunciado, inexistente
neste artigo metodoldgico, porém fundamental no plano teérico, ver “O
problema dos géneros do discurso”. Em relagio a isso, é necessario também
considerar o fato de que depois, ao analisar os periodos separados, MMB,
entretanto, considera em parte (ver abaixo) o contexto real das obras lite-
rarias das quais esses periodos foram retirados, isto é, analisa esses perio-
dos como enunciados completos ou como elementos de um determinado
enunciado conhecido pelos alunos, o que, na compreensdo bakhtiniana,
por um lado ¢é justificdvel, mas por outro é um procedimento metodolégi-
co limitado. Compare-se também o comentirio critico realcado por Bakh-
tin de que, no artigo de Vinogradov sobre os perfodos incompletos, todos
os exemplos foram retirados de obras literdrias sem quaisquer ressalvas
metodolégicas. “lazik v khudéjestvennoi literatire” [“A linguagem na
literatura de ficgio™], op. cit., p. 292.
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riamente sintdtico, apesar de ter sido raramente abordado
por Bakhtin, sempre esteve subentendido (a abordagem te6-
rica desse problema ocorre, de modo mais preciso, durante
a andlise do discurso interior em Marxismo e filosofia da
linguagem). Por fim, as mesmas formas complexas das rela-
¢Oes dialdgicas, estudadas detidamente por Bakhtin em “O
discurso no romance”, em Problemas da obra de Dostoiévski
e em outros trabalhos, sdo, desde o inicio, “fundamentadas”
naquele tipo bésico de dialogismo (em que a palavra concebe
seu objeto). Esse procedimento, de um modo ou de outro,
influencia tanto a prépria inter-relacio entre o sujeito e o
predicado na frase, quanto a mudanga das “orientacdes ob-
jetuais” acentuadas (como se fossem “focos de aten¢io”)
ocorridas mesmo nos limites de uma tinica frase. Influencia
também o estudo das relagdes entre essas orientagdes, assim
como a mudanga da sua composi¢do, inclusive puramente
quantitativa, e assim por diante. No exemplo aqui analisado,
o aspecto universal do problema é expresso por MMB por
meio da compara¢do da quantidade “simples” dos “prota-
gonistas” (ou objetos): dois na frase inicial e um na frase
transformada — e, depois, por meio da explicacio das mu-
dangas no sentido da frase decorrentes dessa transformacio
sintdtica (mais detalhes sobre a compreensao especificamen-
te bakhtiniana dessa universalidade bésica, dialdgica da lin-
gua, denominada como “foco de aten¢io da frase” e compa-
rada com outras formas das rela¢des dialdgicas, complexas
e secundarias, de acordo com Bakhtin, ver L. A. Gogotichvi-
li “Filoss6fia iazika M. M. Bakhtin4 i probliéma tsénnostno-
go reliativizma” [“A filosofia da linguagem de M. M. Bakhtin
e o problema do relativismo valorativo”] em M. M. Bakhtin
kak filéssof [M. M. Bakhtin como filésofo], Moscou, 1992,
pp. 142-74).

Em relag¢do a isso, a particularidade caracteristica do
presente artigo € a énfase na quantidade dos “focos de aten-
¢30” na frase e nos meios sintaticos de alteracio dessa quan-
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tidade que jamais apareceu antes numa forma tdo persisten-
te. Em outros termos, embora, ¢ claro, o faga do seu ponto
de vista dialégico especifico, Bakhtin toca aqui naqueles pro-
blemas normalmente evitados por ele que sdo o objeto tradi-
cional das pesquisas sobre os sistemas sintdticos (em parti-
cular o problema do sujeito e do predicado diretamente liga-
do a andlise do foco de atengdo da frase e do “verbo” que,
no entanto, foi conscientemente ignorado por Bakhtin em
outros casos; embora esse tema tenha sempre chamado a
atengao de MMB, conforme constatamos em suas anotagdes
e na literatura cientifica conservada no arquivo). A recusa
costumeira de MMB a analisar esse tipo de problemas expli-
ca-se, aparentemente, pela sua discordincia por principio
com as abordagens linguisticas predominantes desses temas,
ou seja, aquelas que, do ponto de vista bakhtiniano, foram
em sua maioria fundadas na categoria de “sistema de lingua”,
entendida em qualquer uma de suas acep¢des. As universali-
dades linguisticas basicas pressupostas por Bakhtin ndo po-
diam ser interpretadas adequadamente dentro da abordagem
“sistemdtica”. J4 o desejo de expressar, apesar de tudo, o seu
ponto de vista “dialdgico” apoiando-se no pensamento lin-
guistico alheio resultou na preferéncia de MMB por ilustrar
a especificidade do método proposto por ele com os proble-
mas linguisticos mais “abertos”: nas 4reas da estilistica, da
divisdo linguistica em géneros, dos meios de transmissdo do
discurso alheio e assim por diante. Todos os problemas des-
sa natureza presentes na linguistica daquela época foram,
muitas vezes, compreendidos nio como especificamente lin-
guisticos, mas como secunddarios ou “aplicados”. O préprio
MMB os chamava de “limitrofes”. Apenas os tragos seman-
ticos muitas vezes dissimulados como resultado do procedi-
mento, muito utilizado por MMB, de aceitar com ressalvas
os postulados iniciais alheios levam a drea dos conceitos uni-
versais linguisticos, ao proprio “coracao” da linguistica sis-
temdtica e, a0 mesmo tempo, da filosofia da linguagem. O
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destino especifico desse tema em termos da textologia e da
terminologia exige estudos especificos adicionais para a re-
construgdo adequada da compreensio bakhtiniana dos con-
ceitos linguisticos basicos. No momento atual, tudo o que foi
dito a esse respeito pode ter apenas um significado hipotético.

O surgimento inesperado de um dos aspectos desse te-
ma, que ndo costuma ser explicito dentro dos limites desse
trabalho “facilitado” ao maximo, pelo visto, explica-se pelos
objetivos internos do préprio artigo: pela necessidade de
preparar o pano de fundo para uma percepg¢io adequada da
analise dos periodos compostos sem conjungdes que seguirdo
adiante. Assim, na analise do primeiro exemplo “bdsico”,
MMB nio coloca acentos valorativos hierarquicos, analisan-
do tanto o periodo original quanto todas as suas modifica-
¢Oes, inclusive a ultima, “unifocal”, como meios igualmente
adequados utilizados pelo falante para sublinhar ora um, ora
outro aspecto de sua ideia (ou seja, MMB parece construir
aqui um segundo andar dialégico, que conste na orientagio
para o ouvinte, sobre o conceito basico universal — ver men-
¢do a esse aspecto no fragmento do artigo marcado na nota
14). J4 na anilise dos periodos compostos sem conjungdes,
a situagio é diferente: MMB avalia as transformacdes sinta-
ticas que alcancam — no limite — a “unifocalidade”, em um
sentido meio negativo, como uma légica seca e fria, oposta
ao sentido vivo dos periodos multifocais (ver notas 25, 30 e
32). A légica “fria” no contexto do presente artigo represen-
ta um sinénimo funcional do conceito bakhtiniano de “mo-
nologismo” que, em coordenadas retdricas criadas aqui, pode
ser caracterizado como uma unifocalidade extrema da frase
(dotada de um tinico horizonte), ou seja, como uma redugio
de alguns “protagonistas”, cada um com sua prépria “voz”,
a um unico “protagonista” (foco de atencido) e, portanto, a
uma tnica voz. MMB precisava talvez justamente disso (de
uma explicacdo evidente para as causas do surgimento de
duas ou vdrias vozes por meio da acentuagio da presencga na
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frase de um ou de varios “protagonistas”) nesse caso. Bakhtin
estabelece as relagdes dramadticas (correspondentes as dialo-
gicas) de varios tipos e acentuadas adiante no artigo justa-
mente entre esses “protagonistas”, que em um periodo com-
posto sem conjungdes sempre sdo mais de um. As mesmas
transformacdes sintaticas dos periodos compostos sem con-
jungdes que, levadas ao extremo, tendem a unifocalidade,
serdo avaliadas por MMB em futuros trabalhos como as
que reforcam o monologismo do enunciado (a sua “frieza”
logica).

Entretanto, é necessdrio considerar que esse ultimo fato
ndo possui um significado geral na concepg¢io linguistica
bakhtiniana: segundo MMB, mesmo as constru¢des formal-
mente unifocais podem ser dialogicamente multivocais por
conta do contexto geral do enunciado (os versos de Pachkin
em Omniéguin — “Tudo isso muitas vezes proporciona — um
grande encanto a conversa” —, apesar de serem formalmen-
te “unifocais”, foram avaliados por Bakhtin, em “O discurso
no romance”, como os que enfatizam o acento pardédico ir6-
nico da frase anterior, sendo, portanto, bivocais). A questio
¢ que, ao concentrar sua aten¢io sobre uma explicagio me-
todologicamente orientada as possiveis fontes das varias vo-
zes em uma frase (a presenga de varios “protagonistas™),
Bakhtin, no presente artigo, abstrai todas as outras formas
mais complexas da dialogicidade que tém origem fora da
semantica propriamente linguistica das unidades da lingua
utilizadas na frase (no contexto circundante, na fala pré-en-
contrada e antecipada, na orientagdo para a “opinido geral”
e assim por diante). MMB continua a fundamentar sua ana-
lise posterior dos periodos compostos sem conjungdes no
contexto da obra da qual estes exemplos foram retirados,
entretanto o papel do contexto consistird apenas em auxiliar
o professor a explicar aos alunos as alteragdes semanticas que
acompanham as transformagdes sintaticas. O presente artigo
nio visa, em absoluto, a linguagem da literatura: no final do
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artigo MMB chega a conclusdo de que os periodos compos-
tos sem conjuncdes dotados de potencial dialbgico sdo um
fenémeno bastante comum no discurso coloquial e escrito.
Um complemento bastante caracteristico para esse fato ¢ a
tese apresentada bem no comego do artigo de que a lingua
nio é apenas um meio de comunica¢do, mas também um
meio de representagdo (ver nota 9). Como se estivesse em
contradi¢do com essa ideia, propde-se nos trabalhos dedica-
dos exclusivamente a linguagem das obras literarias que a
linguagem na literatura ndo é apenas um meio de represen-
tacdo, mas também o objeto de representacdo (sendo que a
tridimensionalidade da lingua, ausente neste artigo, é apre-
sentada por Bakhtin nio somente em “O discurso no roman-
ce”, mas também no trabalho, igualmente facil em termos
estilisticos e terminolégicos, “lazik v khudéjestvennoi lite-
rature” [“A linguagem na literatura de ficgio™]%). A com-
preensao da linguagem como meio de demonstragdo e ndo
apenas de narragdo ajuda a fazer uma ponte puramente me-
todoldgica entre o objeto do discurso (“protagonista”) e a
possibilidade de ouvir na frase o discurso espelhado do pré-
prio protagonista: apenas um “protagonista” representado e
nio simplesmente descrito de modo informativo é capaz de
falar por conta prépria.

Embora a anilise do primeiro periodo “basico” reali-
zada por MMB, em linhas gerais, possua paralelos 6bvios
com vérios métodos analiticos conhecidos na linguistica (por
exemplo, com o método atual de andlise sintatica; ndo tem
sentido tratar aqui do problema da prioridade), na analise
bakhtiniana h4 ainda um aspecto adicional — dialégico —
que geralmente escapa das outras abordagens analiticas co-
nhecidas ou é simplesmente ignorado por elas de propésito.

# Trata-se de um manuscrito de Bakhtin nao traduzido para o por-
tugués e presente no tomo S das Obras reunidas, op. cit., pp. 287-97. (N.
da T.)
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Na maioria dos casos, até mesmo naqueles métodos linguis-
ticos de andlise que colocam o problema do didlogo no cen-
tro de sua atencdo, consideram apenas a relagdo entre o fa-
lante e o ouvinte, tal como ela foi compreendida na retdrica
tradicional. As diferencas entre esses métodos e a concepgio
de Bakhtin sdo fundamentais, uma vez que elas se originam
nas divergéncias de compreensdo dos postulados que costu-
mam ser considerados a base da linguistica. Até hoje a espe-
cificidade da ideia bakhtiniana dos postulados fundamentais
dessa drea nao foi entendida com clareza, o que costuma
muitas vezes levar a bakhtinistica & mistura dos tipos de
andlise. Essa confusio ocorre quando a aplicagdo da meto-
dologia monolégica, segundo o ponto de vista de MMB, é
considerada dialdgica, além de ser acompanhada de referén-
cias constantes a obra de Bakhtin que hoje em dia ja se tor-
naram padrao.

16. Recomendagoes semelhantes de evitar o uso frequen-
te das conjung¢des aparecem também no livro de V. I. Tcher-
nichiov, Prdvilnost i tchistotd russkoi riétchi [Correcdo e
pureza da lingua russal, op. cit., p. 639. O exemplo andlogo
da repeti¢do frequente da palavra “que” e a analise critica da
reagdo dos professores a esse erro sdo examinados no artigo
de Pechkovski “Rol grammadtiki pri obutchiéni stiliu” [“O
papel da gramatica no ensino do estilo”], em Voprdssi meto-
diki, p. 130), entretanto Pechkdvski propée que o tnico mo-
do correto de corrigir o erro é: “encurte um dos periodos
subordinados (ou os dois) por meio do participio (idem)”.

17. Esta dessa forma no manuscrito dos “escrivdes”; no
de Bakhtin, é possivel ler como “guiar-se”.

18. Aqui é ampliada a formula¢do mais cuidadosa apre-
sentada acima: a necessidade de uma abordagem dialdgica
(utilizando os termos desse fragmento do artigo: da “visdo
estilistica”) ja ndo se refere apenas a algumas formas sintati-
cas isoladas (ver fragmento destacado na nota 15), mas a
toda a sintaxe do periodo composto. Considerando que a
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andlise bakhtiniana dos periodos compostos ndo pode ser
feita sem estudar dialogicamente o periodo simples (veja a
ultima transformacgdo sintatica de um periodo recém-anali-
sado que resulta em um periodo simples), concluimos que a
esfera de influéncia da abordagem dialdgica é ampliada “si-
lenciosamente” por MMB até a totalidade da sintaxe, ou seja,
a abordagem dialégica obtém o status linguistico universal
(ver também nota 19).

19. No manuscrito rascunhado (de MMB) h4 uma lista
mais detalhada das questdes de sintaxe que exigem, na opi-
nido do autor, uma interpretagdo estilistica obrigatéria: “Essa
visdo estilistica é absolutamente obrigatéria no estudo de
todo o restante das expressoes isoladas (e das suas substitui-
¢bes correspondentes), na explicacdo da questdo sobre o lu-
gar da oragdo subordinada (antes, depois ou dentro da ora-
¢do principal), no estudo dos periodos compostos com vdrias
oragbes subordinadas (o significado estilistico das formas de
cossubordinacdo — oragdes subordinadas a uma sé oracdo
subordinante — e da subordinacdo sucessiva) e em uma série
de outros casos”.

20. Ver “Sobre o texto de Bakhtin” geral a respeito da
provavel razdo da escolha de MMB justamente pelo periodo
composto sem conjungdes como objeto da andlise estilistica
do presente artigo. Dos trabalhos de Potebnia, Chakhmatov
e Pechkévski mencionados, o mais provavel é que MMB ti-
vesse em mente os seguintes livros: A. A. Potebnid, Iz zapis-
sok po risskoi grammidtike [ Algumas notas sobre a gramadti-
ca russal, IV, Moscou-Leningrado, 1941, pp. 110-6; 2% ed.:
Moscou, 1977, pp. 132-40; A. A. Chdkhmatov, Sintaksis
risskogo iazikd [Sintaxe da lingua russal, Leningrado, 1941;
A. M. Pechkévski, Voprdssi metédiki rodniégo iazikd, linguis-
tiki i stilistiki [Questoes de metodologia de lingua materna,
linguistica e estilistical, Moscou-Leningrado, 1930, pp. 95-
108, 133-61, 154-8; Russki sintaksis v natitchnom osvechéni
[A sintaxe russa sob uma luz cientifica), Moscou, 1914 (1°

Notas da edi¢do russa 75




ed.), Moscou, 1956 (7° ed.). De um ponto de vista formal, o
mais préximo da compreensdo bakhtiniana da natureza dos
periodos compostos sem conjungdes € o tratado de V. V. Vi-
nogridov nio mencionado aqui, que aborda os problemas
dos periodos compostos sem conjun¢des relacionando-os a
analise das funcdes estilisticas das formas do tempo verbal
(V. V. Vinogradov, “Stil ‘Pikovoi dami’” [“O estilo de ‘A
dama de espadas’] em Izbrannie trudi. O iaziké khuddjes-
tvennoi prézi [Obras selecionadas. Sobre a linguagem da
prosa artistical, Moscou, 1980, pp. 232-3). Entretanto, a
interpreta¢io de Vinogradov dos periodos sem conjungdes
(em conformidade total com o cardter “monoldgico” de sua
concep¢ao geral da lingua) é oposta a bakhtiniana em termos
de contetido: Vinogradov ndo vé nas construgdes sem con-
juncoes relagdes dialdgicas entre duas “vozes”, mas “mudan-
cas de sujeitos nas esferas da narrativa” nos limites de uma
consciéncia monoldgica, isto €, a alternancia de planos varia-
dos em uma mesma consciéncia (autoral).

E preciso atentar ao fato de que o termo “periodo com-
posto por subordina¢do sem conjun¢do”, utilizado por Bakh-
tin no presente artigo, esta atualmente fora de uso. Naquele
tempo esse termo era utilizado na pratica escolar para referir-
-se ao tratamento predominante da falta de conjuncdes em
periodos compostos por coordenagdo e por subordinacio
com omissoes de conjungdes coordenativas e subordinativas
(A. A. Potebnii, A. A. Pechkoévski, A. A. Chakhmatov, L. V.
Schierba). A partir dos anos 1950, os periodos sem conjun-
¢Oes passaram a ser vistos como um tipo semantico-estrutu-
ral auténomo do periodo composto (N. S. Pospiélov, V. V.
Vinogradov) e foi eliminada a divisdo dos periodos compos-
tos sem conjungdes em coordenados e subordinados (ver N.
S. Pospiélov, “O grammatitcheskoi prirdde i printsipakh klas-
sifikdtsi bessoitiznikh slojnikh predlojéni” [“Sobre a nature-
za gramatical e os principios de classificacdio do periodos
compostos sem conjuncoes” |, em Voprossi sintaksissa sovre-
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miénnogo risskogo iazikd [Questdes de sintaxe da lingua
russa contempordnea), Moscou, 1950, pp. 338-54). No en-
sino escolar, essa mudanca de orienta¢do no estudo dos pe-
riodos sem conjungdes e a substitui¢do terminoldgica conse-
quente ocorreu nos “Programas de lingua russa e de literatu-
ra nos anos 1954/1955”, isto é, depois que Bakhtin escreveu
o presente artigo.

21. Adiante no manuscrito de Bakhtin aparece uma nova
secio marcada com o algarismo romano II; na variante de
“escrivdo”, a divisdo de secdes é marcada com um espago
maior.

22. Nesse lugar, no manuscrito rascunhado, ocorre o
seguinte acréscimo: “Em geral nos textos escritos pelos alu-
nos é muito raro o uso de dois pontos e de travessio. Eles os
usam quase sempre apenas no periodo simples em que ha
uma palavra generalizante seguida de uma enumeragio (o
travessdo aparece ainda quando h4 omissdo do verbo).’ Os
alunos nio sabem usar as constru¢des complexas em que
esses sinals s3o necessarios [?]”.

23. MMB traz exemplos das seguintes obras: o primeiro
¢ de A. S. Puchkin, “19 de outubro”; o segundo é de A. S.
Pichkin, Ievguéni Oniéguin (cap. 5, XVIII); o terceiro é de
N. V. Gogol, Almas mortas (v. 1, cap. 11).

Inicialmente, como € possivel ver a partir do rascunho,
MMB planejava utilizar no artigo uma quantidade maior de
oragdes: 1) Estou triste: o amigo comigo ndo estd; 2) Ele
comega a rir — todos gargalbam/ Ele franze a sobrancelba
— todos se calam; 3) Acordei — cinco estacdes tinham fica-
do para trds; 4) Eu fico muito cansado: tenbo trabalbado
demais. Entretanto, o plano inicial foi alterado ja no proces-
so de preparagio da versio rascunhada: para caracterizar os

5 Esse recurso ndo existe na lingua portuguesa, diferentemente da
lingua russa, em que hd a possibilidade de substitui¢io do verbo por tra-
vessao. {N. da T.)
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tipos de construgdes sem conjuncdes, Bakhtin escolheu os
primeiros trés exemplos que se referem a literatura de ficcio
(foi eliminado apenas o segundo periodo do segundo exem-
plo). Na segunda versdo, o quarto exemplo, riscado no ras-
cunho com uma linha ondulada, foi transferido de modo um
pouco alterado para outra parte do artigo, a fim de ilustrar
o papel dos periodos sem conjun¢des na linguagem coloquial.
Sobre o sinal de pontuagdo no terceiro periodo, ver nota 31.

24. Compare-se a também severa observacao critica a
Pechkovski em relagdo ao seu “experimento” de substituicdo
“mecanica” e “sem mudangas estilisticas correspondentes”
do discurso direto pelo indireto. Esse tipo de experimento é
avaliado como “nada mais que um método escolar de exer-
cicios gramaticais, pedagogicamente mau e inadmissivel”,
que ndo possui nada em comum com “a vida viva dos lugares
comuns na lingua”.®

25. E necessario considerar que, ao caracterizar de modo
tdo “negativo” as conjungdes subordinativas, Bakhtin segue
o objetivo predominante no presente artigo, estreitando de
proposito a area das relagGes dialdgicas (ver nota 15). Jd no
contexto “ndo estreitado” da concepgdo linguistica bakhti-
niana, as conjungdes subordinativas adquirem outra carac-
teristica: elas sdo dotadas da capacidade (negada no presen-
te artigo) de refletir a constru¢do bivocal dos periodos dos
quais clas fazem parte (ver em particular a descri¢do bakhti-
niana de um dos tipos do “discurso alheio oculto”: “a moti-
vacdo pseudo-objetiva” que se baseia justamente no uso dia-
l6gico das conjungdes subordinativas e expressdes conjunti-
vas em “O discurso no romance”).

26. Nos limites do tema metodolégico estreito abordado
e dentro da terminologia emprestada (semialheia) utilizada

¢ Mikhail Bakhtin, Marxismo e filosofia da linguagem, traducio de
Michel Lahud e Yara Frateschi Vieira, Sio Paulo, Hucitec, 6* ed., 1992, p.
158.(N.da T.)
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aqui (“a dramaticidade emocional” no lugar de “relagdes
dialégicas™, “légica fria” ao invés de monologismo e assim
por diante), a andlise bakhtiniana desse exemplo (“Triste
estou: 0 amigo comigo nio estd”) é totalmente autossuficien-
te. Entretanto, se considerarmos essa andlise no contexto da
concepcio linguistica bakhtiniana ampla é necessério talvez
destacar a particularidade semantica dos processos dial6gicos
subentendidos por MMB aqui. Assim, as construg¢des sinta-
ticas transformadas, isto é, os perfodos compostos por subor-
dina¢do com oracdes adverbiais causais (“Triste estou, por-
que [uma vez que] 0 amigo ndo estd comigo.”) também pos-
suem, conforme a concepgio geral de Bakhtin, nuances dia-
logicas inquestiondveis relacionadas a orientagdo ao contex-
to de percep¢io do ouvinte de grande parcela das oragGes
desse tipo estrutural (para mais detalhes sobre a compreensdo
bakhtiniana das relagdes dialdgicas relacionadas com o con-
texto de percepgdo do destinatério e designadas como “alte-
racdo dos pontos de vista”, ver L. A. Gogotichvili “Filosofia
da linguagem em M. M. Bakhtin...”, op. cit., pp. 153-8).
Entretanto, MMB enfoca uma circunstincia inversa no pre-
sente artigo: o fato de que essas construgdes transformadas
enfraquecem até o limite o dialogismo saturado do periodo
inicial, aproximando-o de um enunciado monolégico (a “16-
gica” fria, manifesta e colocada em primeiro plano). Nao se
trata de uma “contradi¢gdo”, mas de um método légico e
retérico de “prova pela contradigio” muito utilizado por
MMB com o propésito de explicar a natureza universal das
relagdes dialdgicas, fazendo uso de uma linguagem estranha
a ele, mas caracteristica da linguistica soviética, que se opu-
nha a essa inovagio: apenas um processo que existe pode ser
enfraquecido.

A particularidade do presente artigo, mencionada na
nota 15 (a ilustragio das relagdes dialdgicas no periodo por
meio da fixa¢do nele de alguns focos de ateng¢do ou “prota-
gonistas”) expressou-se aqui no fato de que a construgdo
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claramente bifocal da frase inicial de Ptchkin, corresponden-
te as duas partes desse periodo composto, tenha sido altera-
da, nas construgdes transformadas, para a sua forma reduzi-
da (“quase” unifocal). Na constru¢io transformada (“Eu
estou triste, porque o amigo ndo estd comigo”), o horizonte
do “eu”, um dos focos (horizontes) formalmente presentes
aqui, € expresso com maior énfase. J4 “amigo” perde efeti-
vamente aqui o status de “protagonista” auténomo: no pla-
no semantico, mesmo a parte predicativa da ora¢do subordi-
nada (“ndo esta”) se refere (isto é, é predicado) ndo apenas
ao “amigo” mas também ao “eu”; o importante nio é o fato
de que “o0 amigo nio estd”, mas que o amigo n3o estid “co-
migo” (aqui abstraimos as sutilezas das explicagdes 1dgico-
-gramaticais presentes na linguistica dos diferentes tipos de
predicagdo). Ja a redugdo do papel semintico do segundo
“protagonista” (amigo), e, por conseguinte, o enfraquecimen-
to da sua voz potencial, resulta, por sua vez, no enfraqueci-
mento da dramaticidade (dialogicidade) do periodo.

Penso ser necessario comentar separadamente o proble-
ma da entonag¢io. Nos trabalhos do ciclo de Voléchinov, a
transi¢do da entonagdo para o “registro mudo” estava rela-
cionada com o aumento da dialogicidade (uma vez que seria
impossivel, sem perdas, dar entona¢do em voz alta i con-
fluéncia-interferéncia de véarias vozes em uma construgio
linguistica, tinica do ponto de vista formal). J4 no presente
artigo, pelo contrario, trata-se a entona¢do como um meio
mais conveniente para revelar o dramatismo (a dialogicidade)
da frase. Entretanto, mesmo aqui nio ha contradi¢io: além
das vantagens 6bvias do uso da entonagio (e dos gestos) para
explicar a esséncia do assunto aos alunos do 7° ano, é neces-
sdrio considerar também a particularidade semantica do pre-
sente artigo mencionada acima, isto é, o fato de que Bakhtin
abstrai completamente aquelas relagdes dialégicas que sio
trazidas para o enunciado de fora (ver nota 15), enquanto
justamente esses tipos de relagdes dialdgicas “trazidas de
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fora” sio mais dificeis de serem entoados. Nesse caso, a ana-
lise de Bakhtin encontra-se efetivamente fora do contexto
puchkiniano; ele concentra sua atengdo somente nas poten-
cialidades dial6gicas da construgdo sintatica em questio, por
isso todos os aspectos dialogicos que vém de fora, inclusive
os do contexto — que imediatamente viriam a tona se o ob-
jetivo da presente andlise fosse a obra poética em sua totali-
dade (assim como acontece em outros trabalhos de Bakhtin)
— sdo eliminados sem causar problema.

27. Nas folhas separadas colocadas dentro do manus-
crito rascunhado por Bakhtin aparece a seguinte comparagao
entre o primeiro e o segundo periodos do ponto de vista das
divergéncias em sua estrutura entonacional: “Como conse-
quéncia do rebaixamento de voz para o eu (‘Triste estou eu’),
surge a expressividade emocional. Em ‘Ele ri’, pelo contrario,
ha uma elevacdo que contribui com a energia e a dinamici-
dade”. A analise comparativa das modulag¢des entonacionais
de todos os trés exemplos, bem como a sua interpretagao
semantica, nio foram abordados no texto do artigo.

28. Na versdo rascunhada, essa frase aparece da seguin-
te forma: “Assim o acontecimento da fala reproduz de modo
dramético aquele acontecimento real narrado por essa fala”.

29. A respeito da divergéncia principal entre uma sim-
ples comunica¢do do acontecimento e uma mostra-apresen-
tacdo do acontecimento, ou seja, sua representagdo em uma
imagem artistica em relagdo a categoria bakhtiniana do cro-
notopo, ver “Formas de tempo e de cronotopo no romance

(ensaios de poética histérica)”.”

7 Esse texto esta traduzido para o portugués na coletinea Questoes
de literatura e de estética. A teoria do romance, tradugdo de Aurora
Fornoni Bernardini, José Pereira Jtnior, Augusto Gées Junior, Helena
Spryndis Nazario, Homero Freitas de Andrade, Sio Paulo, Hucitec/Edito-
ra da Unesp, 1988. (N. da T.)
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30. Na versdo rascunhada, a frase tem uma continua-
¢do: “(assim como no primeiro exemplo perdemos a emoti-
vidade)”.

A andlise bakhtiniana do segundo exemplo de periodo
composto sem conjungdo (“Ele comeca a rir — todos garga-
lham”) ilustra, com o méiximo de clareza possivel, o eixo
semantico predominante do presente artigo: a universalidade
da relagdo entre a estratificacio do “objeto” (tematica) e da
“voz” (dialégica) nas frases. O primeiro exemplo (“Triste
estou: 0 amigo comigo nio estd”) seria uma espécie de ilus-
tragdo simplificada dessa ideia, uma vez que nesse caso nio
¢ o “protagonista” direto (tema) do periodo e sim o ouvinte
que representa a fonte da possibilidade da segunda “voz” no
enunciado (tal interpretagdo “estreita” da dialogicidade ndo
¢ convincente e compreensivel para os estudantes, mas estd
fixada nas correntes tradicionais da linguistica nacional). Ao
contrério, o terceiro exemplo analisado (“Acordei: cinco es-
tagdes tinham ficado para tras”) é uma ilustracio complexa
do sentido dominante do artigo (MMB fixa ai o processo de
transformagdo dos elementos tematicos de segundo grau da
frase em “focos de atengdo” independentes, quase em prota-
gonistas, isto €, interpreta a transformacdo do periodo uni-
focal em bifocal como uma condicio formal do fortalecimen-
to da dialogicidade — ver nota 15). Na anilise desse — se-
gundo — exemplo, todas as énfases teéricas subentendidas
no artigo sao reveladas até quase a evidéncia fisica: justamen-
te aqui torna-se extremamente clara a contraposi¢ao da re-
presenta¢do (demonstragdo) e da simples narracdo; os dois
“protagonistas” do perfodo inicial (“cle” ¢ “todos”) nio sdo
aqui apenas personificados (no terceiro exemplo, o segundo
“protagonista” é um objeto inanimado), mas sio sujeitos
diretos da acdo (no primeiro exemplo, o “segundo” protago-
nista — o “amigo” — ndo é um sujeito ativo, mas passivo,
quase transformado em um objeto). H4 mais: as agOes apre-
sentadas de ambos os “protagonistas” estio muito proximas
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da acgdo verbal direta, fato expresso nos assim chamados
verbos de discurso ou de pensamento (“rir”, “gargalhar”),
sendo que essas agdes discursivas dos “protagonistas” nao
estdo isoladas, mas ligadas de modo dramatico, ou seja, dia-
légico (ndo é por acaso que MMB utiliza o verbo “responde”
na descricdo da relagdo entre o primeiro periodo simples e o
segundo). Desse modo, a dramaticidade dindmica detectada
por MMB ¢ uma precursora longinqua e facilitada da poli-
fonia: no exemplo analisado, as relagdes dialogicas sdo esta-
belecidas entre duas “vozes” independentes e “alheias” para
o autor. Falta dar apenas um passo, porém decisivo, até a
polifonia “verdadeira”: o protagonista nao s6 deve ser repre-
sentado como o sujeito da ag¢do de discurso e de pensamento,
mas também deve comegar a falar por ele mesmo, adquirin-
do o direito a sua propria fonte de sentido dentro da posi¢do
semantica geral do enunciado elaborada pelo autor. (Na clas-
sificacdo detalhada mencionada acima dos tipos de relagoes
dialégicas, de acordo com MMB as relagdes apresentadas no
segundo exemplo entre as vozes reduzidas dos “protagonis-
tas” podem ser tratadas como uma espécie de “alternincia
dos centros discursivos” — ver L. A. Gogotichvili, op. cit.,
pp. 149-53).

Na anilise bakhtiniana desse exemplo manifestou-se
também a ideia especifica do presente texto, destacada na
nota 15, sobre a presenca da interligagdo entre a quantidade
dos “protagonistas” e o cariter da frase (monolégico ou
dialégico). Na transformagao sintatica da construgio, reco-
nhecida no artigo como a mais feliz (“Basta ele rir que todos
comecgam a gargalhar servilmente”), o primeiro “protagonis-
ta” da frase inicial (“ele”) é reduzido, de fato, até uma con-
di¢do objetual com a qual é realizada a a¢do do segundo
“protagonista” (“todos”) que se transforma portanto no foco
central de toda a frase (na sintaxe, isso ¢ alcangado em par-
ticular por meio da transformagio do primeiro “protagonis-
ta” em um caso obliquo — em russo corresponde ao dativo
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do pronome “ele”). Desse modo, aqui também, de acordo
com a ideia dominante do artigo, a redu¢io da construgio
bifocal a unifocal faz com que a frase se torne mais “légica”,
ou seja, aumenta o seu cariter monologico. Pelo visto, é
necessario destacar em especial o fato de que Bakhtin evita
no presente artigo dar os nomes formalmente gramaticais
para os tipos de ligagGes pressupostas entre os periodos sim-
ples nas formas iniciais dos periodos compostos sem con-
jungdes analisados por ele: ao estudar o segundo exemplo,
Bakhtin apenas menciona que o tipo de ligagdo l6gica pre-
sente aqui difere do primeiro, entretanto também na anilise
deste dltimo a subordinagdo “causal”, que liga os periodos
simples, tampouco é nomeada por MMB. As primeiras va-
riantes da transformagdo do segundo exemplo, desconside-
radas posteriormente (“Quando ele comecava a rir, todos
gargalhavam” e outros), colocavam em primeiro plano uma
espécie de correlacio “temporal” entre os periodos simples
que, é claro, de modo algum correspondia ao sentido da
frase inicial e que tampouco foi nomeada de modo direto ou
indireto por Bakhtin. Ao ignorar todas as defini¢des formal-
mente gramaticais dos tipos de ligagio logica, MMB conduz
os alunos (e também os leitores) a conclusio principal para
ele de que nenhum tipo de rela¢do 16gica é capaz por princi-
pio de transmitir toda a composi¢do semantica das relagoes
dialégicas iniciais. Essa conclusdo é reforgada pela ideia de
que as relacées dialdgicas iniciais tampouco podem ser trans-
mitidas por meio do enriquecimento lexical das construcdes
transformadas, por mais amplo que ele seja. Em sua perspec-
tiva teédrica, a combinagio dessas ideias leva ao niicleo da
concepgio linguistica bakthiniana: a teoria da fala indireta.8

8 O conceito de “fala indireta” (nepriamdie govoriénie) foi desenvol-
vido por Liudmila Gogotichvili em seu livro homénimo Nepriaméie go-
voriénie, Moscou, laziki Slavidnskikh Kultur, 2006. (N. da T.)
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31. No manuscrito dos “escrivdes”, ¢, portanto, na pre-
sente publicagdo, nesse exemplo aparece um outro sinal, o de
dois pontos. Os dois pontos ocorrem ainda em todas as edi-
¢oes recentes de Abmas mortas de Gogol (inclusive nas publi-
cacbes dos anos 1930). Entretanto, nas anotagdes rascunha-
das do préprio MMB referentes ao artigo, inclusive no plano
da aula aberta sobre a lingua russa (ver “Sobre o texto de
Bakhtin”), aparece um travessio nessa frase. Se a divergéncia
no sinal gréfico entre o texto de Bakhtin e o manuscrito dos
“escrivdes” pode ser explicada como um erro ocasional do
“escrivio”, bem como pelo fato de que MMB nio tenha ele
mesmo lido esse manuscrito, a razio da falta de correspon-
déncia entre a versio bakhtiniana e o sinal das edi¢des oficiais
de Gégol encontra-se provavelmente no fato de que, como
mostra a pratica de pontuagdo, o travessdo e os dois pontos
sdo, na maioria dos casos, sinais de “livre escolha do autor”,
ou seja, nio existe uma regra univoca para seu uso. MMB
pode ter dado esse exemplo “de meméria”, o que explicaria
a sua liberdade no uso da pontuagio (seria interessante notar
que na lingua russa moderna existe uma tendéncia a amplia-
¢do do uso do travessdo; ver A. B. Chapiro, Sovremiénni
ridsski iazik. Punktudtsia [A lingua russa moderna. Pontua-
¢dol, Moscou, 1974). Se a colocagdo de dois pontos nessa
frase corresponde mais as regras de pontuagdo que tendem a
regulamentacio rigorosa € que, ao basearem-se na analise
l6gico-sintatica das relagdes temporais e explicativas entre as
partes desse tipo de frase, ordenam usar justamente esse sinal
para sua marcagio (enquanto Bakhtin evita em geral nesse
artigo o uso de qualquer terminologia dos tipos de ligagao
l6gica entre os periodos simples; ver nota 30), a colocagio
do travessdo por Bakhtin pode possuir um motivo dialégico:
o sinal parece “afastar” a segunda parte do periodo da pri-
meira, criando, entre os focos de aten¢do (“protagonistas”),
um espago “inocupado” que corresponde visualmente a pau-
sa, ou seja, representa a distincia necessdria para o estabele-
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cimento das rela¢des dialdgicas entre os protagonistas (mais
detalhes ver nota 32).

Chama a ateng¢io o fato de que, nas edi¢des das obras
de Gégol anteriores a revolugio, ocorre o travessdo na frase
analisada aqui, assim como em Bakhtin (ver, por exemplo:
N. V. Gégol, Sotchiniénia N. V. Gégolia [Obra de N. V. Go-
gol], edi¢do 15, Sdo Petersburgo, 1900, v. S, p. 222).

32. Embora no contexto das analises estilisticas comuns,
baseadas na compreensao tradicional dos tropos, a terceira
frase — “Acordei: cinco estagdes tinham ficado para tras”
— possa ser interpretada como um exemplo mais simples e
evidente (e € justamente assim que ela parece ser avaliada no
presente artigo), entretanto, do ponto de vista da especifici-
dade da estilistica dial6gica bakhtiniana, essa frase, ao con-
trario, pode ser atribuida aos casos veladamente complexos.
Essa circunstancia estd ligada ao fato de que aqui MMB, mais
uma vez, aproxima-se — claro, sem o declarar abertamente
— do problema das universalidades linguisticas basicas (ver
nota 15). Nesse caso, MMB parece problematizar, de passa-
gem, a teoria tradicional dos tropos (em particular, das me-
taforas) que se encontra no cerne do tipo de pensamento
linguistico questionado por ele. Se, ao revelar o fundo dial6-
gico da andlise bakhtiniana desse exemplo, verifica-se que na
frase de Gogol a metafora de modo algum desempenha aque-
le papel que € atribuido a ela na teoria tradicional dos tropos,
trata-se, porém, de uma func¢io sintatica especifica, relacio-
nada diretamente ao dialogismo, a saber: a metafora gogo-
liana demonstra o potencial dialégico (“bifocal”) do aconte-
cimento “unifocal”. Visando a comodidade de carater estri-
tamente 16gico das explica¢des dessa ideia, seria mais conve-
niente interpretar a analise bakhtiniana em uma perspectiva
inversa: ndo partindo da frase inicial A transformada, mas da
transformagdo ao exemplo inicial. Assim como anteriormen-
te, na transformagédo reconhecida como a mais feliz (“Quan-
do eu acordei, verificou-se que ja passei cinco estacdes”),
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encontra-se um “protagonista” no foco de atengdo: “eu”,
sendo que Bakhtin conduz de propésito o raciocinio de modo
que no final ocorra justamente uma transformagdo unifocal.
E realizado ainda um dltimo e especial procedimento sint4-
tico que parece ser iniciado pelo professor e apoiado pelos
alunos: a transferéncia das palavras “cinco esta¢oes” do lugar
sintatico de sujeito para o de objeto priva decisivamente essas
palavras do status de “protagonista” auténomo. Ja na frase
inicial de Gogol sdo dois “protagonistas” (“eu”, oculto na
forma verbal, e “cinco estagdes”), sendo justamente o carater
bifocal que oferece a possibilidade de uma leitura dramatica
da frase, o que garante a demonstragao (representagdo) do
acontecimento e nio uma simples narragio dele (como ocor-
re na construgio transformada). E como se Bakhtin, de fato,
revelasse o mecanismo do procedimento de transformacio
de uma frase unifocal em bifocal realizado pelo “mestre da
palavra” (Gégol). Dai também a avaliacdo exagerada por
parte de Bakhtin de um procedimento metaférico gogoliano,
que pode ser chamado de “comum” (do ponto de vista da
teoria tradicional dos tropos), como de um “gesto audacioso
de Goégol”. Com essa avaliagio, MMB atenta para o fato de
que os tropos, como parte da linguagem viva e rica em sen-
tidos, ndo s6 sao uma simples transferéncia do significado de
acordo com a proximidade, semelhanga, analogia, e assim
por diante, ou seja, ndo é simplesmente um fenémeno da
semantica lexical, mas também um procedimento sintdtico
capaz inclusive de realizar func¢des diretamente dialégicas:
transformar os elementos secunddrios da frase como estru-
tura sintitica monoldgica em focos de atengdo autdbnomos e
em “protagonistas” independentes, capazes — no limite — de
introduzir a sua “voz” no enunciado (ndo € por acaso que
MMB define o procedimento de Gégol como “audacioso”,
quase uma “personifica¢io”). O segundo “protagonista” que
surgiu na frase de Gégol ndo pode falar, ele ainda é um “ob-
jeto”, mas ji é um “objeto” com o qual o primeiro “prota-
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gonista” da frase pode entrar em relagdes dial6gicas, mesmo
que sejam enfraquecidas (por exemplo, sentir em relagdo a
ele uma emocdo dialégica: a espera de uma surpresa). A uni-
versalidade linguistica basica presente aqui pode ser formu-
lada do seguinte modo: a bifocalidade é uma condicio sinta-
tica formal para o surgimento das relagdes dialdgicas (no
entanto, lembraremos que o campo de agdo dessa universa-
lidade é limitado, uma vez que no presente artigo nio se
trata de todos os tipos de dialogismo, mas apenas de um tipo
interior sintatico de relagdes dialdgicas nio ligado ao contex-
to “amplo” e 4 situag¢do externa, pois, se considerarmos os
ultimos fatores, de acordo com MMB, mesmo as construgdes
unifocais podem ser dotadas de relagdes dialdgicas — ver
nota 15).

Em geral, essas analises linguisticas, aparentemente par-
ticulares e produzidas no contexto de um artigo de metodo-
logia com conteudo facilitado, tornam-se, de modo parado-
xal, fonte das informag¢des complementares para uma recons-
tru¢do mais adequada de um dos elos faltantes da filosofia
bakhtiniana da linguagem como tal, ou seja, para a recons-
tru¢do da compreensio bakhtiniana das formas universais
basicas da dialogicidade em toda a sintaxe, e portanto, do
pensamento linguistico. Assim, embora a lei linguistica basi-
ca analisada aqui tenha encontrado certa reflexdo (ver L. A.
Gogotchvili, op. cit.) na classificagdo experimental dos tipos
de relagoes dialdgicas em Bakhtin (pelo fato de que, nos ou-
tros trabalhos de Bakhtin, esse aspecto do problema esteja
presente de modo indireto), essa lei ndo foi destacada como
um tipo independente na nossa classificagdo, distribuida de
modo aproximado entre o “foco de atengdo™ e outros tipos
de relages dialdgicas.

33. Compare essa analise com as conclusdes andlogas
sobre a eliminacdo, nas constru¢des com discurso citado in-
direto, dos elementos “afetivo-emocionais” e “peculiares”
caracterizadores da individualidade do falante que sio dife-
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rentes das construgbes com discurso citado direto (assim
como no caso dos periodos compostos por subordina¢do
quando comparados com os periodos sem conjungdes) por
seu carater analitico e “légico-objetual” em Marxismo e fi-
losofia da linguagem. A aproximagio esbogada aqui desses
dois tipos de imagens — a poética (metafora, hipérbole e
assim por diante) e a prosaica bivocal (elementos coloquiais,
populares, ndo literdrios, utilizados para a criagio de uma
narrativa “objetual” e com “colorido”), cuja diferenca torna-
-se objeto principal de outros trabalhos (“O discurso no ro-
mance”) — é realizada por MMB nesse caso com o objetivo
de destacar a fung¢io desempenhada por elas na destrui¢io
da “unidade da linguagem univocal plana e limpa” e no en-
fraquecimento “do elemento monolégico do discurso e for-
talecimento do elemento dialégico”.”

34. Hipotaxe (do grego hypo — sob, embaixo, taxis —
disposi¢do) é o mesmo que subordinagio, ou seja, é uma li-
gacido sintitica dotada de seu préprio sistema de meios de
expressdo para a organizag¢do de um periodo composto por
subordinag¢io. O periodo (do grego periodos — circulo) fre-
quentemente é, pelo cariter de sua estrutura sintdtica, uma
frase complexa com um niimero significativo de partes ana-
logas e subordinadas em relagdo a uma ou véarias oragoes
principais.

35. Ver “Dislogo 1”19 sobre a tendéncia a eliminagio
das formas discursivas livrescas (monoldgicas) € ao fortale-
cimento das formas coloquiais (dial6gicas) e, mais abrangen-
te, sobre o papel do dialogo na historia da linguagem litera-
ria. Compare ainda com a meng¢do a Charles Bally em Mar-
xismo e filosofia da linguagem no que diz respeito a inclina-

9 Mikhail Bakhtin, “Didlogo I. Problema do discurso dialégico”, op.
cit.,, p. 210. (N. da T.)

10 Trata-se de anotacdes de Bakhtin publicadas nas Obras reunidas,
op. cit., pp. 209-17. (N. da T.)
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cdo, destacada por ele, de substituir a hipotaxe pela parata-
xe.!! Apesar de coincidir em aspectos especificos, a posi¢ao
bakhtiniana sobre essa questdo é, no dominio das conclusdes
tedricas, diametralmente oposta a de Vinogradov no que
tange a constitui¢ao da linguagem literdria russa. Mais pre-
cisamente, isso acontece em relacao ao signo axiolégico que
avalia o significado da fala coloquial nesse processo: enquan-
to Bakhtin o considera como unicamente positivo, Vinogra-
dov tende a concebé-lo de modo negativo.

36. No manuscrito rascunhado aparece a composigiao
dessas formas de conjungio: “antes das formas de conjungio
correspondentes (de causa, de tempo e de condi¢do)”. Sobre
as possiveis razdes para a eliminac¢do dessa frase, ver nota 30.

37. No manuscrito rascunhado essa frase possui uma
continuacao: “(embora isso nao possa ser qualificado como
um erro estilistico)”.

38. No manuscrito rascunhado de Bakhtin, inicia-se, a
seguir, o proximo subcapitulo marcado com o algarismo
romano III.

39. No manuscrito rascunhado, esta escrito em cima
dessa frase: “ou seja, relato do relato”.

40. Nas folhas avulsas inseridas no manuscrito rascu-
nhado, ha um fragmento que nao fez parte do texto do arti-
go: “Em busca da corre¢ao formal (estritamente gramatical),
é esquecida a tarefa de educar a individualidade discursiva
dos alunos. Os professores temem a auddcia discursiva dos
seus estudantes e as vezes simplesmente recomendam que nao
abandonem os lugares-comuns linguisticos ‘para ndo come-
ter erros’”.

41. No manuscrito rascunhado hd um acréscimo: “Du-
rante a revisao do contetido da 5% e 6° séries, também é ne-
cessario analisar as formas gramaticais mais complexas a luz

11 Mikhail Bakhtin, Marxisio e filosofia da linguagem, op. cit., pp.
155-6. (N.da T.)
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da estilistica (aspectos do verbo, participios e gertindios)”. O
fato de Bakhtin mencionar, de passagem no presente artigo
(ver também o inicio do artigo de Bakhtin), a abordagem
estilistica (que em suas coordenadas significa “dialégica”) das
formas gramaticais como uma tarefa subentendida testemu-
nha indiretamente que ele pretendia realizar uma revisio
dialdgica ndo s6 das formas sintéticas, mas de toda a grama-
tica (ver “Sobre o texto de Bakhtin” € notas 15, 18, 32).

42. Na terceira parte do artigo surge de modo metodo-
logicamente simplificado um dos problemas centrais do tex-
to “O discurso no romance”: o problema da “constituicio
ideoldgica do homem™.

43. Na versdo rascunhada estd escrito “em outra lin-
gua”. Cf. o desenvolvimento mais detalhado e tedrico desse
tema em “O discurso no romance”.

44. No manuscrito rascunhado aparece outra versio
para a frase: “a riqueza ¢ a complexidade da realidade que
estd se formando”.
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