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predatério que as vitimou desde os primeiros contatos co-
loniais. Hoje o Brasil conta com uma vibrante cena artistica

e cultural indigena em expanséo, todos os dias construida a

partir do respeito profundo por ancestralidades tao resisten-
tes quanto sobreviventes. A existéncia de um cinema indige-
na, de uma fotografia indigena, de uma arte contemporanea
indigena, de novas expressdes musicais indigenas, de uma
literatura e de um pensamento critico indigenas, € uma das
caracteristicas mais marcantes da riqueza cultural do Brasil
atual. De tudo isso esta exposigao é testemunho.

Ela ndo seria possivel sem o extraordinario dialogo e con-
tato construido entre os seus curadores, Guilherme Freitas,
autor do podcast Xingu: terra marcada, e Takuma Kuikuro, um
dos cineastas indigenas mais reconhecidos nacional e inter-
nacionalmente, aos quais manifestamos a nossa profunda
gratidao, extensiva a todes artistas que dela participam com
os seus trabalhos, assim como atodas as equipes, externas e
internas do IMS; asinstituigcoes, pessoas e entidades que nos
permitiram juntar tudo o que cada visitante podera agora co-
nhecer. Dirigimos uma palavra de particular agradecimento
a Associagao Terra Indigena do Xingu (ATIX), por toda a cola-
boragao prestada ao longo da preparagao e da apresentagao
desta exposicéo.

E, por fim, manifestamos a nossa mais profunda gratidao
e reconhecimento atodos os povos que hoje habitam o Xingu,
contribuindo com a sua generosidade e com os seus saberes
e existéncias para que todas, todos e todes nés possamos
habitar o Brasil com uma grande esperanga.

Marcelo Araujo Joao Fernandes INSTITUTO
DIRETOR-GERAL DIRETOR ARTISTICO MOREIRA SALLES
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0 audiovisual é uma ferramenta muito importante hoje para
os povos do Xingu, porque nos ajuda a preservar tudo que a

gente tem. Tradicionalmente, nossa cultura nao tem escrita
audiovisual esta-

a. Cada povo
da ca-
como

para guardar a meméria do povo, e com 0
mos documentando e resgatando essa memori
tem sua prépria lingua, sua propria cultura, e através
mera podemos registrar como cada um fala sua lingua,
cada um conhece sua histoéria.

Antigamente, os fotégrafos vinham de fora, como 0s eu-
ropeus nas expedigdes. Os irmaos Villas B6as traziam foto-
grafos e cineastas para o Xingu, com aideia de apresentar as
culturas indigenas ao resto do Brasil. Essas imagens antigas
sao importantes para nés. Elas mostram como lutamos para
demarcar nossas terras, e através delas podemos reconhe-
cer essa luta.

Mas hoje nés somos protagonistas danossa histéria. Antes
nao conheciamos o audiovisual, agora conhecemos. Somos
donos da nossaimagem e levamos as lutas dos povos do Xingu
para museus, festivais, cinemas, redes sociais e exposicoes.

Nio existiu sé6 um contato entre indigenas e ndo indigenas.
O contato acontece o tempo todo, hoje e amanha, e acontece
também através do audiovisual. Queremos contar nossa his-
téria para que os ndo indigenas possam reconhecer e ensinar
aos seus filhos o protagonismo dos povos indigenas do Xingu
e de todo o Brasil.

TAKUMA KUIKURO é cineasta e autor de filmes como As hiper mulheres e O dia em
que a lua menstruou, exibidos em festivais nacionais e internacionais. Em 2017,
recebeu o prémio honorério de bolsista da Queen Mary University de Londres.
Foi, em 2019, o primeiro jurado indigena do Festival de Cinema Brasileiro de Bra-
silia. Em 2022, idealizou o Festival de Cinema e Cultura Indigena (Fecci), primeiro
evento do tipo dedicado a produgéo de autoria indigena.
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Primeiro territério indigena demarcado no Brasil, em 1961, 0
Xingu é a casa de Populagdes tradicionais que enfrentam hé sé-
culos inimeras formas de intervengéo e violéncia e inspiram a
luta pelos direitos dos povos originarios. Esses movimentos fo-
ram acompanhados por uma profusio de imagens: de registros
de viajantes europeus a documentos de expedi¢oes do Estado
brasileiro, da extensa cobertura na imprensa a revolugéo de-
sencadeada nos tltimos anos pelo audiovisual indigena. A ex-
posi¢ao Xingu: contatos pPropoe uma revisao da histéria dessas
imagens, estabelecendo didlogos entre fotografias e filmes
produzidos por nio indigenas desde o século XIX e o trabalho
atual de cineastas, artistas e comunicadores de povos do Xingu
ede outras origens. O percurso conta com obras comissionadas
a autores indigenas, itens de arquivos publicos e particulares, e
alusdes aoutras concepgdes de imagem presentes nas culturas
xinguanas, como grafismos e narrativas orais.

Desde fins do século XIX, imagens produzidas por nao in-
digenas moldaram a forma como os povos do Xingu eram vis-
tos no Brasil e no mundo. Parte dessa histéria est4 contada
em fotografias sob a guarda do Instituto Moreira Salles. Na
exposicao, esses e outros registros sido confrontados com
trabalhos recentes de autoria indigena que, ao comunicar
suas perspectivas, apontam lacunas, contradig¢oes e violén-
cias nas representagdes histéricas.

Acervos também tém lacunas. Imagens antigas de indigenas
foram arquivadas com pouca ou nenhuma informacao a respei-
to de pessoas, lugares e situagées. E muitos desses registros
jamais foram vistos pelos povos retratados. Para a exposigao,
todas as imagens passaram por um processo de identificacgao,
em parceria com pesquisadores e liderangas indigenas.

Esse processo comegou a tomar forma em 2020, durante a pes-
quisa para o podcast Xingu: terra marcada, produzido pela Radio
Batuta. Na série em cinco episédios, o acervo do IMS foi o ponto
de partida para conversas com liderangas indigenas, antropé-
logos e pesquisadores sobre a historia da luta pelo territério, as
ameagas que os povos xinguanos enfrentam até hoje e o lugar
das imagens nessa trajetoria. As entrevistas no Xingu foram
realizadas pelos cineastas Takuma Kuikuro e Kamikia Kisédjé.
Formados nos anos 2000 pelo projeto Video nas Aldeias,
Takuma e Kamikia ja haviam usado imagens de acervo em
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f:lel?s novas obras e discursos? E como se da a participagao dos
indigenas nesses processos? Em dois dias de conversas, reali-
zadas por video e disponiveis no canal de YouTube do IMS, surgi-
ram variadas respostas a essas questoes.

A antropéloga Marlene Moura, professora do 1GPA, comen-
tou a qualificagédo do acervo do fotografo e documentarista
Jesco von Puttkamer, que registrou povos indigenas por toda
a Amazénia e acompanhou os Villas Bas no Xingu nas déca-
das de 1960 e 1970. Nos dltimos anos, o IGPA tem recebido li-
derangas dos povos retratados por Jesco para identificar as
imagens. O antropélogo Renato Athias, da Universidade Fede-
ral de Pernambuco, falou sobre a devolucéo ao povo Hupd’ah,
naregido do rio Negro, das fotografias que fez deles nos anos
1980. O artista visual Gustavo Caboco apresentou o projeto Re-
tomada dalmagem, intervencéo que fez do Museu Paranaense
um atelié para artistas indigenas da regido. Ao questionar re-
presentagoes histéricas de seus povos, eles transformaram o
acervo e produziram novas obras, reunidas em uma exposicao.

No seminario, Caboco descreveu o projeto com uma frase
que se tornou referéncia para nosso trabalho com arquivos:

“Para as instituigoes, imagens antigas de indigenas séao acer-
vo. Para os indigenas, sao album de familia.”

A falade Caboco nos ajudou areconhecer adimensao familiar
que ja estava presente em nossa pesquisa. No inicio de 2022,
por sugestao de Takuma, juntou-se a equipe o pesquisa-
dor Yamalui Kuikuro. Escritor, cantor e contador de histérias,
Yamalui é neto de Narru Kuikuro, um dos primeiros indigenas
no Alto Xingu a falar portugués. Nos anos 1950, Narru se tor-
nou intérprete dos Villas Béas e assumiu fungdes diplomati-
cas nas relagdes entre xinguanos e forasteiros. Insatisfeito
com a auséncia de seu avd no filme Xingu, de 2011, Yamalui de-
cidiu escrever um livro sobre ele, que batizou de Narru, o dono
da palavra. A pesquisa iconografica o levou ao acervo do IGPA,
onde encontrou nos arquivos de Puttkamer fotos do avé e de
outras liderangas xinguanas sem identificagao.

Em maio de 2022, parte da equipe da exposi¢ao — a assis-
tente de curadoria Marina Frigoli, a arquiteta Juliana Prado
Godoy, o designer Daniel Trench e eu — viajou para a aldeia
Ipatse, do povo Kuikuro, onde vivem Takuma e Yamalui. Ao lon-
go de uma semana, apresentamos o projeto a liderancgas locais,
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Posteriormente, criamos grupos de WhatsApp com represen-
tantes de cada etnia para trocar informacgoes sobre as fotos.

O mesmo procedimento foi realizado com liderangas de
trés povos vizinhos — Bakairi, Kayapé e Xavante —, incluidos
na exposi¢ao por suas ligagoes histéricas com o territorio.
Com apoio do Instituto Raoni, uma série de imagens chegou
ao cacique Raoni Métyktire. Em uma foto de Ballot, ele iden-
tificou seu irméao, Prejkyre. O cacique Jurandir Siridiwé elu-
cidou registros do primeiro contato com os Xavante, perten-
centes ao acervo do Museu do indio. E nomeou o protagonista
de um dos mais conhecidos retratos de Medeiros, que ficara
andnimo por mais de 70 anos: Utebrewe Xavante.

Outros interlocutores colaboraram com a identificagao.
Coordenadora-geral da ATIX Mulher, brago do movimento de
mulheres do Xingu, e consultora da exposicao, Watatakalu
Yawalapiti encontrou em um retrato de Medeiros sua avo,
Tepori Kamaiura, segurando no colo seu pai, Pirakuma
Yawalapiti, quando bebé. Watatakalu também ajudou a corri-
gir a legenda de uma imagem simbélica da revisao dos acer-
vos: uma foto de Ballot que mostraum homem branco cercado
por dez indigenas. Na legenda original, Ié-se: “Orlando Villas
Bodas em tribo de indios Jurunas, década de 1950”. Com a co-
laboragao de Yamalui, Tapi, Watatakalu e outros, chegamos
aos nomes de seis dos indigenas: Hugutanga Kuikuro, Aunri
Mehinako, Mapukayaka Yawalapiti, Ninairi Yawalapiti, Kanato
Yawalapiti e Sarirua Yawalapiti.

A partir dessa pesquisa, todas as legendas da exposigao
foram reescritas. Nos casos em que nao foi possivel confirmar
novos dados, mantivemos o que estava nos acervos. Algumas
lacunas permanecem, e as legendas seréo atualizadas confor-
me surgirem novas informagdes. A requalificagao do acervo
do IMS continua para além da exposigao, entendida ndo como
a conclusdo desse processo, e sim como uma abertura de dia-
logo com os povos retratados. Buscamos, assim, colocar o
acervo a servigo da reflexao critica sobre arepresentagao dos
povos originarios na histéria do Brasil e do desenvolvimento
de novas formas de autorrepresentacao indigena.

GUILHERME FREITAS é editor-assistente da revista serrote e professor no curso de jor-
nalismo da ESPM Rio. Criador e apresentador do podcast Xingu: terra marcada, produzido
pela Radio Batuta por ocasido do aniversario de 80 anos da demarcagao do territério.
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Carlos Fausto

O que cabe dentro da camera:
relatos de uma experiéncia
e algumas reflexoes
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POvo Ashaninka,

-'. Ja faz tempo, numa aula do c.urso de formacao de professo-
~ res indigenas no Acre, contei a histéria do funcionario qu
~ no ano 3000 é transferido compulsoriamente para OUtraq e-
Jaxia. “O exilio & de-fi-ni-ti-vo” — Ihe advertiram. Desesz:-
~ rado com aviagem que nao tinha volta, arruma na mala tudo
:. aquilo que pode matar as saudades do planeta Terra: obje-
tos, cheiros, sabores, sons, imagens. No final, [...] indaguei:
'% - —Seos desterrados fossem vocés,
~ bagagem para nao esquecer a maloca?
~ —Umacamera e o que elajé registrou — respondeu Wewi-
to de bate-pronto, no meio de tantas outras respostas da-
das por seus colegas indigenas. Argumentou que numa ca-
* mera cabe todo o mundo ashaninka: gente, bichos, floresta,
beleza, canto, poesia, danga, festa, histérias, saberes, reza,
todaa agua e todos os peixes dos rios Aménia e Jurua, o tra-
mjé cozido no casco e a banana verde ralada, mas cabem
" ainda as cidades, a humanidade inteira, o céu, as estrelas,
' ouniverso. Cabem o riso, os sonhos, ameméria.'

0 que levariam na

50 de Wewito sobre a camera filmadora é superlativa.
ela cabe tudo, nada fica de fora. A filmadora é um continen-
2 infinito de todas as coisas, todas elas misturadas. Wewito
conta, porém, seu segredo: afinal, como se resga-
essas coisas la de dentro, colocando-as de novo no mun-
; ‘Como essas imagens se reconvertem em vida? Seriam
 cantos — da ayahuasca, dos animais, dos ancestrais — ca-
azes de dar vida nova as imagens?

| resposta de Wewito, a cAmera funciona como uma hiper-
eméria externa, que retém tudo o que ha no mundo e ainda
Serva a sua textura. A percepgao da cAmera como uma po-
T-ri? tecnologia da memoéria é frequente nos projetos indige-
8 voltados para preservagio de suas tradigoes. A camera ¢
instrumento de guarda. No entanto, ela ndo serve apenas

2 . PP iprati,
[1 . FREIRE, José Ribamar Bessa. “Na maloca, uma camera na mac: e
~ 15.11.2015. Disponivel em: www.taquiprati.com.br.
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para “guardar”, pois se tornou também instru'mento de uma
nova produgéo cultural. Os filmes indigenas hoje se contam as
centenas, desde produgdes locais e autbnomas até filmes de
produgao mais acabada, que circulam por festivais nacionais e
internacionais. Aqui, a pergunta é outra e bastante recorrente:
quando um realizador indigena opera a filmadora e pressiona o
botao vermelho, que mundo ele vé através do visor e captura
através da lente? A imagem capturada é diferente em espes-
sura, textura, superficie, cor, sonoridade, fluidez daquela cap-
turada por maos nio indigenas? Se tudo afinal cabe na camera,

cabe de uma s6 maneira ou de maneiras diversas?
Essas questdoes — o que cabe e como cabe na camera in-

digena — sao frequentes nas reflexdes sobre iniciativas de
formagao, partilha cultural e produgao compartilhada com
realizadores indigenas. Afinal de contas, o que a camera per-
mite e o que ela interdita? Em que termos devemos pensar o
transito entre os mundos indigenas e nao indigenas viabili-
zado (ou nao) pela camera? Indigena e nao indigena nao se-
riam, ademais, categorias grandes demais, que simplificam
distingdes bem mais complexas entre diferentes culturas in-
digenas e mesmo entre singularidades individuais?

Nao pretendo aquiresponder diretamente essas questdes.
Quero apenas tangencia-las ao narrar uma experiéncia pes-
soal —a minha com os Kuikuro, entre 2002 e 2011, isto é, entre
a primeira oficina que realizamos com o Video nas Aldeias até
o langamento de As hiper mulheres.? Ao longo desse processo,
em mais de um momento, questées sobre o que cabe e como
cabe na camera foram levantadas e receberam respostas
préaticas no calor da hora. Passados varios anos, longe da in-
tensidade do agora, conto um pouco dessa histéria, entreme-
ando-a com um tempo mais longo, que nos precede.

A produgao de imagens néo é um atributo de nossa sociedade
ou de nosso tempo. E um ato que remonta as origens da propria
humanidade. Quando opomos sociedades com ou sem escrita,
deixamos de lado um sem-niimero de situagoes intermediarias,
nas quais sempre intervém imagens. Os povos amerindios nao

2 As hi
hiper mulheres. Lonca-motragem dirigido por Carlos Fausto, Leonardo

Sett
ch‘i:ooll'lr;'lwm. S, Produgéo: Carlos Fausto e Vincent Carelli. Asso-
9ena Kuikuro do Alto Xingu, Documenta Kuikuro — Museu Na-

cional e Video nas Aldeias. 80", 2041,
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g viviam ou vivem en'.i um mundo de exclusiva oralidade,
~ rizado pela au.séncla de Ietrar.nento; vivem, isto sim, em univer-
 sos ricos em lmage'ns \.lerbals, visuais, oniricas, sonoras, ma-
terializadas nas m.als diversas formas: efigies, cestos, cantos,
mascaras, ca?as, mstrumer'ltos, grafismos e assim por diante,
1 sociedades ditas sem escrita sao antes intensamente imagé-
~ ticas, mesmo qt'xando essas imagens nio sio rigorosamente
3 artefatos, mas'su.n tl:ag:adas no e pelo movimento dos corpos.
) Na Amazonia indigena, a imagem é frequentemente pensa-
~ da por meio de categorias que designam componentes imate-
~ riais das pessoas, tais como “sombra”, “alma” ou “duplo”. Foi
- o que logo pude perceber ao realizar minha pesquisa com os
~ Parakana, um povo tupi-guarani do sudeste do Par4, nos anos
'.-?19‘30-1990. Quando la cheguei, eles tinham aceitado o contato
definitivo havia apenas quatro anos, e eu fui uma das primeiras
i.;,pessoals a fazer circular imagens fotograficas entre eles. Para
L?r‘v'g;oletar dados de terminologia de parentesco, fotografei todos
,vJ moradores da aldeia (cerca de 150) e, com o retrato em mios,
: p‘erguntava a meus interlocutores qual era sua relagdo com a
~ pessoa retratada. No inicio, era comum olharem a foto de cabe-
a para baixo; por vezes, nem sequer reconheciam o individuo
_'If retratado, sobretudo em se tratando de si préprios. Embora
‘ndo demonstrassem familiaridade com a imagem fotografica,
 otermo pelo qual a designavam ja estava estabilizado, como se
' vocabuléario ja comportasse um campo semantico préprio
ra absorvé-la. A foto era dita ‘onga, mesmo termo para “prin-
pio vital”, “reflexo”, “sombra”, “desenho figurativo” e, quan-
do acrescido de um sufixo aspectual de passado, “espectro
‘do morto”. Nao obstante, nunca demostraram qualquer temor
;f nte da cAmera ou imaginaram que ela poderia “capturar sua
ma”, um motivo classico da imaginacao colonial.
Naquela época, os Parakana comegavam a assistir televi-
sdo quando iam a Altamira, em tratamento de saiide. Surgiu,
entdo, uma nova questao tradutiva para a qual nao havia res-
posta pronta. Certo dia, um rapaz me perguntou: “Afinal, as
pessoas morrem ou nao morrem de fato na TV?”. A respos-
ta era complexa, pois implicava diferenciar o noticiario —no
as pessoas morrem de fato — das novelas — em que se
; a de mera representagao. Diante de minha dificuldade
M explicar essa diferenca na lingua indigena, um outro ra-
Paz veio em meu auxilio: na novela, disse, 0 que viamos era

%
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De olho na camera
napracada aldeia de
Ipatse; da esquerda para
adireita, na primeira
linha: Tsana, Leo
Sette, Vincent Carelli
e Kamankgagii: na
segunda linha, Jahils,
Ausuki, Samuagii,
Jumu e Watsagu,
novembro de 2002

Carlos Fausto

Intimos da camera:

Awanga e sua filha

na aldeia Apyterewa-
-Parakana, Para, 1989

Efigies do Kuarup:
hutoho de chefes; em
primeiro plano sentado,
o cantor Tagukagé
Kuikuro; aldeia Ipatse,
Terra Indigena

do Xingu, 2000

-
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 j'onga jowé (“somente sua imagem”), enquanto no noticiario
~ eraipireté (“sua prépria pele”).?
f, ] Certas categorias, portanto, pareciam pré-adaptadas a con-
a.ltualizar as novas imagens, estaticas ou em movimento, que
‘porta\mm no mundo Parakana apés o contato. Essas categorias
P"“"chm a um campo semantico especifico, que englobava
~ as formas representacionais que, de um modo ou de outro, du-
pﬂg.m, substituem, replicam algo que esta materialmente no
I mundo- Veremos adiante que esse também é o caso dos Kuikuro,
povo com o qual trabalho ha mais de 20 anos e com quem de-
y “nvolvi um longo projeto de registro audiovisual e de formagao
e cineastas. De modo interessante, porém, eles mobilizaram
léxico algo diferente para designar a produgao de imagens.
; s de falar sobre isso, permitam-me voltar ao passado. Afinal,
no Alto Xingu, comecei meu trabalho mais de um século depois
aprimeira chapa fotossensivel registrar uma cena local.

fotografia chegou ao Alto Xingu com as expedigoes alemas do
nal do século XIX. As duas primeiras foram lideradas por Karl
den Steinen, em 1884 e 1887. Steinen nos legou duas cronicas
aravilhosas, excepcionalmente ilustradas, além de colegoes
portantes de artefatos, depositadas em museus do Brasil e da
emanha.* Em funcao das dificuldades técnicas, Steinen pre-
feriu nao levar uma camera fotografica em sua primeira viagem,
confiando antes nos desenhos naturalistas de seu primo Wilhelm.
segunda expedicgao, eleincorporoua fotografia, deixando-a
a responsabilidade de Paul Ehrenreich, que se aperfeigoara
sa técnica e a utilizava em seus estudos antropométricos.
Decconhec;o os detalhes técnicos da pratica fotografica de
renreich. Sei que utilizou placas de vidro, mas se eram posi-
5 ou negativas, se usavam material sensivel seco ou umido,
- nao sei dizer. Tampouco sei dizer o quanto 0s xinguanos fo-
am expostos as suas préprias imagens durante a viagem de 1887.

grupo Parakana optou por

ade” (pireté) daquela envol-
entagoes tridi-

Aqui cabe uma resposta alternativa. Um outro
distinguir a situagao envolvendo a “pele de verd
vendo o “duplo” (a’owa). Este ltimo termo s€ aplica a repres
mensionais (como uma boneca, por exemplo) e designa prlontanamente o
“duplo onirico”, o self que age nos sonhos.
A colegéao de duplicatas ficou sob a guar
dida durante o incéndio de 2018. Ja a cole¢a
Guerra Mundial. Parte dela foi inicialmente da
sendo devolvida pelos russos ap6s @ queda do

da do Museu Nacional, mas foi per-
o alema sobreviveu a Segunda

da como perdida, mas acabou
Muro de Berlim.
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eréncia ao clis-

2Ca, Sseu compatriota
L ente difundi-
oubo da alma”

, mesmoeles

 vital e ima-

r se observa

tipo de expres-
rés dimensdes.
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» toho, podendo ser glosado como “aquilo que serve
figurar” ou “aquilo que serve como figuragao™. No breve
| yuldrio da lingua Nahuqua, que aparece como apéndice
: ’ livro sobre sua segunda viagem, Steinen insere a entrada:
gild. Figur: utoho, hutoyo™."

~ 0s Kuikuro ndo associaram a fotografia aos componentes
materiais da pessoa. Antes, aproximaram-na do substituto
val: a efigie." Isso néao significa que nao possuissem um lé-
" ‘_"l » similar ao Parakana que poderia ter sido usado para no-
- ear uma nova tecnologia daimagem. Ao contrario, o termo
» akunga poderia se prestar bem a essa funcao. Afinal,
como a categoria onga dos Parakana, akunga designaa
, 0 “duplo”, a “sombra”, bem como a imagem refletida
ou no espelho. Os Kuikuro, contudo, preferiram mar-
:ar uma diferencga entre o gesto humano de figurar e a ima-
jem enquanto tal. O verbo que designa a produgao de um hu-
ol 0 é ahehijii, “rabiscar sobre uma superficie”, vocabulo que
} plicado a trés novos atos técnicos que ingressaram com
"‘(; egada dos nao indigenas: escrever, fotografar e filmar.

 escrita entrou simultaneamente a fotografia no Alto Xingu,
os cadernos dos expediciondrios alemaes. Jad aimagem em
N ento, até onde eu saiba, s6 chegaria mais de um quar-
> de século depois, durante a segunda incursédo do Servigo
-otecdo aos indios aregiao, liderada pelo capitio Vicente
2los, em 1924." A expedigao contou com a presencga

tao capitao Luiz Thomaz Reis, o mais prolifico dentre
bgrafos e fotografos do SPI. Na ocasiao, ele cap-
aria as imagens que resultaram no filme Ronuro: selvas do
ingu, que posteriormente viria a integrar o longa-metragem
redc do Brasil, langado em 1932. Desse material, chama a

FAUSTO, Carlos. Art Effects: Image, Agency and Ritual in Indigenous Amazonia.
" Lincoln: University of Nebraska Press, 2020.
10 STEINEN, Karl von den. Op. cit., p. 525.

1 Assim, por exemplo, a efigie do Javari é dita kuge hutoho (“efigie de gen-
~ te”), enquanto a do Kuarup é referida pelo nome do morto homenageado
- seguido de hutoho.

12 As viagens de Steinen, seguiram-se duas de Hermann Meyer (1896 © 1899) e
uma de Max Schmidt (1900). Apés o hiato de duas décadas, vieram as expedi-
§bes do SP1, sendo a primeira delas a do capitio Ramiro Noronha, em1920. Em
todas elas, foram feitos registros fotograficos, mas néo filmagens. Na expe-
 digdo subsequente a de Vasconcelos, liderada por Vincenzo petrullo, em 1931,
~ Ocinematégrafo e fotégrafo Arthur Rossi responsabilizou-se pelas filmagens.
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atengao umatomada feitaem :.lma aldeia Aweti.: um 9rupo ge

criangas se posta diante da camera, qu(f.- logo INicia um, pa-
noramica a direita de tal modo que as criangas saem do Qua.
dro. Em seguida, elas correm em busca da Camera, Postap.
do-se novamente diante dela. Como nota Fernando g Tacca,
nessa sequeéncia do filme, “a acao dos indios ¢
de cena”,®invertendo o sentido da captura.

A partir de meados dos anos 1940, com 3 chegada e
pedigao Roncador-Xingu, liderada pelos irmaos Villas Boas,
abriu-se definitivamente aregiao para Cameras de todos os 1.
Pos e tamanhos, empunhadas Por todo tipo de gente: fotogr,-
fos do SPI, como Harald Schultz e Heinz Forthmann, fotégra-
fos-cineastas, como Jesco von Puttkamer, documentaristas,

ionistas, como

€ a comunicagio eram aliadas indispensavei
haviam abragado. Mas

de comer, Og altoxingy
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nao i:dlgenas para a festa. Ademais, ol

| * ’ e

peram que o Kuarup I.hes servia de cartiao de visits !ogo perce-

err itindo aos lfagarha admirarem a forga da cu‘:'tlnterétnica,

a, que, como dizem os Kuikuro, ainda estamos -“s’fa xingua-
egurando”

) 14

ertad U . .

eta! Segurar a cultura, porém, nao é tarefa f4cil
il.

4 virada do século, o cacique Afukaka est y
» do conhecimento ritual lhe pareciain :V.«‘:I ’pesslmista: a
os para pensar assim. Cada ritual xing"l:tavel. Ele tinha
um extenso repertério de cantos Vocaisa:: _tem como
organizados em suites e associados a agé 'nStrumerj_
especificas.'® Levam-se anos, quica déczd:ss gy
zar esse conhecimento, que é sempre transmit’i: arda i
e a um aprendiz por meio de pagamento." Po: ise e
um o conhecimento musical correr por veias famm?’ é
acique e flautista Jakalu, por exemplo, levou anos aprr:::
"ovcorr! s-eu pai os cerca de 600 cantos de flauta kagutu, o
prestigioso instrumento musical na regido. Jaa cantc;ra
g sgnagom principal do filme As hiper mulheres, co-
u seu aprendizado com a mae quando ainda era menina,

L dulta se tornou uma cantora reconhecida.
Afukaka sabia bem que, se a cadeia de transmissao fos-

s rompida no presente, em duas décadas nao haveria mais

, de cantos” (eginhoto) capazes de executa-los nos
uais. E, sem 0s rituais, a cultura xinguana desapareceria,
» menos na forma que ele a conhecia. Aos olhos do caci-

S .
e € de seu cunhado, sem cantos, 0 destino dos Kuikuro se-
tornar-se Bakairi — um povo que chegou a fazer parte do

tra-

lema altoxinguano no século XIX, mas acabou sendo a
0 para forapelosPle perdend

s
um néo indigena entre

4 Kagaiha é hoje o termo mais comum para designar
tela do termo tupi-guarani karaiva, que
foi aplicado aos in-

o8 Kuikuro. Trata-se de uma corrup

- noséculo xvi designava os grandes pajés tupinambé e

~ vasores europeus. Ver: FAUSTO, tos de histériae cultura

~ Tupinamba: da etnologia como in de conheclmen.to et-
Histéria dos indios no

y. ‘no-histérico” In: CUNHA, Manuela
_ Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras
5 FAUSTO, Carlos, FRANCHETTO, Bruna € MONTAGNANI, TO
- mes de lamémoire: art verbal et mu hez les Kuikur
B VW)’. L’Homme, n. 197, 2011, PP- 41-69.
l:m- Carlos. “How Much for a Song: The Culture of calcul
Mﬂ of Culture”. In: BRIGHTMAN, Marc, FAUSTO, carl ‘
 Vanessa (eds.). Ownership and Nurture: studies in Native Amazonia
elations. Oxford: Berghahn Books, 2016, pp- 1337155

o0 os seus cantos dangas.

Carlos. “Fragmen
strumento critico
Carneiro da (ed.).

, 1992, PP- 381-396-
mmaso- “| es For-

sique C o du Haut Xingu
ation and the
0s e GROTTI,
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Chmaeoras de todos

os tipos, inclusive

as dos jovens rapazes
fotografando

afosta das Hiper
Mulheres, 2010

Carlos Fausto

Afukaka observa
uma maquete em sua
segunda visita ao
Museu dos Pequots,
2016

O neto mais velho

de Afukaka filma
enquanto ele se dirige
a praga para proferir o
discurso de recepgio
dos mensageiros, 2007

|
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Jakalu costumava dizer que “o e

te" (kagaiha gikegii inhahetungul) o
astdo virando brancos”. De fato, a no
sforcos para obter o conhecimento

suas mercadorias. Na época que
Rl portugués era ainda um grang
L sefala. Como seria possivel ca
digena e, a0 mesmo tempo,

iro d
05 brancog 6 muite
que, por isso, “os jovens

Va geragio Voltara seyg
dos kagaiha o ter aceggq
Comecei minha Pesquisa,
e desaﬂo; escrever, entio,
Pturaro Conhecimentq néo

continuar a “segurar” acultura?
Esta questéo fervilhava na cabeca de algumas Pessoas

pretudo na de Afukaka, que buscaya Um caminho para o
ture de seu povo. A televisao acabara de entrar na aldeia,
cialmente na forma de um (inico aparelho fornecido pelo
rojeto TV Escola do Ministério da Educagio. 1sso foj em
998. Em poucos anos, o aparelho estaria presente em cada
sa da aldeia. No comeco, assistiam-se sobretudo a futebo|
ma paixao local) e ao noticidrio (“para ver os chefes dos
ANcos”), mas nao demoraria para esse cardapio ser am-
0, incluindo novelas, desenhos animados, filmes de luta
‘muitas outras coisas mais. A imagem de miiltiplos mundos
dlgenas invadiu o universo imagético dos Kuikuro, algo
e s6 cresceria nos anos seguintes com a intensificagéo
s viagens para as cidades e a chegada dainternet.

) @no 2000, Afukaka visitou a reserva de um povo indige-
orte-americano, os Pequot, que foram massacrados
r colonos da Nova Inglaterra em 1637. Originalmente, os
Ot ocupavam um extenso territério, controlando a cir-
acao de uma concha de moluscos marinhos que servia
0 de moeda as 13 colénias da Costa Leste americana.
"'.i' 0 massacre, os Pequot perderam grande parte de seu
sobretudo o acesso ao mar. Progressivamente,
am também perdendo a lingua e a cultura. Nos anos 1970,
'am praticamente desaparecidos. Surpreendentemente,
€m, renasceram das cinzas e se tornaram um dos pO\{os
igenas mais ricos do continente, donos de um lucrativo
Sino e também de um museu."” Apds a visita aos Pequot,
aKa voltou 3 aldeia com uma solugéo na cabega: em vez

*m. i sadoy el
E . “Mil afios de transformacién: la cultura Kuikuro egt(;:; :ls l:: ol
- In: CHAUMEIL, Jean-Pierre, ESPINOSA, Oscar e
Por donde hay soplo. Lima: IFEA/PUCP, 2011.
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Y

de “virarem Bakairi", talvez pudessem”"virar Pequot Afi

nal, se era possivel “guardar a cultura er‘n um musey, o,

jovens poderiam estudar para serem méfhcos, ad‘voq;,d“,_'
engenheiros e o que mais fosse nec.esséno Para diminyi, .,
insuportavel assimetria de poder existente entre ¢jes . o
kagaiha, e, ao mesmo tempo, saI‘vag?uardar 0S recursos ne.
cessarios para continuarem a ser indigenas.

Foi nessa época que Afukaka me trouxe uma propost,_ Ey
ja o conhecia havia alguns anos através de Bruna Franchett
e Michael Heckenberger. Ademais, tinha acabado mey, dou-
torado com os Parakana e estava interessado em Comecar
uma nova pesquisa. Afukaka pediu-me, entéo, para ajuda-lo
a “guardar nossa cultura” (tisiigiihiitu ongitelii).”® E|e que-
ria que eu gravasse e filmasse todo o conhecimento ritya)
Kuikuro. Perguntei-lhe, entdo, o que faria com todo esse
material uma vez captado. Ele me disse: “Talvez um dia, mey
tataraneto va pedir tudo de volta e vocé vai devolver”. “Isso
nao vai dar certo”, retruquei, “o pessoal vai dizer que roubeij
a sua cultura.” Com sua sinceridade caracteristica, Afukaks
concordou: “E, o pessoal vai falar mesmo, mas eu nao vou”,
Insisti: “Nao vai funcionar”. “Entiao, como vamos fazer?”,
perguntou-me. Nao havia alternativa: era fazer ou fazer.
Faltava decidir como.

O cacique ndo estava interessado em saber se tudo cabia
em uma camera, como dissera Wewito Ashaninka a Bessa.
Bastava-lhe que coubesse aquilo que permitiria a cultura al-
toxinguana continuar ou voltar a existir no futuro. Se o ritual
e seu conhecimento pudessem ser guardados, mesmo que os
jovens se tornassem médicos ou advogados, eles poderiam
voltar a ser indigenas se assim o desejassem. Nem tudo es-
taria definitivamente perdido. Matutei sobre a proposta do
chefe e fiz uma contraproposta com dois pontos adicionais:
primeiro, propus que cridssemos uma associagao Kuikuro.
A ela caberia captar recursos e Pagar os “mestres dos can-

tos” pelas gravagoes. A associagao seria, assim, a depositaria

18 O chefe usa aqui o pronom
um “nég”
mo muito

“modo de ser e de fazer", “JO“O”, €, por que nao, “cultura” (Ibidem). A raiz
verbal ongite designa o ato de

m
guardar algo, normalmente dentro de u
continente — 5 roupa em um mala, por exemplo —, mas nao somente.

€ pessoal de segunda pessoa inclusiva, isto €,
que ndo inclui o interlocutor (no caso, eu). Ugiihiitu ¢ um ter-
produtivo em Kuikuro, que pode ser traduzido por “costume’,
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eonhecimento, Nao ey ®
hastava guardar as filma

¥
h

Gundg, 4
o 9ens, era p, 0(; :'389.
prépr Cumentagao: , cimer, de olver ¢

os brancos e ir para ag M&0s dos ing;
1‘ I
ao crucial. Mais de 100 anos tjp,

icios praticos basicos — como
enquadrar, focar, adquirir estabilidade, fa-
nto fluido, filmar diferentes Planos de uma
a agao, acompanhar um personagem —

zir vinhetas, de modo a que os alunos ¢
2nder o processo de construgéo de um filme. Era im-
essionante ver como alguns alunos, em especial Takuma e
ka, logo estavam filmando bem e com seguranga,
Faziamos os exercicios pela manha, reviamos os materiais
hados a tarde e, a noite, havia sessées de cinema para toda
*omunidade, na grande pracga da aldeia. Buscavamos trazer
/as referéncias filmicas, nao televisivas, incluindo ai videos
lizados por indigenas. As sessdes noturnas eram uma fes'-
@ suscitavam o interesse de todos, desde as criangas afe
nais idosos. Aos poucos fomos incluindo na programagao
ateriais filmados pelos alunos, principalmente as Iong‘?s
uéncias de rituais e as lutas intertribais. A plateﬂia prefer.la
;.: quéncias completas de cantos e dangas, € na.o se SatI.S‘
L des rituais ao melo.
1€om planos breves que cortavam as agoes

ar a camera,

'

Br Um movime

» Passamos
omecassem

u) fol oficialmente cria-

s de existéncia, caphflf
icos e de ONGS.

9 Ahikax (Associagao Indigena Kuikuro do Altgox:;i
- daem novembro de 2002 e, aolongo de wusd e e
- @executou inimeros projetos com recursos deé
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A montagem era vistacomo uma interrupgao indesejada ¢ atem.
poralidade estendida e repetitiva do ritual. Durante ag sesspeg
noturnas de proje¢ao na praca, ouviamos a reclamaggm: “Por
que vocés cortam os cantos e as dangas antes que terminemo»

Essa percepgdo nao era, porém, o principal obstacuylg ao
avango do trabalho dos jovens cineastas Kuikuro em forma.
¢éo. Era preciso sobretudo convencer a comunidade de que
eles podiam legitimamente operar a camera, de que ¢|; nio
era apenas coisa dos e para os brancos. Em uma Passagem de
0 manejo da cdmera,® curta produzido como making of para o
DVD Cineastas indigenas — Kuikuro (2007),? os jovens Cineastas
deixam isso bem claro, lembrando que nas primeiras oficinas
as pessoas nao os deixavam filmar e lhes admoestavam, di-
zendo: “Ei! Vocés nao sao brancos, ndo!”.

Filmes de oficina sao feitos de acasos e circunstancias.
Novembro é alta estagdo do pequi — quase tudo gira em to-
no dessa arvore frutifera cultivada pelos altoxinguanos em ex-
tensos pomares. O pequi tem donos, histérias, festas, além de
ser um produto alimentar muito apreciado. Em nossas oficinas,
os filmes surgiram dos proprios exercicios, pois cada tomada
era o produto da interagdo entre os realizadores e os aconte-
cimentos em curso na aldeia. Foi assim que nasceram as duas
primeiras produgdes videograficas Kuikuro: O dia em que a lua
menstruou® resultou de um eclipse lunar que ocorreu duran-
te a oficina de 2003, enquanto Cheiro de pequi®® surgiu de uma
festa do pequi que ocorria enquanto ofereciamos a primeira
oficina em 2002. Na ocasiio, os donos do ritual eram os pais
de Takuma, fato muito conveniente, pois nem todos se dispu-
nham a ser perturbados pela camera dos aprendizes. De modo

20 Kahehijii iigiihiitu: o manejo da cdmera. Video realizado pelo Coletivo Kuikuro
de Cinema. Coordenagioe produgao: Carlos Fausto e Vincent Carelli. Rio de
Janeiro: Documenta Kuikuro. 17°, 2006.

21 Cineastas indigenas: Kuikuro. bvD contendo dois médias-metragens e do_is
curtas-metragens realizados pelo Coletivo Kuikuro de Cinema. Coordenagao
e produgéo: Carlos Fausto e Vincent Carelli. Realizagio: Associagao Indigena
Kuikuro do Alto Xingu, Documenta Kuikuro e Video nas Aldeias. 2007.

22 Nguné elii: o dia em que a lua menstruou. Video realizado pelo Coletivo Kui kuro
de Cinema, Coordenagéo e produgio: Vincent Carelli e Carlos Fausto. Olin-
da: Video nas Aldeias. 28’, 2004. ;

23 Imbé gikegii: cheiro de Pequi. Video realizado pelo Coletivo Kuikuro de CIn€”

ma. Coordenagao e produgdo: Vincent Carelli e Carlos Fausto. Olinda: Vide?
nas Aldeias. 36°, 2005,

4
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co, o filme brotou dessa relagio e de yma coi
e alentrea estagdo do pequie aoficing.

_.dida que os filmes ficavam prontog

: tivais, 08 jovens cineastas ganhav:me;::::e.m receb'i-
_ ; comegavam a se tornar parte da vida da aldei: '8':.’:::'-
~ Kamankgagti, recentemente falecido, foi um dos prime?-
recusar ter um jovem — no caso Takum3 — seguindo-o o dia

com uma camera, um dos exercicios das oficinas. Passada

, uma década, ele se tornaria o magnifico personagem mas.
As hiper mulheres, enchendo a tela de humor e poesia,

, pouco a pouco, a camera foi trocando de maos, Ao

empo, a sua finalidade parecia também estar mudando.
, ela deveria servir ao trabalho de “guardar a cultura”, Na

veriam caber todos os cantos e dancas, todos os pas-
yassos, todas as coreografias e histérias que compéem

. rito-mito-musical Kuikuro. Esse trabalho, contudo,
decolar, pois ndo havia um acordo claro sobre como

os cantores e qual destino dar as gravacoes: afinal de

a vez gravado pela Associagao, quem poderia ter aces-
snhecimento?? O paradoxo era o seguinte: os cantos

tos de valor e conferem prestigio a quem sabe executa-
tamente. Contudo, a tradigao musical é tio extensa que,
zada por poucas pessoas, estara sempre em risco. Se,
0, muitas pessoas a dominarem, esse conhecimento

mum, deixando de conferir prestigio a quem o possui.

moso catch-22.

ncidéncia

aalturado processo, criamoso «Coletivo Kuikurode Cinema”
uma designagéo que nos serviu para enfrentar as questoes
osas da atribuigéo de autoria. No caso dos filmes de ofici-
bduzidos pelo Video nas Aldeias, pairava uma desconfianca
a0 & natureza e a autoria do produto final. Afinal de con-
udo “indigenas” seriam aqueles filmes indigenas?

ina o estilo, a estética, 0 partido? Se tudocabenac
maneiras diversas? Esta era uma pergunta que olrouievs

pequena, sobretudo no meio cinematografico.
ente, mas um dos pontos po
go aqui pelo me-

la tributaria da

Quem
amera,

uco ex-

.

stdo ndo é improced .
0s na discussio é o fato de que estao emJo
S concepgoes de autoria: de um lado, aque

0, Carlos. “How Much for a Song”. 0p- ¢it:
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Geragoes reunidas: Gravagao com o

Takuma3, sua filha e mestre de cantos,
seu avo durante as Tsan4, cujo extenso
filmagens de As hiper conhecimento
mulheres, 2010 musical proveio de
Carlos Fausto seu pai Tagukagé

y de

Equipe de Cheire ¢
pequi: Vincent “L‘" 1
Kanu, Sedé, Takuma; |
Mutua, Mahajudh
Asusu, Leo Sett®
3980hado: (»::”Ah);‘
Fausto e a filha @
Mutud, 2005
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epcdo ocidental moderng dein
f e uma interioridade singular
‘ ular; de outro,

diy

& lduo, MNquant, Agenta o

iy ' T Qual eman, UM pode -
0640 indige, e

‘: vo entre um produtor (o Criador) o
 a expressao inalienavel de uma | i
caso, em vez de criagao, temos apropri:‘;:?ular. )
ituido pela captura de algo Que é sempre o ou.t:ev‘ncuk') X
emplo, um canto pode ser 5 eMissao vocal de ut:rn1n ;:rs :l'm’
em Seguida, o reprod::

Pro

dute "
nspiraca (a Criagéo),

0 apropriado por um humano que,
Jma execugao ritual. Para simplificar, Poderiamos ¢
de “autor”, e o cantor de “intérprete”, iy
eita, pois a fonte nao ¢ um autor,
a0 vocal do cantor convoca apresen
1 contiguidade com esta.

Masisso é uma tradu-
Mas o préprio canto:
cada fonte, pois & um

ade. E € um lugar particularmente interessante dado o
letivo da atividade cinematografica, Tanto no cinema
>0mo no industrial é preciso criar a ficgao de trabalho
ja que boa parte do que acontece & coletivo. E preciso
de por meio de categorias estanques, criando uma hie-
r a, No apice da qual esta o diretor-criador. Quem ja tra-
1 uma oficina de video sabe que esse carater coletivo é
als pronunciado, pois partimos de uma s6 distingao (pro-
‘ s e alunos) e dois fazeres ativos: os professores ensinam,

‘‘‘‘

nos realizam. A oficina nio é uma atividade na qual temos
nte e um paciente, mas sim, pelo menos, dois agentes.
autor do produto realizado por essa agéncia multipla?

*$to, sempre me pareceu que a camera filmadora é um

80 canal de transmissao oral-imagético, que preserva

digenas. Em certa medida, pois, tudo pode caber den-
e de diversas formas.

4" ndo haja mais de uma
m estilo chamado
os”, como dizem)
modos

0 dizer com isso que, tanto “aqui” como "
1€ep¢ao de autoria. Os Kuikuro, por exemplo, p‘?ssutelrad
9bd, em que todos os cantos sdo compostos (“costt 1bém temos
'Um autor presente a agao ritual. Por sua ver, I?és'tz":ijualidadc do criador.

timos de coletivizar a autoria para dissolver zc;z:jl;\l,;xu histéria, que nao
Pria invengao do autor tem uma longa @

aqui.
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Em 2007, terminamos de construir uma casa de alvenaria com 70
m? em Ipatse, que se tornaria o Centro de Documentagio Kuikure,
Nesse mesmo ano, comemoravamos o.lanqamento do DvD ¢op,.
tendo dois filmes média-metrageme dons-curtas. Eramotivo par,
festa. Festejar é uma especialidade altoxinguana. A vida cotjg;,.
na é marcada por diversas agdes rituais, maiores ou menores, g
acabam desembocando em uma grande festa. Foio que fizemos,

Convidados pelo cacique Afukaka, centenas de indigenas de
outras aldeias compareceram, trazidos pelas principais lideran.-
cas do Xingu, ai incluindo Kuiusi, chefe Khisétje que, tradicio.-
nalmente, ndo participa dos rituais intertribais altoxinguanos,
Compareceram também “chefes” nao indigenas, entre eles o en.-
tao presidente da Funai, Marcio Meira, assim como amigos, pes-
quisadores e dezenas de jornalistas. A festa foi noticiada na pri-
meira pagina na Folha de S.Paulo, em 29 de julho de 2007. Assinada
por Rafael Cariello, a matéria tinha como titulo “Choque de civili-
zagoes”, que evocava o contraste entre o pessimismo da nova sé-
rie documental de Washington Novaes (Xingu, a terra ameacada)
e a aposta dos filmes indigenas ao se apropriarem da magia dos
brancos para reverterem uma assimetria histérica.

Foi Washington quem nos franqueou o acesso aos meios de
comunicagao. Ele queria langar sua nova série no Xingu e, ao to-
mar conhecimento da festa Kuikuro, entrou em contato propondo
que somassemos forgas. Da perspectiva Kuikuro, era um bom ne-
gécio. Além de trazer uma tela de projecao enorme, Washington
conseguiria viabilizar a vinda de dezenas de jornalistas a aldeia.
A medida que chegavam, os repérteres eram recebidos por indi-
genas em traje de gala local, mas também com cameras, micro-
fones e radios portateis de comunicagéo. Entrevistado pela Folha,
Mutua, entéo presidente da Aikax, deixou bem claro o que queria:

“Isso é para 0 mundo ver qual é a nossa organizagao aquina aldeia.
Muitos brancos néo tiveram a oportunidade de conhecer os in-
dios. Outros nem quiseram saber.”2¢

Tudo havia sido planejado com antecedéncia: nao podiamos
deixar a festa ser ofuscada Pelo langamento da série de Washin-
gton, a despeito da amizade e do respeito que os Kuikuro nutriam
por ele. Era preciso que os jornalistas entendessem que tinham
vindo a uma auténtica festa do cinema indigena. Melhor, en-
téo, deixar isso claro de saida. A cada vez que um avido pousava,

26 CARIEI.LQ, Rm.l- "Choque de CiVilizagéesn. Folha de S.Pau’o, 29.07_2007‘
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recepcionar os recém-chegados, agradecendo-Ihes
ngacom seu sorriso cativante e entregando-lhes o COnvit:
‘muourﬂiﬁo do Centro de Documentagao. Junto com Mutu4
.1’., iam membros do Coletivo Kuikuro de Cinema, de tal modo-
mal abertaa porta da aeronave, os visitantes se viam expos-
s6 ao calor e a poeira como também as cameras indige-
as. Era preciso inverter ojogo: os jornalistas estavam |4 para se-
m capturados pelas cameras indigenas.

, festa legitimou tanto o trabalho de formacéo de cineas-
s quanto o de documentacgéao dos cantos. Este ltimo havia
__imente deslanchado apés as gravagdes das musicas de
kagutu, em 2006, com Jakalu. Apés a festa de inaugu-
as portas se abriram de vez. O CKC passou a ser procu-
para gravar novos conjuntos rituais, incluindo o reper-
, de cantos femininos —em particular aqueles do festival
ikumi, conhecido em Kuikuro como Itdokuegii ou “Hiper

res”. Dai brotou um novo projeto de filme.

Lhad

(

go da década em que trabalhei com audiovisual entre os
uro, por diversas vezes tentamos incorporar mulheres no
sso. Chegamos a ter duas jovens como alunas, mas a ex-

cia nao foi adiante. A reunido de rapazes e garotas nomes-
aco logo gerou cilimes, € 0 clima azedou entre eles, de tal
que o cacique Afukaka nos pediu paranao insistir em criar
e misto. Ademais, se ja havia resisténcia a filmagem dos
s — “ei, vocés ndo sao brancos, nio” —isso era ainda mais

e em relagéo as meninas coma camera na mao.

" erdade que algumas mulheres ganharam proeminéncia

no narradoras, principalmente em Cheiro de pequi, mas isso

u de um desencontro feliz: como 0S homens adultos nao

m atencgdo aos jovens cineastas, eles recorreram 3s suas

es, que, claro, se dispuseram a ajudé-los prontamente. No

smo filme, onde ha uma ficcionalizagao do mito de origem do

f conseguimos incorporar duas atrizes: a grande cantora

U, uma verdadeira Hiper Mulher, e a jovem Sedé. Trouxemos

eém Isabel Penoni, uma de nossas parceiras, para desenvol-
trabalho de dramaturgia com as mulheres Kuikuro, c!ue
iltaria no curta-metragem Porcos raivosos (201),”" dirigido

|
nonie Leonardo Sette.

bel Pe
of lee mes. 9, 2012.

|
} Porcos raivosos. Curta-metragem dirigido p _ 4
Aikax e Lucinda Fil

e Carlos Fausto e Takuma Kuikuro.
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Mae e filha, Ajahi e
Kanu dam;amjuntat;
amae se assegura
de que afilha est4
executando bem o
que aprendeu, 2010

Carlos Fausto

Inauqur']"-‘jn
do Centyg de
Document;,,'_.“

L5 %
2999990494
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E

‘ ela e Leonardo Sette. Porém, fo; com o lo

; e mulheres (2011) (?ue elas de fato dominar:,?,a-metragem As
" A época, elf queria encerrar minha partic af:ena.

d ovisual Kuikuro com um filme Inspirado npa;;ao No projetq
haviamos realizado. Meu desejo erq trans?n' ?CUmentagéo
ao indigena a dimenso e beleza da trag; ~ltlr ao.especta_
ja intensidade afetiva, assim como §30 musical local,

. 0 mEdO, igu !
e vé-la se perder. Um edital do Iphan — dgsl‘:‘nesnte InI;en-
e velhos

s em que o MinC existia e apoj f

vitiu viabilizar aideia. Por sug::izgza:i:sgt:::"::as indigenas —
os nos concentrar no saber musical fem?ni;?,“:h::to, de-
ento na cabeca, aportamos na aldeia de | i

o para iniciar as filmagens. De inicio p'atse L
> diferente dos anteriores — um film; ?:e'"ém?s f bt

g ais intimista, que
e _v.resolvesse em uma gran(.:Ie -festa final. As mulheres, po-
; -ilp_go subverteram nosso objetivo inicial.

yi'a cerca de 30 anos que nao se realizava o ritual das

Mulheres na aldeia de Ipatse. Da dltima vez que isso

rera, no inicio dos anos 1980, a cantora principal havia sido

,i,;%‘que desde entdo transmitira esse conhecimento a sua fi-
u. Esta, porém, jamais tivera a oportunidade de liderar

ual em sua integralidade. O “dono” da festa era, entao,
hé, um homem de origem Matipu, com familia pequena

os Kuikuro. Para ele, era extremamente dificil mobilizar o

ho necessario para produzir uma grande festa.” Durante

as mulheres pediram-lhe que desse esse passo, mas ele

tia inseguro e vacilava. Foi entdo que algumas mulheres

ram um plano. Se a equipe de filmagem se comprome-
e a fornecer combustivel, linhas de algodéo e migangas,
Kamaluhé topasse fazer a festa. Ditoe feito.

ssim que as mulheres se utilizaram do projeto audiovi-

a seus proprios fins. Elas ndo estavam |4 para serem fil-

. '.pelo CKC, mas sim para queo CKC e seus parCBII’OS nao ":l--

L b 2 3 a
1as realizassem um desejo: o de, comMo G B VO e Takumn

me, “cantar mais uma vez”. O passo decisivo foi dado Gua

¥

pessoa responsével po!' viabiluzahr ua—

tam 0s convidados, se:’aomn::a: o
se torna .

ar pe(?tss(;ie) associado a esse ri-

nsavel por promover -

jas sobre espiritos €

p- 63-80.

 Todo ritual tem um “dono” (oto), que € a
festa. E o dono e sua familia que alimen
manos ou nao humanos. Normalmente, UM
ritual apés ter sido atacada pelo bicho-espirito
tual. Se curado, o ex-paciente passaaser epa ind
 Ver: FAUSTO, Carlos. “Sangue de lua: reflex0es amer6 -y
‘eclipses”. Journal de la Société des Américanistes; n. 9o
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>

do encenamos a sequéncia que abre o filme: o a’v6 de Takum;
saindo de sua casa e indo até a casa de Kamaluhé Para solicit,
formalmente que realizasse o ritual. Aquele pedido encenadq
era o xeque-mate. Assim, tudo ficou marcado para setembrg,
quando retornariamos para filmar a grande festa.

Havia ainda um obstaculo a superar. Kanu, a tnica Cantora
capaz de liderar de cabo a rabo o ritual, estava doente, bem
doente. Esse drama gerou a trama da primeira Parte do filme.
Kanu ficaria boa a tempo de cantar? Sem ela, haveria future
para o ritual de lamurikuma entre os Kuikuro? A vida real te.-
ceu, assim, o préprio roteiro do filme na delicadeza e efeme-
ridade da vida humana. Estava la, sem que fosse Preciso dj-
zé-lo, todo o medo e aintensidade afetiva que levara Afukaks
a definir seu projeto de “guardar a cultura”,

Um conhecimento tio precioso como esse, que define 3 re-
lagdo de uma coletividade consigo mesma e Ccom os outros,
que confere um sentimento de existéncia coletiva no futuro
por meio de uma relagdo com o Passado, nio pode ficar ape-
nas guardado. Acervos sio frageis, aquilo que se guarda tam-
bém se perde, mesmo que sejaem Museus, como aprendina
prépria pele.2® Ademais, meu impeto ao aceitar o convite de
Afukaka nunca fora gravar para guardar, mas gravar para rea-
nimar. O regime de mutismo Mmuseolégico pouco serve 3 vida
ritual. Ele é apenas um ultimo recurso. Conversamos sobre
isso inimeras vezes na aldeia, fizemos reunides, criamos um
sistema de empréstimo controlado de pen drives para as pes-
S0as interessadag No aprendizado, Pensamos em pagar os
mestres de canto para acompanhar os aprendizes. Nada dis-
SO prosperou, talvez pelo fato de Wewito ndo nos ter contado

mo - “Under Heavy Fire: Brazil and the Politics of Anti-Me
V" Latin American Antiquity, v. 31, n. 2, 2020, pp. 247-255.

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

pou de ensinar a sua filha mais noy, 08 cantos gq

E, assim, passaram-se os an g S Hiper
2017, o ritual da mandioca, que 4 my
de foi novamente realizado, A festa
 cantos tradicionais em arawak entyop,
i, compostos ao sabor da hora, e, g
, e critico. Em meio ao agito, dangand
ei. Olhei com atengao e percebi que 3
articipagdo de jovens, homens e mulh
: muita desinibi¢ao e alegria,
ando seus proprios kuab
he também que varios deles estaya
| tradicionais, e alguns ja tinham sen;::ar::riea:do e
0S oforada
ja, em espetaculos para nao indigenas — yma modalida-
alvez menos “auténtica” (e certamente menos exigente),
e hoje faz parte das motivagoes da juventude.
juntei a Yamalui, irméo de Mutua, como isso hayia
cido: “Ah, eles estéo aprendendo com as nossas grava-
-iquei surpreso, pois Yamalui tinha ficado responsavel
itrolar o empréstimo das gravacgées de modo “ordena-
gaki), utilizando os pen drives depositados no Centro
entagao. Esse foraoacordoaque tinhamos chegado
ontornar a resisténcia dos mestres cantores em deixar
avagoes circularem amplamente. Mas o fato concreto
las tinham vazado. Agora, contou-me Jamalui, os jo-
culam as gravagées de celular a celular, por bluetooth.
cei um sorriso. A magia dos brancos me parecia estar
) posta a servigo da autonomia e poesia indigenas. Sem
isar impor uma métrica de autenticidade, pensei que

 era bom e voltei a festa em toda a sua animagao.
L

eados 4 Cantos
eral com tom jo-
0e fotografando,
90 havia mudado.

eres, era notavel,
eles desfilavam pela pra-

U, criados para 3 ocasiao

M i er-
) 0 é antropélogo, pl’Ostsor titular no Museu Naclonal da Univ

{ . inceton.
I do Rio de Janeiro e Global Scholar da Universidade de Princ

i dirigiu
i ntarista e fotografo, co
I et & orgs- et gem As hiper mulheres. Coor-

as Aldeias e a Ass0-

. _. Mé Kuikuro e Leonardo Sette o longa-metra :
tos de capacitagéo e videorrealizagao com o Video
a Kuikuro do Alto Xingu.
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