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2. NOS LIMITES DA DUPLA EXISTENCIA

Para que se possa entender com mais profundidade a estrutura
sobre a qual o conto “O Nariz” foi tecido, € oportuno lembrar que
na redacao inicial do texto, a estrutura do enredo possuia uma moti-
vacdo psicolédgica diferente: todos os acontecimentos se revelavam
como vindos de um sonho:

No entanto, tudo isso que nem est4 descrito aqui, 0 major via em sonho. E
quando ele acordou ficou tio alegre que... se p6s a dangar s6 de camisolao por
todo o quarto.. ]

Segundo Vinogradov, o sonho como meio de desdobramento do
enredo foi o procedimento preferido de Gégol, no primeiro periodo
de sua producdo. A utilizagcdo do sonho era feita de forma alevar o
leitor a aceitd-lo quase até o final do conto como fato real, sem sa-
ber que se tratava de um sonho. De repente, como um passe de mé4-
gica, para a surpresa do leitor, o autor fazia o heréi voltar do sonho
para a vigilia que freqientemente se contrapunha com muito con-
traste ao material onirico.

1. Texto citado por V. Vinogradov no seu estudo ‘O Enredo e a Composigao
da Novela de Gégol ‘O Nariz’ 7, em Poética da Literatura Russa, Moscou,
Ed. “*Ciéncia”’, 1976.
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Esta intengdo primeira de G6gol em “O Nariz” (relatd-lo como
se fosse um sonho) foi “complicada” na versao final. Ele faz questao
de indiciar subliminarmente o cardter “desperto’” das personagens
principais.

Por exemplo, o discurso sobre cada um dos protagonistas de “O
Nariz” € iniciado com as indicagdes de seu despertar, o que afasta j4
de inicio qualquer suspeita do leitor de que a agdo se desenrola em
sonho:

O tal barbeiro Ivan Iakovlievitch acordou bastante cedo...;
O assessor de colegiatura Kovaliév acordou bastante cedo...,

Ou ainda:

Meteu os dedos e tirou — um nariz!... Ivan Idkovlievitch deixou cair os
bragos, comegou a esfregar os olhos e a apalpar.

Assustado, Kovaliév pediu 4gua e esfregou os olhos com uma toalha: de
fato, o nariz nao estava 14! Comegou a apalpar com a mao para se certificar de
que niio estava dormindo: ndo, ndo estava. O assessor de colegiatura pulou da
cama e estremeceu: nada de nariz!...

Além disso, todas as personagens envolvidas discutem e perce-
bem cada situagdo como um fato real, embora surpresos por sua es-
tranheza:

... um acontecimento fora do comum: pois o pao € uma coisa assada e o
nariz ndo € nada disso. Nao entendo mais nada!...

O pobre Kovali6v quase perdeu o jufzo. Ndo sabia o que pensar deste
acontecimento tdo estranho. Com cfeito, como era possivel um nariz que no dia
anterior estava em seu rosto e que nao podia correr ¢ nem andar, estivesse agora
dentro de um uniforme!

O funciondrio do jornal:

Realmente, muito estranho! O lugar estd completamente plano como uma
panqueca recém-assada.

Assim, tudo € simultaneamente fantéstico e rigorosamente ver-
dadeiro.
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Gragas a tal procedimento, o fantéstico e o realismo se ‘‘misturam numa
salada’ e o leitor comeca a se entregar 2 ilusido de que ‘‘onde nao ocorrem coi-
sas absurdas?... Mas no entanto, pensando bem, em tudo isso h4 algo de verda-
deiro”’, e assim este fundo de medo e surpresa é extraordinariamente realista e
nele sobressacxh ainda mais fortemente os tragos comuns da vida cotidiana®

Embora o sonho do major Kovaliév nas redagdes finais tenha
sido retirado por Gégol da estrutura do enredo de “O Nariz”, per-
maneceu 0 mesmo procedimento de elaboracdo do conto, através da
imitagdo da descontinuidade incoerente e a aglutinagdo absurda dos
elementos reais, como se passa no sonho.

Segundo definicdo do préprio Gégol, “o sonho nao tem nada
mais do que aqueles fragmentos incoerentes daquilo que nés pensa-
mos € que ndo possuem sentido, € que depois se aglutinam e formam
uma salada’"3.

O que se observa no conto, como estrutura da construgao artis-
tica, ¢ um procedimento de composigdo por acoplamento de pedagos
fragmentdrios e que, com a eliminagdo do movimento de enredo
através do sonho, sobressai ainda mais agudamente.

Surge entdo o mundo de um absurdo fant4stico, cujo significa-
do ocorre também dos nexos internos sintdtico-semanticos das pala-
vras € ndo s6 da conjugagdo do nominativo-cotidiano ou simples-
mente das relagcdes causais entre as ““coisas” que estdo sob as pala-
vras. A l6gica “cotidiana” dos acontecimentos, participante da cons-
trucao artistica do mundo, se congela. Aparece uma nova légica das
coisas, fundada sobre a incoeréncia dos pedagos fragmentdrios que
estio em correlacdio pelo principio da incompatibilidade e que
compodem a estrutura basica do conto.

Vejamos entao, com mais precisao, como se organizam no con-
to esses fragmentos, a priori, sem coeréncia l6gica, mas que acabam
unificados organicamente através dos tragos comuns dos procedi-
mentos € da composicao.

O conto “O Nariz”, além da introdugéo e da conclusdo do au-
tor, se compde basicamente de dois fragmentos paralelos indepen-
dentes que possuem um inicio semelhante:

2. V. Vinogradov, op. dit., p. 22.
3. Apud V. Vinogradov, op. cit., p. 23.
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O tal barbeiro Ivan Idkovlievitch acordou bastante cedo (1° fragmento).
O assessor de colegiatura Kovaliév acordou bastante cedo (2° fragmento).

Esses dois fragmentos sio também concluidos quase com a
mesma referéncia:

Ivan I4kovlievitch empalideceu... Mas aqui o acontecimento fica comple-
tamente encoberto por uma névoa e nio se sabe absolutamente nada do que se
passou depois (1¢ fragmento).

Depois disso... Mas aqui novamente todo o acontecimento se encobre por
uma névoa € nio se sabe absolutamente o que aconteceu depois (22 fragmento).

Na terceira e tltima parte do conto, esses dois fragmentos se
juntam numa série onde todos os elementos, que correram separa-
damente, convergem, entdo, para um sé6 ponto.

A relacio légica entre esses dois blocos de agéo € intencional-
mente rompida e duas linhas de aventuras do mesmo her6i (Nariz)
vao separadamente embora, sem quebrar uma certa ilusdo da relagao
entre as duas partes, na medida em que o motivo “nariz” € o trago
comum que problematiza, em ambas as partes, duas personagens
diferentes: o barbeiro Ivan Idkovlievitch (na 12 parte) e o major
Kovaliév (na 22 parte). Além disso, existem na fabulagao certas
referéncias que fazem crescer involuntariamente a convicgdo na
plausibilidade e consecugdo dos acontecimentos: o barbeiro Ivan
Idkovlievitch encontrou no pao quente um nariz “néo de todo estra-
nho”’. Ao mesmo tempo, um cliente seu, o major Kovaliév, acorda e
nao v€ o nariz em seu rosto.

Entretanto, mais adiante, as partes acabam por se separar com-
pletamente e o nariz se desdobra e se bifurca, ndo s6 no estilo do au-
tor e aos olhos de Kovaliév, mas também na compreensio do leitor
que se depara, de repente, com dois sistemas irreconcilidveis: o real e
o irreal.

O nariz vive nos limite da dupla existéncia, ora fazendo parte
do mundo das pessoas, ora de novo assumindo a categoria das coi-
sas. Embora no final possa surgir a idéia da unidade do nariz ¢ a ten-
tativa de explicagio e concatenagdo das partes isoladas, principal-
mente através da indicagdo do inspetor do quarteirdo na participagao
do barbeiro no desaparecimento do nariz do major Kovaliév, o que
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permanece € a divida, a incerteza, através da aglutinacao dos frag-
mentos que preserva uma certa alogicidade, intencionalmente elabo-
rada. 4

A qualquer ligagao entre os fragmentos, corresponde um corte
brusco intencional: por exemplo, G6gol obriga o préprio major Ko-
valiév a negar completamente a participacao de Ivan Idkovlievitch
no desaparecimento de seu nariz, embora em outros momentos €ssa
ligacdo seja sugerida:

.. de nenhuma forma se poderia admitir que o nariz fora cortado: nin-
guém havia entrado em seu quarto; o barbeiro Ivan Idkovlievitch fizera-lhe a
barba ainda na quarta-feira e durante toda a quarta-feira e at€ mesmo durante a
quinta-feira o nariz estivera inteiro — disto ele se lembrava e sabia-o muito
bem; além do mais, deveria ter sentido alguma dor, ¢, sem diivida, a ferida ndo
poderia ter cicatrizado tdo depressa e ter se tornado chata como uma panqueca.

Resulta uma estruturagdo do conto orientado num labirinto de
aparentes incoeréncias resultantes da unido de elementos opostos,
entre os quais parece nio haver relagdo alguma porque intencional-
mente sao destruidas as associacOes habituais e reais das palavras e
dos acontecimentos.

Por esse mesmo principio de atracao/ repu]sﬁo dos elementos se
constréi cada uma das partes constituintes. A mesma linha de estru-
turagao do conto permeia também cada um dos seus fragmentos.

O primeiro fragmento se desenvolve através de um ritmo retar-
dado. Isto porque a narrativa move-se como que aos tropegos: a li-
nha narrativa é freqiientemente interrompida por comentdrios ou
desvios explicativos do autor que, além de retardar a agéo, exercem
no nivel de encadeamento verbal, a fungao de ganchos sintiticos que
desviam o relato de seu curso normal, instituindo rupturas no plano
da l6gica verbal.

Através desse procedimento, evidenciam-se blocos verbais con-
trastantes que se assemelham a um mosaico de grupos verbais, pela
aparéncia sintdtica de sua organizagdo, mas sem uma justificagio 16-
gica.

No dia 25 de margo aconteceu em Petersburgo um fato extraordinaria-
mente estranho. O barbeiro Ivan Idkovlievitch, residente na avenida Vosnesénski
(o seu sobrenome perdera-se, e até mesmo em sua placa — onde se via um se-

nhor com a bochecha ensaboada e a seguinte inscricao: *‘Faz-se também san-
gria’’ — nao aparecia nada mais).
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As insercoes do autor também se sucedem no discurso indireto,
onde bruscamente se separam da seqiiéncia verbal pelo seu matiz
expressivo, tanto mais que elas nao estdo ligadas umas as outras por
passagens semdnticas diretas: “... ele viu que sua esposa, uma senho-
ra bastante respeitdvel e que gostava muito de tomar café, acabava
de tirar os paes recém-assados do forno”.

Os comentdrios do autor também tomam a forma d€ uma expli-
cagio contrastiva das peculiaridades nos discursos das personagens:

.. Ni0 tomarei café... em lugar disso gostaria de comer pio quente... (quer
dizer, Ivan Idkovlievitch queria um e outro, mas sabia que era absolutamente
impossivel exigir duas coisas a0 mesmo tempo...)

Assim, a seqiiéncia verbal estd toda construida sobre aquela
mesma aglutinagdo de elementos que se justapdem, as vezes nao re-
lacionados um com o outro, e que resulta na alogicidade construida
no procedimento da obra.

Depois de muitos “vai-vém” narrativos € que se retoma o “fato
extraordinariamente estranho”.

O “nariz cortado” que aparece no 12 fragmento ndo sai da ca-
tegoria das coisas, nas formas do relato narrativo. Em toda essa pri-
meira parte, o lexema ‘“nariz” move-se através da linha plana
semantica dos significados, sem saltos inesperados.

Embora a passagem do nariz para a categoria das pessoas, cons-
truida de acordo com a composigdo do conto através de um salto
semantico rdpido e inesperado, ocorra no 2° fragmento, na estrutura
do 12 fragmento j4 se encontram muitos indicios da futura metamor-
fose. Esses indicios, minuciosamente velados, se evidenciam muitas
vezes através da ambigiiidade resultante da instabilidade 16gica de
certas construgdes fraseolégicas, onde a ordem das palavras contra-
diz completamente a compreensao de seu sentido. Observe-se como
no seguinte segmento sintdtico, a ordenagao l6gica da palavra d4 ao
encadeamento uma ambigtiidade espec1al produzmdo uma vacn]agao
diante do significado “real” do lexema “nariz”

- Nio quero nem ouvir! Acha que vou permitir que no meu quarto fique
um nariz cortado?... Acha que vou responder por vocé na policia?... Ah! Sujo,
burro como uma porta! Fora daqui! Fora! Leve-o para onde quiser! Nao quero
sentir nem o cheiro dele!
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Com efeito, toda esta relacao de incompatibilidade entre os
elementos fraseolégicos faz vibrar um significado ambiguo apontado
para a personificagio expressiva do nariz que vai acontecer no 2°
fragmento.

“... para que eu nao ouga nem a alma dele” (conforme o colo-
quial: *“... para que eu nao veja nem a sombra dele aqui!”). Fica claro
que aqui a variagdo semdntica de nariz cujo “‘eco” serd respondido
somente com o aparecimento do ‘‘Senhor Nariz”’ no 2° fragmento.

Em contraposi¢do ao 12 fragmento, no 22 fragmento, o movi-
mento de desenvolvimento da agdo ndo apresenta aquele mesmo rit-
mo lento da narrativa, mas, principalmente no inicio, a agao se de-
senvolve muito rapidamente.

Além disso, observa-se a constru¢ao da segunda parte através
do esquema de paralelismo em relagdo a primeira:

Ivan Idkovlievitch acordou bastante cedo; — (12)

O assessor de colegiatura Kovali6v acordou bastante cedo; — (22)

Ivan Idkovlievitch, para sua surpresa, viu... um nariz; — (1%)

Kovaliév, para grande surpresa, viu que em vez do nariz, havia uma su-
perficie completamente lisa!; — (22)

Ivan I4kovlievitch... comecou a esfregar os olhos e apalpar: um nariz,
realmente um nariz!; — (12)

Kovaliév pediu 4gua e esfregou os olhos com a toalha: de fato, o nariz nao
estava 14! Comecgou a palpar com a mao... — (2%)

[Ivan Idkovlievitch] achou sua roupa de baixo e as botas, vestiu todos es-
tes trapos... € saiu para a rua; — (1%)

Kovaliév ordenou que o vestissem imediatamente saiu voando. —(2%)

Devido a rapidez do movimento da agéo, cria-se a expectativa
de que ela se precipita a alcangar de modo absoluto a cadeia do en-
redo de “O Nariz” do primeiro fragmento.

Mas, de repente, o paralelismo no desenvolvimento do enredo
sobre o desaparecimento do nariz se interrompe devido a mudanca
inesperada de toda agao para um novo plano.

O desdobramento verbal do nariz, que no 1° fragmento era
apenas sugerido por algumas referéncias veladas das personagens
(de Prascévia Ossipovna, por exemplo), surge cada vez mais concre-
tamente ¢ as palavras comecam a se combinar de modo que o nariz
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ora se eleva 2 categoria de pessoa, ora passa desta categoria para o
“nada’’ impessoal, para uma coisicidade indefinida.

Estas metamorfoses verbais em relagdo ao nariz criam uma am-
bigiiidade seméntica que reflete no plano da narrativa a vacilagio do
narrador e do proprio leitor entre uma explicacio racional dos fatos
narrados (trata-se, por exemplo, de uma alucinagdo) ¢ uma expli-
cagdo sobrenatural (tais fatos podem ocorrer).

Nesse sentido, € interessante notar que a primeira aparicao do
nariz personificado, embora j4 preparada, ocorre no plano da cons-
ciéncia do major Kovali6v:

De repente, ficou petrificado junto 2 porta de uma casa; diante de seus
préprios olhos, ocorreu um fenémeno inexplicdvel: em frente da entrada uma
carruagem parou; as portinholas se abriram e, inclinando-se um pouco, saltou
um senhor de uniforme e subiu correndo a escada. E qual nio foi o espanto e ao
mesmo tempo a surpresa de Kovaliév quando reconheceu o seu préprio nariz!

A partir dai, inicia-se um verdadeiro jogo, nio s6 com o
“her6i-nariz”, personagem central, eixo em volta do qual gravita a
narrativa, mas também com a palavra nariz que brinca nas metamor-
foses verbais através dos vdrios trocadilhos utilizados por Gégol
nesta segunda parte.

A palavra “nariz”, passando para a categoria de pessoa, na ima-
gem do “Senhor conselheiro de Estado”, desenvolve poeticamente
na esfera semintica uma “homonimia” original, onde se entrelaca
um jogo de dualidade de significagoes. Assim, o jogo pela signifi-
cagdo metaférica e real da palavra “nariz” faz surgir dois planos,
dois contextos que se chocam, se cruzam, se superpéem um sobre o
outro. A palavra “‘nariz” se instala naquelas ligagdes do jogo verbal,
principalmente nos didlogos das personagens, que poem em destaque
o cardter artistico dos trocadilhos.

Esse jogo de trocadilhos com a palavra nariz instaura uma con-
fusdo verbal e um movimento de ambigiiidade simb6lica que perpas-
sa o conto até o final.

— E o foragido, era seu criado?

— Que criado? O qué? Isso ainda ndo seria uma patifaria tio grande! Fu-
giu de mim... o nariz...

— Hum! Que sobrenome esquisito! E esse Sr. Narizis lhe roubou uma
. quantia muito grande?
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— Nariz! Isto €... ndo € bem isso que o senhor est4 pensando! O nariz, meu
préprio nariz desapareceu e nio se sabe para onde. O diabo quis se divertir s
minhas custas!

Outras construgoes verbais evidenciam choques continuos das
duas séries diferentes de significado, ligadas pela palavra nariz:

... pelas préprias respostas do nariz j4 se podia perceber que para esse ho-
mem nada era sagrado. Poderia inclusive mentir nesse caso, como j4 tinha men-
tido antes, assegurando-lhe que nunca o tinha visto antes.

Também os efeitos codmicos sdo construidos a partir dessa dupla
movimentagao:

... € 0 mais estranho de tudo é que eu mesmo, a princfpio, o tomei por wn
senhor. Mas, por sorte, estava com meus 6culos e logo percebi que era um na-
riz. Sabe, sou miope, e se o senhor ficar na minha frente, s6 consigo ver que o
senhor tem um rosto, mas nao vou distinguir nem o nariz, nem a barba, nada.
Minha sogra, isto €, a mae de minha mulher, também nio enxerga nada.

...— Mas eu niao estou colocando um aniincio sobre um poodle, e sim so-
bre o meu préprio nariz: é como se eu falasse de mim mesmo.

Além disso, Gégol utiliza, no processo desse jogo, os trocadi-
lhos populares que assumem cardter artistico dentro dessa rede de
oscilacoes entre o emprego do nariz no sentido metaférico e no sen-
tido préprio:

— O senhor ainda se refere a um nariz. Se entende por isso que cu preten-
dia deix4-lo com “‘um palmo de nariz”, isto &, dar-lhe uma recusa formal,
entao me espanta que o senhor mesmo esteja falando nisso, pois como € de seu
conhecimento, sou de opinido totalmente contriria. — E se ainda quiser pedir a
mao de minha filha oficialmente, estou disposta agora mesmo a satisfazé-lo.

Ainda neste 22 fragmento, de repente, comega uma nova revi-
ravolta seméntica na correlagdo das duas cadeias de sentido. A partir
do momento em que o nariz fugitivo € preso e devolvido ao major
pelo inspetor do quarteirio, a tendéncia b4sica do enredo retorna ao
curso da significacdo direta (real) do lexema “nariz”’, através do mo-
tivo da “colagem do nariz” que sustenta a agio até o final do conto.
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No entanto, ocorrem desvios permanentes para o plano da per-
sonificacdo, €, num mesmo encadeamento verbal, podem surgir no-
vamente as duas linhas de “discorddncias seménticas™:

— Vai, anda seu bobo, fica af! - Maso pariz parecia de madeirae cafa so-
bre 2 mesa fazendo um barulho tdo estranho como se fosse uma rolha.

Essa vibragio semdntica se mantém também no 32 e dltimo
fragmento. Aqui, mais um salto inesperado liga-se “mecanicamente”’
aos outros dois, aglutinando-se uns aos outros, sem coeréncia 16gica,
mas criando um todo organico através dos procedimentos comuns da
cOmposi¢ao.

Quando tudo parece voltar *“aos devidos lugares”, o choque dos
trocadilhos e das metamorfoses verbais ainda ecoa na iltima parte, €
os seus efeitos contaminam toda a rede verbal, assim como 0 plano
da ac¢do narrativa.

Cada uma que acontece neste mundo! As vezes sem nenhuma verossimi-
lhanca: de repente aquele mesmo nariz que circulava como conselheiro de Es-
tado e que causara tanto barulho na cidade, viu-se como se nada tivesse aconte-
cido, no seu préprio lugar, ou seja, entre as duas bochechas do major Kovali6v.

E o lexema “nariz” continua vibrando entre as duas séries de
significagdo, arrastando nesse movimento o entrechogue entre as
duas esferas (real/irreal) que num processo de contigiiidade, se
amalgamam no conto através da invasao de uma sobre a outra e da
contestagio da irredutibilidade da oposigao entre 0 real e o irreal.

E o major Kovaliév, desde entdo, deu de andar como se nada tivesse acon-
tecido pela Avenida Niévski, pelos teatros e por toda parte. E também o nariz,
como se nada tivesse acontecido, estava firme em seu rosto, sem demonstrar se-
quer ter-se ausentado dali.

E oportuno lembrar aqui com a eliminagao do sonho na redagao
final de “O Nariz”, Gégol, desprezando este tipo de motivagao para
justificar no final a liberagdo do her6i de um labirinto, fez desapare-
cer da seqiiéncia dos elos um deles (0 sonho), ao qual estavam aco-
plados todos os outros. Constitui-se uma ruptura ainda maior: ja nao
¢ o sonho que se opde racionalmente a realidade, mas a prépria rea-
lidade torna-se enigmdtica e insondédvel.
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Observe-se que o terceiro capitulo (como os dois primeiros)
também se inicia com o despertar do heréi e com as referéncias so-
bre o nariz cortado. Imediatamente, porém, com a eliminagao dos
limites entre o sonho fantistico e absurdo e a realidade, o labirinto
de incongruéncia se faz ainda mais confuso e Gégel ironicamente
justifica o “absurdo” e a “inverossimilhanga”":

Bem, e onde € que ndo existem absurdos? E, ndo obstante, se refletirmos
bem sobre tudo isto, na verdade, h4 algo. Digam o que disserem, mas tais fatos
ocorrem no mundo; € raro, mas ocorrem.

Por outro lado, nem o encontro das duas personagens envolvi-
das (Ivan Idkovlievitch e o major Kovali6v), no idltimo segmento,
revela o mistério do caso do nariz cortado. Tudo € apenas sugerido,
as alusées sdao incompletas e intencionalmente cortadas ao meio, dei-
xando vibrar, juntamente com a palavra “nariz”, a insolubilidade da
“realidade artistica™ no plano da verossimilhanga “cotidiana”.

Nesse momento espiou pela porta o barbeiro Ivan Idkovlievitch, mas tio
timido como uma gata que acabou de apanhar por ter roubado toucinho.

— Ora veja — disse consigo mesmo Ivan Idkovlievitch ao ver o nariz. De-
pois virou a cabega para o outro lado € o olhou de lado: — Ora! Quem diria!...

— Opa, 6pa! Olhai af! — gritou Kovaliév.

Ivan Idkovlievitch até deixou cair os bragos e ficou perplexo e confuso
como jamais ficara.

Tudo isso estd repleto de alusdes indiretas e incompletas sobre o
“crime” de Ivan Idkovlievitch. Conclui-se o conto através da opgao
consciente do nao-sentido, e o leitor representado € a figuracao da
perplexidade diante de uma significacdo ausente. Com o esvazia-
mento da significacdo, o que se oferece ao leitor sdo hip6teses falsas,
arbitrariedades da razdo, questionamento das convencgoes culturais,
mas tudo construido sobre uma verdadeira “poética da incerteza”.

Dai a justificativa irdnica do autor nas linhas finais que soa co-
mo réplica de defesa em resposta a “indignagao” do leitor.

Vinogradov v€ no estilo das linhas finais de “O Nariz” uma
parddia da critica literdria da época, principalmente daquela veicula-
da pelo jornal Abelha do Norte a propésito da obra Nevasca de A. S.
Puchkin:
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Nesta novela cada caso é inverossimilhanga. Quem concorda em se casar
de passagem ndo sabendo com quem? Como a noiva poderia nio olhar para seu
marido sob a coroa? Como as testemunhas néo o conheceram? Como o sacerdo-
te se enganou? Mas tais ““como”” podem levar milhares 2 leitura da Nevasca.

Com efeito, a conclusdo de ““O Nariz” estd muito préxima desse
tom, acrescida ainda de uma “‘impoténcia fingida™, dissimulada na
ironia do autor:

Vejam $6 que estéria foi acontecer na capital setentrional de nosso vasto
império! S6 agora, refletindo bem sobre tudo, vemos que h4 nela muito de in-
verossfmil!... Como Kovaliév nio se deu conta de que era impossivel anunciar
um nariz, no jornal? Al¥m do mais, como 0 nariz foi parar no pao assado e co-
mo & que o préprio Ivan Iskovlievitch...? Nao, ndo entendo isso de jeito ne-
nhum... Mas o que &€ mais estranho, ainda mais incompreensivel de tudo € como
podem os autores escolher semelhantes assuntos.

,E interessante observar que o aproveitamento do género “bai -
xo0” da literatura jornalistica ndo aparece somente no final do conto.
Toda a construcdo de “O Nariz” admite um complexo contexto
artistico onde estio trabalhados ao mesmo tempo, néo s6 as tra-
dicoes literdrias precedentes, mas também o material da atualidade
ndo literdrio, a anedota oral cotidiana extraida das formas da lingua-
gem coloquial, frequientemente também “ndo literdria”.

Neste sentido, é oportuno salientar que a temdtica do “nariz”’,
trabalhada artisticamente por G6gol, estd ligada também a toda uma
realidade da vida cotidiana que discutia entdo com muita efervescén-
cia, inclusive através de jornais e revistas cientificas da época, a
questdo da pldstica de nariz ou de outras partes do corpo, as técnicas
cirirgicas, e a medicina de modo geral.

Observe-se na seguinte passagem como todo esse material da
literatura jornalistica é transformado artisticamente através do tra-
tamento ironico € que se adequa perfeitamente ao mundo de “absur-
do fant4stico” do conto, construido por meio do desenvolvimento
artistico de uma “nova l6gica das coisas”.

— Bem, se sumiu [o nariz] entao o caso é com o médico. Dizem que hi
gente por af que pode reimplantar qualquer tipo de nariz.

— Publicar isso, é claro, ndo seria grande problema, apenas nao vejo ne-
nhuma vantagem para o senhor. Se o senhor preferir, entregue isto a alguém
que seja hébil na pena e que saiba descrever o assunto como um fenémeno raro
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da natureza ¢ publique um artigozinho na Abelha do Norte em beneficio da ju-
ventude (af enxugou o nariz) ou simplesmente para curiosidade de todos.

Toda a cena do médico € desenvolvida diametralmente oposta
aquelas indicagdes e as grandes promessas que faziam as comuni-
cagdes das revistas e jornais sobre a pléstica.

Também o motivo da “bruxaria”, recusado pelo préprio major,
se explica comicamente através da “fanté4stica” atualidade da época:

Naquele tempo as mentes de todos estavam completamente predispostas
para o inusitado: ultimamente experiéncias ocupavam-se do efeito do magne-
tismo.

Todas essas tendéncias caracterizam a busca de Gégol por uma
“natureza baixa"*, numa luta com as tradigdes literérias elevadas.

Neste sentido, € importante, também, compreender a obra de
Gégol no fluxo da cultura popular de base comica. Toda sua visao
de mundo estd atrelada a um riso que se eleva no solo da cultura cé-
mica popular. | |

Conforme ji referimos, M. Bakhtin® detectou como falha es-
sencial da critica literdria de sua época o fato de que esta procurava
colocar toda a literatura nos moldes de uma cultura oficial. Notou a
existéncia de uma cultura popular que corre em paralelo e que resis-
te muitas vezes a cultura oficial, produzindo o seu ponto de vista
particular sobre o mundo e suas préprias formas de refleti-lo.

Dai a posigdo bakhtiniana de que a critica literdria ¢ a estética
partem em geral de manifestagoes estreitas e empobrecidas da litera-
tura comica dos ultimos trés séculos, tentando encaixar a forga o ri-
so de autores como, por exemplo, Rabelais, nestas suas concepcdes
restritas de riso e de comico, as quais, segundo ele, estdo longe de
ser suficientes até mesmo para se compreender Moliére.

Neste sentido, viu na obra de Gégol o fendmeno mais significa-
tivo da literatura cdmica dos tempos modernos, assim como conside-
rou Rabelais o herdeiro e o realizador de um riso milenar cuja obra ¢

4. Em russo: Niskaia natiira.

5. M. M. Bakhtin, ““Rabelais ¢ Gégol: Arte do Discurso ¢ Cultura Cémica Po-
pular”’, em Questées de Literatura e Estética, Moscou, Khudéjestvennaia li-
teratura, 1975.
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a chave insubstituivel para toda a cultura comica européia nas suas
manifestagoes mais vigorosas, profundas e originais.

O que chamou a atengio de Bakhtin foi, sem didvida, a base po-
pular do riso de G6gol, o riso permeado de elementos da cultura
cdmica popular que se mantém em toda sua obra, a despeito da im-
portante evolugio que sofreram.

Nio h4 diivida de que o riso gogoliano de “O Nariz” estd ligado
aquele auténtico riso festivo popular e que acentua a visdo carnava-
lesca e comica do mundo gogoliano, determinada por sua ligacao di-
reta com as formas festivas populares da sua terra natal, tao clara-
mente expressas principalmente nos contos ucranianos que constam
de Noites na Granja perto de Dikanka. L4 estao a temdtica da proé-
pria festa (““A Feira de Sorotchinski’”), as crengas populares ligadas
a ela, a atmosfera festiva das feiras da vida ucraniana (“Noite de
Natal”), a completa alegria nos assuntos, nas imagens e no tom des-
tas narrativas.

Em “O Nariz’ encontramos também a atmosfera particular de
licenga e que retira a vida da sua trilha habitual, tornando possivel o
impossivel. H4 alguma coisa daquela demonologia jocosa de G6gol,
profundamente aparentada por seu carater, tom e fungdo com a
visio carnavalesca e comica dos infernos e das diabruras dos contos
ucranianos (cf., por exemplo, as vdrias falas das personagens em “O
Nariz”": “S6 o diabo sabe como & que isto se fez”, ou “Sé o diabo o
que €” etc.).

Além disso, assinale-se o enorme papel dos disfarces e das mis-
tificagbes de qualquer espécie e ainda as bastonadas e dessacrali-
zagoes.

Acrescente-se também os tragos do realismo grotesco. Segundo
B%_gs_ tradigoes desse realismo grotesco na Ucrania eram muito
fortes e resistentes, e seus focos eram preferencialmente as escolas
religiosas, os semindrios e as academias. Os estudantes seminaristas,
os clérigos inferiores, os “didconos de mosteiro”’, propagavam por
toda Ucrénia a literatura recreativa oral das anedotas, dos jogos de
palavras triviais, da gramdtica parédica. As recreagOes escolares,
com os seus costumes especificos e direitos a licenca poética, de-
sempenharam o seu importante papel no desenvolvimento da cultura
ucraniana. Na época de G6gol, € mesmo depois, as tradi¢bes do rea-
lismo grotesco ainda estavam vivas nos estabelecimentos de ensino
ucranianos e nio sé nas instituicdes religiosas. Elas viviam nas con-
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versas de mesa da intelligentsia ucraniana das diferentes classes, sai-
da principalmente do meio clerical.

E claro que Gégol néo poderia deixar de té-las conhecido dire-
tamente na sua forma oral. Além disso, ele as conhecia perfeitamen-
te por suas leituras e assimilou de uma forma ou de outra os elemen-
tos do realismo grotesco.

Dessa forma, o riso livre e recreativo do seminarista se aproxi-
mava do riso popular festivo que ressoava nas Noites e, 20 mesmo
tempo, este riso ucraniano dos seminaristas era um longinquo eco
kievano do risus paschalis ocidental®. Por isto, os elementos das fes-
tas populares do folclore ucraniano e aqueles de realismo grotesco
dos seminaristas se associaram tdo 6rganica e harmoniosamente em
“Vii” e em “Tards Bul'ba’: o cardter &pico e jocoso, as hipérboles
do tipo “rabelaisiano”, as carnificinas, os banquetes e o préprio mo-
do de representar a organizagdo e os costumes especificos de Sietch
livre (acampamento fortificado dos cossacos zapordgetzi) revelariam
também os profundos elementos do utopismo das festas populares.

Ora, em “O Nariz”, ¢ de maneira geral, em todos os contos e
novelas petersburgueses, encontramos também estes e outros ele-
mentos da cultura cdmica popular e, antes de tudo, no estilo em si.

Estd evidente no conto a influéncia direta das formas do cdmico
popular da praga piblica e dos teatros de feira. Deixemos a palavra
com o proprio Bakhtin:

As imagens e o estilo de ‘O Nariz”’ relacionam-se certamente com Sterne
¢ seus epigonos; na época estas imagens eram correntes. Entretanto, a0 mesmo
tempo em que Gégol descobria aquele “‘nariz”’ grotesco, que aspirava a uma
vida auténoma, ele também descobria outros temas de ‘“O Nariz’’, nas barracas
de feira do nosso Polichinelo russo: Petriichka. Nelas, ele encontrou também
um estilo que se assemelhava a fala dos pregoeiros, com seus tons de zombaria e
de louvor, com os seus alogismos e¢ absurdos premeditados (elementos do
coq-a-I'dne). Em todas estas manifestagoes do estilo e da imagética de Gégol, a
expressdo sterniana (e conseqtientemente, a influéncia indireta de Rabelais)
confundem-se com a influéncia direta do cémico popular’.

Esses elementos do cog-a-I'dne a que se refere Bakhtin, tanto
nos seus alogismos particulares, como nos seus absurdos verbais

6. M. M. Bakhtin, op. cit., p. 487.
7. M. M. Bakhtin, op. cit., p. 488.
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mais desenvolvidos sao, como vimos, bastante numerosos em ‘O
Nariz”, mas aparecem também em toda obra de Gégol, especialmen-
te nos seus contos petersburgueses. Eles sdo particularmente
freqiilentes na representagdo de litigios, protelagbes burocraticas,
bisbilhotices e mexericos. Ndo h4 diivida sobre a relagdo destes ele-
mentos com as formas do cdmico popular e com o realismo grotes-
Co.

Interessante assinalar de passagem a prépria concepgao gogo-
liana grotesca do corpo. Veja-se o seguinte trecho, esbogco para o
primeiro tomo das Almas Mortas:

E, de fato, que pessoas ndo hd neste mundo! A cara de uma nio se parece
com a de outro. Em uma o nariz exerce a fungao de comandante; na outra $30 08
14bios; numa terceira, sdo as faces que ampliam 0s seus dominios até ocupar o
lugar dos olhos, dos ouvidos e mesmo do préprio nariz, o qual acaba parecendo
ndo maior do que um botio de colete. E neste homem entdo o queixo € tao
comprido que a todo instante deve cobri-lo com um lengo para nio o encher de
cuspe, E quantos hé que nao se parecem com gente. Este é um auténtico cachor-
ro de fraque, de tal modo que vocé sc admira pelo fato dele trazer um bastio na
maéo que, a0 que parece, qualquer um pode arrancar...2

O grotesco em Gégol ndo €, por conseguinte, uma simples rup-
tura da norma, mas a negacdo de todas as normas abstratas, fixas,
com pretensdes ao absoluto, ao eterno. Ele nega a evidéncia e o
mundo ‘“‘que se compreende por si préprio” em nome de uma verda-
de inesperada e imprevisivel. E como se ele dissesse que nao € preci-
so esperar boas coisas do que € estdvel e habitual, mas apenas do
“milagre”. Nisto estd encerrada a sua idéia popular, regeneradora e
vivificante.

E nesta perspectiva que G6gol sentia profundamente o carater
universal da sua visio de mundo comica e, a0 mesmo tempo, nao
podia encontrar um lugar adequado, nem um fundamento tedrico €
nem uma interpretagio para este cOmico nas condigdes da cultura
“séria” do século XIX. Quando, nas suas digressoes, explicava por
que ria, ele, evidentemente, niao se atrevia a descerrar a natureza
cdmica a fundo, o seu cardter universal, popular e envolvente. Com
freqiiéncia ele justificava o seu cdmico por meio da moralidade limi-
tada da época. Nestas justificagdes, calculadas para o nivel de com-

8. Apud M. M. Bakhtin, op. cit., p. 489.
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preensao daqueles a quem eram enderecadas, Gégol involuntaria-
mente se reduzia e se limitava; por vezes até se esforcava para en-
quadrar nos moldes convencionais aquela enorme forga transfigura-
dora que jorrava de suas obras.

Este riso de Gégol, ““positivo”, “luminoso” e “‘elevado”, des-
cerra-se inteiramente na sua poética, na prépria estrutura de sua lin-
gua. Nela, a vida verbal nio-literdria do povo, suas camadas extrali-
terdrias penetram livremente.

No discurso gogoliano de “O Nariz” observa-se, de maneira
aguda, a luta entre o elemento popular verbal e o estrato morto e ex-
teriorizante da lingua, resultando em revolugbes verbais, numa
continua libertagio de significagbes esquecidas e proibidas, na busca
incessante de um retorno 2 fala popular viva.

O discurso comico se organiza, pois, de tal modo que o seu fim
nio € a mera indicagao de certos fendmenos negativos, mas a reve-
lagdo de um aspecto particular do mundo como um todo.

E neste sentido que no conto “O Nariz” a zona do riso torna-se
uma zona de contato. O contraditério e o incompativel se congre-
gam para renascerem como ligagdo. As palavras arrastam atrés de si
as impressOes totais dos contatos entre os géneros verbais, quase
sempre muito distanciados na literatura. A simples tagarelice de al-
guma personagem ressoa nesse contexto como um problema verbal,
como algo importante, que transparece lado a lado e que d4 a im-
pressdo de ndo ser uma coisa insignificante.

Dai resulta, no plano da linguagem, a continua queda das nor-
mas literdrias da época, na medida em que realidades diferentes re-
volvem a superficie oficial do discurso, exigindo novos meios de ex-
pressao, mas numa luta pela necessidade de se exprimir corretamen-
te sem ferir o cdnone e sem poder evit4-lo.

E assim, também sob este aspecto, produz-se no conto uma dis-
sociagdo, um salto inesperado do pensamento de um extremo a ou-
tro, aquela tendéncia gogoliana em manter o equilibrio € as “‘despro-
por¢des” ao mesmo tempo. Segundo Bakhtin, “trata-se do travesti-
mento comico de uma palavra que revela a sua natureza multiforme
e mostra o caminho da sua renovagao”.

A partir dai, surge em “O Nariz” aquela colisio e miitua inte-
ragao de dois mundos: o mundo inteiramente legalizado, oficial, de-
corado com graus e uniformes ¢ 0 mundo onde tudo € cdmico e le-
viano, onde s6 o riso € sério. Isto estd perfeitamente expresso e
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amalgamado na prépria figura do nariz que aparece travestido de
conselheiro de Estado, com um “uniforme bordado em ouro, com
uma gola alta, calga de camurga € uma espada do lado”. As inépcias
e as absurdidades trazidas por ele revelam-se, ao contrario, como
um verdadeiro principio unificador, pois através do riso gogoliano,
instaura-se uma zona de contato onde todas as coisas tornam-se
tangiveis, verdadeiras.

Essa forga transfiguradora do seu riso, o seu carater universal e
popular € que ndo era compreendido pela moral e pelas convengoes
da época, o préprio Gégol tentava explicar, referindo-se ao O Ins-
petor Geral.

Mas por que razio meu corago se torna triste? Ninguém percebeu a per-
sonagem honesta que vivia na minha pega... esta personagem honesta ¢ nobre
era o riso. Ele era nobre porque resolveu aparecer em cena apesar da pouca im-
portincia que lhe foi dada.

E ainda:

Nio, o riso &€ muito mais importante e mais profundo do que se pensa...
Nio se trata daquele riso que se engendra por uma irritagdo passageira, biliosa,
doentia ou por uma disposigio de caréter; nao se trata tampouco daquele riso
leve que se usa para o entretenimento de festas e como passatempo das pessoas,
mas trata-se daquele riso que se desprende inteiramente da natureza ridicula do
homem, desprende-se dela porque € o fundo da mesa que encerra um manancial
que jorra sem cessar... Mas nao se percebe a forga deste riso: aquilo que faz rir é
baixo, diz o mundo; s6 aquilo que se pronuncia com Voz severa ¢ tensa, s6 a isto
& dado o titulo de elevado®.

9. Apud M. M. Bakhtin, op. cit., pp. 490-491.



