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1. UM NARIZ FANTASTICAMENTE GROTESCO

Ao lermos o titulo do conto “O Nariz” imediatamente nos per-
guntamos, com certo estranhamento: por que um nariz? O que se
pode dizer sobre um nariz?

Passamos a questionar quase que involuntariamente a autono-
mia de um 6rgio do corpo humano que para nés nio pode existir in-
dependente do seu todo. Como s¢ apenas o titulo do conto nos re-
metesse a uma subversio da ordem ontolégica do mundo, instauran-
do certa idéia de desproporg¢io, de desarmonia: por que nomear uma
obra através de uma parte de um ser ¢ nao através do préprio ser
que, de certa forma, é quem d4 sentido ¢ vida a cada uma de suas
partes, formando um todo uno € orgénico?

Em outras palavras, como s¢ pode falar sobre um nariz sem
aludir ao seu possuidor? Poderia simplesmente um nariz representar
a personagem principal de uma obra literiria, o cixo em torno do
qual gravita o conto?

Parece que questionamos logo de inicio a hierarquia dos seres €
das coisas ¢ sua possfvel transgressdo, 0 que implica uma certa re-
beldia, ou até uma certa sublevagdo dos possuidos contra os possui-
dores, das partes contra o todo, ou das coisas contra o homem, na-
quilo que elas tém de simbélico, de representativo etc.
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Quando Gégol dd o titulo ao seu conto, a ordem habitual das
coisas j4 se desfaz, a realidade j4 se afigura “estranha”, assim como
o préprio enredamento fabular que eleva “um nariz” 3 categoria de
elemento primordial da narrativa.

Estarfamos diante de um conto fantdstico? O simples resumo da
fdbula pode parecer uma afirmativa: o nariz do major Kovaliév se
desprende inexplicavelmente de seu rosto, passa a ter vida propria e
anda por Sio Petersburgo, esquivando-se de seu dono, chegando até
a assumir o disfarce de conselheiro de Estado, para evitar ser captu-
rado.

Algumas definicdes de fantistico podem, a priori, corroborar
tal classificagéo.

Para Todorov, o Amago do fantdstico estd centrado numa am-
bigiiidade que deve ser mantida até o fim da aventura: realidade ou
sonho? Verdade ou ilusido?

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem dia-
bos, sflfides nem vampiros, produz-se m acontecimento que nio pode ser ex-
plicado pelas leis deste mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por
uma das duas solugdes possiveis; ou se trata de uma ilusio de sentidos, de um
produto da imaginagao e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que 5a0;
ou entio o acontecimento realmente ocorreu, € parte integrante da realidade,
mas nesse caso esta realidade é regida por leis desconbecidas por nés. O fantés-
fico ocorre nesta incerteza; ao escolher uma ou outra resposta, deixa-se o
fantéstico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O
fantéstico & a hesitagio experimentada por um ser que 36 conhece as leis natu-
rais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural.

Outras definigoes do fantdstico revelam alguns pontos em CoO-
mum. Para Castex: “O fantdstico se caracteriza por uma intromissio
brutal do mistério no quadro da vida real"?. Louis Vax em A Arte e
a Literatura Fantdsticas: “A narrativa fantéstica gosta de nos apre-
sentar, habitando o mundo do real onde nos encontramos, homens
como nés, postos de siibito em presenga do inexplicdvel”. Ou ainda
na mesma obra: “O fantdstico em sentido restrito exige a irrupgao

1. T. Todorov, Introducde a Literatura Fantdstica, Sao Paulo, Perspectiva,
1975, p. 7.

2. P. G. Castex, Le conte fantastique en France, Paris, José Corti, 1951, p. 8.
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de um elemento sobrenatural num mundo submetido 2 raziio”3. Para
Roger Caillois: “Todo o fantdstico € ruptura da ordem estabelecida,
irrupcio do inadmissivel no seio da inalterdvel legalidade cotidiana™.

As defini¢Ges enfocam de um modo ou de outro a existéncia de
acontecimentos de duas ordens, os do mundo natural e os do mundo
sobrenatural, estabelecendo uma nitida demarcagao entre €sses dois
mundos. Como se eles fossem incompativeis e irreconcilidveis, como
se o mundo real do leitor fosse regido por um sistema estavel, alicer-
cado na nogdo empirica que tem das leis da causalidade, do espago €
do tempo: “‘os rios ndo invertem 0s seus Cursos, os desejos néo se
realizam 3 simples formulagao, os mortos nao retornam para ator-
mentar os vivos, as paredes nio se deixam atravessar, nio se pode
estar em dois lugares a0 mesmo tempo etc 2

B % ¢

Essas leis naturais garantem a nogio de mundo real uma certa
estabilidade. Se esta &€ ameacada pelos terrores de um sobrenatural,
entfio j4 estamos diante de um mundo pertencente a ““outra ordem”.
Quando o nosso real é problematizado pelas ameagas dessa “‘outri-
dade” confrontamos, de um lado, o mundo da ordem natural das
coisas e, do outro, o da ordem sobrenatural. A seguranca do “‘siste-
ma estdvel” do leitor estd.entdo abalada por um sobrenatural que
“pode-vir-a-ser”. Nesse possivel que agride a nossa estabilidade

pode se situar a esséncia do género. Para Cortézar:

Lo verdaderamente fantéstico no reside tanto en las estrechas circonstan-
cias narradas como en su resonancia de pulsacion, de latido sobrecogedor de un
corazén,ajeno al nuestro, de un orden que puede usarnos en cualquier momento
para uno de sus mosaicos ...)5.

Sio, pois, dois sistemas irreconcilidveis (o da natureza ¢ o da
sobrenatureza) que o discurso fantdstico pde em relevo, e dai o efei-
to psicolégico produzido: o medo. A vacilagdo do leitor entre uma
expliczigﬁo racional dos fatos narrados (o fantasma como alucinagidio,
por exemplo) ¢ uma explicacdo sobrenatural (os fantasmas existem),

3. L. Vax, A Arte ¢ a Literatura Fantdsticas, traducio de Jodo Costa, Lisboa,
Ed. Arcadia, 1972, pp. 8-14.

4. R. Caillois, Au coeur du fantastique, Paris, Gallimard, 1965, p. 161.
5. L. Vax, op. cit.

6. J. Cortizar, “‘Del Sentimiento de lo Fantistico”, em La Vueta al Dia en
Ochenta Mundos, 42 ed., México, 1968.
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a impossibilidade de optar por qualquer das alternativas, constitui o
dado objetivo que se projeta no discurso como um questionamento
das duas ordens que o leitor conhece: a natural e a sobrenatural. Os
limites de ambas as normas, de ambos os cédigos sao relativizados
pela irreconciliagao dos fatos narrados, seja com a razdo, s¢ja com a
ndo-razdo. O medo surge, assim, da percepgio da ameaga tanto ao
sistema da natureza, como ao da sobrenatureza’.

Na verdade, esse medo € entdo o temor do nio-sentido: o leitor
representado € a figuragio da perplexidade diante de uma signifi-
cagdo ausente. Existe um esvaziamento da significagao no fantdstico
e o que se oferece ao leitor sio hipéteses falsas, arbitrariedade da
razio, questionamento das convengdes culturais, mas tudo construi-
do sobre uma verdadeira “poética da incerteza”. A leitura torna-se
um exercicio conflitual, ndo porque seja o insélito inquietante em si
mesmo, mas porque conduz A neutralizagao da fungio referencial: os
contririos convergem, mas nio ao modo da harménica convivéncia,
posto que o seu equilibrio aparente significa a angustiante fuga do
sentido. Desestabiliza-se o sistema estdvel do leitor, questiona-se a
hierarquia culturalizada entre o real e o irreal, sem que no seu lugar
se reponha qualquer certeza metafisica, qualquer imanéncia de um
estado extranatural®.

Ora, se prestarmos atencdo ao conto “O Nariz” de Gogol, per-
ceberemos que nido se trata simplesmente de se antagonizar esses
dois sistemas (Natural/Sobrenatural). Existe, isso sim, ao lado de um
processo de contigiiidade entre as esferas do real ¢ de irreal, um
processo de contestagao da disjuncao dos elementos contraditorios €
da irredutibilidade da oposicdo entre o real e o irreal. Na verdade, no
conto “O Nariz”, a prépria realidade tornou-se estranha e impers-
crutdvel. Nio aparece mais a delimitagfio de dois mundos, o natural e
o sobrenatural. Isto nio significa que a causalidade dos eventos este-
ja ausente, como ocorre nos contos maravilhosos puros, onde ndo
existe o impossivel, nem o escindalo da razdo. A unidimensionalida-
de do conto maravithoso nio provoca emogGes especiais no leitor: 0s
prodigios se sucedem na busca-viagem do herdi que, inchada de fan-
tasias, afasta-se do natural: tapetes voam, galinhas pdem ovos de
ouro, cavalos falam, dragbes raptam princesas, principes viram sa-

7. 1. Chiampi, O Realismo Maravithoso, Sio Paulo, Perspectiva, 1980.
8. Im.‘pl 560

~
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pos e vice-versa®. No entanto, subjaz a recusa da realidade (“era
uma vez...”, “em certo reino...”) e a causalidade estd simplesmente
ausente: tudo pode acontecer, sem que se Justlﬁque ou se remeta a
nogio de realidade.

No caso desse conto gogoliano, permanece amda o conflito e 0
entrechoque entre as duas esferas, mas estas como que se amalga-
mam através da invasdo de uma sobre a outra: as leis da nossa reali-
dade cotidiana estio de repente suspensas e suas categorias basicas
perdem a validade. Tudo é simultaneamente fantdstico e rigorosa-
mente verdadeiro.

Observe-se que o narrador do conto logo de inicio timbra em
salientar que o caso nio “era uma vez”, mas que se deu em data e
local precisos: “No dia 25 de marco aconteceu em Petersburgo um
fato extraordinariamente estranho”. E passa a relatar, de forma
também “estranha’ através de piadas, brincadeiras e trocadilhos, o
estranho aparecimento do nariz do major Kovaliév no meio do pao
do barbeiro Ivan Idkovlievitch quando este se preparava para tomar
o seu rotineiro café da manha.

Ora, o conceito do grotesco quase se impde para apreciar de
forma adequada uma obra literéria cujas caracteristicas transcendem
classificagbes generalizantes neste ou naquele género, nesta ou na-
quela categoria. O que talvez seja mais produtivo € refletir sobre o
conto perscrutando-o através do maior nimero possivel de instru-
mentos eritico-tedricos que viabilizem sua completa dissecagao.

Além disso, concordamos com Todorov quanto A manifestagao
de um génio numa obra:

Nio hd qualquer necessidade de que uma obra encarne ficlmente seu gé-
nero, hd apenas uma probabilidade de que isso se dé. Isto £ o mesmo que dizer
que nenhuma observagio das obras pode, a rigor, confirmar ou negar uma teo-
ria dos géneros. As obras nio devem coincidir com as categorias que tém ape-
nas wma existéncia construfda; uma obra pode, por exemplo, manifestar mais
de uma categoria, mais de um género'°

Fixemo-nos entio sobre o aspecto grotesco do conto.
Anatol Rosenfeld, no seu artigo “A Visido Grotesca™'!, salienta

9. Idem,p. 60.
10. T. Todorov, op. cit. p 26.

11. A. Rosenfeld, **A Visdo Grotesca’’, em Texto/Contexto, Sao Paulo, Pers-
pectiva, 1976.
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de inicio aspectos da arte e da literatura grotescas que parecem ilu-
minar a obra gogoliana, tomando-se¢ como exemplo aqui especial-
mente o conto “Q Nariz”, do ponto de vista de sua modernidade.
Segundo o critico, a arte e a literatura grotescas tornaram-se, no
nosso século, objeto de uma valorizacido extremamente positiva. Ao
surto criativo, no terreno do grotesco, corresponde mais recente-
mente também a apreciagdo favordvel por parte dos tebricos. O
grande nimero de obras dedicadas ao grotesco corresponde eviden-
temente a um interesse profundo da nossa época. Salienta ainda o
critico que se trata de uma arte fortemente antiacadémica e contréria
aos padrées cldssicos, além de expressar, nas suas formas mais ex-
tremadas, crises profundas de Ambito sécio-politico-cultural.

Vistos sob ¢ssa perspectiva, nao s6 “O Nariz”’, mas outros con-
tos gogolianos petersburgueses (O Capote, por exemplo) se inte-
gram num contexto maior, adequados dentro do panorama de boa
parte da arte moderna.

Com efeito, o cunho grotesco desse conto, em particular, mes-
mo que atenuado pelo seu cardter hidico e satirico, ndo deixa de the
conferir um estatuto fortemente atual'®.

A busca absurda e desesperada do major Kovaliév que corre
sem nariz por toda Sido Petersburgo com seu rosto ridiculo € excén-
trico, “plano como uma panqueca”; as atitudes mais inusitadas e
inesperadas como, por exemplo, a tentativa de publicar no jornal a
fuga do préprio nariz ¢ oferecer uma gratificagdo para aquele que
informasse o seu paradeiro; sem contar os diversos didlogos *‘fantds-
ticos” entre as mais diversas personagens (inclusive o proprio nariz)
durante a busca incessante, acabam por produzir, através de um
abrochar irracional, um mundo irreal de personagens e ocorréncias
estranhas. Tudo perde o seu aspecto familiar e a desproporgdo no

12. Cf. sobre a teoria do grotesco o amplo estudo de W. Kayser, Lo Grotesco —
su Configuracién en Pintura y Literatura, Editorial Nueva Buenos Aires.,
Segundo o autor alemdo, o grotesco é uma estrutura que instaura um
“mundo distanciado’. Mas trata-se de nosso préprio mundo gue sofre uma
transformagio, o que resulta em certo estremecimento diante de um mundo
cuja seguranca se apresenta como mera aparéncia. “No caso do grotesco
nio se trata do medo da morte, mas da angustia perante a vida. Correspon-
de A estrutura do grotesco tudo aquilo que abala as categorias de nossa
orientagio no mundo. As configuragées do grotesco sio um jogo com O
absurdo’ (op. cit., pp. 225-226).
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mitido sugere uma desarmonia universal. O homem se reduz a um
autémato movido por forgas misteriosas.

E essa visdo dos seres ¢ das coisas que d4 ao conto “O Nariz”,
em conjungio com o forte cunho realistico, seu cardter grotesco'.

Tanto o major Kovaliév, como o barbeiro Ivan Idkovlievitch,
como toda a populagio de Sdo Petersburgo se afiguram como ver-
dadeiros fantoches num mundo onde as leis estao abaladas, ou mes-
mo, inteiramente suspensas. Surge um mundo desconhecido, repleto
de enormidades desproporcionais: as coisas revelam uma rebeldia
traigoeira numa verdadeira reagao em cadeia contra o homem.

Kovaliév tenta o tempo todo resgatar o equilibrio e a coeréncia
das coisas, mas as categorias estdo na mais vergonhosa confusio, to-
do o seu sistema estd arruinado e os limites do real e irreal se con-
fundem. As coisas se emancipam da realidade ¢ tomam rumos pré-
prios. Como se o chio cedesse debaixo dos pés ¢ a sua prépria iden-
tidade se dissolvesse metaforicamente com a perda do nariz.

E dessa desorientagio em face de uma realidade tornada
enigmdtica e insonddvel que decorre a reagao de horror, espanto,
nojo € mesmeo riso arrepiado das personagens, do leitor e do préprio
narrador, que no caso de Gégol, embora através de uma atitude nar-
rativa irbnica e satirica, deixa transparecer um ligeiro estremecimen-
to ante o espeticulo descomunal de um mundo cujas categorias bési-
cas perdem a sua validade.

E extremamente isso que integra perfeitamente “O Nariz” nu-
ma visdo grotesca do mundo e do homem, quase esbarrando no hu-
mor negro.

Com efeito, quando, depois da mais 4drdua procura, Kovali6v se
vé novamente *‘dono de seu nariz” (o trocadilho € bastante oportu-
no) e nio consegue de forma alguma fix4-lo no lugar, nada € mais
cdmico e mais desesperador a0 mesmo tempo.

Diante de tal pergunta feita a si préprio, o major empalideceu. Tomado
por um sentimento de terror inexplicdvel, langou-se 3 mesa, aproximou o espe-

13. W. Kayser ao tratar do grotesco no “‘realismo’’ situa a obra de Gégol como
representativa, scgundo ele, por uma nitida atitude de critica social. Consi-
dera especnalmcnte *0 Nariz”” de Gégol expressao de um *'grotesco gtnui-
no’’, cujo desenvolvimento no conto s¢ apresentaria em sua forma mais
pura, tendo como motivo grotesco caracteristico a autonomia de um mem-
bro do corpo. Cf. o capitulo “Lo Grotesco en ¢l Siglo XIX”, op. cit., pp.
148-155.
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lho para nio colocar o narz torto. Suas maos tremiam. Com muito cuidado €
atengéo recolocou-o no antigo lugar. Oh! que horror! O nariz nfo aderial... Le-
vou-o junto 4 boca, esquentou-o ¥m POBCO COM sua respiragao e tomou a apro-
xim4-lo da superficie situada entre as duas bochechas; mas o nariz néo se fir-
mava de jeito nenhum.

— Vai, anda seu bobo, fica ai! ~ dizia para ele. Mas o nariz parecia ser de
madeira e cafa sobre a mesa com um barulho tio estranho como se fosse uma
roiha.(...)

O mesmo efeito aflitivo e a0 mesmo tempo engragado se verifi-
ca na tentativa absurda do médico de colocar o nariz no rosto de
Kovali6v.

Todo o didlogo com o médico se afigura comicamente grotesco
através do tom demasiado frio ¢ indiferente, e por isso caricato, com
que o médico diz as coisas mais absurdas como se fossem as mais
normais do mundo, instaurando um discurso falso, aparentemente .
real e verdadeiro, mas que é apenas mascara ¢ representacao pois re-
flete um mundo que também aparentemente estd ordenado, mas on-
de no fundo reina o caos, um mundo também de aparéncias, de mas-
caras, um mundo que é “representacdo” e que perdeu sua ordem ¢
coeréncia.

O mesmo cunho de representacdo aparece no momento em que
Kovaliév insiste na publicagdo do antincio no jornal e o funciondrio,
ap6s uma série de justificativas cheias de bom senso, perfeitamente
coerentes, ajustadas pois 4 realidade que nos cerca, se utiliza, de re-
pente, para recusar o pedido de Kovaliév, de um argumento total-
mente absurdo que leva o discurso a se emancipar da realidade e a
tomar rumos proprios, num plano onde os limites do real e irreal se
confundem de tal forma que do familiar se desprende o contorno do
desconhecido. Como se as palavras os levassem is indimeras con-
trovérsias vazias ¢ fantasiosas. '

— Esté bom, mas de que maneira desapareceu? Eu sinceramente nio con-
sigo entender muito bem.

~ E eu nao consigo lhe explicar como, mas o fato é que ele agora deve es-
tar circulando pela cidade e se autodenomina consetheiro do Estado. E por isso
lhe pego que ponha nm aniincio para que aquele que o encontrar o traga de volta
o mais répido possivel. (...)

O funcion4rio ficou pensativo, 0 que se notava por seus libios fortemente
comprimidos.
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— Nio, niio posso colocar um amdncio desses 10 jornal — disse finalmente
depois de uma longa pausa.

— Como? Por qué?

— Bem. O jornal pode perder a sua boa reputagéo. Se todo mundo come
car a publicar que seu nariz fugiu, entio... Assim mesmo, ja dizem que estho
sendo publicados muitos absurdos e falsos rumores.

- E o que h4 de absurdo nesse assunto? Nio acho nada de absurdo nisso.

— Ao senhor pode parecer que nao. Pois veja, na semana passada ocorreu
um fato semelhante. Veio um funciondrio e do mesmo modo que 0 senhot
trouxe um bilhete e pelas contas ficou em dois rublos e setenta & trés copeques,
c o antincio todo consistia simplesmente em que fugira um poodle de pélo pre-
to. Aparentemente, o que hi demais nisso? Mas saiu um pasquim: o tal do
poodie era o tesoureiro nio me lembro de qual estabelecimento.

Interessante observar também como esse brincar discursivo, €s-
sa mesma liberdade de jogar com o absurdo ocorre nas simples es-
truturas frasicas e vocabulares resultando numa grotesca confusao
lingiiistica.

— Eu, realmente, lamento muito ter Ihe acontecido tal percalgo. O senhor
ndo gostaria de cheirar um pouco de rapé? Acaba com dores de cabega ¢ mau
humor; § bom até para hemorréidas.

Com efeito, além do fato absurdo e comico de se oferecer rapé
para quem ndo tem nariz, a prépria ordenagio frasica tem um cari-
ter também estranho através do ndo-sentido e da falta de conexao
16gica entre dores de cabega, mau humor e hemorrdidas.

Além disso, a irrupgdo da palavra “hemorréidas’ que desagrega
o conceito da realidade empirica, tem também um poder EXpressivo
com um gesto cOmico SONoro porque $0a (principalmente em russo)
de modo estranho ¢ irreal. A frase toda nos deixa antes a impressdo
de uma sucessio fonica terminando por uma palavra enganosa, qua-
se destitufda do sentido légico, mas muito poderosa em sua expressi-
vidade articulatoria*®. |

Essa verdadeira brincadeira lingiiistica gogoliana, caracteristica
de muitos de seus contos, parece estar representada na propria fala
do heréi substancializando ironicamente a possivel reagio do leitor
diante das mais variadas cambalbotas grotescas discursivas.

14. B. Eikhenbaum, “Como & Feito O Capote de Gégol”, em Teoria da Lite-
ratura — Formalistas Russos, Porto Alegre, Ed. Globo, 1971.
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Esta atitude involuntéria fez Kovaliév perder a paciéncia.

~ Nio posso entender como o senhor ainda tem coragem de brincar — dis-
se muito sentido. — Por acaso ndo percebe que me falta justamente o indis-
pensével para poder cheirar? Que o diabo carregue o seu tabaco! (...}

Essas incursdes no terreno do grotesco nao afastam a possibili-
dade de se pensar no conto também via-fantdstico, principalmente se
tomarmos o “dltimo estado™ da literatura fantdstica, ou seja, o
fantdstico contemporéneo.

Bastante esclarecedor, nesse sentido, é o ensaio de Jean-Paul
Sartre, * ‘Aminadab’ ou do Fantdstico Considerado como uma Lin-
guagem’'® onde, a partir de um estudo comparativo entre o livro de
Maurice Blanchot e os romances de Kafka, procura delinear os tra-
¢os do género fantistico que, segundo ele, “como os outros géneros
literdrios, tem uma esséncia e uma histéria, sendo esta apenas o de-
senvolvimento daquela™.

Para Sartre,

nao se pode delimitar o fantistico: ou nio existe, ou estende-se a todo o univer-
s0; € um mundo completo em que as coisas manifestam um pensamento cativo e
atormentado, simultancamente caprichoso e encadeado, que réi secretamente as -
malhas do mecanismo sem nunca conseguir exprimir-se,

Segundo ele, Blanchot ou Kafka ji ndo procuram pintar seres
extraordindrios; para eles ndo existe sendo um objeto fantdstico: o

homem.

Nfic o homem das religifes e do espiritualismo, engajado no mundo até a
metade do corpo, mas 0 homem-dado, o homem-natureza, o0 homem-socieda-
de, aquele que baixa a cabegca quando passa um enterro, que sc barbeia a janela,
que se ajoelha nas igrejas, que marcha a compasso atrés de uma bandcira.

O homem “‘normal” ¢ precisamente o ser fantdstico (dai o seu
cardter grotesco); o fantdstico torna-se a regra, nio a excegao (daf
também o mundo grotescamente apresentado por Gégol). Este ho-
mem € um microcosmos, ¢ 0 mundo, a natureza inteira: € apenas nele

15, J.-P. Sartre, “ ‘Aminadab’ cu do Fantistico Considerado como uma Lin-
guagem’’, em Situacdes I, traducao de Rui Méirio Gongalves, Lisboa, Pu-
blicacSes Europa-América, 1968, p. 110,
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que se mostrard toda a natureza enfeiticada. Para o homem contem-
poréneo, o fantéstico € apenas um modo entre cem de reaver a pré-

pria imagem.



