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As descobertas arqueoldgicas e os
estudos inspirados na obra do grande
helenista norte-americano Milman Par-
ry sio os principais responsdveis pela
mudanc¢a de rumo daquilo que se con-
vencionou chamar "questio homéri-
ca". Sobretudo nos séculos XVIII e XIX,
duas correntes divergentes dominaram
a discussio sobre a composigao da Ilia-
da e Odisséia. Os analistas considera-
vam que os poemas homéricos resulta-
vam da reuniio de fragmentos ou de
antigos poemas. Essa € a tese, por exem-
plo, de Friedrich Wolf{1), para quem se-
ria impossivel a um poeta oral compor
obras da extensao da Ilfada. A reagao
dos unitaristas nao demorou a surgir
com um argumento contrario: a coerén-
cia dos textos homéricos nio permitia
que lhes fosse negada a autoria indivi-
dual. Embora essa discussio tenha ain-
da ressonancia no século XX, os termos
em que ela se coloca revelam a influén-
cia tanto dos trabalhos de Parry, como
das pesquisas arqueoldgicas acerca do
mundo micénico(2).

Homero viveu em meados do século
8 a.C., época em que a invencio da poélis
como cidade-estado independente, o
inicio dos jogos olimpicos (776), a adap-
tacdo do alfabeto semitico importado
da Fenicia(3) e o surgimento do ordculo
de Delfos mostram uma situagio socio-
politica na Grécia bem diferente daque-
la em que, 500 anos antes, a cidade de
Tréia (a atual Hissarlik na Turquia) fora
totalmente destruida. Entretanto, a vi-
téria dos aqueus, sob o comando de
Agamémnon, por volta de 1200 a.C.,
nio trouxe estabilidade politica para os
gregos em sua Idade Herdica. Pro-
vavelmente enfraquecidos pelos anos




£ 1 Prolegomena, 1789. As teses cen-

trais do livito de Wolf séao
apresentadas por Adam Parry no
estudo introdutorio a The Making
of Homeric Verse. The Collected
Papers of Milman Parry, Oxford,
1987, XV e segs.

Ver Bowra, Tradition and Design in
the liiad, Oxford, 1930.

A hipétese de que o alfabeto gre-
go tenha resuitado da lenta adap-
tagéo do sistema de escritura feni-
cio para uso comercial foi critica-
da por Kevin Robb, que observa a
ausénciade documentos gue com-
provem essa evolugéo. O registro
mais antigo de escritura grega é a
inscri¢i&o em hexdmetro numa an-
fora do século 8 a.C., cuja in-
clinagio das letras revela ter sido
ainda escrita da direita para a es-
querda. Trata-se de uma dedica-
toriaredigidaemtermossemelhan-
tes aos dos vasos fenicios da mes-
ma época, encontrados sobretudo
no Chipre, onde Robb imagina ter
ocorrido o contato entre os poetas
fenicios e os gregos que, tendo
em mente o ritmo do hexémetro,
teriam isolado as consoantes e
transformado as consoantes fra-
cas semiticas em vogais gregas,
criando dessa forma, por neces-
sidade poética, o primeiro alfabeto
completo do mundo (Ver Robb,
"' e origini poetiche dell'alfabeto
greco: ritmo e abecedario dalla
Fenicia alla Grecia”, in Havelock
e Hershbell (orgs.), Arte @ Comu-
nicazione nel Mondo Antico, Ro-
ma-Bari, 1981).
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Embora haps am Homaro uma
pradominfncis  doe  hexfmatros
com quatre  cola {com irds in-
cisdas oU paumas, portanio), essa
nimero pode varlar (veja-es pod
mmmplo a Waduchko de Haroldo
da Campos do verss 153 do canis
| da Miada, que manidm a Onica
cesura, ceniral, do ledo grego-
"AN mgul nEo vim guetesl o8
Trolancs lanceios  axcalerdes
Niéo me queixo deles” ). Para Por-
e, o colon fol odginalments con-
oebido como uma unidade rtmica
{"uma seqidnocla de  sliabas
produrida por um breve Impulss
ritmdco™ , " The Early Qreok Hoxa-
meber", Yale Classical Sacies
(200, 1966, p 17) @ lendedia & cor-

turn®™ (rad. ing. Eadly Groak Pootry
and Philosophy, Nova York, 1073,
P 31).

de guerra, os aqueus assistem ao declinio de sua socicdade poucos anos depois,
quando os dérios, provenientes do norte, invadem ¢ destroem suas principais cida-
des, Pilos ¢ Micenas, iniciando-se a assim chamada 1dade das Trevas, G 5. Kirk tem
notado a impropriedade dessa expressiio, que nos poderia levar a pensar numa
época de absoluto eclipse cultural(4). E inegivel que o dominio dérico significou um
retrocesso, avilldvel pelo desaparecimento da escrita micénica, Entretanto, alguns
registros arqueolagicos linglisticos, encontrados em regides gregas menos aletadas
pela invasio, mostram a sobrevivéncia, ainda que restrita, da antiga culwra, faw
fundamental para que se compreenda a dindmica da poesia homérica.

A decoragio dos vasos pertencentes ao periodo compreendido entre 1150-950
a.C., guando chega ao fim a ldade das Trevas, baswria, segundo Kirk, para nio sc
confundir *obscuridade® com *degeneragior (5). Além disso, certas referéncias dos
poemas homéricos a dados exclusivos da sociedade micénica nos fazem pensar em
condighes minimamente propicias de transmissio cultural duranie a Idade das Tre-
vas. Esses regisiros permitem uma formulagio ainda mais radical: € provivel que
entre of flugitivos micénicos estivessem alguns acdos, que continuaram a transmitic
sua pocsia por regioes gregas menos afetadas pela wensdo politica. Alguns especia-
listas italianos da poesia oral grega, como Carlo Pavese ¢ Mario Cantilena, analisan-
do a grande variedade de registros dialetais de expressoes da poesia hexamétrica
nio-homérica, como os dos hinos homéricos, chegam a afirmar que esses acdos
tinham um repertdrio formular mais amplo do que aguele encontrado na tradigio
jonica, do qual provém a Hfada ¢ Odisséia(6). Ai¢ que ponto a pocsia lirica ©
trigica gregas nio sio pelo menos em parte tributdirias dessa tradigio ¢ uma ques-
tio que também comega a ser discutida hoje, havendo inclusive a hipdtese de que
as expressocs (radicionais da ¢pica sejum o produto de uma kodné formular origl-
nada da arcaica lirica coral(7).

Tanto o enorme escudo em forma de torre de Ajax ([liada VI, 244-8) como a
cspada cravejada de prawa ( phdsganon argyrdelon, palaveas, de resto, cncontradas
nas tablitas micénicas, pakana ¢ akuro) sio modelos de armas obsoletos a partir
de 1200 a.C. Do mesmo modo, o elmo com colmilhos de javali de Ulisses (mencio-
nado num canto da flfada considerado tardio pelos antigos: X, 261) perience pro-
vavelmente i ldade de Bronze, assim como o belo modelo da mea de Nestor, com
duas pombas incrusiadas em cada uma de suas quatro algas ([liada X1, 632 c segs.).
Por outro lado, a cremagio de cadidveres € um procedimento do periodo homérico
e ndo da fase herdica, quando os corpos eram enterrados. A auséncia de arco e fle-
cha na Mfada indica que esse armamento, utilizado na guerra de Trdia (0 que sc
pode deduzir de uma das tablitas de Pilos, onde se requeriam cinguenta quilos de
bronze dos templos para a fabricagio das pontas de flechas)(8) caira em desuso na
época homérica, enguanio que os dardos, utilizados pelos herdis, s6 aparccem, na
verdade, no periodo da pintura geométrica, contemporinea do poeta. Mais interes-
sanic talvez scja observar, como [az Websier(9), que uma [Ormula como anaks
andrin Agamemnon dificilmente € posterior ao colapso micénico. No mesmo caso
estd grande parte dos epitetos mencionados no catdilogo das nauvs no canto 2 da
Hlfada, onde também se descreve uma geografia politica desaparecida com a Idade
Herdlca. Esses dados interessam ndo tanto para estabelecer uma cronologia da Hia-
da e Odisséla, como por indicarem aspectos de sua composigio e transmissdo,
conforme tem sido feito a partir da obra de Milman Parry.

Morto aos 33 anos de idade, vitima de um tiro acidental de revolver, Parry & um
daqueles tedricos cujos erros eventuais valem por muitos acertos. Nio ¢ exagero
dizer que ele [oi o autor gue mais inflluenciou os estudos homéricos desde a década
de 20, Lamentavelmente, até onde se sabe, scus wexios permanecem pratcamente
desconhecidos no Brasil, Nio € o caso de fazer aqui um resumo de sua tcoria, que
s encontea no belo ensaio introduidrio a The Making of Homeric Verse, escrito por
seu filtho Adam Parry, também helenista e também morto precocemente. Sua obra
pode ser dividida a principio em duas fases: na primecira predomina o csiudo do
estilo homérico, com destaque para a tese sobre o epiteto tradicional na obra do
pocta (1928), orientada por Aimé Pucch. Na segunda fase, Parry aborda o modo de
composigio da pocsia formular, atmavés de um csiudo comparativo com a pocsia
oral da lugosldvia. Para realizar o trabalho, passou o Gluiimo ano de sua vida nesse
pais, wndo adaptado ao motor de secu carro um aparclho de gravagio, utilizado em
suas viagens pelo interior para registrar o canto dos bardos. Algumas das conclusoes
tedricas dessa pesquisa foram formuladas por seu assessor A B Lord,
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E possivel apresentar alguns itens da teoria parryana através da principal critica
de que sua obra foi objeto: a insisténcia no cardter tradicional da dicgio homérica
implicaria, para alguns, na negagio do trabalho artistico individual (" Darwin dos
estudos homéricos”, disse dele Wade-Gery)(10). Embora ndo faltem comentirios ex-
tremamente sutis sobre a qualidade particular dos poemas homéricos na obra de
Parry, nio hd como negar que sua preocupacio tedrica estd em outro ponto: a re-
gularidade que encontra nas formulagdes homéricas leva-o d conclusio de que essas
obras "estdo muito além dos poderes de apenas um homem, ou mesmo de apenas
uma geragio de poetas'(11). A regularidade da dicgio ndo anula necessariamente a
singularidade da expressio, embora Parry reconhega que a estrutura narrativa de
Homero dependa bastante do mecanismo verbal reincidente do que chamou de fdér-
muela. Esta ndo ¢ um sintagma  ready-made concebido para ocupar um espago mé-
trico, mesmo gue possa ter tido 1al fungio durante as performancesem que os acdos
se viam obrigados a improvisar. O [ato de ser o fendmeno de uma cultura que des-
conhecia a escrita, isto €, dotada apenas de memdria acdstica, ¢ fundamental para
que se compreenda seu papel. E bem provivel que Parry concordasse com a afirma-
¢io poundiana de que a poesia estaria mais proxima de formas de expressio nio-
verbais do que dos outros géneros literdrios, Para ele, a estrutura musical (cabe
lembrar que os rapsodos eram acompanhados pela lira), e nio a métrica (nogio
tardia), € antes de tudo um elemento funcional, responsdvel pela organizagio e ar-
mazenamento da informagio épica. Ao defender essa tese, o autor ndo esid sozinho
entre 0s helenistas; alguns, embora desenvolvendo teorias dilerentes da sua, apro-
ximam os poemas homéricos 4 estrutura musical: Whitman(12), da misica de cimera
do século XVIII, e Havelock(13), talvez de maneira mais feliz, do jazz, onde a linha
temitica " memorizada® pelo solista presta-se a improvisagoes durante a performan-
ce, na qual se desenvolvem novas sequéncias melddicas muitas vezes a partir de
elementos harmdnicos menos evidentes
Ao apresentir temas em grande parte tra-

dicionais diante da sua platéia (lembre-se, E inagﬁval o dominio dérico SigniﬁCﬂr

a esse respeilo, o episddio em gue Penélo- .
pe pede a Fémio para que cante temas Um retrocesso, avalidvel pelo
antigos, Odisséial, 277 e scgs.), o rapsodo

mostra o quanto desconhece a nogio lite- d&SBPﬂI‘HEII‘ﬂEI‘“G da escrita micénica.

riria de originalidade. Como observa Par-
ry, "a fama de um cantor provém nio do

Entretanto, registros arqueolégicos

abandono da tradigio, mas da colocagio  |ingilisticos, encontrados em regides

desta em seu melhor uso” (14).

Parry define [6rmula como "um grupo  gregas menos afetadas pela invasao,

de palavras que ¢ regularmente cmpre-

gado sob as mesmas condigoes métricas a ~ Mostram a sobrevivéncia, ainda que

fim de expressar uma dewerminada idéia
essencial” (15) . Assim, quando Homero fala

restrita, da antiga cultura, fato

de Aquiles, obedecendo ao seguinte es-  fundamental para que se compreenda

quema meétrico vw—wv — —, ultiliza sempre

a expressio podas okys Akbilleis (31 ve- @ din@mica da poesia homérica

zes), ou polytlas dios Odyssens, quando

menciona Ulisses (38 vezes), segundo o

ritmo v — — —vv— — _Tio impormnue gquanio observar o cariter convencional desse
tipo de sintagma, € notar a sua disposigio no verso: as duas [ormulas aparecem na
segunda parte do heximetro, mais precisamente nos dois dlitmos  cola. Concen-
tra-se ai grande parte das [drmulas nome-epiteto (nomes proprios ou comuns); em
Homero, 106 segundo o ritmo —vw— —, e 72 —vv—v (como, por exemplo, 16 vezes
patridos ates, 34 vezes monykbes byppot, 24 vezes thymds aguenor). Do mesmo
modo, no primeciro cdfon hd uma predomindncia de expressocs com conjungdes,
pronomes e particulas conectivas e adversativas (como autdr bo, autdr eped, kai
tore, bos torg), ou ainda de participios, na forma mais longa do primeiro cdlon
foulomenen, lissomene, kboomenon) (16) .

Mem Parry, nem seus discipulos mais ornodoxos (como  Notwopoulos)
conseguiram entretanto demonsirar gque a dicgio homérica € 1omlmente formular,
mesmo se considerarmos as* frases formulares®, ou seja, aguelas expressoes criadas
por analogia. Esse procedimento seria o mais importante para a renovagio do re-
pertorio formular, explicando, por exemplo, a relagio entre [Grmulas como ampibé-
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tivo da dpica: emborn deaneces-
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b quee © senilido do vereo & que .8
redera aatl completo, ele permite a
mpanaho do simagma (Ver Kk
fed), The Nad: A ;
Cambridgs, 1985, pp. 31-3).

lythen bedys autmé (" um odor agraddvel envolveur, Odisséla XI11, 369) e amphdély-
the thelys auté (" um grito feminino envolveu, Odisséla V1, 122)(17). Outro exem-
plo interessante de sistema formular gerado por analogia musical diz respeito ao
sintagma apdneutbe kidn (* indo d parte' ), no verso 35 do primeiro canto da ffada
A expressdo € reformulada em apdneutbe thedn (*4 parte dos deuses®, 3 vezes na
Hiada) ¢ apdneutbe nedn ("4 parte das naus®, 4 vezes na [liada). Mais que o tom
solene do verso em que aparcce apdneutbe kidn, decorrente de sua composicio
com trés sintagmas (mantida com precisio por Haroldo de Campos: *Depois, j4
muito longe, ao senhorio de Apolo*, [fliada 1, 35-6), cabe notar sua proximidade
com outra [drmula tradicional, pard thina polyfloisboioc thalasses, do verso
anterior. Trata-se do uso dramético de uma [Grmula tradicional, pois seu cardter
onomatopaico, imitando o rumor das ondas, contrasta com o siléncio ( akeon) do
sacerdote que, humilhado por Agamémnon, afasta-se para pedir a protegio de Apolo.
Para descrever situagdo semelhante, Homero utiliza as duas cxpressoes, 6 que num
tinico verso, referindo-se a Telémaco (apdnautbe kion thina thalasses, Odisséia 11,
260).

Essa possibilidade de deslocamento  formular foi  imporante para que
Hainsworth redefinisse o conceito de expressio tradicional de Parry. O helenista
inglés parte de sintagmas como pfond demd (literalmente " na graxa gordura®, Odis-
séia XVII, 241) e pioni démoliteralmente * na graxa terra®, 9 vezes em Homero)(18).
Em seu estudo, registra ndo s as [OGrmulas criadas por analogia (entre outras, ¢
notivel a relagio que aponta entre poni demo ¢ allodapo eni demo), como as
diferentes posigdes que elas ocupam nos versos, concluindo que se deve suprimir
da definigio parryana a exigéncia da fixagio métrica. Para o autor, [6rmula é um
“grupo verbal repetido” . Essa redefinicio permitiu que se ampliassem os cdlculos
da concentragio formular em Homero. Notopoulos concluiu que 88% da Illada
seria formular ¢, embora se possa discordar de seu método, segundo o qual o verso
onde comparece apenas uma [Grmula seria formular, hd um certo consenso entre 08
helenistas quanto a uma porcentagem tao clevada(19).

Nio encontramos nos cstudos homéricos dos dliimos trinta anos um tema que
tenha empolgado anto quanto o de fOGrmula. Parry deteve-se sobretudo em seu
aspecto estilistico, que resulta em grande parte da 1écnica acumulativa. O enfam-
bement ¢ sem davida um dos principais elementos desta. Entre suas diversas fun-
gocs, talvez a mais tipica da poesia oral seja aquela que Parry chamou de ® nio-pe-
riddica® (de 828 versos examinados por Parry, 206 apresentaram enfambements
nio-periddicos e 220 necessdrios)(20), presente nos versos iniclais da fliada e que
Haroldo de Campos mantém em sua tradugdo com excepcional Mluéncia (& particu-
larmente notdvel a solugio para meninjoulomenen, * irafirado”, relagdo jd percebi-
da por Machado de Assis: “canta a colera dos deuses. .. cblera funesia aos gregos” ;
ver Hsaii e Jacd, cap. XLV):

*A ira, Deusa, celebra do Peleio Aquiles,

o irado desvario, que aos agucus [anias penas
trouxe, ¢ incontdveis almas arrojou no Hades,
de valentes, de herdis, espolio para os cles,
pasto de aves rapaces: [ez-se a lei de fous .

Os irés primeiros versos tém scus sentidos completos (o terceiro, no lexto grego,
comega com *incontdveis" ); "o irado desvario® , *e inconuiveis”, " de valentes® nido
sio em sl mesmos essencials, mas permitem a expansio dos sintagmas de um estilo
cuja progressio € fortemente linear (note-sc também a fungio decoritiva de * pasio
de aves rapaces®).

A endéncia centrifuga desse tipo de composigio faz pensar no  borror vacui dos
rapsodos, obrigados muitas vezes a improvisar diante de plaiéias ativas, que reagiam
a uma temitca ji conhecida, O proprio termo rapsodds conserva de algum modo a
idéia de estlo aditivo da composigio épica. Herddoto (V, 67) [ol o primeiro autor
grego a utilizar o composto, que entretanto jd aparecera em forma de perilrase num
fragmento atribuido a Heslodo e na If Nemdia (1-5) de Pindaro. E interessante citar
o contexto a gue se refere Hesiodo com a expressio rbdpsantes aoldén (Fr. 357).
Segundo o pocia, ele mesmo ¢ Homero haviam composio o Hino a Apofo durante
um [estival: * Em Delos..., Homero e cu, acdos, cantdvamos costurando o canto em
novos hinos® . Nio cabe discutir aqui a possibilidade de wal encontro ter ocorrido,
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mas observar que o Hino € uma composicio de dois autores com caracieristicas
bastante diversas, inclusive dialetais. Por sua vez, Pindaro relere-se aos homeridas
como "acdos de cantos costurados® (aotdol rbaptdn epeon). Embora Homero ndo
tenha usado o composto  rapsodds, isso ndo significa gue sua origem seja 1ardia:
como O poela evita a contragio vocilica, a forma nio-contrata  rapsaotdds nio se
adaptaria ao hexdmetro, por ter uma silaba breve entre duas longas. A tradugio mais
interessante da palavea € a de Patzer que, baseando-se na posicio do acento, equi-
valente a de  kytarodés, propide, em lugar de *costurador de cantos®, "aedo que
costura®(21). Para o autor, o verbo raptein significa *acumular, alinhar e descre-
veria a séric ilimitada de hexdmetros, em contraposicio d estrofle lirica, Notopoulos
tradui o objcto desse mesmo verbo (epea) por * [Grmulas®, sentido que entrevé na
expressio aristoiélica referente ao estilo Epico (Retdrica, 1.409 a 29): [éksis efro-
mene, "clocugio encadeada® |

Notopoulos entretanto estranha que, embora caracierize a dicgio épica de modo
semelhante a0 que a partir de Chantraine e Parry se convencionou chamar para-
taxe, Aristoteles acabe enfocando a épica com as lentes da tragédia(22). Com eleito,
no trecho que dedica 4 unidade da agio épica, Aristneles ( Podtica, 1.459 a 30.7)
estabelece uma diferenga de status entre os mythoi, que devem ser estruturados
"como na tragédia, de maneira dramidtica ¢ ao redor de uma $60 agio inteira e com-
pleta®, ¢ os epedsodia, caraclerizados por sua estrutura digressiva. Ao insistir na
fungio da unidade orgdnica na Epica, Aristoteles coloca Homero entre dois mundos,
como " pocta ¢pico, mas também precursor € num certo sentido inventor do dra-
ma" (23). O concelto de "unidade orgdnica® Moresce na Grécia somente no século §
a.C., e se admite a prevaléncia de uma linha temdtica nos poemas homéricos, nio ¢
pumiml fazé-lo de maneira muito rigida, sendo importante lembrar que Homero fol
contemporineo do estilo *geométrico® da pintura, onde predomina o principio de
balanga, com figuras que se apresentam em situagio antitética ou linear, e ndo pe-
riddica. Por outro lado, até os séculos 5 ¢ 4 0s escritores gregos referiam-se aos
poemas homéricos a partir de seus cpisddios — Herddow (11, 116) fala das * faga-
nhas de Diomedes* ( Diomedeos arisieie); Tucidides (1, 10), do * caudlogo das naus®
(neon katdlogos), Platio (fon, 539b), da "batalha nas muralhast (teikbomakbid)
—, ou seja, até uma data bem posterior ao édio de Pisistrato que regulou a perfor-
mancedos acdos, estabelecendo que os poemas homéricos ndo sofressem variaghes
nas recitagoes dos lestivais das Panatendias, Com base nessa decisdo, alguns helenis-
tas concluem gue a partir de 570 a.C. a Nada e a Odissélaloram recitadas integral-
mente. Tentou-se contornar o problema da fadiga provocada por uma apresentagio
ininterrupia (calcula-se que um rapsodo cantava 10 versos por minuto; seriam neces-
sdrias 27 horas para a apresentagio integral da ffadd), supondo que haveria um
revezamentio enire os poetas e gue a recitagio se dividiria pelos wrés dias do festival,
Entretanto, essa hipowese niao leva em conta as demais atividades incluidas nos fesie-
jos, como as aprescntaghes esportivas, a danga ou o canto coral(24). O mais verossi-
mil € que nas Panatenéias fossem apresentados somente episidios dos poemas.

Nio passou despercebido dos oralistas o carditer problemdtico da equivaléncia
que Parry estabeleceu entre a poesia homérica e a dos bardos iugoslavos, no que se
refere d téenica ¢ ao estilo. Parry encontrou na produgio desses cantores populares
nido apenas as [Ormulas, como tmbém diversas caracteristicas jd registradas nos
poemas homéricos, como o uso especial do enjambement, a tendéncia digressiva, a
repeticio de motivos, a construgdo paratitica, a composigio anelar. Mas o gue mais
impressionou o wedrico foi sem diavida a incapacidade desses bardos de repetirem
um mesmo pocma. Em 1935, Parry induziu um bardo a cantar um poema na presen-
Ga de outro. Sua composicio de 2,294 versos passou a 6313 quando o segundo
lentou repetir 0 mesmo poema. Sua conclusio de que a éenica de improvisagio
seria responsidvel pelo estilo formular reforgou sua antiga idéia de que a dicgio
homérica seria totlmente " esquematizada®, de al modo que o * poeta, habitvado
com o esquema, encontra sem esforgo, no momento em que compde, o tipo de fGr-
mula e a [Grmula particular que, em cada parte de seu poema, ele necessita para
levar adiante scu verso ¢ sua sentenga® (25).

Essa [rase de Parry presia-se a diversos comentirios. Em primeiro lugar, poderia-
mos concluir gue o autor considera o poeta épico um simples manipulador de [Gr-
mulas tradicionais, o que seria um equivoco, Seu conceito de férmula, como jd
observamos, ¢ antes de tudo estrutural — unidade de um repertorio mneménico
inteiramente articulado em modelos ritmicos. Nio se trata de descartar csse proce-

21

=2

24

25

REVISTA USP

Apud, Cassola, vy Omarici, Ve
marn, 19686, XXV

1. " Studies in Early Groek Oral
Postry™ , in Harvard Shadies in Clas-
sicalPhiloiogy (58], 1064, pp. 54-7.

Else, Jrisiotis’s Postics: The
Argumen, Cambridge Mana., 1857,
pin, 572 @ 820,

A programagio des Panslondias
sofreu grondes alleraches dosda
o pavicdo homdrco (a primei
referdncia so lestival enconira-se
na iadas Il 550-1) ald a dpoca de
Piwicles, quando se incluliem dife-
ronies competictes musicals, Tra-

profundas na poaesia grega. O con-
celto de aldthoia, tal como & usado
P Hesiodo ou Pindaro, indica &
*vardada™ do ponto de vists pan-
habdnico, am oposiclo no repo-
ko podtico que divulgava vabo-
rem bocaks. Vejn-se, nesse sentido,
o fungao do din dedicodo o Jeus
(simibsolo da perspective pan-held-
nica) no oalendbnio hesitdioo (O
Trabalhos o os Dias, T66-8), coa-
sldo em que se |ulgevs (ko) o
que em verdade (aidthaia), ou
aindn a oposigio que o pootn ae-
tnboleca |Teogonia 27-8) antre
Yeolsas reain” (etyma), sobie as
quals sa podaria contar mantines
a a3 "colsas verdadeiraa” (akd
Baia). Mo mesmd sentkdo, Pindaro
opds mythod & akithedia (Olimpicas
I, 28-37). Uma anklise aprobun-
dada do valor de  alétheia anoon
trm-se em Nagy, Pindar's Homer,
Bahimars, 1890, pp, 5201,

Op. cil, p. 329

167



F4

k1]

168

Tradition. A Study in the Oval At ol
Hovmar, Barkaley, 1074

Vai Finnegan, Oral Poatry. s Na-
e, Significance and Soctal Can-
taxt, Cambeidge, 1977, pp. 81 &
.

ldam, ibidem, pp. BO @ soga

o poasia greca dell sth arcalon &
classica" | in Quadery Urbinat (35),
1980, p, 20 Aossl utiliza o modelo
de comunicagio de  Jakobson
(DESTINADCOR — MEMSAGEM -
DESTIMATARIO) para axpllcar as-
sa fendmano, O doatinmdor-aubon
compda orabmaents ou Gom O U
da escritura uma obra cuja pubdi-
caiho & oral ou Mendria. Pars Ros-
i inlaressn endatirzar que na cultu-
ra oral néo hd uma distingho nitida
entre  desfinador o destinatiric,
devido ao CONTATO aspecial qua
sa di antre ambos durante a pev-
farmance, caractorizado paela ime-
diata ampatia (var Rossd, * | poami
omerici coma  testimonianza di
poasia orala", in Skovis e Ciwitd
del Grecd V. 1. Mildo, 1990, pp. 73
@ sags.}

Simbnkies de Ceoa (séc V-0V
a ) kol o primeiro sscritor grego
quo interpretou B memddin como
urma iécnica vinculada & nogho de
espaco e imagem, o nko mals co-
mo um dom das musas. £ o gus
sugare sua definigho da poanka
como " pinturs Ialada” & de pin-
tura como " poesin muda” (ol
Gentill, op. cit, n.28, pp. 34-5),

The Muse Leama o Wie, rad. L
La Musa Impara a Scrivers, Roma-
Basri, 1087, p. 25

Ver cap. 4 de Preface o Plaio.
Vai " Fiom Phamius 16 len", in

Rowe des Fludes Grecgues (T0),
1957, pp. 321 & sogs.

dimento, que pode ter sido responsdvel por episadios da Hiada ou  Odisséia
Leia-se, a esse respeito, o quinto pardgrafo do ensaio incompleto de Parry Cor Huso:
A Study in Southslavic Herode Song, ou o segundo capitulo de Stnger of Tales, onde
Lord, asscssor de Parry, alirma que os cantores orais aprendem com scus mestres um
método, e nio um produto determinado, e que "o aprendizado da linguagem da
poética oral segue os mesmos principios do aprendizado da propria linguagem, ndo
pela esgquematizagio consciente das gramdticas clementares mas pelo natural méo-
do oral® (26). Michacl Nagler , inspirado por Lord, coloca a questdo nos termos da
gramitica gerativa: os diversos parimetros presentes numa Gestalt pré-consciente
{estrutura proflunda) revelariam suva originalidade no momento da performance
(estrutura superficial)(27).

Pode-se discordar da frase de Parry quanio 4 dependéncia que ela estabelece
entre composicio formular ¢ improvisagio. Essa relagio obrigou Lord a concluir
que a [lfadae a Odisséia foram ditadas por Homero logo apés terem sido compos-
tas, 0 que dificilmente se pode aceitar, visto que a escrita alfabética acabara de ser
introduzida entre os gregos nesse periodo (por volia de 750 a.C.), € era uma técnica
nova que sem divida demoraria algum tempo para ser dominada a ponto de servir
a redagio de obras tio longas. O processo de composigio, memorizagio ¢ perfor-
manceem culturas tradicionais nem sempre coincide com o modelo iugoslavo (com-
posicio-na- performance) proposto por Parry e Lord. No Alasca, por exemplo, os
poctas esquimds afastam-se do convivio social para comporem e *aguardam no si-
léncio ¢ na imobilidade a chegada do poema" (" cangdes sio pensamentos entoados
com a respiragio, quando as pessoas sio movidas por forgas prodigiosas c a [ala
comum ndo ¢ mais suficiente” , definiu um deles)(28). Essa mesma distingdo entre o
momento da composigio e o da performance foi registrada entre 0s poetas orais das
ilhas Gilbert. Estes mantém-se isolados do vilarejo na * casa dos cantos®, e, depois
de comporem, submetem sua obra 4 apreciagio de colegas e se recolhem no-
vamente, por virios dias, " polindo e repolindo-os com dedicado esmero, de acordo
com uma técnica tio exata quanto bela®(29). Por outro lado, ao privilegiarem o
modelo iugoslavo, Parry e Lord esquecem que um poema monumental como o Rig
Veda (com aproximadamente 40 mil versos, composto entre 1500-1000 a.C.) foi
transmitido oralmente durante séculos, com alteragbes minimas, segundo os espe-
cialistas, Esse ponto de vista acaba sendo responsdvel pela cisio artificial que Parry
estabelece na literatura grega entre poesia homérica (oral) e poesia pds-homérica
{escrita). O grande helenista italiano Bruno Gentili tem mostrado nio s6 que a poe-
sia pOs-homérica grega (a lirica e a rragédia) tem uma estrutura predominantemente
formular, como a sua fungio social equivale 4 da fada e Odisséla Para o autor, a
fim de que se possa definir a poesia como oral € necessdria a ocorréncia de trés
condigbes, simultinea ou separadamente: 1) oralidade da composigio (elaboragio
ex tempore, improvisagio); 2) cralidade da comunicagio (performance); 3) orali-
dade da transmissio (tradigio confiada 4 memdria)(30). Dessa perspectiva, uma
poesia escrita pode ser considerada oral, desde que composta para ser comunicada
oralmente. E nesse sentido gue Platio define, de manecira mais abrangente, a pocsia
ol como aural isto é, composta para a audigio ( Republica X, 603b).

LE L]

Eric Havelock estd ontre os todricos mais originais a insistirem no faw de que a
influéncia da escrita na Grécia deu-se lentamente. Para o autor, s6 se pode [alar do
declinio de uma culiura baseada na transmissio oral quando a leitura passa a ser
uma pritica generalizada na sociedade, o que se inicia na Grécia a partir do periodo
platdnico (a primeira releréncia na tragédia 4 prdtica de leitura aparece no Hipdlito
— 877-80 — de Euripedes, representada em 428 a.C (31}, Diferemiemente de Parry,
Havelock ndo destaca em scus estudos a composicgio improvisada, mas seu aspeclo
mnemdnico. Sua perspectiva tedrica talvez seja melhor compreendida se tivermos
em mente o livro de um colega seu da Universidade de Toronwo, cujas weses, embora
desenvolvidas antes de iniciarem um longo convivio de amizade inteleciual, sio
bastante proximas daquelas que o proprio Havelock elaborava em seu liveo mais
conhecido ( Preface to Plate, 1963). Trata-se de Guienberg Galaxy (1962) de Mar-
shall McLuhan. Nos dois livros, identiflica-se o interesse em demonstrar que a tec-
nologia da comunicagio "exerce um notdvel controle sobre o contedado do que €
comunicado” (32).
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Como Parry, Havelock considera que a Wadac a Odissélasio o produto de uma
longa tradigio da poesia oral, Sua concepgio nio deve ser colocada no plano cria-
tivo-esiético, mas hewristico-imitativo, uma vey que a renovagio [ormal se did pela
repetigio e recriagio de um vasto repertorio de modelos memorizados. O termo
*imitativo® nio descreve, na verdade, um exercicio reprodutivo, mas uma complexa
operagio psicologica. £ dificil para nos, herdeiros da tradigio literdria, avaliarmos o
esforgo exigido para a manutengio do patrimdnio cultural de uma populagio que
dependia exclusivamente da memdria acdstica. Se lalamos de patrimOnio cultural,
iss0 se deve ao o de que 0s poemas homéricos tiveram uma fungio bastanie cs-
pecifica na Grécia, Desde o século 6, com Tedgenes, hi registros sucessivos de que
Homero foi considerado poria-voz de um saber coletivo, auter, segundo Aristdfanes,
de "conselhos Gteis em matéria de estratégin militar, de gestos valorosos, de armas
e de herdis® ( Rds, 1050-6). Havelock prefere vé-lo como autor de uma " enciclopédia
tribal", onde o que seriam os referencials da cultura grega por muito séculos apare-
ce disseminado na trama narrativa, de uma perspectiva positiva ou ndo. Assim,
quando o adivinho Caleas, temeroso de revelar que a intemperanga de Agamémnon
contra um sacerdote de Apolo era a causa da pesie que assolava as hostes gregas,
afirma, na bela tradugdo de Haroldo de Campos (iadal, 80-3):

* Furioso contra um [raco um rei se excede em lorga:
se no momento engole a cdlera ¢ a cozinha,
perdura-lhe o rancor, até gue se sacie,

concentrado no peito®

O trecho traz informagies sobre aquilo que Hesiodo ( Teogonia, 00 e segs.) con-
siderou o conteddo da épica: nomose ethos. Essas palavras, que no discurso juri-
dico significario *lei* e "costume”, ém para 0 pocia um sentido mais concreto.
Havelock verte-as por ® cddigo do direito pablico® ¢ * modelo de comportamento
privado” (33). Homero descreve a situagio do comandante grego associando essas
duas nogbes: a possibilidade de exercer sua faria (ethos) depende de sua posigio
politica (nomos). Da mesma forma, no discurso que profere contra  Agamémnon,
Aquiles inclui uma digressdo sobre o sig-
nificado do cetro que segura, um simbolo

do valor da palavra no contexto pablico, E dificil para nés, herdeiros da

definindo assim um elemento fundamen-

1l do codigo politico grego. Lemos ainda  tradig@o literdria, avaliarmos o

no inicio do primeiro canto o lamento que

Aquiles dirige 4 sua mie, onde ecoam for- esforgo exigido para a manutengao

mulas utilizadas um pouco antes no pedi-
do de vinganga contra Agamémnon gue

Calcas faz a Apolo. populagéo que dependia
0O aedo Fémio pode ser considerado

do patriménio cultural de uma

um ancestral de Homero. Em duas passa-  exclusivamente da meméria acistica.

gens da Odisséia, ¢ apresentado como

portador de um repertorio tradicional. Ao Se falamos de Pu'"m&mo cultural,

ouvir 0 canto sobre os recentes infortd-
nios dos aqucus, Penélope pede: * Fémio,

isso se deve ao fato de que os poemas

conheces muitos outros atos dos herdis © homéricos tiveram uma fungﬁo

deuses, que os agdos celebram, que encan-
m os mortais' (I, 337-40). O mesmo Fé-  bastante especifica na Grécia
mio, ameagado de morte por Ulisses, por
ter divertido os pretendentes  durante a
sua auséncia, diz, agarrado aos joclhos de seu chefe: "autodidata sou; um deus co-
locou em minha mente woda sorte de cangbes® (XX, 347-8). Parece-me discutivel a
interpretagio de Sealey de autodidakios, segundo a qual haveria uma distingiio ni-
tida entre criagio e reprodugio poética jd no periodo homérico(34) . Sem davida, ndo
seria 0 melhor momento para Fémio expor sua vaidade artistica. O que ele parece
afirmar nessa passagem € que sua poesia tem origem divina, deixando implicita a
possibilidade de um outro género de aprendizado poético, de natureza tradicional,
O aprendizado mnemdnico de um material extremamente codificado em unida-
des ritmicas realiza-se pelo empenho de uma série de movimentos [lisicos. Os pul-
mbes, a laringe, os bragos organizam-se de maneira particular a lim de facilitar a
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repetigio do extenso repertorio. No que diz respeito ao acompanhamento musical,
cabe lembrar que a lira ndo atribuia 4 estrutura verbal uma melodia que The fosse
estranha, mas acentuava por intermédio das notas o valor intrinscco das silabas.
Essa participagio fisica ¢ de cerio modo responsidvel pelo efcito hipndtico ¢ tera-
péutico da épica, conforme a descrigie de Hesiodo: "sabito esquece seus negros
pensamentos, nem mais recorda seus afis (Teogonia, 98 e segs.). O rapsodo ¢ um
» profissional piblico” (demiurgo) que exerce sua  *habilidade verbal® (& esse o
sentido arcaico de sopbig) para elaborar enunciados naturalmente memorizdveis (a
metifora homérica * palavras aladas® indica esse sentido)(35). Ao mesmo tlempo sdo
intermedidrios das musas, fonwe das informagbes memorizadas pela coletividade
(" musa", cabe notar, tem a mesma etimologia de * memoria® ).

As musas nio sio apenas responsdveis pela manutengido do repertorio coletivo,
como pela sua transmissdo através da mowsikd, Por um lado, a misica conserva os
enunciados em unidades ritmicas regulares, por outro, desencadeia uma série de
movimentos fisicos no rapsodo e na platéia. A performance do rapsodo " nio deixava
inerte o espectador, mas, através do prazer psicossomdtico increnle a08 aspeclos
visivos ¢ auditivos, isto &, gestuais e ritmico-musicais, do cspeticulo, o coenvolvia a
fim de tornd-lo participanie da agio mimética® (36). Entretanto, essa descrigio das
musas como figuras divinas que preservam a mensagem poética nio enfraquece a
nogio de furor poeticus, que justificaria o parentesco entre o rapsodo e o vidente?
O sucesso gue essa aproximagio obteve entre nds deveu-se em grande parte 4 tra-
dugio de um importante livro de J. P. Vernant, onde se |& que o conhecimento do
poeta®é, como o dos deuses, uma visio pessoal direta” (37). Embora faga questio de
salientar que frases como “a poesia constitui uma das formas tipicas da possessio e
do delirio divinos, o estado de entusiasmo no sentido etimolégico® ou *a memdria
LrANSpOorta o poeta ao coragio dos acontecimentos antigos, no seu tempo” sio co-
menuirios do fors, Vernant conclui que em Homero inspiragio ¢ éxtase podtico se
equivalem. Homero fala dos poderes do adivinho Calcas ([lfadal, 70) nos mesmos
termos com que Hesiodo alude ds Musas ( feogonia 38): ambos afirmam "o que foi,
oque é, o que serd” ("sabedor do que é, do que foi, do future”, na bela tradugio de
Haroldo de Campos). Se se pode concordar com Vernant de que essa frase aplica-se
somente cm parte ao acdo, jd que sua narrativa orienta-se exclusivamente para o
passado, ¢ dificil aceitar que ela indigque que o poeta ¢ um prowagonista da * revela-
cio imediat® , do *dom de vidéncia® . No mesmo sentido, quando Ulisses demonstra
espanto ante a capacidade de Demddoco para cantar 0s infortinios dos agqueus
{"como sc estivesses ali presente ou ouvido de outro®, cf.  Odissdia VI, 491), o
herdi estd elogiando a vivacidade do aedo, embora essa " ndo impligue que ele pos-
sua poderes visiondrios® , como bem notou Penelope Murray(38). A autora apresenia
irés objegdes 4 leitura que Vernant faz dessa passagem: em primeiro lugar, ele nido
dd a devida atengio i expressio kata kosmon pronunciada por Ulisses, que anto
diz respeito 4 coeréncia do contetddo do canto de Demédoco quanto 4 sua es-
trutura formal. Por outro lado, o préprio poeta deixa clara a possibilidade do canwo
ter como fonte relatos de wroeiros. Finalmenie, a organizagio da imagem poética
como uma forma de visualizagio é um procedimento exposto e clogiado por Aristo-
teles (Poética, 1.455 a 22). Ao contridrio de Yernant, Havelock defende que o con-
ceito de inspiragio s aparecerd no V século. Entretanto, ao tomar inspiragio como
sindbnimo de possessio, cle também acaba pagando tributo ao platonismo(39). A
invocacio das musas pressupde, na verdade, um valor religioso pelo qual se enfatiza
a qualidade do repertGrio mitologico e se garante 4 sua preservagio.

A grande originalidade dos comentirios de Havelock sobre o platonismo encon-
tra-se ceriamente em outras passagens de seu livro, como naguelas em que de-
monstra que o conceito de mimese formulado pelo filosofo reflewe a realidade cul-
wural da Grécia posterior ao séoulo V, quando a diflusio da escrita vem alterar a
estrutura mental da populagio, permitindo a articulagio de um discurso sisiemidtico
e abstrato. Havelock insiste na importincia que terd para a investida pladnica
contra a pocsia a identificagio entre o artista ¢ o auditdrio ¢ entre ambos € 0 enun-
ciado tradicional, por intermédio dos movimentos fisicos. Essa idenuilicagio psico-
logica inerente d tecnologia da transmissido oral estd por trds do signiflicado pré-pla-
tonico da palavra mimesis antes do liveo X da Repriblica, mimese tem uma longa
histéiria na culiura grega, significando sempre a reprodugio de um aspecio concreto
da existéncia, ¢ jamais a copia de uma idéia original, sentido esse que o fildsolo
introduz. A predilegio platdnica pela comunicagio ol mosima que cle " ndo podia
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colher todas as implicagdes historicas das duas dilerentes weenologias da comuni-
cagio oral ¢ escrita, no momento em que estava em agio a passagem de uma filosofia
de uma forma para outra® (40).

Na linguagem da poesia oral predomina aquilo gque Havelock chamou de *sintaxe
da acior (41) Essa expressio de certa forma resume grande parte das tcorias que os
helenistas (&8m apresentado sobre categorias do pensamento arcaico, a naturcza do
mito grego o a psicologia homérica, Num belo capitulo em que analisa o significado
lingiistico do verbo *ser* no primeiro canto da Hada, Havelock mostra como em
nenhuma das 57 vezes em gue aparece tem fungio classificatdria, pela qual se po-
deria delinie ou negar uma delinigio, tragar a estrutura logica de algo ou a sua
existéncia absolua(42). No lugar de apresentar um ambicnic em que os objetos se
relacionam, o pocta oral apreende uma série de atividades ou processos nos quais
os objetos adquirem sua fungio. [ a partir dessa nogio de movimento que se pode
entender a linguagem mitica grega, ndo como atividade exotérica de uma populagio
primitiva, mas como o discurso oral de uma culiura pré-litendria, que desconhecia
categorias l6gicas que iriam permitir a distingdo entre historia e enunciado,

Vejamos alguns exemplos homéricos dessa linguagem nio-absirata. Logo no ini-
cio da Niada (I, 188 ¢ scgs.), Aquiles € tomado por uma cnorme wensio devido ds
ofensas de Agamémnon. Em lugar de descrever o que para nds seria o csiado emo-
cional do herdi, Homero faz intervir Atena, e a sitvagio tem seu desenlace pelo
didlogo com a deusa. [ ambém através do didlogo com seu proprio thymds, ¢ ndo
de um solildquio, que Ulisses revela sua agonia de ndulmgo ao aporiar no pais dos
fedcios (pouco antes o herdi conversara com seu coragio, kradfe; Odisséia¥V, 407,
389). Outro drgdo que armazena diferentes fungdes psiquicas (emocional, volitiva,
intelectual) ¢ o dialragma (fres). Em Homero, essa palavea raramoenie aparcce no
nominativo (lungio de sujeito) e nenhuma vez no genitivo (adjunto adnominal),
sendo mals usada no dativo (lungio locativa ¢ instrumental) ¢ no acusativo (normal-
mente preposicionado, também com fungio locativa). Um belo exemplo de utiliza-
¢io do locativo estd no verso 138 do canto XIX da Odisséla, onde Penélope (ala a
Ulisses de sua atividade no wear: um deus soprou em (endpneuse) scu  fren (nio
esquecer que o diafragma regula a passagem do ar no organismo) tal decisio.
Somente se levarmos em conta a [ungio desse Orgio ¢ que podemos compreender
o cleito do discurso de Sarpedon em Heivor (ffadaV, 493): a [ala ( mytbos) do chele
lidio * morde* { dakd) o frendo herdi troiano. Poderiamos citar outros ecxemplos des-
se lipo de fendmeno que apenas conflirmariam a auséncia em Homero de um con-
ceito de estrutura mental. Cada um dos drgios do corpo ¢ responsdvel por deter-
minado impulso, ndo havendo nenhum ermo equivalente 4 nogio moderna de "al-
ma® ou "espirite® (noos em Homero ¢ traduzido de mancira impropria por "men-
e ; trata-se do drgdo ou da capacidade de projear. Por outro lado, psykbé ndo ¢ um
drgdo psiquico, mas o sopro-alma gue mantém vivas as pessoas. No IHades, aparece
com lungio de agente, como imagem que emite uma voz estridente). A inexisiéncia
de uma nogio abstrata do sujeito levou Hermann Frinkel a deflinir a personalidade
do homem homérico como ® um campo abero de forgas® (43)

£ possivel tragar um paralelo entre elementos da poesia Epica oral e agueles que
se referem i representagio homérica da mente, Por um lado, o poema nasce de uma
interagio entre pocta ¢ auditdrio, enquanto a atividade mental tem a forma de um
didlogo personilicado. Por outro lado, o poema consisie de um material tradicional
e comum colocado em forma tradicional ¢ comum, ¢ a atividade mental € visivel,
comum ¢ ineligivel, antes que idiossincritica. O poema nio se deline clarmmente
como uma entidade Gnica ¢ reproduzivel; define-se como um *campo de lorgas® ; o
=eu”ou o individuo defline-se como um *campo de [orgas® . ou uma séric de intcra-
goes com outros. Esse quadro analGgico (ol sugerido por Russo e Simon (o primeiro

é um dos autores mais influenciados por Havelock){#44). Essc pamalclo que csta-
belecem entre poesia épica e estrutura mental arcaica confirma e coloca em outro
plano a idéia de Havelock sobre a lungdo paidéutica de Homero. Havelock deteve-se
na transmissio de um repertdrio de nogdes tradicionais disseminado na estrutura
narrativa. Russo e Simon focalizam a questio de outra perspectiva, propondo que
cla seja considerada um fendmeno de comunicagio. Algumas categorias do pensa-
mento homérico de certa forma relletem a relagio ativa que o rapsodo manteve com
sua platéia, uma vez que a eficiéncia de sua performance dependia da reagio pabli-
ca, de uma motivagio semelhante 4 que se via nos rituais, onde a agio ocupava o
lugar de manilestaghes idiossincriticas ou subjetivas,

40 Gentili, op. cit. n® 34, V-1

A1 Mer cap. 3 da The Greek Concept

of Justice fom Me Shadow i
Homer lo is Substance in Plato,
Cambridgs Mass , 1878

idem, cap. 13 Havelock conchul
que em Homero o significado od-
ginal do verbo ser & locativo @
indica  presenga Loela-sa, pof
exemplo, O verso 63 ¥ pol o B0
nho de Zeus se apresenta”™ (gar
anar ek Deds estin, cupo sentido
Haroldo de Campos recupsim em
sua traducio: " que o sonhas pro-
vém de Zeua"), ou o verso 213
"yum dia para U o riplo de dons
osiarh presents™ (cf a Memula
pobe lod bris lossa paresselal, cujo
nexo & acentuado pela  al-
leragao).

Apud Fusso e Simon, ® Peloo-
login Omedica o Tradisons Eplca
Orale™ , in Quadernl Lirbinat! (12},
1671, p. AS. Caba registrar qua ul-
timamants alguns holenistas tim

making™ , in Greeco &4 Aome (30)
1983, pp. 1-15), a capressdo do
fymos redere-se A impuisos o
aghes que nbo sbo conbioladas
pelo soll, enunciado em Homerno
podo proncde da priMmsin pessOa.
A ldéla do sujeilo oMo Lma fou-
niko de lorgas fekcas teria sido
formulada, na verdade, por Pla-
i, e dividke & abma em = rarko,
thymos & desejo” (ol Aepdbdica
4}, O autor obeerva que o Frymos
Ircarmalrbean b chabden wm ponito de

qua naga o concalto do eu homé-
reo (uma cullurm, aflma o autor,
pode inventar o NoMma par um
objeto ou wum mletents proais-
tenia). Seus pontos da discordbn-
cis, sobretuds com Snell, sho nu-
merosos. Lm dos maks importan-
tes relere-se & susdnola, notada
por Snell em Homero, do estado
de slrasia ("impotbncia®™  de
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