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J4 estamos quites €m relagdo as pesquisas de Olivier Mes-
em primeiro lugar por si mesmas e,

siaen. Pesquisas importantes
depois, porque condicionaram a propria criagdo desse artista, mas

importantes também pelo impulso que deram aos jovens musicos
da geragdo seguinte € que finalmente, de maneira bastante ines-
perada, os incitaram a dissidéncia.
Agora vamos voltar para tras, o que ndo significa incoeréncia
com efeito, ter uma visao

alguma em nosso plano. Procuramos,
de conjunto de uma imensa fermentagdo de idéias e de técnicas

novas, incessante desde o comego deste século. A necessidade de
foi o caso de Messiaen,

:Zglll'u uma pi§ta pode nos levar, como
i (l:i‘?]l;r da época em que nos encontramos hoje. Nesse ponto,
a com uma outra pista que deixamos provisoriamente de

lado 1 * 2 .
e a cuja origem é preciso voltar agora.
para descobrir,

Re . . ,
om Vie;ZfILamQS, portanto, ao inicio deste século
, um jovem compositor autodidata, particularmente dedi-

Cado é m' s
ds 4
ica de cAmara — o que o salvara, talvez, de sogobrar
bras, como 0S Gurre-

10 gipanti
lied%lrgirg{:: 9 revelado por algumas de suas o
Maleficios e de Gurre) (35), em que se deixou invadir pelos
Clos wagnerianos.
ciéncia de certo

Muito depressa Arnold Schoenberg toma cons
eqiiéncia direta do

demorard muito a
cinco anos mais
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®tado em g‘z:b&mas que lhe parecem ser cons
agner deixou a Musica. Mas
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lugdo que lhe permitird, vinte €
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fisica categéricos como este: “NEo existe nenhunclia razdo

a2 se servir da tona-

SICa oy agtéss

i‘gade aras t:tlrc: que possa forgar o misico
; fFOIOCar 4 ué’f‘isentagao de seu pensamento. Ele pode apenas
eraumeza‘ fol_?naIStao de saber se é possivel atingir a .umdadede
a0 M estadg sem se servir da tonalidade. Mostrel que ndo
e novo o da Misica ndo recorrer 2 tonalidade; que,
ue se trata

Ntrar:
Pepge 1O g
n el p
suficia s de e;nprae]a est4 nesse estado desde Wagner, € d
Nomyjpe C Para gar um outro meio de ligagio formal, com forga
fador»; reduzir os acontecimentos musi a0 mesmo de-
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primeira
de

ssghe:::;::; responsével pela desintegr

de um lado, nominalmente des;

Af estd, portanto, gnado

agdo do sistema tonal, e, de outrg ;..
: : a a qual Schoenberg foi | » 1ndi-
cado o sentido da pesquisa par do de cois evado pej,
sua tomada de consciéncia desse estado o1sas. )

Essa pesquisa serd marcada por un:ogr aI;delnumero de obrag
em que sdo delimitados, pouco 2 pot e ,:S 1et°mentos de umgy
doutrina que s6 tomara corpo de maneira anseramente definitiy,
a partir de 1923. Mas convem acrescentar que essas Ob.ras repre.
sentam talvez o melhor daquilo queé Schoenberg tinha a dizer. Nelag
cle ainda ndo se mostra dominado por uma sintaxe inteiramenge
nova, mal-amaciada, portanto. E se as obras nascidas de sua pes-
quisa revelam certa anarquia, elas tém menos uma riqueza de
idéias e de escrita, uma intensidade de expressdo, que nesse gray
ndo serdo mais encontradas quando, tendo acabado de destrujr
o que achava que devia ser destruido, ele procederéd a instauragio
de um sistema de reposig@o.

~ A pesquisa de Schoenberg relaciona-se a harmonia, a escrita
contrapontistica, a forma e aos timbres.

Do ponto de vista harménico, o fato.novo é a aboligio de
uma certa concep¢do dindmica da musica classica que divide os
acordes em consonantes e dissonantes, € que opera sobre a tensdo
engendrada pelas dissondncias e a distensdo produzida pela sua
resolugdo. Essa aboli¢do, alids, ¢ um fato novo apenas na perspec-
tiva em que Schoenberg se colocava, isto é, na descendéncia espi-
ritual de Wagner. De fato, j4 mostramos a tendéncia geral, desde
0 inicio do século (flagrante no exemplo dado de Daphnis et
Ch{oe de Ravel) para uma imobilidade das agregacOes sonoras —
::éldis pela multipl.icagéio de tergas superpostas — em que o ouvido
delgnpiil :Sl:::a d%lsexﬁla’t}ig? livre de qualquer aspiragdo a tudo o que
T ety e
com toda a sua car a d:colr & &, confude, mcorporafl N dlscatxa—
06 que oxintons ngl 1 eletricidade; e se as repulsoes ou 3 2o

¢ levam apenas raramente, por sua resoluga%

ao repouso d 12 .
~ 0 equilibrio t to, Sud
funcdo e assim jm onal, elas preenchem, entretant .

Com Sch pulsionam para diante o conjunto da po}ifogli'a )
Parece muijtg oenberg, a oposigio consonincia-dissondncia de et
instante em q;:pldamente desde suas primeiras obras. A Parttgrna_
se Valide i oosa dualidade ¢ abolida da sintaxe musical,

© Imaginar | iadas; 3
: r liviemente " = _repertoriadas °
u s agregag eper ,
qUe seja preciso justific-]1 gregagoes nao-repertol 5icas
as, quer

: : as
Su ic6 . ancias as &
 'PCIPOsiches de ter T seja pelas referéncias, < ot 4prios
4 tecnica da mepes ¢as, quer seja pelos diversos artific1o
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ue Schoenberg mostra-se, num momento, atraggo
dos pela SUperposi¢ao, ndo majs de tergas, mas
de um intervalo fixo de dois tong meijo.

g assim 4
acordes obtl

ge quartas, 1St é,

Exemplo 76.

Ora, uma sucessdo de quartas Justas: do, fd, si bemol, mi acordes de quartas
bemol, 1d bemol, ré bemol, sol bemol (fd sustenido), si, mi, 14, ré,
sol, permite-nos desfiar os doze sons, e isto nos da 0 que chamamos
)

o total cromatico. | .

Nio é preciso falar da gravidade das conseqiiéncias disso.
Aligs, ndo disse que a musica de Schoenberg, desenvolvendo-se
nessa direcdo, tenha usado apenas esses acordes. Em todo caso,
o movimento lento da Sinfonia de Cémara, Opus 9 (36), datada
de 1906, baseia-se inteiramente, melédica e harmonicamente, no
intervalo de quarta.

Schoenberg confessou mais tarde que, quando esses acordes
de quarta, com todas as suas conseqiiéncias, se lhe apresentaram,
foi tomado de panico e hesitou muito em aceiti-los. Ainda que
nem Schoenberg nem nenhum de seus alunos tenha desenvolvido,
mais tarde, esse caminho, é certo que o préprio principio deste
lovo elemento da linguagem musical abria uma porta para as mais
amplas perspectivas. No tratado de harmonia que redigiu em 1909,
aSscsl§0f:nberg tita as conclusées dessas experiéncias, exprimindo-se

im:
e m:‘il: (;nl'lSiFa moderna, que emprega acordes de seis sons ou
ponde ) e.SCIS? Sons, parece encontrar-se nesse estadio que corres-
Primeira época da mdsica polifonica.”

35 mais adjante:
Irigimo-nog para uma nova época do estilo polif6nico e, a condugdo das vozes, Unica

b i i acordes
Sculog OX?;!correr das épocas anteriores (Schoenberg fala aqui dos lustificativa dos
’

Condugs, asXIH’ XIV e XV), os acordes serdo o resgltgdo’,da
= Vf)zes. Justificativa pelo que é apenas melédico.
Preye com: :}n_u;o importante ¢ merece ser esclarecido por um
@ polignie - Quando, partindo da melodia gregoriana, a mi-
ge V4 'os'séczl formou-se lentamente no decorrer de uma evolugao
elEtntar Simuy]¢ el €xtraiu seu principio dindmico c.io’ 1.1éb1to _de
enle“tflrm o Samente melodias diferentes — de inicio muito

e Paralelas eptre si, depois se libertando pouco a
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