HARMONIA — Temas contemporaneos (2022)

Analise Schenkeriana

Trata-se de uma forma de andlise que tem por objetivo delinear a estrutura harmonico-
contrapontistica basica de uma peca através de reducgdes sucessivas. Trata-se de expor as
estruturas lineares que, supostamente, estdo ocultas nos encadeamentos harmonicos. Supoe-
se aqui, que nem todos os acordes tem "origem harmonica". Distinguem-se assim, o que
seriam os acordes estruturais de uma peca (triades ou acordes de sétima que sao simbolizados
por minimas nos graficos schenkerianos) do que seriam os prolongamentos (acordes
contrapontisticos de passagem ou ornamentais): estes t€m uma tendéncia horizontal e nascem
dos movimentos lineares contrapontisticos que sao as dissonancias e notas nao essenciais aos
acordes: apojeaturas, notas de passagem, bordaduras, escapadas, antecipacdes, grace notes ¢
retardos que sdo em geral, simbolizados por notas pretas distribuidas de diferentes maneiras
sobre o grafico conforme o caso). A cada redugdo se mantém os acordes estruturais € sdo
eliminados os prolongamentos - o que era acorde estrutural num nivel superior pode se
transformar em prolongamento no nivel imediatamente inferior - até que se chega ao
"background" que em geral se resume a uma cadéncia [-V-1, I-III-V-I, I-1I-V-I ou I-IV-V-I
com uma linha basica na voz superior quer pode fazer os seguintes caminhos: 5-4-3-2-1, 3-
2-1 ou 5-4-3. Os acordes estruturais expressam a direcionalidade harmonica em sua estrutura
basica e os acordes de prolongamento preenchem o que seria o esqueleto basico da peca. Seu
papel é ou expandir a progressao de um acorde estrutural a outro ou expandir a sonoridade
de um acorde unico. No primeiro caso os prolongamentos reforcam uma direcionalidade
("moving whithin") e no segundo expandem uma sonoridade ("circling around"). Para

maiores informagdes confira:

Salzer, Felix, Structural Hearing: Tonal Coherence in Music, Paperback.

http://www.schenkerguide.com/basicmodel.html

https://www.youtube.com/watch?v=N86aTJfqt78

https://www.youtube.com/watch?v=Y6R5C4iy1Qg

Chovendo na Roseira — Schenker:

https://www.scielo.br/}/pm/a/Q93rF{ZWy49cm9xib3mwCQt/?lang=pt& format=pdf




Discussdo:

Aspectos reducionistas das teorias harmonicas.

A teoria cria uma abstra¢do da dimensao harmoénica da musica. Neste tipo de abordagem, a
musica ¢ estudada como um objeto que pode ser conhecido a partir de caracteristicas
supostamente objetivas (independente dos sujeitos). E como se a musica fosse um fendmeno
autdbnomo ¢ ndo dependesse dos aspectos contextuais relacionados aos sujeitos que se
relacionam com ela (pessoais, sociais, de género, ambientais, geograficos, historicos,
arquitetonico etc.). Na realidade, na musica tudo ¢ relagdo. Ao escutar uma musica,
escutamos a ndés mesmos. As abordagens disciplinares dificultam ainda mais uma relagdo
integrada, ndo reducionista dos ouvintes (musicos ou nao) com a musica. Tudo ¢ separado
(harmonia, contraponto, forma, instrumentacdo, orquestragdo, percep¢do, historia etc.).
Assim, se naturalizam aspectos culturais, contingencialmente criados. Na teoria tradicional
da harmonia os sons se tornam notas com frequéncias definidas e ndo se leva em consideracao
todos os outros aspectos. Um acorde ¢ sempre construido por sobreposicdo de tercas e a
inversao de um acorde nao modifica a sua fun¢do. A distribuicdo das notas na tessitura e/ou
em instrumentos diferentes também ndo: em Fa maior, por exemplo, C7, C7/E, C7/G, C7/Bb
¢ sempre uma D, dominante, independente dos instrumentos que estdo sendo utilizados ou da

regido da tessitura em que o acorde ocorre. A sonoridade € relegada a um segundo plano.

“De maneira geral (na musica erudita europeia até o inicio do séc. XX) as formas
musicais basearam-se na estabilidade dos sistemas de notas (escalas, modos, acordes) que
por sua vez sdo regulados por regimes também estaveis de organizacdo (contraponto,
harmonia, conducdo melddica etc.). Para manter essa estabilidade os instrumentos
musicais foram sendo regulados de modo a possibilitar o maior controle possivel na
emissdo dos sons. Esse controle ndo se restringe as alturas das notas, mas também a sua
articulagdo, timbre e a sua dindmica temporal. Este processo se deu a partir de uma
transformac¢do continua dos instrumentos musicais, com o refinamento das técnicas de
fabricacdo, a utilizacdo de novos materiais, o aperfeicoamento dos aspectos ergondomicos
e com a consequente ampliagdo dos recursos técnicos (aumento de tessitura, agilidade de
articulacdo etc.). Esta histéria inclui também a invengdo de novos instrumentos € o
desaparecimento de outros. Ha, certamente toda uma complexa rede de causas (sociais,
musicais, expressivas) que condicionam os rumos desta histéria. No entanto, durante
muito tempo essas alteracdes ocorreram dentro dos limites de ampliagdo das

potencialidades de uma pratica musical cujo material sonoro esteve circunscrito a um



dominio voltado para a ideia de tom e de nota, ou seja, de sons cuja estrutura frequencial
¢ estavel garantindo uma sensacao de altura tonal tdo clara quanto possivel, bem como o
seu controle articulatorio e estabilidade timbrica por parte do intérprete (Villavicencio,

lazzetta e Costa, 2009)”.

Cangdes brasileiras/projeto poético (“o que queremos dizer com a nossa musica”):

relacdo texto/harmonia/melodia

https://www.youtube.com/watch?v=Hsai43Pvd5Q — Guinga, Meu pai

https://www.youtube.com/watch?v=D -j32 Ryc0 — Emicida, Mae

https://www.cifraclub.com.br/chico-buarque/com-acucar-com-afeto/ - Chico, Com

agucar com afeto

https://www.cifraclub.com.br/milton-nascimento/beatriz/ - Milton Nascimento - Beatriz




