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Pugalchov estava fugindo, perseguido por lvan Ivino-
vitch Mikhelson. Pouco depois, nos ficamos sabendo de sua
completa derrota. Finalmente, Grinév teve noticias do seu
peneral sobre a captura do impostor e recebeu ordens de
parar. Enfim, eu poderia voltar para casa. Estava entusias-
mado, mas um estranho sentimento me toldava a alegria.

(1836)

O JOGO DAS EPiGRAFES

Helena S. Nazario

NAZARIO, H. S. “O Jogo das Epigrafes”, in: A Filha do
Capitdo (A. S. Puchkin). S&o Paulo: Perspectiva, 1981.




1. O JOGO DAS EPIGRAFES

1. Abre-se o Jogo

Um exame do discurso de A Filha do Capitao, de
A. S. Pachkin, projeta o curioso didlogo que se instaura
entre a primeira das epigrafes,
Vai ser desde amanhii um capitio de guarda.
Ora, € demais! Que vi para as fileiras,
Que faga forg¢a e pesem-the as ombreiras. ..
Mas gquem € o seu pai?
¢ o texto do romance, propriamente dito:
Meu pai, Andréi Petrovitch Grinév (...)

Dai a relevancia assumida por estes blocos graficamente sc-
melhantes que, a maneira de batedores, introduzem todas s
novas seqiiéncias do discurso (os capitulos).

Partindo-se, pois, de um enfoque das epigrafes. ¢ con-
siderando-as independentes das seqiiéncias que encabecam
(numa tentativa de conferir-lhes uma autonomia virtual).
verifica-se a presenca simultinea de dois sistemas distintos

a) um dos sistemas remete as formas da criagio popu
lar, ndo individualizada (provérbio, uma velha cincao, can
¢do de soldado...)

b) o outro ¢ assumido por autores identificados, monly
fos da criagdo literdria, bem marcada como tal. eacrtones
do século XVII russo (Knidjnin, Sumiarokov )
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O desalinho casual que, de maneira imprevista, retine
dois sistemas tdo diferenciados parece sugerir a malicia do
jogador (o artista), o qual, pretendendo mascarar o seu jo-
go (mas nem tanto), desvenda-o a quem estiver disposto
a por em ordem a aparente desordem do seu carteado.
Voltando-se para a funcao lidica da arte, a eterna trans-
formacdo das regras do jogo, ¢ deixando a linguagem falar
por si, o artista desvenda o seu processo, na medida em que
propde o confronto de dois sistemas antagdnicos (a criacio
popular e a criacao literdria) .

O jogo das epigrafes revela-se, portanto, como um re-
curso formal muito eficaz, na medida em que a alusio a
autores ou obras literdrias e as formas da criagio popular
aponta para determinados estilos, instituindo, a partir dai,
o conflito de duas influéncias artisticas distintas.

Fixado o recurso de construgao, define-se o momento
em que um sistema vem colocar em xeque o sistema anterior,
momento de ruptura, de substituicao do codigo estabelecido,
que vem abrir as portas para uma renovagio.

II.

A gloriosa arte que se ergue
» partir de Imaginagdio.
(TwomMAs GRAY)

Impondo uma sensivel derrota as formas literarias (dez
a sete), a superioridade das formas populares se impde s0-
bre os modelos consagrados:

Provérbio 4
Cuida da honra na juventude

Uma velha cangio
Ah, que terra, tao estranha(...)

"

Yo
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Cangio de soldado

Vivemos na fortaleza,

Temos pio e agua a mesal...)
Cancé@o popular

Oh, mocinha, linda mocinha(,..)

Idem

Se encontrares alguém melhor do que
eu, esqueceras de mim(...)

Uma cang¢ao
Escutai, jovens rapazes(...)
Cangido popular
Minha cabega, minha cabecinha(...)

Provérbio

Um convidado inesperado € pior
que um tartaro.

Cancao de nipcias

A nossa macieira

Nio tem raminhos, nem ponta(...)
Provérbio

A fala do povo é como ao nda do mar.

Os acontecimentos marcantes da vida dos membros do
cla adquiriam imediatamente uma correspondéncia no cam-
po criativo !, originando as cangdes de soldado de niipcias,
os provérbios de cunho popular, que passavam a ocupar um
lugar de destaque na literatura popular russa. No momento
em que a experiéncia do cotidiano se projetava como fonte
de inspiragio e a atividade se transformava em ocasiio e
matéria de poesia, a necessidade de atuar e o desejo de
fantasia ocorriam estreitamente ligados, realizando-se a fusio
de magia e expressio artistica2. Paralelamente a um pro-
cesso de descaracterizagio onde se evapora o nome do autor
(revelando a degradacdo da cultura individual), a poesia
primitiva se submete 2 um processo de deformagao dos per-
sonagens ¢ dos acontecimentos, que perdem o0s scus tragos
caracteristicos ¢ se transformam num tipo poético abstrato
mais proximo a fantasia que a vida3.

1. Vernadsky, G., Essat sur les Origines Russes, Tome 1, Paris, 14D,
Maisonneuve, (VIe), p. 243.

2. Céndido, A, Literatura e Sociedade, Sdo Paulo, Cia, Kditora Na-
cional. 1667, 2.4 edigdo, p. 69,

1. Lo Gatto, E, Historla de la literatura Rusa. Barcelona, Faia e
Caral Ed., 1052, p, 35.
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Secundando o apelo as cangdes e provérbios populares
das epigrafes, o recurso as representagdes coletivas popula-
res (o sonho, a fabula, o jogo de palavras, no texto, se faz
expressdo da busca de uma simbologia que se encontra em
todas as formas do imaginédrio inconsciente?.

Tanto o sonho, que se revela como um estado de ten-
sdo entre o polo da consciéncia e o inconsciente,

Eu me ajoelhei e fixei os olhos no doente. E entio? (...)
Em vez de meu pai, vejo um mujique de barba negra(...).

como a fabula (o conto popular da calmuca) que estabelece
uma relagiio de totemismo entre a dguia (no topo da hierar-
quia mitica das aves) ¢ o heréi historico (colocado no topo
da hierarquia mitica dos homens, o rei do povo),

O que € que tu achas da fabula calmuca? 5
Interessante(...) Mas acho que viver de assalios e assassinios
€ 0 mesmo que bicar carniga.

ou o jogo de palavras (a conversa alegorica que se proces-
sa na pousada, ou wmidt),

Eu voeci at¢ a horta e dei bicadas no cinhamo: vovd atirou
uma pedrinha que passou pertinho. Entiio, ¢ o5 vossos, como viio?

Os nossos! (...) Eles gquiscram tocar as vésperas, mas a mu-
Iher do padre ndo deixou. Quando o padre vai fazer visitas, os
diabos entram no cemitério da paréquia.

sao manifestacoes suscetiveis de interpretagdo, de modo a
revelar o seu sentido oculto. Representagdes infralingiiis-
ticas, na medida em que se originam numa regiio mais pro-
funda que aquela onde a educagiio instala o mecanismo lin-
giiistico, a “sintaxe” que rege estes simbolos inconscientes
nio obedece a uma exigéncia légica’.

Voltando-se, pois, para os elementos miticos do folclo-
Te (as cangbes, provérbios e representacdes populares cole-
tivas), o artista revela um desejo de retornar a fonte da
linguagem, inerente a poesia, dominado pela nostalgia de
uma linguagem “magica”, original.

4. Benveniste, E, Problémes de Linguistique Généraie, Paris, Ed,
CGallimard, 1968, p. 86,

5. Benvenlste, E. op. cit., p. 186,

6. Pischer, E, A Necessidade da Arte, Séo Paule, Zabar Editoree,
1092, p. 35
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. O Traco Oral

As cangoes, provérbios e contos populares que se trans-
mitiram na Rissia de geracio em geracdo, durante séculos,
revelam que os meios de expressdo desta poesia eram inse-
pardveis da tradi¢fio oral. A utilizagdo da escrita era estra-
nha a tradigdo popular russa?.

Adequando-se a caracteristica oral proposta, a narrati-
va autobiogrifica de A Filha do Capitio revela-se um re-
curso técnico conveniente, na medida em que a primeira
pessoa (ew), implicando uma condigio de reciprocidade
¢m que surge o tu, abre as condi¢oes para um didlogo, inau-
gurando um discurso que € apelo e solicitacio veemente do
outro (o leitor)®. Do didlogo decorre uma proximidade que
firma um elo de confianga entre o narrador ¢ o leitor, pas-
sando este a ter a sensacdo de estar escutando uma estéria
contada por alguém sobre si mesmo, surgindo dai uma inti-
ma relagio de cumplicidade, uma relagio de narrador/ou-
vinte, num discurso que, fluindo nos moldes da oralidade,
se ajusta & matéria proposta, ou seja, o relato vivo e tes-
temunhado das memdrias.

Utilizando-se da tltima deixa da epigrafe introdutéria,

Mas quem ¢ o seu pai?

. o narrador assume a responsabilidade da palavra, rompendo

abruptamente o siléncio, numa expressio coloquial, direta,
a maneira de um bate-papo informal:

Meu pai, Andréi Petrévitch Grinév(. . .).
Servindo-se a vontade de expressdes familiares,
Minha mae ainda me trazia na barriga (...).
ou de corruptelas fonéticas,

(...) meu pai contratou para mim um francés, Mossié Beau-
pré (...).
introduzindo a fala dos personagens no seu proprio discurso
(mediante utilizagio do indireto livre),

Beaupré (...) veio a Rissia “pour étre outchitel”, sem com
preender exatamente o significado desta palavra”.
o narrador atuante se aproxima dos outros personagens,
igualando-se¢ a eles em nivel de expressividade. na medida

7. Vernadsky. G.. op. cit., p. 220.
8. Benveniste, E.. op, cit, p. Ti.
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em que estes se utilizam de uma linguagem viva, contagiada
pela emocdo (exclamacdes, elipses, interrogagoes) ¢ nido
pela coeréncia logica:

O que é isso, senhor? O que te aconteceu? (...) Onde foi
que tomaste essa bebedeira? Ai, meu Deus! E a primeira vez que le
acontece uma desgraca destas! (...) Luz dos meus olhos!.., Cem
rublos! Deus misericordioso!

Cala-te, velho ranzinza (...) Eu sou o teu amo e tu ¢s 0 meu
criado (...) Tu é que deves estar bébado, vai dormir (...) e me
poe na cama (...) Chega de mentir (...) passa-me © dinheiro ou
eu te ponho a correr aos pescogdes.

Transposta para a lingua escrita, a lingua falada revela
o seu tom apressado ¢ dindmico que dispensa os nexos 16-
gicos, as conjungoes:

Fu ofereci uma xicara de chd ao nosso guia; o mujique des-
ceu do fogdo. Seu aspecto me pareceu extraordindrio: ele tinha uns
quarenta anos, era de estatura média, magro ¢ de ombros largos.
A barba negra deixava entrever uns fios brancos; os olhos, grandes
¢ vivos, nio paravam quietos. O seu rosto tinha uma expressio
muito agradével, mas astuciosa; os cabelos estavam cortados em
circulo. Ele usava um armidk esfarrapado ¢ largas pantalonas de
tartaro.

Afastando-se, pois, da rigidez convencional da gramatica, ao
dispensar as duras particulas abstratas, o artista passa da
linguagem légica para a afetiva, na medida em que atribui
4 nogio de causa um tom sentimental, refletindo o modo
expressivo de falar, a entoacao®.

Apenas quando o romancista se investe das fungoes
do historiador, passando a evocar uma linguagem das idéias,
assume o estilo oficial, no desejo de ser impessoal e repre-
sentar verbalmente a institui¢io:

Antigamente, o uso da tortura estava tio arraigado nos habitos
judicidrios que o benéfico decreto, que o abolira, permaneceu du-
rante muito tempo sem ecfeito. Acreditava-se que a confissio do
préprio criminoso fosse indispensivel para a sva plena acusagdo;
iaéia que carece de fundamento ¢ ¢ totalmente contriria a0 bom
senso juridico, pois se as negativas do réu ndo sio consideradas como
prova de sua inocéncia, com menos razio a sua confissdo deve
servir como prova da spa culpa.

J4 no ensaio histérico (A Histéria de Pugatchov-AHP)'°,
cujo tema foi aproveitado na elaboracdo artistica do romance,
{

0. Lapa, Rodrigues M., Estilistice da Lingua Portuguesa. Colegao
Universidade Livre, Lisboa, Seara Nova, 1973, pp. 271, 272.

10. Puchkin, A, 8., “Istoria Pugatchéva™ (A Historia de Pugatchov)
in Istoritcheskaia Proza (Prosa Histérica) vol. 6, Moecou Goslitizdéat
(Kditorn Literarin do Estado), 1950,
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A Filha do Capitao, deparava-se com a preocupagio do
artista em romper com o modo de expressdo abstrata e pre-
cisa das idéias, contornando uma terminologia oficial ¢ bus-
cando os pontos de contato com o mundo sensivel na lingua

viva da conversacao. Seja nas notagdes exclamativas do
narrador,

Eis o tipo de gente que abalava a nagiio! (p. 126-AHP).

ou nas cgnlig-as populares que impregnam a fala dos perso-
nagens historicos,

“Sarafd, meu querido sarafa!

Tu me serves em toda parte,

E quando de ti nio preciso,

Tu ficas embaixo do banco (p. 133-AHP).

irrompe uma lingga afetiva, coloquial, que melhor espelha
as agoes do cotidiano:

Estou bem, mas nio tenho vontade de come:

r, nem de beber, ¢
nem mesmo os doces me tentam (...) Ah, j& na
G oA ) , J& nao agiiento mais!

Re_cor;endo, pois, ao cardter expressivo da linguagem,

30 privilegiar o traco oral, o artista confirma a sua busca

¢ uma lmguagen? original, anterior a gramdtica, uma anti-

ga lmguafgem cheia de vigo e forca mégica, num anseio de
inventar formas novas, reavivando as fé6rm ja
s L ulas ja

uso comum?l, 7 e

V.

A natureza reserva a esfera da fantasls o da
sensibilidade para a poesia e & do mclorinle
¢ da Inteligéncia para uma senhora multo
diferente: a arte de famer versow.
(Gorrrnns AL Dwies)

11. Pischer, E, op. cit, p. 191.
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Em oposigdo ao primeiro sistema instituido (de cunho
predominantemente popular), o segundo sistema, anunciado
pela minoria derrotada das epigrafes, remete as formas lite-
rarias, da cria¢do individualizada:

Knidjnin
Vai ser desde amanhd um capitio
de guarda (...)

Fonvizin
(Nédorossl) Gente antiga, paizinho.
Kniajnin
Pois bem, sentido! (...)
Kheréskov

Foi tio doce, 6 querida,
Conhecer-te e amar-te (...)

Kheraskov
Ele ocupou prados e montes (...)

Sumarékov
Feroz por naturcza, o ledo tinha
comido (...)

Knidjnin
Nio vos zangueis, senhor, € meu dever {...)

Reflexo da literatura escrita, oficial, a poesia de
Knidjnin, Fonvizin, Kheriskov e Sumarékov, calcada em
boa parte nos modelos franceses, ndo apresenta novidade
de forma; é uma arte disciplinada, submetida a doutrina
classica dos niveis estilisticos, tendo na Rissia o seu maior
representante em Lomondssov, o codificador da lingua lite-
riria 12,

A alusdo, no texto, a dois representantes desta forma
oficializada de arte (Sumarbkov e Trediakovski) permite
inferir uma operacdo de metalinguagem em que o discurso,
focalizando o c6digo3, fornece informacdes a seu respeito,
na medida em que institui o fendmeno literdrio como preo-
cupacao do préprio texto (grifos meus):

{

Eu ja disse que me ocupava de literatura. Minhas tentativas
eram aprecidveis para a época, e alguns anos mais tarde Aleksdndr

12. Cumpre, todavia, ressaltar que a comédin de Fonvizin, Nédorossl,
com elementos da farsa ¢ do grotesco, J& se orlenta para uma ruptura
et intlen,

13. Jnkobson, R., Lingilistica ¢ Comunicacdo, S&o Paulo, Ed. Cultrix,
a6, p. 127,

O JOGO DAS EPIGRAFES 145

Petrovitch  Sumardkov  dispensou-lhes muitos clogios. Certa vez,
consegui escrever uma cancdo que me agradou (...) Chvibrin
que, de costume, era indulgente, declarou que a minha cangiio era
mé.
“Por qué?” perguntei, ocultando o despeito.

“Porque estes versos siio dignos do meu meswre, Vassili Kiri-
lovitch Trediakévski e me fazem lembrar as suas quadrinhas de
amor”, respondeu ele.

O Qesnudamento do processo, revelando a preocupagio do
cddigo com o préprio cédigo', vem reiterado a seguir, com
outro exemplo:

: -De repente, tive uma idéia, o leitor ficard sabendo qual foi, no
proximo capitulo, como dizem os romancistas antigos.

Na medida em que o cardter do antigo (meu mestre,
romancistas antigos) implica uma critica a algo ji supe-
rado, confirma-se a preocupagdo do artista em desmascarar
um codigo anterior, que, tendo passado por um estigio de
arte erudita, se submete a formulas e leis normativas, expri-

n'lit!xdo uma acdo refletida ja distanciada da realidade mate-
rial.

Os jovens lutam (...) contra esta canonl-
zagio dos escritores-gulas, que pisam com
O bronze pesado dos monumentos a gar-
ganta da pelavra nova que liberta a arte,

(MATAKGYSKT)

Evidenciando, pois, o confronto de duas modalidades
de estilo (as formas populares e as formas eruditas), o jogo
das epigrafes parece remeter, no plano literario, ao conflito
existente na Russia, nos anos vinte, entre duas correntes opos.

14. Barthes, R, Elementos de Semfologia, 8fio Paulo, Bd  (ultrix,
1971, p. 25.
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tas (os karamzinistas, que, tendo como prisma “a leitora”
de Karamzin, aproximavam o russo do francés, e os assim
chamados novos arcaizantes que, liderados por Katénin,
Griboiedov ¢ Kiichelbecker, voltavam-se para a lingua rude
do povo, buscando na poesia popular as bases de uma lite-
ratura nacional %),

Atribuindo, pois, uma nova funcdo as formas “inferio-
res” (as formas populares), no confronto que estabelece en-
tre as cpigrafes, o artista se propde a destronar um canone
dominante (o da literatura escrita, oficial), definindo o mo-
mento de ruptura, de substituicio de um codigo estabelecido,
que antecipa uma renovagdo.

Investindo contra as velhas férmulas que os herdeiros
de correntes elevadas reproduziam conscientemente'®, uma
arte racionalista cerceada por normas e padroes disciplina-
dores, o escritor reivindica a liberdade de criagdo, propondo
uma nova escrita (voltada para o folclore ¢ o trago oral),
desautomatizando um cddigo de procedimentos estereotipa-
dos, incompativel com o cariter individual e criativo da ex-
presséo.

15. Conforme tese exposte por I, Tinidnov no artigo “Plchkin e os
Arcalistas” (Pachkin | Arkhaisti), republicado no livro Puachkin e Seus

Contempordneos (Phchkin 1 evé Sovreméniki), Moscou, Ed. Oléncie

(Natka), 1969, Baseando-se nas idélas do préprio Pichkin, Tinldnov se
recuss s reconhecer s analogia de adequagdo dos conceltos prontos de
romantismo e classicismo aos fatos lterdrios russos (valldos pers o
Europa, mas niio totaimente pars s Russia, onde néo se enquadravam
na complexidade dos fendmenos naclonals).

18. Tomachévski, B., “Temética”, in Teoria da Literatura, Forma-
listas Russos, P. Alegre, Ed. Globo, 1971, p. 203.

2. ENTRE O SENTIDO DO DEVER
E A FRAQUEZA HUMANA

I. O universo da obra

Segundo Rousset!, entrar numa obra ¢ mudar de uni-
verso — o mundo normal é destruido e aceita-se um mundo
proposto, cortando-se a causalidade entre obra e realidade.
A obra ndo copia a natureza, mas forma uma nova nature-
za, um mundo fechado que obedece a leis e l6gica préprias.
Somente quando se forma um acorde, uma figura obsedante,
uma rede de convergéncias, de constantes formais, motivos
que configuram a arquitetura invisivel da obra e se desen-
volvem numa recorréncia extraordiniria revela-se a sua estru-
tura, a sua forma.

Descerrando um leque de significados, o provérbio da
epigrafe introdutéria (CUIDA DA HONRA NA JUVEN-
TUDE) parece desencadear uma rede de cixos, de conver-
géncias, que regem a organizagio estrutural de A Filha do
Capitao.

1. Rousset, J., “Introduction™, in Forme ot Sigmficalvor, Paris, 1ah
José Cortj, 1962, p. II.
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“A evolucdio nio & simples eciosfo, sem dor
e sem luta’
{Hroer)

Inaugurando uma série de verdades eternas (“Um con-
vidado inesperado ¢ pior que um tértaro”, cap. VIII); “A fala
do povo ¢ como a onda do mar”, que se transmitem de
boca em boca, na medida em que as geragoes se suce-
dem, o provérbio (CUIDA DA HONRA NA JUVEN-
TUDE) instaura um clima parado, caracteristico dos circu-
los fechados, fadados 4 estagnagio, exprimindo as situagoes
imutdveis que se configuram como esteio de um universo
fixo, ao impor uma norma ideolégica eternizada, um codigo
petrificado que traduz a perpetuidade social?.

Antecipada no titulo do romance, A FILHA DO CA-
PITAO, a importancia conferida aos graus de parentesco (A
FILHA ...) permite inferir a expressiva significagio que
os relacionamentos familiares ocupam na estruturagdo da
obra, na medida em que a familia se revela como antecipa-
¢io de toda uma sociedade; assegurando uma qualidade
constante ¢ simétrica ao universo novelesco, despontam dois
circulos familiares, equivalentes quanto ao nimero de par-
ticipantes ¢ a distribuicio das fungoes:

(1) Pai
1.° circulo
Os Grinéy
(4) Filho (2) Mae
(o heréi)
i |(3) preceptor
i | (Savélitch)
|
- ——————— -—-t----{——LP..L—————----————-
2° cireulo ] . (l) d ml (o comandante)
Os Mirénov l A
i R (2) Ma
(4) Filha g (2) Mic

(@5 Eondntinse) \VE] (mulher do comandante)

Y (3) ajudante de¢ ordens
2. Candido, A., “Mundo Provérbio”, in Lingua e Literatura n® 1,

l?”?? $3-111, Revista dos Departamentos de Letras da F. F. L. C. H. U, 8..P,
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Na medida em que os componentes do segundo circulo
assumem um titulo oficial (o comandante, a mulher do co-
mandante, a filha do comandante, o ajudante de ordens), veri-
fica-se a passagem de uma configuragio estritamente fami-
liar a formagdo de uma comunidade. Revelando-se como
uma forma importante no continuum das duas organizagoes
anteriores, configura-se um terceiro circulo que assume ca-
racteristicas individuais (centralizado no poder governamen-
tal, o general de Oremburgo, cercado das autoridades da
cidade), apresentando-se¢ como o terceiro subtipo de um
sistema social triddico de familia, sociedade e Estado, re-
presentativo das instituigoes.

Permeando todo o sistema, destaca-se a categoria do
estanque, que se alastra desde a trangiiila bonomia do estrei-
to circulo familiar,

Continuei vivendo como qualquer jovem fidalgo (...) perse-
guindo pombos e pulando sela com os meninos da criadagem.

i falta de obrigagoes regulamentares na comunidade,

O servigo ndo me fatigava. Na fortaleza abengoada por Deus
ndo havia revistas. treinos ou servigo de guarda.

e finalmente a exasperante situacio de inércia da organiza-
¢do estatal:

(...) previ uma reclusio prolongada dentro dos muros de
Oremburgo e quase chorei de desgosto (...) a vida em Oremburgo
era insustentdvel (...) Todos os caminhos foram cortados.

No intuito de impedir qualquer agdo capaz de produ-
zir um abalo 4 estabilidade do seu universo, os responsi-
veis pelos trés circulos se mostram refratdrios a qualquer ten-
tativa de inovagio, condenando o sistema a plena imobili-
dade. Uma cerrada reacido ¢ exercida contra o elemento es-
trangeiro,

Para que gastar dinheiro, contratando um mossié, como se nio
livéssemos gente de casa!

¢ todo o empenho é consagrado no sentido de evitar as i
tuacoes imprevistas ¢ preservar a estabilidade,

Hé muito tempo que nada acontece por aqui. Os bachquires
andam assustados (...) Nio hd perigo de s¢ meterem com i genle,
mas, se vierem, eu lhes prego um susto tio grande que clew flenio
quietos por uns dez anos.
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cvitando-se qualquer tomada de iniciativa mais ousada, fa-
vordvel & mobilizagio do sistema:

(...) ndio me atrévo a assumir uma responsabilidade tio gran-
de, quando se trata de pdr em jogo a seguranga das provincias que
me fomm confiadas por Sua Majestade, n imperatriz soberana.
Por isso, concordo com a maioria dos votos, que decidiu ser mais
prudente e seguro aguardar o cerco dentro da cidade (... ).

Encarando o seu meio como elerno ¢ imutdvel, os res-
ponsdveis por este universo estanque revelam-se particular-
mente ineptos no desempenho de suas funcoes,

As vezes, quando lhe dava na veneta, o comandante instruia os
seus soldados, mas ainda ndo conseguira que todos eles distinguisssem
a direita da esquerda (se bem que muitos, para niio errar, fizessem
o sinal da cruz, antes de dar a meia-volta).

manifestando um total despreparo que caracteriza os cle-

mentos propensos a inatividade, avessos a uma atuacio

progressiva:

. Entre eles, com excegiio do proprio general, nio havia um
unico militar (...) Fu nio pude deixar de lamentar a fraqueza do
honrado militar que, contrariando as proprias convicgdes, havia
decidido seguir a opinidio de homens inexperientes ¢ ignorantes.

Liderando um mundo fixo, fadado a estagnagao, todas
as j‘gtzgridadcs em exercicio se caracterizam pela velhice (o
pai, “um velho militar”, o preceptor, “o pobre velho”, o
comandante, “um velho vigoroso e alto”, a mulher do co-
mandante, “uma velhinha”, o ajudante de ordens, “um ve-
lhinho zarolho”, o general, “ji curvado pela idade”, o diretor
da alfandega, “um velhinho gordo e de faces coradas™.

Surgindo como uma linha de forcas contririas as ve-
Ihas autoridades, firma-se uma série independente, um mun-
do de valores mais jovens,

~ Beaupré, “um bom rapaz”, Zirin, “um homem (...) de uns
rinta ¢ cinco anos”; o mujique “de uns quarenta anos”, Chvdbrin
“um jovem oficial”

instaurando-se, a partir dai, a oposicio de dois poderes
(0 novo contra o velho) .

Apontado no préprio cariter do livro, que assume a
forma de memorias,

Jovem! Se us minhas memérias cairem em tuas miios, lembra-te
de que as melhores transformagdes (...).
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evidencia-se 0 choques de dois tempos, na medida em que
o relato retrospectivo, parecendo remoto no tempo, cria a
ilusdo de um distanciamento entre o narrador (situado no
passado) ¢ o leitor (colocado no presente)?. Dirigindo-se
a um leitor mais moco (“Jovem!”), o narrador se atribui
uma hipotética velhice, originando um choque de geragdes,
ja implicito no provérbio (CUIDA (...) NA JUVENTU-
DE), onde a orientacio do imperativo (CUIDA) para o
destinatiriot, a quem aplica a categoria do novo (NA JU-
VENTUDE), instaura um conflito, na medida em que o
emissor se investe necessariamente de uma categoria polar,
o velho.

Percorrendo os varios acordes que constituem a par-
titura do discurso literario, trava-se nas epigrafes, um autén-
tico desafio entre os velhos valores que assumem uma atitu-
de doutrindria,

Oh, mocinha, linda mocinha,
Nio te cases, mocinha, tao cedo (...).

Escutai, jovens rapazes,
0 que nés, velhos, vamos contar.

e 0 poder jovem, contestador, que revida aos seus oponen-
tes, numa atitude irreverente de provocacao

Gente antiga, paizinho.
(Nédorosst)

(oposicao que se confirma na alusio a comédia de Fon-
vizin, Nédorossl, critica aos elementos do velho regime que
se opdem as novas exigéncias dos tempos) .

Voltando-se contra um sélido principio, preconizado
por um codigo de moral convencional (a honra), conforme
indica o provérbio (CUIDA DA HONRA...), os novos
valores se desviam dos estreitos limites fixados pelas insti-
tuicoes, firmando-se como transgressores, na medida em que
passam a investir contra o preceito sobre o qual repousam
as tradigoes.

Liderando o séquito dos infratores, o simpitico Mon
sieur Beaupré inaugura a série das violagdes, assumindo as
glorias de pioneiro:

3. Mendilow, A. A, O Tempo ¢ o Rowance, V', Alegro, Hd  Chloby,
1972, p. 120,
4, Jakobson, R, op, cif, p 125 (dofinicho de fangla coustive)
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o quem € o culpado de tudo? O maldito do mossié.

Unidos por uma “fraqueza™ em comum. a bebida, os infra-
tores (Beaupré “nao era inimigo da garrafa®, Zirin “bebia
muito e me oferecia bebida™, e o mujique “o bébado mal-
trapilho”), inauguram um processo transgressivo que, das
pequenas violagoes de ordem libertina,

A lavadeira Palachka (...) e a zarotha Akulka (,..) queixa-
ram-se do rmossi¢ que tinha abusado du inexperiéncia delas (...)
(Cap. 1),

assume maijores proporgoes,

\

Ha quatro unos. Alekséi Ivinitch Chvibrin foi transferido para
cd, por assassinio. SO Deus sabe qual o demdnio que o tentou (...)
Alekséi Ivdpitch acabou matando o tenente e, por cimulo, diante
de duas testemunhas. Que fazer? Vicio? Pecar nio é oficio.

até culminar com uma investida contra o poder estatal:

Emelian Pugatchiv, cossaco do Don ¢ herege, fugiu da prisio
e cometen uma afronty imperdodvel, assumindo o nome do finudo
imperador Pedro I (...) provocou o revolta das aldeins do Iaik
¢ jd tomou ¢ arrason virias fortalezas, praticando assallos e ussissi-
nios por toda parte (...).

Organizando-se num movimento de franca hostilidade
ao elemento infrator, as velhas autoridades passam a exercer
uma cerrada resisténcia contra ele. Desde os responsaveis
pelo circulo familiar,

Minha mac nio gostava de brincadeiras dessa nuturezi ¢ foi se
queixar ao meu pai. Ele tomou uma decisio enérgica (... ) ergueu-o
da cama pelo colarinho. atirou-o pela portia, aos empurrdes. e no
mesmo dia. expulsou-o de casa (.. .).

ou pela comunidade,

Pelo regulamento militar, os duelos sio expressamente proibi-
dos t...).

Alekséi Ivanitch (...) ainda estéd preso no depdsito ¢ Vassi-
lissa Egérovna tem a sua espada trancada a chave. E bom ele pensar
um pouco até se arrepender.

todos se empenham num esfor¢o Gnico de combate as ino-
vagoes introduzidas pelo transgressor:

(...) tomar as providéncias nccessirias para que o bandido
¢ impostor, acima mencionado. seji expulso €. se possivel, extermi-
o,

Nitidamente esbogada, confirma-se, pois. a luta de duas
forgas antagénicas. De um lado, os velhos representantes
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de um universo estdvel, refratarios as inovagdes: do outro,
a nova série dos transgressores que, voltando-se contra as
tradigbes. avangam contra a estabilidade da velha organiza-
cdo.

Quero cantar um mundo livee (. .}
Tiranos do mundo, estremece)!”

(PUCHKINY

Caracterizando um sistema impositivo, o tom admoni-
torio do imperativo (CUIDA) parece inaugurar uma rede
de reiteragoes, que sc alastram pela tessitura do discurso
(“nao te cases (...)" “Escutai (..,)": projetando a voz de
comando da autoridade:

Serve com fidelidade a quem prestares juramento ¢ obedece
aos teus chefes (., ).

Contribuindo para assegurar o cardter repressivo do siste-
ma, o imperativo negativo,

(...) ndo corras atrds de sua prolegdo. nde te oferecay para
trabalha, mas ndo fujas do trabalho (.. ).

¢ secundado pela énfase atribuida a dupla negagdo, que im-
prime ao sistema um cunho de total probigao:

(...) nao apenas eu ndo pretendo tc dar a minha béngio, nem
O meu consentimento (... ).

Regendo a organizagdo do conjunto, medianic um severo
dispositivo de policiamento e restrigio absoluta da vontde
e da consciéncia de seus dependentes, clevi-se it voz du an
toridade ameagadora, o patriarca despitico,



154 HELENA S. NAZARIO

E uma vergonha que tu (...), apesar das minhas ordens seve-
rus, ndo tivesses me contado nada sobre o meu filho, Piotr An-
dréitch, e que pessoas estranhas tivessem que me contar sobre as
suas diabruras. E assim que tu cumpres o teu dever e a vontade
do teu amo?

que instaura um violento sistema autoritirio de repressio
e vigiléncia.
Inserindo-se nos quadros de uma hierarquia militar,

Meu pai (...) tinha servido sob as ordens do conde Minich
¢ reformou-se como primeiro-major (. ..).

formalizada no préprio titulo do romance (A Filha do
Capitao), o autoritarismo patriarcal encontra expressio na
voz de um outro membro das fileiras militares (o general
de Oremburgo) que se institui como prolongamento do
pai proibitivo, irremovivel em suas decisoes:

Nao, jovem (...) por enquanto ¢é preciso ter paciéncia (...)
eu ndo posso te dar um destacamento de soldados e meia centena
de cossacos. Uma expediciio destas ndo seria prudente. Ndo posso
assumir uma responsabilidade tdo grande.

Coexistindo com o violento sistema repressivo institui-
do em torno da figura do pai (o patriarca), registra-se uma
flagrante atitude de oposi¢do, assumida pela figura da mae,
na medida em que os dois elementos passam a se associar,

_ (...) minha mde estava preparando geléia de mel (...) Meu
pai estava (...) lendo o Calenddrio da Corte (...) essa leitura sem-
pre lhe provocava uma tremenda perturbagio da bilis.

mediante uma relagdo antinémica,

mie mel doce

pai bilis 4margo

antecipando, por sua vez, a inferéncia de nova associagio,

“Eu tenho esperanga de que ele continue protegendo Petrucha”,
disse minha mie.

Nio, que ele sirva no exército e conhega o pesado, que sinta
o cheiro da pdlvora ¢ seja um soldado, ¢ niio um dengoso (...)

que conduz a oposicio,

mae suave

pai  inflexivel

concretizando, em ltima instincia, a dualidade comple-
mentar:
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miae fiberal

PNy R
pai despdtico

Portanto, a constelagdo orgéanica representada pelo bi-
nomio que sustenta o primeiro circulo familiar (mae e pai)
faz-se reflexo de dois conceitos diametralmente opostos (li-
berdade e repressao).

Comparando-se o segundo circulo familiar, semelhante
pelo nimero de participantes e pelo desempenho de fun-
¢oes, ao primeiro, constata-se a curiosa prevaléncia do ele-
mento feminino no niicleo familiar (pai, MAE, FILHA) em
oposicdo ao circulo anterior, onde sobressaia o elemen-
to masculino (PAI, mée, FILHO), remetendo, pois, a uma
organizacdo onde a voz da autoridade ¢ assumida pela mae
de familia,

O murido ¢ a mulher eram gente muito distinta. Ivan Kuz-
mitch (...} era um homem (...) extremamente bom e honrado.
A mulher o dominava, o que ia bem com o seu jeito despreocu-
pado.

inaugurando, portanto, um regime de matriarcado, em opo-
sicdo ao primeiro circulo, patriarcal, na medida em que o
deslocamento da autoridade (do clemento masculino para o
feminino) implica um inevitivel abrandamento das funcoes:

Vassilissa Egorovna cuidava dos assuntos do servico como
dos seus afazeres domésticos e dirigia a fortaleza como se¢ fosse
a prépria casa.

Antecipada na antinomia instituida no primeiro circulo
mie liberal

pai despético
a oposicdo dos dois circulos (patriarcado x matriarcado)
vem, portanto, concretizar a possibilidade de afrouxamento
de um rigido sistema repressivo, propiciando uma aberturi
capaz de neutralizar o abuso do poder e do autoritarismo,
por forgas sensivelmente mais liberais.
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V.

...y el pequefio crenoplo odla
empecinadamente a su padre (. .)
¥ hasta pareceria que ecse odio
es otro nombre de Ia libertad (...)

(JuLo CORTAZAR)

Fazendo-se portador de duas tendéncias contraditorias,
formalmente previstas em seu nome (PIOTR ANDREITCH),
o heréi cria uma situagéo de desequilibrio entre os dois polos
— os velhos representantes das instituicoes ¢ a linhagem
dos transgressores — passando a situar-se na interseccio
entre os dois partidos.

Considerando-se que o nome do pai do her6i (AN-
DREI PETROVITCH) contém no seu patronimico (PE-
TROVITCH) o nome de seu pai, isto ¢, o nome do avd do
heréi (PIOTR), constata-se que o nome do her6i nada mais
¢é que a recorréncia do nome do avé. Forma-se, portanto,
uma seqiiéncia alternada,

PIOTR ANDREIL PIOTR

(avd) (pai) (her6i)
onde a repeti¢io do nome do herdi se revela como um sim-
bolo de continuidade das geracdes, concorrendo, desta ma-
neira, para a perpetuagdo das tradi¢des, na medida em que
o heréi se firma como um prolongamento das instituigoes .

Por outro lado, no entanto, a relagdo antinémica que
s¢ origina do confronto dos dois nomes,

filho | PIOTR ANDREITCH’
* pai ANDREI PETROVITCH

(pois o nome do filho reproduz o nome do pai ao contrd-
rio, uma vez anuladas as terminagoes dos patronimicos,
itch, ovitch, e considerando-se a forma PETR equivalente a
PIOTR),

filho PIOTR ANDREI (itch)
pai ANDREI PETR (dvitch)
antecipa uma situacdo de conflito, passando a oposicao dos
nomes a estabelecer uma situacdo de instabilidade nos re-
lacionamentos entre o herdi e o pai, ou seja, entre o heroi ¢

a velha organizagao patriarcal.
Insurgindo-se contra a linha dura insituida pelo pai.

(...) manter em luvas de ourigo...? Que €& isso? luvas de
ourigo? (...) ele repetiu (...)

'\
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“Isto quer dizer”, eu respondi(...) "nio ser muilo severo,
dar toda a liberdade”.

o her6i busca uma possibilidade de abertura do despético
regime, projetando o seu ideal de liberdade sobre a imagem
da mae,

Minha mie ainda me trazia na barriga. quando eu fui alis-

tado como sargento (...) FEu associava a nogio de servico as
idéias de liberdade e prazeres da vida em Petersburgo.

ou transferindo (em sonho) o vulto do patriarca tirdnico
para a figura de certa forma complacente do mujique,
E entio (...) Em vez de meu pai, vejo um mujique de barba

negra (...) olhando risonho para mim (...) O terrivel mujique me
chamou carinhosamente e disse (...).

ao mesmo tempo em que busca num regime oposto ao pa-
triarcado (o matriarcado) a concretizacdo de suas aspira-
¢oes liberais:

{...) a minha vida na fortaleza Belogorskaia foi-se tornando
niio apenas suportavel, mas até agradivel.

Firmando-se, de um lado, como um elemento fatalmen-
te ligado ao sistema (na medida em que se insere nos
quadros de uma hierarquia militar),

Minha mie ainda me trazia na barriga, quando cu fui alistado
como sargento (...).
o heréi €, por outro lado, submetido a intervengio atuante
dos elementos transgressores,

(...) meu pai contratou para mim um francés, mossié Beau-
pré (...).
o que lhe assegura a posigdo de figura central, ponto de in-
terseccio dos extremos do universo representado no roman-
ce — o velho universo estivel e a série dos inovadores (os
transgressores) .

Assumindo a fungio de “‘professores”™ do herdi, desde

0 mestre as avessas,

Disseram-lhe que o mossié estava me dando aula. Nesse mo-
mento, Beaupré dormia na cama o sono da inocéncia,

ou Zurin, professor improvisado de malandragem,

(...) cu me entreguei i aprendizagem (do jogo) com afin-
co (...) Zurin me encorajava, espantando-se com os meus rapidos
progressos (...).

ou ainda 0 mujique promovido a guia,
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Escuta, mujique, tu conheces esta regido? Serius capaz de me
levar 4 uma pousada?

até Chvabrin, transformado em critico literdrio,

(...) o Unico, em toda a fortaleza, capaz de upreciar uma
composigao poética (...).

Os transgressores passam a exercer uma poderosa carga de
atracdo sobre o seu discipulo, na medida em que se estabe-
lece, de imediato, uma tdcita alianca entre o herdi e o pri-
meiro elemento da série, o francés:

Viviamos em perfeita harmonia. Eu nio sonhava com outro
mentor.

Deparando-se com certa resisténcia,

(Zarin) me propds jogar uma partidu. Eu recusei, por npio
saber jogar (...).

facilmente vencida,

(...) me convidou a participar de seu almogo (...) Concordei
com prazer (...) ¢ nés nos levantamos da mesa, como dois bons
amigos (...).

o movimento de atragao adquire um matiz de complexida-
de, na medida em que o heréi passa a manifestar uma certa
indecisdo entre os dois campos constituidos — ora atraido
para o pblo das instituigoes,

Ni&o pude deixar de confessar (...) que me havia comportado
d.e forma estipida na hospedaria de Simbisrsk ¢ me sentia culpado

diante de Savélitch (...) Eu queria fazer as pazes com ele, a todo
custo, mas nido sabia por onde comegar.

ora subjugado pelo imediato fascinio exercido pelos inova-
dores:

Fizemos amizade imediatamente. Chvabrin ndo era nenhum
bobo. Sua conversa era espirituosa ¢ interessante.

Oscilando entre os dois partidos, o her6i é impelido, num
forte movimento de reptidio, contra os elementos ligados ao
sistema,

A primeira vista, ela nio me agradou muito. Olhei para cla
com certa preven¢io. Chvibrin tinha descrito Macha, a filha do
capitiio, como uma perfeita bobinha.
ou atraido por ele,

Mivia Ivinovnu logo deixou de fugir de mim e fizemos amiza-
de ¢ 0) Sem pereeher, fui-me afeigoando 2 bhoa familia.

e ,——— . —
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e conseqiientemente lancado contra o elemento transgressor:
A presenca de Chvibrin era insuportivel para mim.

Adquirindo cada vez mais impulso, o movimento ambi-
valente de atragdo e repulsa atinge o seu miximo de com-
plexidade, quando se instaura um vaivém serpenteante que
ora projeta o herdi contra a série dos inovadores,

(...) eu preferia a mais cruel das mortes & humilhagio tio
baixa (beijar a mio do impostor).

ora o impele irresistivelmente ao encontro deles,

Finalmente, riu com uma alegria tio sincera que, ao olhar
para ele, eu comecei a rir também, sem mesmo saber por qué.

ora firma um elo indissolivel entre o herdi e as institui-

coes,

Eu sou um fidalgo de nascimento; jurei fidelidade 2 impera-
triz ¢ nfio posso ficar a teu servigo (...) acho que viver de assaltos
¢ assassinios € o mesmo que bicar carniga (...).

ora cria uma situacdo de dependéncia vital com o elemento
transgressor:

(...) Deus sabe que eu teria prazer em le pagar com a vida
pelo que fizeste por mim.

Instituindo-se como um ponto de intersec¢do entre as
duas facgdes, o herdi intermedidrio atua como um demarca-
dor dos dois partidos, de um lado intimamente ligado ao
representante maximo dos transgressores, o impostor,

Escuta (...) vai imediatamente para Oremburgo ¢ avisa o
governador ¢ todos os generais, em meu nome, que eles podem mc
esperar 14, daqui a uma semana.

e, do outro, ao responsivel supremo das velhas instituigocs,
o general:

(...) hoje haveri um consetho de guerra, em casa, ¢ tu pole
ris nos dar informagdes exatas sobre o vagabundo Pugilchov ¢
suas forgas.

Confirmando formalmente a sua posigao no limite de
tersec¢do entre os dois partidos, as categorias de que o hewol
se faz portador (JOVEM OFICIAL E FIDALGO) rove
lam-se irreconcilidveis ndo apenas com o velho universo dun
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instituigoes, onde o primeiro atributo (JOVEM) se faz de
obsticulo a sua aceitagdo,

Minha opinifo foi recebida com visivel desagrado pelas auto-
ridades, que viam nela a irreflexdo e o atrevimento da juventude.
Eugueu-se um murmurio e ouvi nitidamente a palavra “fedelho™
pronunciada por alguém, a meia voz.

mas com a série dos inovadores (0s transgressores), na me-
dida em que o seu segundo atributo (OFICIAL E FIDAL-
GO) impede que seja benquisto por estes:

N&o ha mal nenhum em enforcar o Chvibrin e ndo seria mau
aproveitar para interrogar o senhor oficial, também (...) Tu nio
queres que o leve para a sala de interrogatérios e lhe prepare uma
fogueirinha?

Atuando numa posi¢do de ambivaléncia, o herdi osci-
la entre os dois pélos, ora atraido por um, ora pelo outro,
confirmando o seu desejo de incorporar-se ao ¢lemento mo-
vel e inovador, numa tentativa de evadir-se as origens, as
quais, no entanto, se acha fatalmente ligado:

Eu sou um fidalgo de nascimento (...).

Considerando-se o provérbio na integra (CUIDA DA
ROUPA ENQUANTO NOVA E DA HONRA NA JU-
VENTUDE, p. 5) e nao apenas na forma reduzida da epi-
grafe introdutéria (CUIDA DA HONRA NA JUVENTU-
DE), na qual o resto do periodo estd presente por elipse,
pois o provérbio ¢ muito conhecido, verifica-se uma podero-
sa vinculacao formal realizando a aproximagao dos dois con-
ceitos (A ROUPA E A HONRA) . A presenga de dois blo-
cos sintdticos correspondentes, numa configura¢io de sin-
tagma verbal, sintagma nominal e sintagma circunstancial,

iw SV — SN SC

Beregui platie snévu

(cuida) (da roupa) (cnquanto nova)
a

(e) i A s

1. tchést smolodu
(da honra) (na juventude/
enquanto jovem)

revela o estreito paralelismo de seus elementos. As equiva-
Iéncias dos dois sintagmas circunstanciais, no nivel fénico
(reiteragio do grupo consonantal sn / sm, da vogal tonica
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o, ¢ final dtona w em snojvlu / smo[lodlu); morfolo-
gico (snévu / smolodu = advérbios) e semantico (snovu/
smolodu, respectivamente, derivados de ndvi e moloddi =
novo, jovem), contribuiem para atualizar os significados
dos sintagmas nominais (pldtie = roupa e tchést = honra)
j& cquivalentes no nivel morfolégico (ambos substantivos)
e fonico (recorréncia das vogais abertas d / € e reiteragio
da dental 1 ). Assim, os bens morais que repousam nas tra-
dicoes (a honra) e os bens materiais, alicercados sobre a
propriedade (a roupa), intimamente ligados, passam a apon-
tar para um significado tnico, a no¢do comum de patrimé-
nio das instituigoes.

Colocado irrevogavelmente do lado das tradicoes,

Nio me pegas. no entanto, o que ¢ contriario 4 minha honra ¢
consciéncia de cristdo.

sO resta, pois, ao herdi (sequioso de se incorporar ao ele-
mento inovador) voltar-se contra a propriedade,

*(...)da-lhe alguma das minhas roupas. Ele estd muito mal
agasalbado. Dé-lhe o meu fulup de lebre.”

ou seja, o patrimonio fisico salvaguardado pelas instituicoes:

"0 que estis dizendo (...)!" disse Savélitch. “Para que ele
precisa do teu rulup de lebre? (...) Santo Deus! (...) Se fosse
para dar a alguém, mas para csse bébado maltrapilho!”
Investindo contra a propriedade, na medida em que da inicio
a um “‘processo de troca” indiscriminado de roupa ¢ outros
pertences com a séric dos transgressores,

E como foi que este (...) oficial e fidalgo (...) recebeu do
principal malfeitor os seguintes presentes: uma peliga, um cavalo
¢ cinguienta copeques em dinheiro?

o her6i consegue marcar um passo a frente na violagao das
tradicoes (da “honra”), na medida em que se institui como
“o filho criminoso™ “uma vergonha e desonra para a fimi
lia”, *“um traidor amaldi¢oado”, incorporando-se, finalmenie,
ds transgressoes introduzidas pelos inovadores. Causando,
entio, um poderoso abalo nos soélidos principios que sus
tentam a velha organizagdo patriarcal,

Este golpe inesperado quase matou meu pai. Fle perdea o
sua habitual firmeza e a sua dor, geralmente muda, verten se em
amargas lamentagdes (...) Uma noite, meu pai estava ( ) lolhe
ando as paginas do Calenddrio da Corte (...) ¢ a leitura nio pro

duzia nele o efeito habitual.
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o her6i dd origem a um processo de amolecimento no sis-
lema que, sofrendo uma alteragdo, perde a sua antiga rigi-
dez, revestindo-se de caracteristicas mais brandas.

Estou farto do lirismo comedido

Do lirismo bem comportado (...)
Niio quero mais saber do lirismo que
nio é libertacho.

(ManuUEl, BANDEIRA)

Atribuindo-se a flutuagio do heréi entre os dois pé-
los — as velhas instituicdes e a série dos inovadores — a
duas fungbes distintas (O SENTIDO DO DEVER e a
FRAQUEZA HUMANA),

Fiquei confuso; ndo podia admitir que o vagabundo fosse o
soberano, pois isto me parecia uma fraqueza imperdodvel (...)
Finalmente o sentido do dever triunfou sobre a fragueza humana,

infere-se que o herdi transita entre a esfera das obrigacoes
morais impostas pelas instituigoes (o sentido do do dever)
e o dominio natural dos sentimentos (a fraqueza humana).
Considerando-se, pois, FRAQUEZA HUMANA, intimamente
ligada a expressdo, e SENTIDO DO DEVER, produto de
um raciocinio 16gico, conclui-se que o heréi ambivalente pa-
rece traduzir um principio formal de construgdo extremamente
significativo, na medida em que atualiza um recurso sobre o
qual repousa a composicdo estética da obra, ou seja, o con-
flito sugerido pelo jogo das epigrafes (confronto das formas
populares, mais préximas ao cariter individual e criativo da
expressdo, e as formas eruditas, submetidas a normas e pa-
droes convencionais, impostos pela razao).

Opondo-se ao rigido sistema das institui¢oes fossiliza-
das, numa tentativa de escapar as origens, e filiar-se ao ele-
mento inovador, o her6i ambivalente aponta para a inquie-
tugito do artista que, no seu esforco de negar uma tradi-
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¢io cultural, instituida sob o jugo da razio, sc volta contra
as férmulas petrificadas, numa ansia de renovagao, buscs_mdo
na energia revitalizante do folclore e do trago oral a liber-
dade de criacio; passando a situar-se, portanto, naquela
cona limitrofe entre “a construcdo intelectual e a invoca-
cao mdgica (...), entre a ansia de tudo compreender ¢ a
certeza de que tudo ¢ mistério™.

5. Lins, Osman, Entrevista no Suplemento Literwrio e o Eatuedor e
Sdo Paulo, em 12 de majio de 1974,



3. A EXPERIENCIA SOCIAL SOLIDIFICADA

A forma ¢ a experiéncia soclal
solidificada.
(ERnST Piscwes)

Um mundo fechado se constréi, diz Rousset !, mas uma
porta se abre. A obra € primeiro um fechamento e depois
uma abertura, um mundo regido por suas proprias leis, porém
um mundo dentro de um mundo maior. Dai, a necessidade
de uma primeira “passagem a obra”, e, em seguida, de “uma
passagem da obra ao mundo™?, estabelecendo-se uma inter-
comunicacdo entre a obra e o contexto.

Recompondo os elementos retirados da realidade, a arte
recorre ao real para destrui-lo e substitui-lo por uma nova
realidade. No momento em que o externo se torna interno?,
quando o fator social passa a desempenhar um papel na
constituicio da obra, faz-se possivel uma ligagio cntre o
criagdo (a obra) e a realidade histérica.

Caracterizando formalmente o conflito de dois estilox
divergentes (as formas populares e as formas cruditun), o

1. Rousset, J., op. eit, p, II

2. Starobinski, J., “La Relation Critigne” tn L°Octl Vieant 1l
Paris, Gallimard, 1970, p. 23.
3. Ciindido, A, Literatura e Sociedads, Sho PMavlo, (Ha Milltops N8

clonal, 1967, p. 7.
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jogo das epigrafes antecipa uma série de Oposicoes, uma re-
de de forgas contrarias, onde as polaridades (velho x novo,
opressdo x liberdade) convergem em direcdo de um nicleo
central antinémico (de atragao e repulsa), um movimento
ambivalente que 'ege a organizagio interna da obra, pro-
piciando, entio, 3 inferéncia das homologias que ligam a
criacdo ao externo.

II.

A Russia despertars
Sobre s ruinas do despotismo,

(A. 8. Pocuxmn)

Colocado num ponto de interseccio entre os dois po-

los do universo representado no romance (o velho sistema
das instituicdes ¢ a série dos inovadores), o heréi ambiva-
leate, submetido a um complexo processo de atracdo e re-
pulsa que o faz oscilar entre os dois campos constituidos,
' parece traduzir historicamente, na Ruissia de inicios do sé-
culo XIX, a indecisio de um movimento ideoléogico, cons-
tituido de jovens oficiais da nobreza e intelectuais (contem-
pordneos de Pichkin). que hesitavam entre 4 preservacio
de um velho regime, a autocracia absoluta (que caracteri-
zaria, sucessivamente, os reinados de Cataring IT, Alexan-
. dre 1 ¢ Nicolau 1) e a adesio as novas idéias ocidentalizan-
tes.

Se, de um lado, a série dos inovadores (que investem
contra o veltho universo das instituicoes) parece fazer-se
expressio das novas idéias liberais que, constituindo uma
ameaca para a monarquia, antecipavam uma drastica mu-
danga das estruturas tradicionais, por outro lado, a resis-
téncia desencadeada pelas velhas autoridades ( refratarias a
Yualquer tentativa de inovagio) realizaria historicamente
Mituwde conservadora da monarquia, que. interessada em evi-
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do rei, tudo deviam 3 dinastia; no entanto, contagiados pe-
las idéias reformistas, assimiladas durante a Ocupacio da
Franca. empenhavam-se em derrubar o fossilizado sistema,
e hesitavam, sem saber como substitui-lo, devido ao res-
Peito que lhe dedicavam .

Portanto, a investida do heréi contra o despdtico regi-
Me emanado da autoridade paterna e a projecio de seus
anseios de liberdade sobre a série de antinomias firmadas
€M Oposicao ao patriarca (mae/pai = liberal /despético;
matniarcado x patriarcado; pai magnanimo X paj proibitivo)
palentearia a revolta dog jovens da nobreza que, insurgindo-
Se contra um governo autocratico, buscavam a concretiza-
¢do de seus ideais liberais numa forma de governo mais
moderado, calcado em modelos ocidentais . Assim, o abalo
provocado pelo heréi na rigida organizacao patriarcal que
finalmente cede, antecipando uma possibilidade de abertura,
seria expressdo social do golpe (o levante de 1 825) que os
jovens revoluciondrios (0s decembristas) acabariam por des-
ferir contra a autocracia; embora malograda, a revolta ante-

¢ as tendéncias liberais ganhavam incremento, visando a
substituicio de um regime despético que ja patenteava a sua
faléncia social e econdmica, por uma forma de governo mais
moderado, a monarquia constitucional .

Caracterizando, pois, um tragado antindmico, a séric
de oposicoes ( novo, velho; opressio, liberdade), que consti-
lui a organizagio interna da obra, parece apontar para uma
realidade que confronta um velho regime autocritico com as
aspiracoes a um Estado moderno, mais liberal.

o Isto nko obstante o CUrto periodo do relaclonamento entro =
Propria Catarina IT ¢ os fl16sofos do Numinismo ¢ que nko pRmoun e

8120 superfieipl, logo  superado pelos acontecimenton  da  Nevoligao
Francese,
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Surgindo como um recurso de construgio extremamen-
le significativo, a ambivaléncia do herdi vai cristalizar-se,
assim, no nivel dos significados (ou seja, 0 momento social),
na medida em que passa a representar a indecisio de um
movimento ideologico que aspirava substituir as velhas es-
truturas ultrapassadas por um novo sistema de governo.

O que e certo, nao & certo.
As colsas nio ficardo como estio,

| Broewr )

Servindo como um caminho de fuga para o escritor, o
qual, ndao podendo falar abertamente da realidade do seu
tempo, desvia o seu foco para o passado, o romance histori-
co de Piachkin acusa, na qualidade de texto translicido, car-
regado de uma realidade objetiva exterior, as inevitdveis res-
trigbes impostas ao escritor pela censura. Assim, pois, con-
ferindo a0 seu narrador a previdente estratégia da adulacio.

(...) agora que estou vivendo no bondoso reinado do impe-
rador Alexandre, nio posso deixar de me admirar dos rapidos pro-
gressos da instrugio (... ).

Tudo na desconhecida (a imperatriz) exercia fascinio (...) O
seu rosto, cheio e corado, refletia calmu ¢ dignidade ¢ os olhos de
um azulclaro ¢ o leve sorriso eram de um encanto indescritivel,

ou do proselitismo,

(...) as melhores transformagdes. ¢ as mais duradouras. sio
aquelas que se devem & evolugio dos costumes e nio it abalos
violentos.

Aqueles que plancjam revolugdes impossiveis, entre nds, sio
jovens ¢ niao conhecem 0 NOSSO POvO; ou entdio, @m um coragao de
pedran (.02 ).

¢ atribuindo-lhe o uso de uma terminologia apropriada ao
jargao oficial, fazendo-o referir-se aos rebeldes como han-
didox ou malfeitores, o escritor envolve o texto numit -
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réncia de certa forma enganadora, ocorrendo, mesmo, uma
tentativa (no Capitulo Excluido) de justificar a rigida orga-
niza¢do patriarcal,

Apesar de severo, meu pai também eru amado, pois sabiu
ser justo e conhecia as necessidades reais dos seus homens. A
revolta deles cra uma ilusdo, uma cmbriaguez passageiru, ¢ nio
a expressiio de ressentimentos.

anulada, a seguir, na redagao final do romance.

O tema, que aparece sensivelmente mascarado na su-
perficic. apenas ¢ revelado quando uma andlise interna da
obra desvenda a sua organizagdo profunda — o tragado
antinomico (onde sobressai o movimento ambivalente) que
se firma como um jogo entre a obra e a realidade social.
Caracterizada por uma série de aspectos contraditérios —
a aristocracia que, venerando a dinastia, voltava-se contra
cla, imbuida de idéias liberais, enquanto que a prdpria
monarquia oscilava entre um regime despdtico e as pers-
pectivas de um governo moderadoS, a realidade russa
fazia-se expressdo, num plano mais universal, das contradi-
¢oes do pensamento romdntico, “‘virtuosismo do pensarnen-
to paradoxal™ ¢ que, sonhando com novas possibilidades, mas
lamentando a perda da velha scguranga, lancava o olhar nos-
tilgico para tras, numa atitude de agudo protesto ¢, 410 mesmo
tempo, de medo das consegiiéncias da revolugao?.

Voltando-se, pois, para os problemas do passado antigo.
0 romance histérico de Pichkin firmava-se como uma obra
eminentemente politica da época, na medida em que refletia
no seu movimento ambivalente o intermindvel processo con-
traditério que impregava a realidade russa na década dos
anos vinte ¢ trinta. Denunciando as reais preocupacoes do
artista com o seu tempo, o tragado antindmico da obra
concretizava o pensamento dialético de Hegel que (basea-
do no principio da ceincidentia oppositorum de Schelling)
buscava na luta dos contririos a concepgio de progresso.
base de sua Filosofia da Histéria.

5. Alexandre I, tido como um Iiberal nos primeias e de 1acn
reinado, voltava-se contra tudo ue tlvesse 1aivos de  revoluelon nik
apde vencer a guerr cottlrn Napoledo

6. Rosenfeld. A, Texlo r Contexto, Sho Paulo, Bd. Ferspect jvie, $90%°
Pp. 1584165,
7. Flseher, E. on. cit., P G4 e T3
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V.

O romance é ambiguo, Sua essencial
impureza brota de sua constante
oscilagiio entre & prosa e a poesia,

o concelto o 0 mito.

(OcTavIO Paz)

_Sob o influxo dos estudos da Filosofia da Histéria, in-
tensificou-se o interesse pela Histéria na Rissia. Traduzin-
do as sérias indagagdes que repercutiam nos meios criticos
(nas décadas de 1820 e 1830), preocupados com as rela-
¢oes entre Histéria e ficgdo, razdo e imaginagio, o critico
russo Belinski afirmava que a verdade histérica requer cria-
¢do, adivinhagdo e fantasia da parte do estudioso que pene-
tra no passado ndao s6 com o raciocinio, mas com a imagi-
nagao®.

~ As primeiras experiéncias do romance histérico na
Russia (representadas por M. N. Zagéskin, F. V. Bulgi-
rin ¢ N. A. Polevéi), subordinadas aos moldes franceses,
atentos a uma historiografia oficial, criavam uma lacuna in-
transponivel entre a fabula romanesca e o acontecimento his-
t@ri.co 9. Visando, pois, anular a separacio que dividia His-
toria ¢ ficgdo, o romance histérico de Pilchkin se voita con-
tra uma historiografia aristocraticamente temerosa de exami-
nar as camadas profundas (apresentadas numa representagio
estitica e desprovida de historicidade), e traduzindo a no-
¢do de progresso historico de Hegel 1, passa a encarar a
sociedade ndo de forma estanque, mas em plena corrente da
Histdria.

Entregando-se 4 observacao dos usos e costumes de
pessoas comuns, periencentes a uma camada social inferior,
uma familia da aristocracia arruinada (os Mirénov), o ar-
tista dispensa um tratamento sério ao cotidiano, retratando
uma atmosfera onde uma vitalidade intensa de detalhes si-
tua as coisas exatamente no espaco, revelando uma faceta
dq mundo e marcando uma época. Desde a minuciosa des-
cricao da fortaleza,

uma _aldciazinha. cercada por uma palicada de tabuas. De um
lado, havia trés ou quatro montes de feno, cobertos de neve pela
metade; do outro, um moinho meio torto, com as asas de tilia
preguicosamente caidas (...) Perto do portio (...) um velho ca-

lchn:l-:uAR‘z‘d Peggv}.,k? M, O Romance Histérico de Piachkin, (Istori-
man chkina), Moscou, .
g oo B ) u, Edicio da Academia de Ciéncias da
N Patrév, 8, M, op. cit., p. 57
10 Lukaes, (v, Le Roman Historique, Paris, Payot, 1965 p. 40.

o
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nhiio de ferro fundido. As ruas eram estreitas ¢ tortas, as isbis
eram baixas ¢ na maior parte cobertas de palha (...).

até a descricio da moradia,

construida sobre uma elevagio, perto de uma igreja também
de madeira (...) uma saleta limpa, mobiliada a antiga. Num canto
havia um guarda-louga ¢, na parede, um diploma de oficial, com
vidro ¢ moldura; ao lado, xilogravuras representavam “A ‘Tomada
de Kistrin ¢ Otchdkov”, bem como “A Escolha da Noiva"” ¢ “Os
Funerais do Gato.

emana um clima de decadéncia e estagnacdo, onde, no en-
tanto, os habitos de higiene (saleta limpa) antecipam a
respeitabilidade de um ambiente humilde em que circulam
criaturas modestas, mas dignas:

O marido ¢ @ mulher eram gente muito distinta, Ivan Kuzmiltch
(...) era um homem simples ¢ pouco instrnido, embora fosse
extremamente bom e honrado.

Na medida em que o ambiente passa a permear o ser
humano, sugerindo a atmosfera moral, desenvolve-se uma
unido intensa entre o homem e o meio, e este realismo atmos-
férico revela uma estreita relacdo com o historicismo't, Con-
siderado como reflexo das forgas que se encontram nas bases
do movimento histérico, o cotidiano, elevado a categoria de
representacdo literaria séria, permite que individuos comuns
sejam tratados de forma tragica, problematica, na medida
em que sao inseridos num determinado momento historico
(a revolta dos camponeses):

Virios bandidos tinham arrastado Vassilissa Egoérovna pua e
descabelada até a entrada da casa (...) De repente ela viu a forca
e reconheceu o marido.

“Malvados! (...) O que vocés fizeram com ele? Luz dos meus
olhos, Ivan Kuzmitch, valente cabecinha de soldado! (...)"

“Fagam a velha bruxa calar-se!” disse Pugatchov.

Um jovem cossaco, entdo, golpeou a cabega dela com um
sabre ¢ ela caiu morta nos degraus da entrada. Pugatchov partin
€ 0 povo precipitou-se atras dele.

Contrariando, pois, os objetivos de uma estética dou-
trindria que, sob o pretexto de ensinar “como ¢ feio roubur,
beber, jogar, etc.” 12, temia representar 0S usOs ¢ costumes
rudes do passado, inadmissiveis do ponto de vista de unma
historiografia moralista, onde os personagens eram imagens
modelarcs, considerados em seu aspecto sublime (paradip,
mas de vicios e virtudes), o protagonista do cnsaio histo

11. Auerbach, E, Mimests, S840 Paulo, Ed. Perspectiva 1971, o 410
12, Petrdoy, S. M., op. cit, p. 4.
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rico (A Historia de Pugatchov-AHP), desenvolvido poste-
riormente no romance (A Filha do Capitao), é convocado do
mais baixo nivel social,

um vagabundo desconhecido andava pelas casas dos cossa-
cos (...) aceitando qualquer servi¢o (...) destacava-se pelo atre-
vimento da fala, insultava as autoridades, incitava os cossacos i
fuga (...) (pp. 111 e 115-AHP).

€ submetido, num movimento pendular, a um processo
de evolugido, na medida em que a sua imagem adquire for-
¢a simbélica, chegando a se identificar com o mito cristdo
de rei do povo:

Na fortaleza, perto da isbd, foram estendidos tapetes ¢ posta a
mesa com o pio e o sal. O padre esperava Pugatch6v com a cruz
¢ 0s icones santos. Quando ele chegou na fortaleza, comegaram a
tocar os sinos; 0 povo tirou o chapéu e quando o impostor desceu
do cavalo, com a ajuda de dois cossacos (...), todos se prostra-
ram. Ele beijou a cruz, o pio e o sal e, sentando-se, disse: “Le-
va;;tem~se, filhinhos™. Depois, todos lhe beijaram a mio (p. 119-
AHP).

Surgindo da imanéncia da situagdo histérica em constante
mutacdo, o her6i histérico representa um instrumento das
forcas populares que, em sua mobilidade, impulsionam o
movimento da histéria,

Faltava apenas um chefe. Este foi encontrado ( p. 112-4AHP).

sendo sublinhada a sua vulnerabilidade:

Foram vocés que me ligiiidaram; dias a fio me imploraram que
en me fizesse passar pelo grande soberano falecido. Recusei-me
durante muito tempo e, quando afinal concordei, fiz tudo o que
vocds queriam. Mas vocés agiram muitas vezes sem o meu con-
sentimento ¢ até contra a minha vontade (p. 128-AHP).

Cumprindo a mesma trajetéria no romance (A Filha
do Capitao), o protagonista histérico surge primeiro como
simples mujique, e somente por ocasido da revolta é revela-
da a sua identidade de lider popular:

o bébado que vagabundeava pelas hospedarins estava sitiando
fortalezas e abalando os alicerces do Estado.

Intimamente ligado a plebe, a imagem de “rei do povo”
marca as suas aparigoes, em vdrias instancias,

Pugatchov partiv e o povo precipitou-se atras dele (...) Final-
mente, Pugatchov apareceu no sagufio. O povo tirou o chapéu (...)
O povo reconhecen 0 som do sininho de Pugatchéy e uma mulli-
daer veio correndo.
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enquanto ¢ apontada a sua fragilidade:

“Os meus companheiros sdo espertos. Eles sio uns ladroes (...)
Ao meu primeiro fracasso, resgatam oOs seus pescogos em troca da
minha cabega.

Ao inserir acontecimentos ¢ personagens comuns no
decurso geral da Histéria, o romance de Puchkin realizava
a imbricagdo da fabula romanesca dentro da ampla moldu-
ra do acontecimento historico, quebrando o tratamento de-
coroso do cotidiano (até entdo tratado de forma cOmica,
moralizante, ¢ considerado de estilo baixo). A mistura do
sério com a realidade cotidiana concretizava, pois, a ruptu-
ra estilistica proposta no jogo das epigrafes, na medida em
que este remetia a uma contaminacdo de dois estilos dife-
rentes propostos no confronto das epigrafes (as formas po-
pulares e literarias) .

Inaugurando uma nova escrita, pois rompia com a se-
paragido classica dos niveis estilisticos, o romance historico
de Pichkin marcava uma participagido decisiva na afirmacgio
de um movimento que, paralelamente ao que acontecia na
Franga com a obra de Stendhal e Balzac (mais tarde com
Flaubert), caracterizaria toda a prosa literdria do século
XIX, ou seja, o realismo moderno'3.

Desempenhando na literatura russa o papel de génio
que da corpo a uma verdadeira revolugdo literdria'¥) Pdch-
kin se¢ impde sobre os seus companheiros de geragao, na medi-
da em que conduz as formas literdrias a um processo dina-
mico de renovagdo. Propugnando um afastamento extraor-
dindrio em relagido aos canones literdrios da época, a ruptu-
ra realizada por ele antecipava a arte do grande movimento
futurista (a geragdo de Khlébnikov e Maiakdvski) que, tra-
zendo o mundo urbano e cotidiano para a poesia, mediante a
utilizagdo da linguagem das ruas, traduzia o grande momen-
to de emancipagido social de alcance universal do nosso s¢-
culo, expressao vigorosa do espirito moderno'®.

13. Aucrbach, E, op. cit., p, 430.

14, Sehnalderman, B, “"Dante e a Rassia”, in Lingua ¢ Litervafuia n " I,
Revista dos Departamentos de Letras da FFLCHUSE, Hfa 'aule, po e
15. Schnalderman, B., A Poédtica de Mafakdrski, . Punto, Ka

Perspectiva, 1971, pp. 47-51.



