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CAPITULO QUINTO .
'_ALEKSANDR SERGEEVICH
PUSKHIN. . S s W

Sobre el trasfondo de los debates.que caracterizaron el paso
del siglo-xvnr al x1x y los dos primeros decenios de este tiltimo, la
figura de Aleksandr Sergéevich Pushkin (1799-1837) resalta de
una manera muy especial. Se dirfa que las polémicas se desarro-
llan a la espera de alguien' que les ponga fin y que el choque de
las corrientes, cuya_expresion son los debates, no tiene sentido en
si y de por si, sino que estd destinado a nutrir ‘el genio que lp
utilice ¥ ‘supere -las corrientes. . Asi debfa pensar Gogol al d:&‘;C]'I
que Pushkin habia sido un fenémeno extraordinario v tal vez tmi-
co del espiritu Tis0; 45t han debido_pensar los que hablaron del
genio_excepcional de Pushkin mientras, durante su formacién, los
miayores poetas y narradores y dramaturgos se iban afirmando,

. en cudnto postas ¥ rdrradores y dramaturgos, precisamente como
representantes "de” alguna de-esas cofrientes en partioular. Una
perspectiva histérica més” profunda nos permite ver, sin d1§m1-
nuir lo excepcional de la aparicién de Pushkin dentro de su épo-
ca, que él estaba marcado por todas las caracteristigas de esa
época, pero que-superé su contingencia, L] mismo tenfa concien-

cia muy clara de ello. “Para mi —escribia en una carta de marzo -

de 1827 a su amigo N. N, Raévsky— todas las sectas del Parnaso
son iguales, todas tienen sus ventajas y sus -desvel.lta]'as. .dAcaso
no es posible ser un auténtico poeta sin ser un clsico avejentado
o un. roméntico fanitico? ¢Es inevitable que las formas -y las eti-
quetas esclavicen de tal forma la conciencia literaria?” ;

Uno de los aspectos mds sobresalientes de la personalidad
de Pushkin fue esta independencia, a pesar de.que en muchas

ocasiones €l mismo reconocié. cudnto debfa al clasicismo francés

y hasta a su “profeta” Boileau, cudnto lo habian atrafdo los “coni-
febs” de 1as nuevas corrientes, por ejemplo Chénier y Byron,
clidnto habfa influido el impulso del romanticismo en acercarlo
'a Shakespeare. Lo quo caracterizl a estos eMprestitss fiie, como
réaccién inmediata, la decisién de librarse de ‘ellos siempre que

resultaban superfluocs. )
En la historia de la literatura se ha afirmado que los vincu-

ALE_KSANDR SERGEEVICH PUSKHIN : 123

“los de Pushkin no sélo con el pasado sino también. con el pre-

sente pueden ser considerados como la maunifestacién de un mé-
todo, .l evolutivo. -Con respecto al clasicismo se habria apropia-

. do solamente, de lo que.segufa siendo vivo y auténtico en él; en

cuanto al sentimentalismo, él, que al principio no habia sido
-extrafio ni al ossianismo ni al karamzinismo, los habrfa entendido
como movimientos que era necesario renovar; y-finalmente en lo
que se vefiere al romanticismo; el mismo pase de Byron a Shake-
speare y a Walter Scott serfa un indice de su busqueda constante.
Agl se explica no sélo su clasicismo, junto a la tendencia indivi-
leﬁ' su busqueda de renovacion en ol seno del
r6manticismo, del cual sélo. Te tie éxtrafig Ta corriente mistica,
que, POt entrar dentro de 1a Hlosola metafisico-idealista, contra-

décla su tendencia al historicismo —o “féces ad " histirica®de

a¢UGTI0 2 Ta_expresion usada r.él—, 12 vinfca Gié podemos con-
siderar_ como su “Weltanschauung”.

Con esto no queremos insistir demasiado en el caracter hio-
grafico de su obra, sino sélo hacer notar que ese aspecto tuvo para
Pushkin I misma importancia que tuyo para muchos poetas con-
temporaneos suyos, especialmente dentro de los marcos del roman-
ticismo, Co
El origen noble, aunque en parte exético por descender del
famoso “negro' de Pedro el Grande”, antepasado de la madre; la
inestabilidad de su temperamento debida también a. esta ascen-
dencia; la sucesién en su vida de momentos de alegria exuberante
y profunda depresidn, y de una desenfrenada sensualidad con im-

- pulsos de la mayor ternura; el ansia por participar en. la vida inte-

lectual con una eterna curiosidad por conocer; una disposicidn

- a apreciar rdpidamente y a rechazar con la misma prontitud; la

tenacidad en la defensa de las propias opiniones, tefiidas muchas
vetes de escepticismo, fruto tal vez de su precoz conocimiento

.del fluminismo francés; la tendencia a la ironia, a veces veneno-

sa; un amor hasta la dedicacién por la poesia, capaz de thacerle
soportar muchos sacrificios en Ta vida diaria; el culto de Ia belle-
z2, 110 sélo femenina sino también de la naturaleza y de la forma
poetica; el entusiasmo por a idea de la libertad evado hasta el
extremo ‘de hacerlo lamentarse de no haber sacrificado por ella
Ia vida; ‘el desprecio por Ia vida, el desafio a la autoridad, los
duelos y el juego; la capacidad de transformar los acontecimien-
tos mas adversos en momentos de mégica disposicién para la crea-
cién; todo esto son aspectos personales, autobiogréficos, pero fue
el fermento de su arte. Tiempos y lugares determinaron su vida:

. infancia en Mosct, adolescencia en el Liceo de CZLTSL%,-S-EI@

juventud en Petroburgo, en las fronteras del sud — ducaso, Mol-
davia, Odesa— y del norte —Michajlovskoe, Trigérskoe— y des-
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pués, al pasar a'la madurei, mievamente Mosct, Petroburgo, y
otra vez el Cducaso y Orenburg y finalmente Boldino, para pasar

a Petroburgo, donde encontré su prematura muerte., Y en cada

edad y en cada lugar una ilimitada riqueza de impresiones, de-

sentimientos, de pasiones, y en cada edad y lugar la larga lista

de amigos y la igualmente larga de mujeres amadas abiertamente.

0 en secreto, apasionada o tiernamente; y en cada edad y lugar el
eco, el reflejo del pasado;- el abandonarse a los recuerdos, a la

nostalgia, al lamento. En la historia literaria. todo esto leva nom--

bres diversos: clasicismo, romanticismo, realismo; lirica, teatro,
narzative; en la creacién, el tormento y la alegria, que no llevan
titulos, de la creacién misma, para volver a vivir en ella, y para
superarse liricamente a s{ mismo en ella,

~ Pushkin fue sobre todo un poeta lirico: y ademés de eso su
misma poesia épica, su poesia dramadtica, y hasta su prosa fueron

- producto de su naturaleza lirica.

Porque de nifio se habfa nutrido én la casa paterna de la poe-
sia francesa, con el ejemplo.de su padre v de su tio ante los ojos,
porque vivié la adolescencia en el nide de cultura que era el Liceo
de Zérskoe Selé, junto a otros jovenes llenos como él de aspira-
ciones, era inevitable que sus dotes se:desarrollaran bajo la in-
fluencia de losmcésterados los dioses del
Parnaso tus6, Zukévsky v Bé#fushkov,£intetizando de ese modo en
su persona ¢l prerromanticismo-y el _neoclasicismo, bajo la égida
del anciano vate del clasicismg Era inevitm
que, debido a su genio, después-de-los—“Lehrjahre” bastante pro-
digiosos de por sf, utilizara sus experiencias para ir més adelante
y que, fascinado por otros astros, como lo fue para él Byron, “do-
minador de los espiritus”, segin sus mismas palabras, intentara
competir con él y, después de habérsele sometido, tratara de con-
tinuar como rebelde. Las huellas de esta lucha quedaron marca-
das més tarde en su obra maestra, la “novela en verso” Evgénif
Cnegin, pero el proceso de asimilacién, rebelién y liberacién se
encuentra también en toda su creacién precedente, es decir desde
que adhirié a Batjushkov, modelo de “poesia ligera”, después de
haber aprendido sus tonalidades y sus formas en los precursores
franceses: Jacques Vergier y Jean Baptiste Grécourt del siglo zvu,
y especialmente en Parny, de la segundi mitad del siglo xvim; y
habfa rivalizado por primera vez con Zukévsky, que fue quien lo
atrajo al nuevo ambiente, aunque se daba cuenta que no serfa
ése ¢l ambiente en el que se desarrollaria su genio. A propésito
de esto conviene bacer notar que en esa'misma entrega suya al
clima elegiaco-sentimentalista se estaba preanunciando la. carac-

teristica “tristeza-nostalgia” que revelé su temperamento, prescin- -
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diendo de las formas en las que se volcé'su vena lixica. La forma

que tomd esta lirica fue el resultado de muchas y muy diversag.

experiencias: ya en las poesias .del Liceo se puede observar la-

transicion del clasicismo al estilo Derzavin de Vospominanija: v
Carskom sele (Recuerdos de Zarskoe Seld), al sentimentalismo

de las pequefias composiciones liricas y ‘al romanticismo de la-

balada al estilo Zukévsky. El examen de cada una de las etapas
del desarrollo de su poesia en la época del Liceo no bastaria para
dar una explicacién del inesperado gozo de crear del poeta, si no
tuviésemos en cuenta que si bien hacia el fin de la larga “clausu-
ra” de los estudios, Pushkin habfa tenido algin contacto con la
vida, gracias a sus encuentros fuera del recinto del Liceo, en tér-
minos generales las fuentes de su inspiracién habian sido los mo-
delos literarios v la fantasia que ellos excitaban. Sélo més tarde,
cuando, en las 'ng@m casi al
MiStho_tiempo & yron y al “clasico”. Chenier, tomé

conciencia de que 1 en su vida diaria eran muchos los factores .

roménticos que lo aprokimaban al poeta de Don Juan y de Childe
Harold, a su ideal formal, adem4s de conceptual, respondia mu-
cho més el poeta de La joven prisionera que él llamé “el clésico
entre los cldsicos”. Se podria decir quetoda la lirica de Pushkin,
sobre todo a partir de las poesfas politicas escritas después del
Liceo, fiie una hiisqueda de perfeccién formal en el sentido *“clé-
sico”, a pesar del repudio del 10 o egcuela.

- Es légico que ante ese hecho, hasta criticos radicales. como

Belinskij viesen.en Pushkin un poeta preocupado sobre todo por

el arte; pero es exageérado decir que. en su lirica no buscod para
nada confesarse, tanto como es exagerado decir que su lirica fue
exclusivamente una lirica de ocasién. El hecho mismo de que, al
aceptar la forma del poema roméntico al estilo Byron, estaba

 ateptando también el prindipio de la “disgresién lirica” que inevi-

tablemente era una confesion’, nos dice que_era algo normal en
&l conflarse también fuera de Ia lfrica, El caso de la "néveld
en verso” Evgénij Onegin es muy tipico; alli, adn después de ha-

ber superado el byronismo, la mayor parte de las disgresiones son-

verdaderas liricas de contenido personal, _ -
Hemos aludido a las § politicas/ que Pushkin escribié

inmediatamente . después del Liceo. Fueron la oda Volnost' (La

libertad) de 1817 y Derevnja (El campo) de 1819. El afio 1817
fie un afio erucial para los comienzos liricos personales de Push-
kin, no s6lo por esta afirmacién -suya como poeta politico sino
ademds porque, al des%edirse dé los afios de Liceo ‘con una carta
que escribia a su compafiero de estudios A, M. Gorchakov (Cum-
plo dieciocho primaverasy, utilizaba atn ese tono eleglaco que

era un modo de hacer poesia” personal pero que no'le agradaba
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- en cuanto forma. Casi contrastando con el desenfreno de la vida

que levé inmediatamente a continuacién del Liceo —¥ en honor
de la cual los nombres de Baco y Venus, que en el Liceo habfan
sido simples reminiscencias literarias, se habian convertido en
simbolos- de una réalidad—, Pushkin siguié buscarido una expre-
sién formal que reflejase la madurez de la relacién poética con
la realidad que sentia cada vez con mayor fuerza dentro de si
Y que se expres6 no sélo en algunos intentos de composiciones
liricas breves, como la famosa Prostite, vernye dubravy (Adibs,
tieles encinas}, sino también en la poesia EJ campo que era poli-
tica nada més que en la segunda parte, en la.invocacién 2 la
liberacién de los siervos de la gleba, pero qué en la primera era
na especie de idilio al estilo “cldsico”. -

Fue algo muy caracteristico, tanto en el caso de la -elegia
omo en el del idilio, el hecho de que Pushkin haya logrado de
todos modos fundirlos a ambos con el elemento que -provenia
.por un lado de larrealidad y por otro de su tendencia a extraer
de la realidad solamente aquello que podia ser volcado en una
forma verdaderamente poética. No podemos saber hasta qué pun-
to este proceso era algo consciente en Pushkin en el periodo del
que estamos hablando, pero no hay dudas de gue ya estaba des-
arrolléndose. Su reclusién en el extremo meridional de Rusid se

o caracterizd, es verdad, por su aproximacién a la poesia de Byron,

pero es significativo el hecho de que en la_lirica del perfodo
“byronianc”, es decir en la época de los poemas Kavkazkij plen-
nik (Fl prisionero del Céucaso), Bachchisarajskij
te de Bachchisarai) 'y también en una parte any X Los gi-
tanos); el byromismo 5é manitestd micho merios, si° prescindimos
de la coincidencia en los temas de una poesia gize fue_goncep-
tualmente la consecuencia de una crisis del poeta, es dec?g‘ Demon)
(El demonio}. ) ' -

Antes de escribir Bl demonio en Odesa, en 1823, Pushkin,
durante un breve periodo que transcwtid en Crimea v en el Clu-

caso y durante otro méds largo en Kishinév, habfa pasado por una
serie de experiencias que tuvieron por consecuencia, en cuanto

fuentes de inspiracién, el replegamiento del poeta sobre si mismo
y sq%rﬁs_us,% :
~ EnKishinév se reavivé en el poeta el interés por el tema poli-

tico: el contacto con los futuros decabristas, la proximidad del
foco ifistirreccional griego, 165 rumores de una guerra entre Rusia
y-Turquia, aunque mezclado con la atraccién que sentia Pushkin
por las ideas de la paz universal del abate Saint-Piérre, confor-
maron la atmésfera de donde provino el fmpulso, o mejor dicho
donde naci6 una poesia como Vojna (La guerra), interesante tam-
bién desde un punto de vista “técnice”, es decir por la forma de

e\%&

n {La faen-

¢

#

8

\')%%Eb nece también a un género por el cual Pushkin no tuvo demasiada
- psimpatia,(1a: baladdy Habia otro “género” que tenia algo d& ba-

g
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, que por lo tanto seguia sirviendo_pars resar contenidos
al epistolg.,% entre las que se

may diversos, del mismo modo que 1 tol

cuentan las dos tan famosas Cgadaevu (A Caaddev) y K Oui-
diju (A Ovidio), .ambas acentuadamente Si la epistola
A Ovidio constituy6 para Pushkin un problema formal, tan es ast
que la considerd también una “elegia”, ello se debié precisa‘{nente \
al hecho de que siempre trataba. de dar nueva vida a—lds géne-
ros” tradicionales. En Kishinév compuso ademds Ia @ Napo-
163w (1821), otra experimento bien logrado en un géiiers que no
apreciaba, y que servia asi para conservar viva una tradici.éx} que
Pushkin nunca guiso destruir, aunque ‘hablase de ella ir6nica-
mente. Algo semejants se puede decir también de Pesn’ 0 vescein
Olege (Canto del fatidico Oleg) del afio 1822, cuya forma perte-

omanza) del cual Pushkin dio en-esa época un-buen
ejemplo con Ceérnaje shal’ (E1 chal negro) que, como “romanza-
balada”, es un testimonio de que Pushkin, al entroncarse con la
tradicién, salvaba de ella todo Io que valia la pena salvar, Lo
cual sucedié también en los dos periodos siguientes: la estadfa
en Odesa y el confinamiento en Michéjlovskoe, cada uno de los
cuales tuvo sus propias caracteristicas.en cuanto al contenido y en

cuanto a la forma. . . .
A mediados del periode de Odesa compuso la ya ¢itada poe-

sia E] demonio que revelaba la crisis del poeta, en el sentido de
que mlma convergen todos los temas liricos
que seguian preocupandolo. Si algo podia desmentir en su base
la polémica que provoes la “romanza-balada® El chal negro, es
decir la falta de profundidad en su pensamiento, esa desmentida
fue dada por la profundidad del pensamiento de El demonio,

donde’ se. demostraba que en Ja lirica de Pushkin entraba coIE
Ta

pleno derecho no sélo la corriente sentimental, sino también

SD._\-# jw 111080ticA, para. usar upa terminologia que Pushkin no habifa acep-
A S0 L:C HNe0

eth

tade en ese momento ni para la poesia Noch (La noche),.que es
< e < s : vy
una de Sus poesias mas perfectas en el “género sentimental”, mi

{i, DRA 06 SUS pOcs) 15 penect :
. (;! <t *para Telega zizni (El carre digla vida); (s &5 iina cOnciza Yy per-

e

fec anifestacion de Ta ¢risi¥ de pensamiento que habia inspi-
raflg El_demonio, poesia GUE clamente.de
filoséfica. : a0

" En esta crisis tenfa también un lugar el aspecto politico, como
lo prueban las poestas Kto, volny, vas ostanovil? (jOh olas! jquién
os ha detenido?) y Svobody sejatel pustynnyj (Solitario sembra-
dor de libertad), pero la crisis fue sobre todo sentimental, entre
el recuerdo de un amor ideal no correspondido vy la viclencia de
las pasiones correspondidas, como lo fueron las de Odesa, refle-
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jadas por ejemplo en la composicién Hri '
: posicion lrica Prostis’ i revni
mecP;fy (qPodrés perdonarme las fantasias ctszlo.'sais??;l.ﬂ ° rebmine
Yt gecﬁifhgg O(;i{esa fue el punto de partida de la renovaci6n
g o (Diéioogvs _oe1E que ccinl;enzé conRazgovor knigoprodanca
’ entre un libréro y un poefa cuyo’ ;
9 anfie nteleo
Sei Iﬂ';b;el;‘néi. dfa la inspiracién, Es comprensible (;;.Ie e):'i esa-pies?:
o e}f Di?i ;)cgm?do es’;ﬁ problema con el ‘amor, si recordamos
0 tue publicado junto con el i it
Onegin, son S 3 n el primer capitulo de
) € e cuyas estrofas coincidia ideolégi '
3 - - N ca ;
pero su importancia se acrecienta por estar en los un%brallxzmtzieé

un perfodo muy intenso de la creacién Bu%kjg : i
;héi]lgvls)koe estdn vilnéu]adas no solo d?rage ia ég%sqlé?);uﬁ?t;
na buena parte de Onegin, sino también algunas de sus |
posiciones liricas méds perfectas como ser el diéglg OSK Moria (A1
1 . Morju (.
Egﬁﬁﬁggdfé Chénier, Ja pomnju cudnoe mgavén%e (Recue;’rdo( {:}
e (190 éléstgélgjg;eﬂngmy vecer (Tarde de invierno), 19-ok-
Pr(,}rbk B oo )> Scena iz Fausta (Escena de Fausto)
- El Didlogo tiene un doble significados por u o
e 1 y n lado
g}.:g:iu:ﬁ) c:cz)r}l3 las1 poesias que Pushkin escribiria ]'?nés tarde, es egesi?
b 3 re la rmsnﬁn’ fiel poeta”, y por otro lado es un nuevo
dn ein ‘% e una forma lirica, la forma del didlogo que, 2 través
triggdi :Sofni a;z iﬁsgﬁ Qfaseglliogarila més tarde en las "‘peq'ueﬁas
- A cién del Didloge con las poesias del cicl
sobre la misién del poeta hay que afiadir I te tieno con In
poesia %C%mw en el slznt?df()1 u(fe et eal
. { . que
%3 Iﬂﬂ_@gp_e_unm—éem@ﬁaﬁa entrelaza con la idéa de 121 111%252
tad 10 § olo personal sino_tambigf social, Esta poesia es impor-
tante porque es la primera, en el perfodo de Michéjlovskoe cjlpon-
de aparece, también en el terreno del amor y la amistad, Ia
caracteristica formal de las composiciones liricas de Pushkin, es
decir el recuerdo, Las composiciones liricas mAs bellas de 1os
amores precedentes de Pushkin fueron eseritas en Mich4jlovskoe
Y no tiene mayor importancia que la mds perfecta de ellas la
ded;cagla a aquella Ketn que amé, Recuerdo el maravilloso ;
tcmtell: incida después sobre la pasién presente. "
ambién est4 entretejida de recuerdos la r '
Hri‘cas de. Pushkin, escrita en 1825 para la atrg;éf:igzgeggsie c!laSI
aniversario qe la fundacién del Liceo, 19 de octubre. en la el.
e];amento lirico de la evocacién es un eco constante de Iosq;lefr?--
;1; entos del poeta. De alli proviene también el alternarse de esti-
Is que caracteriza a El didlogo y a André Chénier. e igualment
al conjunto ci!e lricas reunidas bajo el titulo de Podrazani IICI "
rany (Imitaciones del. Cordn) que, como Escena de Faus;(;;apuzn

¥
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den ser consideradas como verdaderas tr'asposicic')nes.de momen-
tos espirituales individuales a formas que los expresan.:

. Para dar un cuadro de conjunto de la evolucitn lirica de
Pushkin, conviene agregar finalmente otro elemento del periodo
de Michéjlovskoe, a saber el interés- por lo popular, representado
por la balada Zenich (El novio), y por 105" aftos_sobre_dtenka
Rgzin. " g : T
Como- transicién entre &l perfodo de Michéjlovskoe'y ‘¢l sub-
siguiente se encuentra, como vinculo exterior; 1a composicién lri-

"ca El profeta, entendido como poeta-vate, y el ciclo de la misién

del poeta, pero el verdadero puente, ¥ el més profundo, lo. consti=
tuye el dominio cada vez mayor que Pushkin habia ido adquirien-
do de la “concisién lirica”, de la que dan testimonio las poestas del
periodo 1827-30, entre ellas. Vo glubine sibirskich rud (En lo pro-:
fundo de las minas siberiands), Tri kljucha (Las tres ‘fuentes),
Talisman (El falismén), Anchar (El drbol del veneno), Madon-
na (Sefiora) y el conocido triptico: Poet (El poeta), Poet 1 tolpa
(El poeta y la turba}, Poetu Al paegay.— T
“Fste petiodo motivo Ja denominacion ‘de poeta de “el arte por,
el arte” que se atribuy6 a ‘Pushkin, basadd 5Gbre todoien cuatro
versos -de 1a poesia El poetd 7 1 muchedumbre: “No p>1

tacién de la vida, / po para el lucro, no pira Jas batallas, / hemos
nacido pata la inspiracién / para los dulces sonidos ¥y las oracio-
nes”. Se podia ver en estos versos una profesién de fe, pero tam-
bién lo fueron, y_en sentido’aparente ente contrario, los versos
del afio 1836 def Exegi mongmentum:| “Y por mucho tiempo me
recordard con amor el pueblo / porque con la lira he despertado
buenos sentimientos / en mi siglo cruel he ensalzado la liber-
tad / v he pedido clemencia para Ios caidos”, qie la critica se ha
empefiado laboriosamente en conciliar con las diversas manifes-
taciones de Pushkin sobre la misién del poeta. En realidad, com

su esﬁﬁﬁ*&e‘l’}%c__gﬁgifmoymﬂﬂ‘m hKn aludia a algunos mo-
mentos lejanos d& su pensamiento pdlfﬁigvﬁ?ﬁlwmg"ra
sl Ta pocsia André Chénier); pero también el “triptico™
hundia sus raices en situaciones precedentes, entre-ellas en ﬁll:’ pro-
Feta.] Para conciliar ambos puntos de vista seria necesario recordar

10 s6lo son tarea del poeta los “dulces sonidos y las oracio-
nes”, sind también la misién de '"@fm‘“corrf‘la“pa}abmmlﬂs*ﬁﬁfé-‘
Zones de los hombres”, conforme a las palabras con que concuye
EI profeta, Insistir demasiado en una sola de las dos componen-
tes de la creacién de Pushkin en este periodo es falsear la posi-
cién a la que habja llegado, que:se puede resumir en la defensa
de 1a libertad del poeta; perd no hasta el punto de entender & esta
libertad como algo fuera-de la vida. ‘Pushkin. no- dejé nunca de
tener en cuenta los diversos aspectos del problema de la inspira<

ra la agi-
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¢i6n en su relacién con la: vida, como se puede ver no sélo en sus
composiciones liricas en.sentido. estricto sino también en los poe-
mas, por ejemplo en Domik v Kolomne (La casita en Kolomna ),
en la “pequefia tragedia” Mozart y Salieri y en el cuento en prosa

en verso Egipetskie nochi (Las noghes edipaias 5451 como en
algunos ensayos criticos. . S

‘necesario hacer notar que si la concepcitn del poeta “puro”
habifa llevado a Pushkin a insistir en el valor Krico de sus propias
impresiones y sentimientos, hubo nuevos factores.que modificaron
su inspiracién, como en 1831 la insurreceién polaca que lo trans-
formd. en un poeta patriots, no en el mejor sentido ideolégica-
mente, pero de fuerza y energia excepcional precisamente en la
expresion lirica, en la poesia Klevetnikam Rossii (A los. calumnia-
dores de-Rusia) y Borodinskaja godovscina (El aniversario de
Borodiné). Nuevamente se manifestaba lo polifacético de la Jiri-
ca de Pushkin, en este perfodo tan inguieto desde el punto de
vista biogréfico-eomo desde el creativo: el esfuerzo por justificar
sus propias actitudes (entre ellas Ja poesfa a Mickiewicz); el ansia
de un amor que trajese serenidad a su vida; las impresiones direc-
tas e indivectas de 'su viaje al Chucaso; los recuerdos del ‘pasado
y las fantastas de la vuelta a antiguos amores. En estos afios Push-

kin no s6lo no dej$ de ser poeta lirico, sino que ni siguiera mani--

festd- debilitamiento alguno en su riqueza, fuerza y gracia poética.

Poeta lirico, y por lo tanto atado a las “formas menores”,

Pushkin se embarcé sin embargo también en obras de gran alien- .

e

to, que, si bien entretejidas de elementos liricos, pueden conside-
rarse como composiciones €picds] El mismo se dio cuenta de que
no siempre la mayor extension correspondia a las-formas tradicio-
nales de la épica, y dudé en lamar “poema” a EI pristonero del
Cducaso, al gue dio el nombre de “cuento”; y mas tarde a Mednyt
vsadnik ( E- caballero de bronce), al que llamé “cuento dé Petro-

1g0". ParaTi0 Kablar de Evgénij Onegin, denominagdo “novela
en verso”, R - '

La confirmacién de Pushkin como “poeta épico” tuvo. lugar
con el poema “de hadas™ Rusidn y Liudmilg, publicado .en 1820
¢ Inmediatamente atacado con dureza por los defensores de las
formas tradicionales™ Con cierta razén se ha dicho que estos ata-
qUués et i elogio; y asi debi6 pensar el poeta Zukovsky cuando,
para festejar ol dia en que Pushkin habia escrito “fin” en la Gltima
pégina, le dedjc6 una fotografia propia con la frase; “Al discipilo
vencedor, el maestro vencido”. - En realidad el vencido no era él,
poeta romantico, sino los defensores de la tradicién, debido a la
novedad del poema. que, alin.como “poema jocoso”, tiene muy
poco en comtn cen la poesia jocosa que habfa tenido como repre-
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sentante mAs famoso a I. F. Bogdandvich; entre fines del siglo xvix
y -principios del xx, Se citaron otros nombres para explicar la

novedad del poema de Pushkin: Ariosto, Boileau, Voltaire; Wie-
~land, pero con respecto al primero, las coincidencias son casuales:

y en cuanto a los otros, los paralelos son muy insignificantes. De
todos modos el poema, considerado no como “poema jocoso” segin
la tradicién sino como algo nuevo, se.convirtié en un simbolo de la
lacha entre tradicionalistas y reformadores, La polémica o es-
tuvo-a la altura del problema planteado por el poema al sefialar
el camino que podfa seguir la poesia para liberarse de las trabas
de la tradicién, el mismo camino nuevo que Pushkin sefialaba
también para la lirica, con la musicalidad del verso, la libertad -
de la expresién y el léxico. Sélo merece mencién especial un
punto-de la polémica, el que se refiere a la asi llamada “naréd-
nost’”, es decir al cardcter popular de la narracién, cosa que unos
afirmaban y otros negaban, aludiendo a pretendidas influencias
de los cuentos de hada rusos a través de colecciones mé# o me-
nos literarias del siglo xvim, Pero en Rusldn y Liudmile Pushkin
no readapté ningéin cuento de hadas ruso, ya que en ningin cuento
de hadas se encuentra el tema de su poema, fruto de su invencién.

EI caso de los llamados “poemas byronianos” fue distinto: El
prisionero del Cducaso, Bratja razbojniki (Los hermanos mesna-
deros), La fuente de Bachchisarai, Los gitanos. :

El prisionero del Cducaso fue concebido en el Chucaso, co-
menzado en Gurzuf, continuado en Kisingv, Kémenka y Kiev v
completado en Odesa. Estas etapas indican que el recuerdo del
Cducaso atorménté a Pushkin por mucho tiempo y el poema tuvo
cardcter-autobiogréfico. La crftica hizo notar el progreso artistico,
y vio unénimemente en esa narracién, més que en las extravagan-

- cias de Rusldn y. Liudmila, el mejor fruto del romanticismo ruso.

Pushkin “mismo nos dice que intenté crear un tipv romAntico
cuando, para explicar lo poco logrado del cardcter del héroe, afir-
ma qué él, Pushkin, no tenfa en si mismo los rasgos de un héroe
roméntico, Pero una buena parte de la juventud de la época se
sintié reflejada en el “prisionero”, como més tarde en Onegin.
Eso no se debi6 a gue los jévenes sofiasen con aventuras como
las del “prisionero™ sino al hecho de que el poeta habfa dado
a los didlogos la forma de mondlogo y los del “prisionero” refle-
jaban el modo de pensar'y los sentimientos de la juventud, Ade-
mds, varios de esos mondlogos son como composiciones liricas

auténomas, y precigar -de la especie preferida por la juven-
tud roméntica: W

‘Concluido istonero del Cducaso, Pushkin escribié el poe-
ma “blasfemo” Gavriliada, del cual més tarde renegé, por motivos
contingentes ideol6gicos, pero ya en la época  misma de Ja com-
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* posicién sintié que era inconciliable con sus propios esfuerzds por

salir de la Jinea romdntica; entre otras cosas lo escribi6 para satis-
facer el deseo de sus amigos que: le habian pedide que escribiese

. un poema histérico para contraponerlo a. los de los poetas clasicos

del siglo xvi .y de sus mediocres epigonos, - - e
Un. ejemplo de esos esfuerzos por salir de la linea romantica
podria ser el poema.Los hermanos mesnaderos, que-qued6 incon-
cluso; aungue no pretendfa: ser una reconstruceién histérica, tuvo
un significado politico, si-bien’ probablemente Pushkin no pensé
en hacer de sus bandidos unos héroes roménticos al estilo'de los de
Schiller o Nodier. Su verdadera importancia sin embargo’ es lite-
raria, porque en él Pushkin trat¢ de liberarse del lenguaje con-
vencional del poema roméntico, del cual sélo- era posible: escapar
acercAndose a la realidad. Es dificil saber hasta qué punto tenia
ese propésito, porque con La fuente de Bachchisarai signio intere-
sandose por el poema heroico, trasladindolo del plano-de la com=
prensi®h heroica al de la interpretacién de los ‘sentimientos tnds
intimos. : e T ' : : : I
" A La fuente de Bachchisarai siguié el poema Los gitanos. Se
ha dicho de este poema que era la continuacién de EI prisionero
del Cducaso, y a este respecto recordamos lo que Pushkin escribié
en 1822 a N, 1 Gnédich: “El circasiano que toma prisionero al
ruso de mi obra-{El prisionefo del. Cducaso]-hubiera. podido ser
el amante de la joven que libera 2 mi héroe, y de alli escenas de
celos y de desesperacién: por la interrupcitn ‘de 10s rencuentros,
escenas de peligros, etc. La madre, el padre y el hermano de
ella hubieran podido tener cada uno su papel,-su cardcter,. pero
he dejado delado todo esto”.” Tal vez escribi6 Los:gitanos para
compensar esta-ocasién desperdiciada. Aunque trata ‘dei proble-
mas parecidos, los traté realinente con una forma de arte més ma-
dura, a cuyo refinamiento habian colaborado tantoda experiencia
de la romAntica Fuente de Bachohisarai, como la primera: rebelion
contra -el romanticismo en Onegin, ambas penetradas de lirismo:
El mismo lirismo est4 presente en Los gitanos, aunque la‘expetien-
cia que alli se refleja, asi como la que esté en la-base de Oregin,
puede dar pie a interpretaciones realistas. - g =
~ Concluida la exposicién de cada uno de los problemas de los
poemas “byronianos”, es necesario. recordar cuén grande fue la
importancia del poeta inglés en el paso de Pushkin de poeta lirico
a poeta épico-narrativo, El estilo narrativo de Byron era lirico y
Pushkin se lo apropié en cuanto poeta lirico, pero, como poeta

lirico formado bajo otras influencias, le dio-un tono propio. Se

habia entregado a Byron con un entusiasmo que no hubiera podi-
do congervar. El'problema de la influencia de Byron se presenta,
al mismo tiempo, pues, como el problema de su superacion. Ya
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/AT marJedicadas ‘en 1894 al. poeta inglés

las estrofas.de Ja y ; 1. poet
{anas, del msmo modo que las disgresiones de

no 'son, mas -byron _ di es de
Onegin. que, frutos de .un modelo byron?qﬂo, se iban transfor-

ma.ndo.'en”un:procedimiento,“pushks'niano’. oy T

. Ia crftica rusa habia observado siempre la relacién que oxis-
tia entre los poemas -de Pushkin y los'de Byrom, pero-en casi todros

los . casos. habia hecho notar también Ia inspiracién directa, espe-

cialmente a-propésito de las descripciones de la naturaleza y de

. los ‘ambientes. ' Aunque ‘se trata de observaciones particulares, el

hecho de haberlo observado resulta importante desdg un punto
de vista histérico, porque apunta al realismo que fue _pr.ec_isamen’cer
lo' qize permitié a Pushkin superar, también en Onegin, el roman-
ticismo al mismio tiempo que el byronismo.” L.

" pushkin habia comenzado su Onegin en 1823; ahora bien, en
ése mismo afio habia compuesto: también Ja.composicién. lirica E

demonio, “bajo’la cual, escribié’ un critico, Byron 1o se:hgbﬁz}.
avergonzado de poner su nombre”, La observacion trae a nuestra
mente ¢l hecho de que Pushkin apreciaba en Byrot sobre todo
el reflejo de la conciencia del Hombre moderno, y. El demonio, en-

tre ¢l “prisionero”, Aleko y Onegin era una imagen de esa oon-

. ciencia:

" El byronismo, que estaba en los origenes de, Onegin fue siendo

o=
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superado a lo largo, del desarrollo mismo, de la “novela en, verso.. -

Pushkin no o noté hasta. que el proceso estuvo, muy, avanzado,

~como tampoco se dio cuenta de lo mucho que la novela reflejaba

todos sus otros problemas, espirituales, sentimen"calejs v I-itera&nos,
hasta que, tras. haber nacido sin que el poeta supiese cuéltl-:'ser1a su
desarrollo, comenzd a correr paralelamente a toda la actividad del
poeta. .. 0 ; o W
" La novela es la historia. deiun_“dandy”,,de*P.et;oburgc‘)_ que
enamora .a una joven de provincia, ¥ enando ‘ésta le. confiesa: su

amor la rechaza;:sdlo se enamora de ella cuando la ve desp_osada.
con un general y. convertida. en una gran dama del mundo .de

" Petroburgo. El primer: capitulo apareci6 en 1823, y los otros fue-

ron siendo publicados a lo largo de ocho afos. Un juicio global
sobre Onegin no pudo darse hasta su publicacién integral, es de-
cir, hasta 1833; pero sobre cada una de sus partes, sobre la. perso-
nalidad del héroe y de:la herdina, =Onelgm-,y-‘Tat1_ana?‘y. sobre ;los
demés personajes —entre ellos, v esenciales a la trama muy sim-
ple, Lénski, el amigo de Onegin, muerto por éste_.en. un due:lo,_
y Olga, la hermana de Tatiana, motivo de ese -d.u_elcy— se ha‘plan
ido emitiendo juicios parciales en cada caso, positivos.o negatwgs-,
siempre en relacién con- el fondo. de la novela que era lo esencial
literariamente, -porque, mucho més claramente que en el poema

Kl

(os
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Rusldn y I:.«mdmda, cada uno de los capitulos mostraba cémo el
_ poeta no sélo habia invertido las tradiciones del epos clésico, sino

iba abandonando cada vez més los carriles del romanticismo.

La mayor parte de los juicios que acompaifiaron la publicacién
de cada uno de los capitulos, tiene hoy nada més que un valor
histérico; pero algunos conservan su valor, como por ejemplo los
que se refieren a.su matiZ satiricd, admitido al principio y negado
més tarde por el poeta, quien se habia dado cuenta de que la
ironfa —o, mejor dicho, la “autoironia”™— no era sitira, y més ain

lo que el poeta mismo habia dicho de algunas de sus estrofas, que.

eran comeo E;Iegias, mientras afirmaba contempordneamente gue -su
héroe era “antipoético™ una profesién “ante litteram” de realis-
mo. Qué queria decir Pushkin con lo de “antipoético”. aparece
claramente en un ataque de Besttzev, del cual se defendia Push-
kin: el ataque era por haber introducido “la vida mundana” en el
terreno de la poesia. ¢No estaba, en realidad, Bestizev elogian-
do al autor al decir que para él Onegin era un hombre al estilo
de los que vefa en la vida diariaP ¢Qué otra cosa habia querido
Pushkin sino presentar a uno de esos hombres en su realidad con-
creta? En cambio Bestizev habia estado acertado cuando, re-
tiriéndose a las disgresiones del primer capitulo, habia escrito una
frase que habria podido aplicar a todos los otros capitulos y por
lo tanto a la novela entera: “Toda la parte que hay de fantasfa en
el poema es deliciosa, pero en esa parte descubro no ya a Onegin

.sino simplemente a ti". La dedicatoria de la “novela en verso” a

Pletngv iba a aparecer mucho miés tarde; por ella los lectores se

- enterarfan de cudnto de sf mismo habfa puesto Pushkin, y se habia

dado cuenta al fin'de haberlo puesto, a través de sus disgresiones
y de sus mismads héroes. - '
Las numerosas contradicciones en los juicios que se emitieron,

. son un'testimonioc de lo: dificil que era comprender ¢l valor que

tuvo Onegin para Pushkin; es tipica la del poeta Boratynskij que,
en un lapso de pocos afios, se expresaba en dos formas completa-
mente distintas; en 1827 escribia a Pushkin: “Tengo en gran apre-
cio la amplitud de tu Onegin; la gran- simplicidad de tw obra po-
dria parecer pobreza de concepcidn y en cambio desfila ante los
ojos del lector la antigua y la nueva Rusia, Ja vida en todas sus
transformaciones™; en 1832, por el contrario, escribia en una carta
a'l. V, Kiréevski que en la novela “no habia absolutamente nada
que caracterizase decididamente la forma de vida rusa”.. El ejem-
plo es més tipico atn porque Kiréevski, en 1828, teniendo pre-

" sentes solamente los tres primeros cantos de Iz “novela en verso”,

habta escrito que los defectos de Onegin eran el Wliimo tributo de
Pushkin al poeta briténico, pero que todas las innumerables be-
llezas del poema: Lénski; Tatiana, Olga, Petroburgo, el campo,

- hacer notar que precisamente en el aspecto |
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el ‘suefio, ¢l invierno, la carta, ete,, eran propiedad imperecedera
de Pushkin... — ' § e Few ¥ :
También Venevitinov, nada mas que después de la publica-
cién del segundo capitulo, habia escrito que en éste habian des-
aparecido ya los vestigios de la_impresién que Byron habia dejado
en Pushkin, No consta- que V&;EE@E)V tuviese presénte el pro-

ceso de transformacién; que ym-habia comenzado, del tipico proce-
dimiento byroniano4 ﬁisgges:éhf %ie Pushkin se habla apropiado,
peto es probable que el agudo critico-poeta al menos lo hubiese
intuido, porque fue precisamente a través de esta transformacion
que Pushkin superé el byronismo., Sélo -en afios recientes se ha
hecho notar que si era bien conocida la influencia de Byron sobre

Pushkin, no siempre se ha recongcido 1a Ticha de Pushkin contra
Byron, La diferencia del caricter de los dos poetas era tan gran-
de que era inevitable el intento de Pushkin por escapar del cam-
po de influencia de Byron. Ademds, el interés’ de Pushkin por

otros fendmenos literarios vinculados con la realidad que lo afec-

taba, es una prueba de que la influencia de Byron no habia sido
exclusiva: efectivamente, el conocimiento de Chateaubriand\y de

B. Constant habfa contribuido a la formacitn del Pushkin dutor-

de los poemas byronianos y' de Onegin. En cuanto a las- inflnen-
cias formales conviene recordar la de Sterne, un escritor que Push-
wmwummgh nos & 165 procedimmientos

& Ia_“novela en verso®, aunque el modelo, Tristram Shandy, era
¢fi prosa. DBasandose en este conocimiento de Sterne, él critico
'V"a%ﬂb‘v‘slaj ha dado la interpretaciém de todo el Onegin como una
“parodia”, extremando la hip6tesis mds comitn de que la “novela
en verso” estarfa vinculada a la tradicién del poema heroico-co-
mico. Aunque estas observaciones se refieren sélo a algunos as-
pectos de la “novela en verso”, sirven para mostrar que la creacién
dé Onegin fue un procesc mucho tés complejo que una simple
derivacién de Byron. Sin duda Pushkin tomé de Byron la nueva
forma de composicién que era ¢l poema lirico”y una serie dé mo-

tfvos y témas poeticos; pero-Io que a nosotros mos interesa es
e Pushkin en-

Gonirs el camino para superar el byronismo también en el “poema
en verso. - I o
~—Ubhviene aqui hacer referencia a la tendencia critica quse,
con ¢l fin de acentuar en Onegin su valor de etapa del realismo
ruso, cree necesario reducir la importancia de la naturaleza lirica
de 1a “novela en verso”, bién considerando las disgresiones como
algo introducido en la novela; ‘que atn sin ellas conservaria su va-
lor social y moral en cuanto navels, o considerando a las disgre-
siones como parte integrante de-la novela, pero no lirica, como si
su cardcter Mrico fuese irreconciliable con el realismo.de la narra-
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cion, -de las descripciones, de las situaciones  psicolégicas. En
nuestra opinién la existencia de las disgresiones liricas es esercial
no s6lo para marcar el valor lirico de la “novela en verso”, sino
también para considerarlo como etapa del réalismo, cosa que real-
mente fue, sobre. todo- después de que Pushkin; al-darse: cuenta
de. que la representacién:de Onegin como tipo no se justificaba
en siy por sf; se planted el problema de su origen v de su. exis-
tencia en la sociedad que era para él fuente de interés para su
novela y para la expresién de su personalidad de poeta,- También
la ironfa burlona era una componente de la naturaleza del poeta
al igual de la melancolia (sea “toskd” o “chandrd”) que-era como
el tejido conjuntivo tanto de la personalidad del héroe como de la
del poeta.. =~ . . : L : ' :

" En lo-que se refiere a la relacién de Onegin con la literatira
precedente, con las lteraturas occidentales y con los problemas
actuales, un examen de la “polémica literaria”, no sélo-tespecto
a las disgresiones sino' también acerca de cada uno de los perso-
najes en los diversos momentos de su obrar, darfa pie para una
verdadera historia de la‘literatura vista a través de las ideas del
poeta; y también a través del prisma deé su fronfa y su autoironia,
a propésito de los' distintos géneros literarios, del clasicismo v del
romanticismo, y finalmente de [a prosa, '
~" " Antes de que Pushkinpasase a1a prosa v aun después de ese
paso, la linea de desarrollo del realismo de Pushkin tuvo también
otras manifestaciones en verso en los cuentos Graf Nulin [El con-
de Nulin] (1825), La casita en Kolomna (1830) v Angel (1833),
los dos primeros verdaderas anéedotas picarescas, el tercero un
original intento o experimento de introducir detalles realistas en
los moldes roménticos de una evocacién de tiempos lejanos (los
del Renacimiento italiano). '

Decir que Pushkin en El conde Nulin quiso hacer obra realis-
ta podria ser desacertado; su propésito fue otro, a saber, bromear
pushkinianamente” acerca de si _mismo_después dé haber com-
puesto Boris Godunov, 0 mejor, bromear acerca de. Shakespeare,
El'mismo escribit. que se le habfa ocurrido I idea de parodiar la
historia y a Shakespeare bajo el aspecto del problema que habria
surgido si a Lucrecia se le hubiera” ocurrido darle una bofetada
& Tarquinio. Lo extrafio.es que al imaginar su anécdota del:caba-
llero que penetra de noche en la habitacién de la, sefiora del eas-
tillo cuyo marido est4 ausente y acaba abofeteado, Pushkin:ha-
blase una vez més de Byron como su modelo, siendo asi que, en
realidad, El conde Nulin es mis un eco de Voltaire que de Byron;
en forma parecida, observaba con razén Musset cuando le dije-
ron que al escribir Namoung habia tenido a Byron avte los ojos:

e
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“Byron, me direz-vous, m'a servi de modéle.. Vous:ne savez donc
pas quil imitait Pulei”, - ETI W WY S B W

. También con dcasién’ de La casite en Kolomna Pushkin fue
acusado, por decir asf, de haber ‘tenido presentes Beppe de Byron
y Namouna de Musset: “Pero asi era:como. Virgilio: imitaba a
Homero —ha dicho un critico del. cuento, el poeta V. Britisov—,
asi era como log antiguos imitaban -a- sus ‘predecesores, sin dejar
de ser originales”, La originalidad de La casita en Kolomna estri-

" ba en ¢l hecho de que la anéedota del hombre qué se hace pasar

por-mujer ¥ es tomado como cociera en la casa de una ‘condesa
que vive con la hija, ¥ 2 quien la madre descubre cuando se esté
rasurando, mientras el lector queda en la incertidumbre de si la
htia fue 0°no cémplice del hecho; es un pretexto; lo’ esencial es
la ‘extensa disgresién inicial acerca de los secretos del trabajo de
poeta, una especie de “poética” en cctavas, expuesta “pushkiniana-
mente”, A : ; L £ ;
El cuento en verso Angel es una transposicién en forma narra-
tiva de Medida por medida de Shakespeare. Es interesante este
retorno_de Pushkin_a_sus. modelos. pero con ofra intencidn y en
ofro plano: Angel fue escrito cuando ¢l shikéspearismo ya habia

" sido superado, asi como ya habia superado el byronisme.en el

momento de El conde Nulin, Este proceso, ast como ‘el del retor-
no lifico a las experiencias sentimentales, no ha sido estimado
nunca en su justo valor por la critica pushkiniana. = _
" En el periodo que va desde El conde Nulin a La casita en
Kolomna Pushkin escribi6 . Poltave; en el que va de La casita
en Kolomna a Angel comenzé Ezerskij, de cuya primera idea naci6
més tarde El caballero de bronce, vinculado con Poltava y, junto
con éste, revelador de un Pushkin tan diverso tal de Jos poemas
escritos en la misma.época que-pareceria tratarse~de un alitor
distinto, a no ser que tanto en Poltava como en El caballero de
bronce no se mezclase el elemento histdrico de la'evocacién his-
térica de .Pedro el Grande con elementos de invebcidén, como es
en el primero la historia del amor de la hija de Kochubel por”
Mazeppa y en el segundo la historia del .desgraciado. Evgénij que’

_enloquece y atribuye la muerte de su prometida, que. perece en

la inundacién, al soberano que habfa fundado Petroburge en un
Jugar tan inseguro como la desembocadura del Neva.

Aungue en el prefacio de Poltava, redactado al afio siguiente
de la composicién del poema, Pushkin se detenia en la considera-
cién de Mazéppa como héroe del poema, tratando de poner de
relieve su “personalidad -poética”, lo cierto es que el poema en-
traba dentro de los intereses del poeta por Pedro el Grande, como
lo muestran las palabras con que comienza el prefacio: “La ba-
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~talla-de Poltava es uno de los acontecimientos mds importantes

y més afortunados del reinado de Pedro el Grande”,

En 1834 Pushkin era ya un experto en la época de Pedro,
pero su interés por la figura del soberano se remontaba a.las lec-
ciones de historia‘en tiempos del Liceo, La semilla habia fructi-
ficado en el interés del poeta por la historia, pero sobre todo en
el caracterfstico entrelazamiento de los acontecimientos de figu-
ras contrapuestas, vistas en su realidad histérica pero a través del
prisma de la fantasia. De alli proviene tal vez el mayor interés
Inicial por la personalidad del “traidor” ‘Mazeppa, superada des-
pués por la del soberano sélo en el desarrollo del poema.

El caso de EI caballero de bronce es distinto, aunque también
en ¢l hay‘una duplicidad de temas sin que aparezca claramente
el significado, como lo demuestran las discrepancias en la inter-
pretacion, dejando de lado Io que es tal vez el motivo fundamen-
tal: la polémica con Mickiewicz como autor de Oleszkiewicz y de
El monumento de-Pedro el Grande. El hecho de que antes de es-
cribir El caballero de bronce Pushkin se hubiese preocupado por
Jxear Ia'figura de su héroe “secundario” en Ezérskif, es algo muy

X‘ importante, también en relacién’ con la eritica mas reciente
b o 22

N

N\

pone al Evgénij del poema entre las “oreaturas. imsi S
creadas por Pushkin, entrs 6tvas GOSa5 6 sus narraciones en prosa.
Pero Ia*verdadara importancia del personaje en el poema consiste

en la contraposicién que allf se hace. entre Pedro el “semidiés”, el

& “idolo”, el “gigante”, v el “pobre Evgénij”, entre el simbol 1

ISTG que

autocra € ksl

m ata"de Tiberarge por cual-
- quier modo contra ella, asf como se Tebelan contra ol poder del
- .
' soberano, que ha creado su capi@l de l5 hads; 105 sleméntos de

w42 naturaleza, -

El caballero de bronce fue el tltimo de los poemas escritos
por Pushkin, pero no fue su dltima “parvacién en verso”, si tene-
mos presente que la Skazka o zolotom petushke (La leyenda del
gallito de oro) est4 fechada en 1834, Pero en todo caso fue la
- culminacién de su poesta de largo aliento, y con El gallito de oro,
el Exegi fnonumentum y otras pocas composiciones liricas intimas
da testimonio de la vitalidad del poeta, a pesar de que las cir-

cunstancias de la vida diaria turbaron en ¢l Ia serenidad gue con-

sideraba requisito fundamental de la inspiracién,

" El gallito de oro fue la Wiltima de las leyendas -y el viltimo
toque del conjunto de relaciones directas e indirectas con la crea-
cién popular que:se acostumbra a reunir con e) titulo de “Pushkin
y el folklore”, v va més alld de las leyendas que fueron pocas:
Skazka 0 pope i o rabotnike ego Balde {La leyenda del pope.y de
su siervo Baldé ), Skazka o medvediche (La leyenda de la osa),
Skazka o care Saltane (La leyenda del rey Saltin), Skazka o

5
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rybake i rybke (La leyenda del pescador y del pececillo), Skazka
0 mertvof carevne i o semi bogatyriach (La leyenda de la prin-
cesa muerta y de los siete héroes) y la de EI gdllito de oro que
ya hemos citado. EI interés de Pushkin por ol folklore se habfa

- despertado muy pronto y habia pasado por diversas fases, tedri-

poas y biograficas, Hoy se puede decir. que la influencia de su

% “niania” Arina Rodibnovna en las fabulas elaboradas por él es
mucho  menor de lo. que- se podria pensar; por lo que podemos
saber, en la creacibn de estas composiciones fantdsticas, asi como
en la de tantos temas folkléricos en poesia y en prosa, tuvo tam-
bién otras fuentes, provenientes del folklore internacional, temas
que &l supo acomodar al ambiente ruso,

- _El teatro tuvo una gran- importancia en la vida v en el arte
de Pushkin, tanto por el interds que tuvo por la actividad teatral,
como porque ademds de producir una .tragedia, Boris Godunoo,
y algunas “pequefias tragedias”, que en mis de un sentido revo-
lucionaron Ia concepeion tradicional formal, repetidas veces expresé
sus opiniones sobre los problemas teatrales, contribuyendo asi a
Ia evolucién del teatro como componente de la vida espiritual
¥y social de la nacién. ' . :

En 1823, en una estrofa del primer capitulo de Onegin, él
mismo resumié el estado del teatro ruso en su época; con los
nombres de Fonvizin, Knjaznin, Katenin, Ozerov, Sachovskoy, re-
cordaba las etapas que habian caracterizado la Historia del teatro
en su transicién del siglo del clasicismo a] del romanticismo. ‘

Ll conocimiento de Shakespeare pesé mucho en su superacién
del clasicismo; lo afirmd [Expresamente, entre otras cosas cuando
Hamé a Boris Godunov “tragedia roméintica” y cuando confess
que, sobre el alar de Shakespeare habia sacrificado dos de las
unidades. clésicas v tal vee también la tercera, agregando que
“la verosimilitud de.las situaciones” y el realismo del. didlogo son
las “verdaderas normas de la tragedia” y que ¢l primero en quien
habfa podido apreciar ambas cosas habia sido Shakespeare.

El término “tragedia roméntica” no fue el dnico utilizado por
Pushkin para designar su obra, pero se impuso por sobre los de
“comedia” y “erénica”, también éstos tomados de Shakespeare.
Naturalmente no se lo acogi6 como comprobante de la forma de
la tragedia, que la critica vinculaba con los cdnones de una tra-
dieién; con’todo hubo quienes entendieron claramente Ia forma
elegida por Pushkin, basindose en el principio enunciado por el
poeta A, A. Délvig en esa ocasion, a saber, que “toda obra origi-
nal se rige por léyes propias”. Mayor incomprensién demostré la
critica para con el tema que Pushkin habig elegido después de
leer en 1824 los .dos voltmenes de Ia Historia del Estado ruso
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donde se describfa precisamente la época de Fédor loinnovich
y:de Boris Godunov. La incomprensién de la que hablamos se
refiere a la idea:de Pushkin de mostrar la funcién del pueblo en
los. acontecimientos histéricos y de dar una respuesta a través
de Iat representacién-artistica al problema de si.un soberano.puede
ser util al pueblo, en el caso de que su soberania esté: fundada
sobre un delite. Pushkin aceptaba la versién .de Karamzin segiin
la cual Boris Godunov habia mandado matar al pequefio Di:nitrij-
ademds, al escribir su tragédia recordaba atin que-la-oda La Liber.
tad, de 1817, habfa estado inspirada en la evocacién de. la parte,
por. pasiva. que fuese,- que la ‘tradicién atribuia:a-Alejandro I en
el asesinato de su padre Pablo I. . . . . . §E

Su propio intento de “ragedia roméntica” y la diversa aco-
gida que ella tuvo al ser leida a los amigos y m4s tarde al ser
publicada, fueron siempre para Pushkin tema de meditacién. acer-
ca del problema del teatro, al cual dedicé artfeulos con ocasién
de su propio “enredo. alestilo -Shakespeare”, como un gian actor
;;égmo,de‘-‘ Petroburgo, V. A. Karatygin, llamé a Boris Godunov

de su. “poema dramético”, como lamé a la obra el crftico
¢ Belinsky. o o : : e Bwe

Pushkin hubiera podido llamar “poemas. draméiticos” a las
obras que compuso después de Boris Godunov, si esa’ denomina-
cién-hubiese -existido ya .en la. historia- de la evolucién de los- di-
versos tipos' de representaciones teéatrales. Al principio -dudaba
si. lamar “escenas draméticas” o “disefios draméticos” o {“ensayos
draméticos” a:las que fueron Hamadas még tarde, con una expre-
sién también suya, “pequefias tragedias”; a saber:. Skupoj rycar’
(El caballero avaro), Mozart § Salier; (Mozart y Salieri), Kamen-
nyj gost’ (El convidado de piedra) y Pir vo vremja cumy -(El
banquete durante la peste), escritas. todas en Béldino, durante el
invierno-de 1830. 3 i ‘ "

Si atendiésemos a las indicaciones de Pushkin, que a El-ca-
ballero. avaro le puso como subtitulo “escenas-de Ia tragicomedia
de Shenstone The convetous knight, yv. a EL banquete durante la
peste le agregd la indicacién “Fragmento de la tragedia The city
of the plague de John Wilson”, sélo habrian sido obras-originales
Mozart y Salieri v El convidado de piedra, pero sabemos que. el
subtitulo de EIl caballero avaro fue un engafio, y del fragmento
de EI banquete durante la peste debemos decir que si bien se ini-
cié como traduccién, después fue elaborado dé manera tal como
para que se lo pueda considerar simplemente. xna obra. original.

~ Las “pequefias tragedias” tienen en comiin algunos elementos
histérico-literarios, como ser el desarrollo sobre ¢! trasfondo de
un pafs extranjero y, con excepcién de Mozart y Salieri, su vineu-
lacién con temas tratados por autores occidentales. Pero su im-

-
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portancia estriba ‘no'en las eventuales coincidencias con los mo-
delos-sine “en las-diferencias. ‘El paso de:la tragedia- clasica-ala
roméntica, debido' a.una mayor: sensibilidad ante' la- estructura
realista-psicolégica de los personajes v de las situaciones, coinci-
de con los experimentos de ‘Pushkin’en: el terreno de la prosa,
cuyo frute fueron los Cuentos de Belkin, compuestos en 1830 como
un-intento de lo que podfiamos Hamar prosa realista) ~ - . (

- Reconocer que las “pequefias tragedias’ son realistas no quig-

- te decir que en ellas se reflejen momentos de Iz vida real del

poeta, como se dijo a propésito de El caballero avaro, donde

Lo~
3.

gt

Pushkin se habria referido ‘a la avaricia’ del padre; la_fuerza de

la representacién va mas alls de todo realismo de esta especie para
asumir un valor simbélico, producto de meditaciones sobre el as-
pecto rioral del fensmeno. Lo Tmismo e aplica al tema de la en-
vidia' como aparece en Mozart y-Salieri, que supera la mezquina
envidia contingente —para la que Pushkin hubiera podido encon-
tiar ejemplos con relacién a él' mismo—y asume el valor simbé-
lico de 'lo trdgico de una envidia queé se basa en el amor, - '

La transfiguracién del elemento personal y contingente en’las
tres “pequefias tragedias” nos lleva-a pensar que también en Ia re-
elaboracién de las escenas de Wilson' Un banguete durante la
peste, Pushkin' quiso representar i propia superacién del, lemor
de la muerte en el trigico perfodo por el que pasd cuando.la
propagacion. de la_peste, que lo recluyé en Béldino durante el

~afio 1830, coincidit con la lectura de la tragedia inglesa.

Las “pequefias tragedias” fueron como una detencién en el
desarrollo de la idea de Pushkin acerca del teatro, orientada a la
creacién de un teatro popular en su doble sentido de contenido
y. espiritu popular, es decir reflejo de la mentalidad del pueblo,
idea que expresé en un esquema para un articulo, EI arte dramd-

tico nacid en la plaza. . Pushkin marcé claraméhte la diferencia .

entre teatro nacido en la plaza y teatro dé Corte, v, por lo tanto;
crear un teatro popular querfa decir volver el teatro a la plaza,
Fue “drama popular” (prostonarodnaja drama) la obra Rusalka
(La oftrery que Pushkin escribis inmediafamente después de
las pequefias tragedias, pero que no Ilegd a concluir. El hecho
de que el tema de La ondina coincida.con el del drama del dra-
maturgo vienés K. Gensler Das Donauweibchen (La doncella del
Danubio), que'se difundié por Rusia en forma de libreto para
opera, ha dejado a la- eritica en la: duda sobre las intenciones de
 Pushkin: ¢l andlisis comparativo-ha demostrado qué reducidos
son los puntos de contacto con- el supuesto modelo y qué libre es
en cambio la pintura del ambiente legendario ruso. ST

+ Las Escenas de los tiempos de caballeria que, a diferencia
-de todas las demds obras teatrales de Pushkin, no est4n en verso
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* sino en prosa, ocupan un lugar aparte dentro de su produccidn
teatral. Aunque inconclusas, muestran cémo el espiritu del poeta
oVestaba- siempre en bisqueda de nuevos caminos y cémo sabia

pintar, en medio de Ja inquietud de la bisqueda situaciones, am-

E Ry e S ontey S ettt Tyt 3 75 e,
S b1eq7fg5ﬂhj§s‘_fﬁ§ncgrs*y_‘ novimientos - sociales muy diversos. En su
v Pl B

pintur cho%;ue de la burguesia vy de la_clase o
¢l 3

S Esoenas recuerdan las situaciones del cuento

(* Dubréoskif qug fepresenté un momento oruoial eq la prosa narra-
"-tiva-d S

‘Cuando entre fines del afio 1832 ¥ principios de 15833 Pushkin
escribié Dubrdvskil] se habia enfrentado va a la prosa con los pri-
meros capitulos de la novela inconclusa Arap Petra Velikogo {El
negro de Pedro el Grande) en 1827 ¥ con Povesti pokojnogo Tvans
FPetrovicha Belkina (Los cuentos del difanto Ivin Petrévich Bel-
kin) de 1830, ' .

Ya en 1824, en el tercer capitilo de Onegin, habia dicho en
- tono de broma que querfa dedicarse a la prosa, y en 1828 habfa
reafirmado tal propdsito, siempre. en tono de broma, en una de
las 1ltimas estrofas del capitulo sexto. . . ;

Para Pushkin, “cultivar la humilde prosa” fue asunto serio,
aunque-eso no exigia que dejase de lado a Febo, de acuerdo
a la expresién que utiliza en Onegin. Darfa la impresién de que,
después de abandonar casi en sus comienzos a EJ negro de Pedro
el Grande, no habria intentado hacer nuevas experiencias de no
haber mediado en su vida el admirable otofio de 1830 que, al re-
cluirlo’ por mds de tres meses en Béldino, le permitié escribir en
verso las “pequefias tragedias” y en prosa Los cuentos de Belkin.
Los esbozos de obras que quedaron incompletas 0 apenas inicia-
das, nos ofrecen un cuadro de la_“tendencia experimental” de

Pushkin prosista como no lo pudieron tenér §US Gontemporansos.
El misivo El iegro de Pedro ol Grande, si hubiess sidg publicado
en el momento en que fue iniciado, hubiera tenido un eco que
ya 10 podia tener cuando se lo publics después de la muerte del
poeta. En ese momento su colorido histérico-biografico interesd .
para el conocimiento de la biograffa de Pushkin; pero su impor-
tancia literaria ya estaba en segundo plano ante Kepitanskaja
doc (La hifa del capitin) que en el afio 1838 puso un “sello
pushkiniano” sobre el “scottismo” ruso. Habia dado, ademds, su
consentimiento a los cuentos rominticos al estilode -‘Hoffman, al
publicer en 1834 su Pikovaia dama (La dema de pi uej. ¢En
quése habrian convertido las Egipatskis. nochi_{La s noches de
Egipto}, Russkif Pelam (Un Pelham ruso), los Otryoki iz romana
o pigmach (Fragmentos de una novela en cartas)? FPor lo que
. poseemos  podemos afirmar que el poeta, al Dreparar los esque-
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mas de novelas histéricas y sociales, prevela cual iba a ser el fu-
;?u'o desarrollo de Ta narrativa rusa conm posterioridad a §u &poca.

———

$%0 10 1o comprendié ni Siquicra Belinski, quien no aprecid en
su verdadera importancia los Cuentos de Belkin, al alabar sola-

mente el arte del narrador, afirmando al mismo tiempo que no

estaban a la altura de su época; nadie en la época de Pushkin
habfa hecho experimentos de esa clase orientados a crear una
prosa de arte que Rusia no tenfa. El mismo Pushkin, al presentar

sus cuentos como anécdotas, habfa indicado el modo como debian

S <
ser juzgados: como. expetiencias nagrativas. Lo comprenicis mis
tatde Tolstoi' que Tecomendaba estudiar los Cuentos de Belkin
como modelos, haciendo notar que “el dominio de la poesia es
tan amplio como la vida”, Al amplio dominio de la poesia, como
al de la vida, Pushkin habfa aportado sus experiencias, o sus
etapas hacia la novela realista, al dar con Vystrel (El tiro de
pistola) un ejemplo, de cuento psicolégico (campo 2l gué poco
1ias tarde agregaria La dama de pique y Las noches de Egipto),
con Metel' (La tormenta de nieve) un ejemplo de cuento senti-
mental-legendario, con Grobovscik. (El fabricante de at&u{i‘eiml]
ejerniplo de lo_grotesco-roméntico, con Stancionnyj smotritel’ (E
maestro de las postas), un ejemplo de cuento sentimentahstga.—hg-
manitario (preanuncio de lo que seria la literatura humanitaria
a través de El gabdn, de Gogol), con Baryshﬂia-krest-ianka: (La
joven campesina ), un ejemplo de narracién-parodia del sentimen-
talismo. : ‘ ' =

Es diffcil decidiv hasta qué punto el tono “irénico” con el
que Pushkin narré sus “anécdotas”, variando su colorido y su acen-
to, justifica, en base a la circunstancia de que los Cuentos de Bel-

kin fueron contemporineos de las “pequefias tragedias”, la hipé- -

tesis de un plano cémico de los cuentos opuesto al otro trégico
de las “pequefias tragedias”, Estilisticamente es posible y se pue-
de considerar también como admisible Ia hipétesis ulterior de los
que ven en los cuentos un verdadero “juego” del poeta, destinado
a desenmascarar tipos y situaciones. Segin nuestra opini6n, para
explicar el valor experimental de los cuentos basta con decir gue
en los Cuentos de Belkin Pushkin colocé detalles realistas sobre

- tipos y situaciones dentro de marcos roménticos en términos ge-

nerales, : _ o
De manera que se pueden conside gr-tambien Rubrdvski] y
La dama de pigue como etapas hacia uf realismo cada vez mas

acentuado en_la prosa de Pushkin. Tan-sorprerdente como el
hecho de que Pushkin haya podido escribir La dama de pique
apenas un afio. después de haber escrito Dubrduvskii. (1832337,
es el hecho de que en el otoiio de 1830 haya escrito, a clerta
distancia uno del otro, cuentos como EIl maestro de las postas

ose
3
£ O a1



. n la novela La hija del capitdn se puede observar no sblo

144 '
; EL ROMANTICISMO ‘RUSE

Ecﬁ,‘i yiizfrwante de. qtaudes,'altern'angio en la prosa matices éstilisi
menos originales que los dé las “pequefias tragedis :
versti El caballero avaro y El convidado de piedra. e
0 &-OSS,I.I?O.I.(;?E generales que encuar nmalista - de
s dos cuentos de Pushikiti son clarambepfe romanticos:” sk
@fx?c.) ciemplo_de la literatiira de aventiiras- g
;gm?gtlg% ﬁl;iouzzlae,m(;%mtzi tgmbién-'en otros_paises de Eﬁroi)ﬁ-f-;&é!;r
smo alemén tal como aparece en Goetz_von Berlic ingen
e G, ol S o e B
tu"‘r‘a—fﬁ'ﬁfé“.g’fﬁ)"ﬁfﬁgjit; a d E?fw%_cggﬁique como ejemplo de la litera=
e TR o i acentos 1 osoficos que fue tipica de la '-corr:ien-"
e x 'Km?a?ﬁ%*gh%@“ qu@u_wye{ae, Jpor lider a-E;:Th. A, Helffann, ;
b el m;a. I%I' capitdn Pushkin escribio ademas IEa.--pri-'E
Hon P 111:’3,.1:1‘10 zrdzalz,;mconclusoj ent el cual evocaba la
i il <g:onf1'1 ‘de ‘Besarab{a. por ‘el que se habia. interesado
duranto escribi;n:ml?:?t'o en Kishingv y sobre quién habfa pen-
i _Come ) 4m ien ‘un ‘pequefio . poema., \._Inmediatamenté
des origfnal nz6, pero no concluyé, una de -sus composiciones
T8 orieln .es; que dificilmente se podrfa llamar cuento, Las -no-
Ches e gipto, en las cuales la parte en prosa y.en -%orma.' de
cidén; v la g:f:entiba una’vez més el problema de la improvisa~
st ¥ o8 B2 epsar Ce% en verso, reelaboracién de una poesta. eserita
ks siiepanie, leopatra, parecta indicar un nuevo - desperta
rés del poeta por las ideas de la antigiiedad. gy

Iaa :;fs Tj%gilf:ri‘_buciéz‘:t de Pushkin a la novela histérica al estilo
Waésmo eni: ,eflggﬂ t’c_a.m?olén un1 paso ddecisi\'n:) en el camino  del
rgalismo, en 7 realismo de los detalles descriptivos
g psu;ologmos en los moldes de un género en el que I_QLI'ptl i+
ismg” habfa dejado su e S 22 Lomant
Comg,;ai Il)reparacjc’)n histérica del poeta no es. tema de ‘diSCusién'
Eoma ol | g? fl.f'sgsaraPtarllfIiis oltlraginovelas al estilo. de W. Scott; y no
lame . Pushkin habfa comenzado el aprendizaje
- . . .. e
%ﬁ&:g}aﬁ%rpqg J.fnedxo de ‘investigaciones-en arcll)ﬁ'vos ac]erczo-f:'{!g
e e rande; _cgiel éstas l;abis} pasado a otras sobre la figura del
i 1ésutrlia or gue habia hecho tambaléar el imperio en
e sgo s Pu gaaz I;?ga II(H’IE J;l;tg éL]e el‘itas investigaciones habia sido
i storia de Pugachev) titul
rador Nicolas I ordend cambi | Nraig ¥ o o4
gl o ¢ cambiar por el de Historia de la rebelidn
porque “los bandidos no tienen historia” '
purito de vista literario la Historiz d e
puato do yista, ltemario I rig de Pugechev en su concisidn
_ ente preparacién para la no :
_ ; _ vela, 2 la
g::hicxlx:l Irleaiizz(i)é to]clipi ’a.quelios elementos que. hubieran pogﬁi{ﬂ
: narracion histdrica el colorido y el tono de los que
dar a la nammaci: : elc ¢ los que care-
h: el retrato de los protagonistas, la motivacién psico?égic(; 'ife

- sus acciones, la’ descripeitn de

- adquiere a trav
. minuciosidad narrativa de las peripec

_ rrientes de los. que

.. la afirmacién de que-el leriguaje de La

P
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los ambientes y de los acontec-

mientos. A pesar de todo se puede cbservar entré 1a obra histérica

y la novela una cierta relacién, también artistica. También en la

_novela el procedimiento que € utiliza para presentar la figura
del campesino rebelde estd hasada en la narracién de los hechos
més que en el analisis de las reacciones; la figura de Pugachev

és de la cadena de estos hechos, no obstante Ia

ias del protagonista Grinév,

_de su historia de amor con Mérija Ivénovna, la hija del capitin
Mirénov, de las intrigas de su rival Svabrin, y de la solucién por:
la intervencién de la rmisma emperatriz Catalina 1I.

- Se ha dicho que escribir una “novela histérica”, como el mis-
mo Pushkin llamé a La hije del capitdn,” entre los abos 1833 'y
1834, era nada mAs-que seguir el ejemplo del creador del género.

Y& los contemporineos se dieron cuenta ‘del “scottismo” de Push-
kify, pero sélo mas tarde se manifestaron en 1o critica las dos co-

por, este origen formial crefan disminuir los
méritos del autor. y de los que trataron de demostrar que La hije .
del - capitdn habia significado preciosamente la superacitn d
“soottismo” -de los Lazéchnikov, Bulgarin, Zagoskin. Hubo, $in
embargo, algin contemporanec que co iprendi6 el valor de'la
novela de Pushkin, sin que por €s0 repudiase a W, Scott. Fue V.
Gogol, quien afirmé que en La hija del capitd taban por
pifeTa vez caracteres Jusos oon ma pureza tal que superapan
o TaTealidad. S8lo despucs de 5t observacion de Gogol, la crf-
Tt & R e .
tioa rusa tomd el camino correcto, subrayando ademés la forma
simple eon que el poeta presentaba a sus personajes y sus peri-

. pecias. Se justifica, pues, la conclusién de critica més reciente, -
segtin la cual si la experiencia_de novela histérica realizadd por
W, Scott facilité a Pushkin la introduccién de 1a novela histérica
realista en la litefatura rusa, Pushkin avanzé en-el realismo mas
allé que su iodelo, al poner més de manifiesto’que éste las con-
tradicciones sociales de-la historia. Y también aparecé justificada’

: hija del capitdn fue un
coeficiente de la superacion, efectuada por Pushkin, del romanti-
cismo de la novela histérica, no obstante ‘algunos intentos ‘que
habian hecho dentro de los moldes tradicionales algunos escrito-

res geniales como fue ¢l caso de Lérmontov con su Vadim:y de
Gogol con Tards Bdlba, antes de que Ja novela’ histérica entrase
por los carriles de la csonela de “el arté por-el arte’ !



