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Puchkin e o Comeco da
Literatura Russa

AURORA BERNARDINI

RESUMO: Este artigo apresenta um breve histdrico da literatura russa até o aparecimento
de A. S. Plchkin e destaca a importancia que teve sua obra para a formacao da literatura
russa moderna. Sao tratadas ainda questdes relativas a vida e a praxis poética do escritor,
no ambito da poesia e da prosa.

PALAVRAS-CHAVE: A. S. Puchkin; literatura russa; prosa de Puchkin; poesia de Puchkin;
versificacao russa.

Numa admiravel introdugdo a The Oxford Book of Russian Verse', Maurice Baring
sintetiza, dentro do panorama da literatura ocidental, o advento de Aleksandr
Serguéievitch Puchkin (1799-1837), explicando por que ele é considerado por
muitos estudiosos como o grande iniciador da literatura russa. E claro que ela
nao nasceu no século XIX. Seu curso porém foi subterraneo, durante muito
tempo, acompanhando o atormentado desenrolar da prépria histéria da Russia.

Ja no século XI, ap6ds a consolidagao da unificagao das tribos eslavas, Kiev, o
primeiro grande centro da cultura russa, era comparavel a qualquer outra gran-
de cidade da Europa ocidental, no mesmo periodo. Comerciantes, artistas, sibios
transitavam livremente de Leste a Oeste, e 0s manuscritos russos dessa época
competiam em pé de igualdade com os melhores manuscritos do Ocidente.
Quando, porém, deu-se o cisma religioso entre Roma e Bizancio (que culminou
com a excomunhao de Ceruldrio em 1054), os eslavos — de rito ortodoxo — fo-
ram as vitimas acidentais. Ergueu-se uma barreira entre a Russia e o Ocidente
que, reforcada pela invasao dos tartaros e pelo jugo sucessivo (1240-1480),

1. Oxford, Clarendon Press, 1958.
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s6 comegaria a ser demolida nada menos que em 1700, jd no reinado de Pedro,
o Grande.

Kiev foi arrasada, a Polonia separou-se do Leste, o Sul da Russia foi aban-
donado. No século XV, os principados sobreviventes agrupavam-se em torno
de Moscou, num desesperado esfor¢o de sobrevivéncia. Obviamente, numa
configuragdo como essa, ndo se podia esperar que a literatura russa conhecesse
as fases que conheceu a literatura européia.

Houve, subterraneo e rico, o fildo da poesia popular, cujas manifestagoes se
concretizavam em obras que passavam de uma gera¢ao a outra, gracas a tra-
dicao oral. A introdugao do alfabeto cirilico, levado a Russia por dois monges
bulgaros, Cirilo e Metédio, enviados de Bizancio para evangelizar os eslavos
no ano 870, permitiu o registro de uma surpreendente obra literaria. Trata-se
de O Dito da Expedigdo de Igor, um epos andnimo escrito durante o século XII
na lingua literdria oficial de entdo, o eslavo eclesidstico, mas com fortes inter-
feréncias do russo. A grande originalidade dessa obra reside na utilizagao dos
métodos da poesia oral, numa épica que tem um ritmo e uma musicalidade
tao complexos que até hoje hd estudiosos a procura de influéncias ou paralelos
que a expliquem.

Sempre em eslavo eclesidstico, foram escritos os Anais ou Cronicas da Galicia,
a civiliza¢do russa que sobreviveu a invasao tartara no Norte e no Leste, bem
como as de Névgorod e mais tarde as de Moscou, mas nem elas nem a vida dos
santos ou os relatos militares dos séculos seguintes podem ser comparados ao
Dito. Afora as vividas descri¢oes da vida russa na obra do arcipreste Avvakum —
escritas em lingua vulgar, um russo hibrido em que se misturavam as expressoes
barbaras com as assimilagdes estrangeiras mais variadas (a lingua russa oficial
s passard a vigorar em meados de 1700, ap6s a compilagao da primeira gra-
madtica russa) — nada mais hd de realmente original até o advento de Puchkin.
Até entdo, toda obra literdria russa, ap6s a libertacao do jugo tartaro, refletird
a histdria da tentativa paulatina de derrubar a barreira de incomunicabilidade
entre a Russia e o mundo ocidental.

O caminho é longo: a primeira prensa ¢ instalada em Moscou durante o
reinado de Ivan, o Terrivel (1547-1584); Kiev ressurge das ruinas e volta a ser
um centro de atragao cultural; escolas sao fundadas em Moscou; e a influéncia
polonesa volta a se fazer sentir. Em fins do século XVII, uma numerosa colonia
alema se estabelece nos arredores de Moscou, trazendo consigo suas técnicas
e tradi¢oes. Durante o reinado de Pedro, o Grande (1672-1725), governante
conhecedor de varios paises europeus (Inglaterra, Alemanha, Holanda), onde
estudou arte naval e militar, a influéncia européia expande-se, até culminar com a
hegemonia francesa, no governo de Catarina II (1729-1762), que, conforme ¢
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sabido, manteve longa correspondéncia com Voltaire e Diderot e convidou re-
petidamente artistas e estudiosos da Franca a Sao Petersburgo, que, desde a época
de Pedro, se tornara pouco tempo ap6s sua fundagao a capital do Império.

Nao é de estranhar que alguns entre os primeiros poetas a escrever em russo’,
como Kantemir e Derjavin, o tenham feito nos moldes da versificagao francesa
classica. Viveram ambos o auge da hegemonia francesa na Russia, quando reina-
va Catarina II (1729-1762). Mesmo Krylov, que publicou suas famosas fabulas
em 1806, utilizando expressdes dos provérbios e das ruas, acabou mantendo
o esquema silabico de La Fontaine, sem acentos de intensidade capazes de
organizar os versos, mas com o final do verso e do hemistiquio discretamente
marcados, respectivamente, pela rima e pelo acento secundario.

A hegemonia da influéncia literaria francesa serd rompida por Jukévski,
que, a partir das tradug¢des que fez de obras de Gray, Biirger, Uhland, Schiller e
Goethe, firmard na literatura russa o uso da métrica baseada na sequéncia de
“pés”, sendo que sua distribuicao e a distribuicao dos acentos no verso serdao
regidas pelo esquema do metro correspondente. Em meados do século XVIII,
Lomondssov e Trediakévski ja haviam experimentado esse sistema denominado
silabo-tdnico’, que tem raizes na metrificagao greco-latina classica e também é
usado na poesia alema e inglesa. Uma vez que em russo o acento de intensidade
desempenha um papel importante, como no inglés e no alemao, era natural que
esse tipo de metrificacdo se firmasse na Russia como sendo o mais apropriado
para sua expressao poética. Os “pés” usados na poesia russa sao, para os metros
bindrios, o iambo (silaba breve, silaba longa) e o troqueu (silaba longa, silaba
breve); para os metros terndrios, o datilo (uma silaba longa e duas breves), o
anapesto (duas silabas breves e uma longa) e o anfibraquio (silaba breve, silaba
longa e silaba breve).

Foi justamente Aleksandr Pachkin quem consagrou esse novo modelo, le-
vado adiante por seus sucessores até a época contemporanea, amalgamando a

2. A poesia erudita, até entdo, era escrita em eslavao ou eslavo eclesidstico. Fora importada
dos Bélcas no comego do século XI e transpunha para o eslavao versos literdrios gregos da épica
bizantina, cujo tnico principio de versificagao parece ter sido um nimero fixo de silabas. Sua
segunda forma, j4 no comego do século XVII, apresentando a rima como tnico trago que a
separa da prosa (e nao mais um determinado ntimero de silabas), aos poucos desaparece do uso
literdrio para ser assimilada pelo uso popular, desempenhando o papel de poesia nao-cantada.

A poesia silabica propriamente dita apareceu na Russia via Polonia e Ucrania em meados
do século XVIII (nimero de silabas fixo em cada verso, presenca de uma cesura e de rima
obrigatoriamente feminina, sem regras de distribui¢ao de acentos). Pouco natural para o russo,
tornava mondétona a cadéncia da lingua, e foi de duragao efémera, desaparecendo pouco depois.

3. Assim chamado, porque cada pé é formado por grupos convencionados de silabas lon-
gas e breves.

33



CADERNO DE LITERATURA E CULTURA RuUssAa

heranca do passado (diferente da tradi¢ao inglesa e alema), inspirando-se, em
algumas de suas composi¢des, nos poemas épicos e nas cangdes da poesia po-
pular medieval russa* e inovando ele mesmo, ao introduzir alteragdes no metro
nos momentos de grande intensidade do sentido.

Assim, por exemplo, no poema O Anjo (1827), construido sobre quiasmos,
em que o poeta contrapde o anjo meigo que reluz cabisbaixo, as portas do
Eden, e “o demonio sombrio e rebelde” que sobrevoa o abismo dos infernos, é
magistral a inversao métrica que ocorre no inicio da segunda estrofe, no verso
que qualifica o demonio como “espirito da negacao e espirito da duvida”, como
que saudando o heréi ativo do poema.

Dos metros bindrios, o idmbico é o mais corrente em russo, sendo que re-
presenta 84% da produgdo poética de Puchkin. Em tetrdmetros iambicos ele
compds a maioria de seus versos, reservando o pentimetro para o Boris Go-
dunov e para as “pequenas tragédias”: Mozart e Salieri, Festim durante a Peste,
O Cavaleiro Avaro e O Convidado de Pedra’.

A palavra em russo nao pode ter mais do que um acento tonico, por isso po-
dem ocorrer silabas longas ndo-acentuadas. Além disso, como licen¢a poética, o
acento tonico pode, as vezes, ser deslocado na palavra. Como conseqiiéncia, nao
é obrigatdrio em russo, num metro escolhido, um nimero estdvel de acentos®.
Do tetrametro idambico, por exemplo, que canonicamente deveria ter quatro
acentos tonicos, Puchkin usa seis combina¢des (nos metros bindrios é, po-
rém, obrigatério — note-se — o acento tdnico na ultima silaba do verso)’.

4. Eles eram cantados e sua estrutura ritmica era fundada sobre grupos de acentos e apenas
compreensivel quando entendida em termos de sua fun¢ao musical.

5. Também o metro trocaico foi utilizado por Piichkin (10,6% de seus versos), em particular
o tetrametro trocaico, justamente nos poemas que imitam ou retomam a poesia popular. Os
metros terndrios representam 1,5% da produgdo poética puchkiniana. Neles o esquema métrico
é mais rigido (a realiza¢do ritmica praticamente coincide, sem variagdes, com a grade métrica),
sendo portanto as silabas acentuadas a ossatura imutével do verso. Eles se prestam particular-
mente & composicao de baladas e romangas. Para outras estatisticas e explicagdes prosddicas
detalhadas cf. Knuea o Pyccxoui Pugpme (O Livro da Rima Russa), Moscou, Ed. Literatura, 1982.

6. Em La Versification Russe (Paris, Librairie des Cinq Continents, 1958, p. 57; tradu¢ao
francesa de Russian Versification, Oxford, Clarendon Press, 1956), comentando o acento no
verso russo, B. Unbegaum afirma: “E esta variabilidade do acento que cria o ritmo de um verso
russo e lhe confere sua individualidade. Cabe a cada poeta encontrar, nas molduras de um dado
metro, o ritmo mais apropriado as circunstancias. A parte a questio do léxico e da eufonia, ¢
14 que reside em grande parte a arte da versificagdo russa”.

7. Um exemplo disso pode ser observado no seguinte esquema fornecido por B. Unbegaum
(cf. La Versification Russe, cit., p. 37):

Cepdumo buricsi 00X0b 8 OKHO /4 acentos/;

Ha 6epeay rniycmbIHHbIX 8071H /3 acentos/;
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A propésito dos versos de Puchkin considera-se que:

A beleza e a harmonia sdo puramente verbais, repousando sobre um acordo perfeito
do ritmo e da sintaxe e sobre um sistema extremamente sutil daquilo que se poderia
chamar de aliteracio, se é licito usar este termo para designar um procedimento tdo rico

quanto variado®.

Em termos de evolugao literaria, a obra do grande poeta representou o fe-
ndémeno que Iari Tynidnov, um dos tedricos mais afiados do Formalismo russo,
chama de deslocamento do sistema, ou seja, a constru¢ao de um novo modelo
(género) no qual sao utilizados elementos dos velhos sistemas, interpretados
porém de maneira diferente:

Tentemos, por exemplo, dar a defini¢do do conceito de poema, isto é, o conceito de
género. Qualquer tentativa de uma tnica defini¢do estatica estd fadada ao fracasso. Basta
ver a literatura russa para se convencer disso. O cardter revoluciondrio do “poema” de
Puchkin Ruslan e Liudmila estava no fato de tratar-se de um “ndo-poema”. (O mesmo se
dava com O Prisioneiro do Cducaso.) Quem estava pretendendo tomar o lugar do poema
her6ico? O leve conto maravilhoso (skazka) do século XVIIL, sem, por sinal, tentar justificar
esta sua leveza. A critica sentiu nisso um desvio do sistema, mas, na verdade, tratava-se
de um deslocamento do sistema. O mesmo acontecia em relagdo aos elementos isolados
do poema [...]. Pachkin mudou intencionalmente o significado do “heréi” e os criticos,
acostumados com o “her6i” elevado, falaram em “rebaixamento” Em Os Ciganos, uma

dama notou que em todo o poema s6 havia um tnico individuo honesto e este era o urso’.

Para situar melhor os elementos formadores da préxis poética de Puchkin,
no que se refere a transcriacao de modelos e formas da literatura européia, vale
relatar uma “profecia” atribuida a Pedro, o Grande, certamente o vulto hist6-
rico mais admirado pelo poeta. Em discurso durante um banquete em come-
moragdo da paz de Nystadt, o monarca teria dito que os historiadores conside-

B Esporiy npopybumb OKHO /3 acentos/;
Y nnyHwa nnameHs 2orybol /3 acentos/;
Admupanmelickasi uena /2 acentos/;

W knaHscsi HernpuHyX0EHHO /2 acentos/.

(Tradugdo literal: “Batia inclemente a chuva a janela / A margem de ondas deserta / Fender
uma janela para a Europa / E a chama azul do ponche / A agulha do Almirantado / Sauda-
va com desenvoltura”).

8. Cf. D. S. Mirsky, Histoire de la Littérature Russe, Paris, Fayard, 1969, p.105.

9. Cf. Texte der Russichen Formalisten, Band I, Miinchen, Fink Verlag, 1969.
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ravam a Grécia o ber¢o de todas as ciéncias, tendo elas depois migrado da
Grécia para a Itédlia e para o resto da Europa, parando na Pol6nia, sem atingir
a Russia. Porém — completara o czar — haveria de chegar o dia em que a arte, a
ciéncia e a cultura viriam da Inglaterra, Franca, Itdlia e Alemanha para a Russia,
seriam transformadas e dai acabariam voltando para a Grécia, num movimento
semelhante ao da circulagao do sangue.

O carater profético dessa anedota é duplo: por um lado, observou-se que,
realmente, a Russia, sempre que as linhas de comunica¢ao o permitiram, as-
similou vorazmente a cultura ocidental e a “devolveu” ao mundo diferente de
como a tinha recebido. Por outro, por uma dessas coincidéncias historicas que
s6 é possivel explicar a posteriori, a poesia russa (e a musica russa também,
segundo M. Baring), a despeito de qualquer outra influéncia mais ou menos
sensivel, tem at its best as mesmas caracteristicas da poesia grega. Esta também
¢ a opinido do historiador da literatura russa, D. S. Mirsky:

Nio se trata de uma beleza de ornamento, mas de uma beleza de estrutura, uma beleza
de harmonia e de simplicidade... A poesia grega é estatudria no sentido em que depende
essencialmente de sua estrutura organica: isto nio significa absolutamente que seja fria,
rigida, ou sem cor... Ela tem a mesma simplicidade e o0 mesmo despojamento de uma
escultura grega. O poeta tem algo a dizer e o diz no estilo mais apropriado e da forma

melhor e mais verdadeira possivel. Se vocé gostar, gostou..."
E justamente o que acontece com Ptichkin, como bem notou M. Baring:

O senso de equilibrio e propor¢do em que a palavra e o som se fundem lembra ao

leitor, quando 1é Pachkin, a arte grega, e lhe dd a impressio de estar lendo um cldssico''.

Aclamado incondicionalmente pelo ptblico que o tornou, até hoje, o poeta
mais popular da Russia, tao logo se afastou dos esquemas e dos temas conven-
cionais, passou a ser massacrado pela critica e perseguido pela censura até o
fim de sua curta vida, que vamos acompanhar sucintamente.

Na época em que Puchkin nasceu (1799), o czar que reinava sobre a Russia
ainda era Paulo I, o filho insano de Catarina II, que viria a ser morto dois anos

10. Cf. Mirsky, Histoire de la Littérature Russe, Paris, Fayard, 1969, p.53.

11. Cf. M. Baring, introduc¢ao a The Oxford Book of Russian Verse (cit., 1958, p. XXII).
Quanto ao conceito de cléssico, é verdade que quem diz cldssico na Russia diz realista, como
muito bem observou Leo Schalfman em seu artigo sobre Ptichkin (Jornal do Brasil, 23/1/93),
e é também verdade que quem fala na poesia de Pichkin tem em mente a0 mesmo tempo os
ideais de seletividade, familiaridade e simplicidade.
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depois numa conspira¢ao palaciana, da qual tomaria secretamente parte seu
filho e sucessor, Alexandre I. Moscou havia se tornado o centro da vida intelec-
tual e artistica do pais. A alta sociedade, que em Sao Petersburgo gravitava em
volta da Corte, em Moscou, via de regra, entediava-se. Os jovens promissores
liam os imitadores russos de Parny, Rousseau, Racine, Voltaire, enquanto as
jovens (e as velhas) suspiravam com os romances sentimentais que apareciam
aos montes, todos iguais e de qualidade duvidosa'?. A mesmice dominava tam-
bém o cotidiano. De manha, praticavam equita¢ao e, a noite, em dias certos
da semana, quando ndo havia baile ou carteado, freqiientavam os saldes. Os
chefes de familia cuidavam da administra¢ao de suas propriedades rurais, onde
a familia passava temporadas anuais, juntamente com numerosa criadagem,
parentes, servos e agregados. O povo, como sempre, sofria.

Foi nesse meio que nasceu Puichkin, numa casa da rua Alemanha, destruida
pelo incéndio de 1812. O pai, jovem oficial da guarda, revelou-se mau admi-
nistrador, colérico, medroso, atormentado pelas dividas. A mae, neta de Ibraim
Hannibal, o famoso Negro de Pedro, o Grande", bonita, futil e nervosa, nao
soube ser boa mae nem boa companheira.

Durante sua infancia, entregue aos cuidados de preceptores improvisados
que sé conseguem fazer com que ele aprenda o francés, o jovem Puchkin
torna-se desobediente, caprichoso, precoce. Abandona, embora com carinho,
as historias maravilhosas que lhe contam a avé Hannibal e a babd, Arina Rodi6-
novna, e devora os livros da biblioteca do pai: Plutarco, Homero, La Fontaine,
Moliere, Corneille, Racine, Beaumarchais, Parny, Diderot, Voltaire'*. Comega a
escrever versos em francés. Aos doze anos, quando estd para ser enviado a um
colégio de religiosos para completar sua educagdo, consegue ingressar, gragas a
interferéncia de influentes amigos da familia, no recém-criado Liceu de Tzars-
koie Seld, préoximo de Sao Petersburgo, cuja sede encontrava-se numa das de-
pendéncias da proépria residéncia de verao dos czares.

12. Veja-se no conto A Dama de Espadas, a causticidade com que Puchkin satiriza essa
ambiéncia:

“— Paul! — gritou a condessa de tras dos biombos. — Manda-me algum romance que ainda
ndo li, mas, por favor, que nao seja dos novos.

“— Como assim, grandmaman?

“— Quero dizer: um romance em que o her6i nao estrangule o pai, nem a mae e em que
ndo haja afogados. Eu tenho um medo terrivel de afogados.

“— Tais romances nao existem mais. Nao quer algum russo?

“— Mas existem romances russos? Manda-me um, meu caro, manda-me, por favor!” (trad.
Boris Schnaiderman, A Dama de Espadas, Sao Paulo, Editora 34, 1999, p. 176).

13. Leia-se o conto homdnimo, publicado na ja citada coletanea A Dama de Espadas.

14. Trata-se de originais e tradugdes francesas.
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O Liceu, com nimero reduzido de vagas, recebia “jovens destinados aos
mais altos cargos do Estado e escolhidos entre as melhores familias” E ali que
Puchkin permanecerd até os dezoito anos. E apaixonante imaginar a evolugao
de sua personalidade nessa época de aprendizado, que talvez tenha sido a mais
feliz de sua vida. Os professores, dessa vez nao improvisados, alimentam-lhe o
estro poético. Um deles leva-o a compor suas Reminiscéncias de Tzdrskoie Selé
para o exame de 1814, um trabalho poético que, embora seguindo as pegadas de
Derjavin e de Jukévski, ja demonstra a felicidade com que Ptchkin harmoniza
ritmos, sons e sentido e, publicado por uma das mais importantes revistas da
época, consagra-o como fendmeno aos quinze anos.

Em Tzarskoie Sel6 travara as amizades que lhe serao de conforto e de esti-
mulo durante a vida inteira e fard sua iniciagao politica e sentimental. Em 1817,
terd escrito cento e vinte trabalhos, em verso ou em prosa, dominando todos
os géneros conhecidos e comegando a transgredi-los.

Saindo do Liceu com o cargo de adido ao Ministério do Exterior e o soldo
anual de setecentos rublos, comega a levar em Sao Petersburgo uma vida de
dissipag¢do. No dizer de seus bidgrafos, era “ativo, rapido, negligente, insolente,
atrevido e futil, queria conhecer todos os homens célebres, possuir todas as
mulheres disponiveis, ouvir todas as vozes famosas e elevar a si mesmo ao mais
alto nivel como poeta”®.

Sua popularidade era preocupante e a censura do czar nao o perdia de vista.
Devido a interceptagao de uma carta pessoal em que se declarava ateu e a pu-
blica¢ao de sua Ode a Liberdade, que desagradou particularmente a Alexandre
I por conter alusdes ao assassinio de seu pai (mas, na verdade, para evitar que
os versos ousados de Puchkin, repetidos por todos, fomentassem uma suble-
vagdo), em 1820 ele foi removido primeiro para o Sul da Russia e depois para
outras regioes (Kichiniov, Odessa, Mikhailovskoie) até a morte do préprio
Alexandre I, em 1825.

O exilio e o deslocamento terao repercussodes inevitdveis na natureza e na
intensidade de sua produgao. Se Tzarskoie Sel6 representa a época neocldssica
de sua obra, o Cducaso, o Mar Negro e os desertos da Bessardbia servem de
ambiéncia a seus poemas romanticos, meridionais. Além dos ja citados por
Tynidnov, A Fonte de Bakhtchissarai foi um sucesso tao grande que rendeu ao
poeta milhares de rublos em direitos autorais que ele, pela primeira vez na
Russia, passou a exigir dos editores. Apenas a critica continuava nao querendo
entender o cardter inovador de suas obras e a pedir-lhe odes que celebrassem
feitos nacionais. Escreve ele a um amigo em 1824:

15. Cf. Histoire de la Littérature Russe, cit., p. 17.
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A critica confunde inspira¢do e entusiasmo — A inspira¢do é uma disposi¢do do espi-
rito para captar vivamente as impressoes e para melhor compreender as idéias... E preciso
inspiragao tanto em geometria quanto em poesia. O entusiasmo exclui a tranqiilidade,
que é uma condi¢ao indispensavel da criagdo artistica. O entusiasmo ndo pressupde o
trabalho da razao, que distribui as partes no interesse do todo. O entusiasmo é efémero,
descontinuo, incapaz, portanto, de produzir uma obra verdadeiramente grande e perfeita.
Homero é incomparavelmente maior que Pindaro. A ode esta nas esferas mais baixas da
criagdo artistica. A ode exclui o trabalho continuo, sem o qual nio hd nada de grande

nesse mundo.

Ironicamente, foi sua condi¢ao de desterrado que o salvou de se ver en-
volvido diretamente na conspira¢ao dos dezembristas, que pretendia acabar
com o czarismo e que levou a maioria de seus ex-colegas de Liceu a forca ou a
Sibéria. O sucessor de Alexandre I, seu filho Nicolau I, acedeu aos pedidos do
poeta e permitiu-lhe voltar a capital, mas submeteu-o, até o fim de seus dias,
a uma censura incessante, exercida por ele mesmo e pelo terrivel Benkendorf,
chefe da policia secreta.

Por essa época, Pachkin jd havia iniciado sua obra mais conhecida, o ro-
mance em versos Evguiéni Oniéguin, que levaria oito anos para concluir e que
marcaria o apogeu daquele inconfundivel realismo de que falava Baring, e da
volta daquele antigo filao de poesia popular que ndo mais abandonara. Ao
mesmo tempo, porém, ele continuava compondo outros poemas, longos ou
curtos, sempre de primeira grandeza. Entre eles, a tragédia Boris Godunov, O
Conde Nulin, Poltava, A Tempestade, O Profeta. Pouco antes de se casar (1830),
recolheu-se a propriedade paterna em Boldino, onde trabalhou febrilmente.
Em menos de trés meses escreveu mais de 30 poemas e as ja citadas pequenas
tragédias, que revelam o artista no apogeu de sua arte. Pouco depois, escreveu
duas obras-primas: O Conto do Czar Saltan e O Cavaleiro de Bronze.

Na década de 1830, Puchkin passa a se dedicar mais sistematicamente a
prosa. Trata-se de uma prosa sébria e essencial, de uma vivacidade inimitavel.
Basta ver o juizo que dela faz Liev Tolstdi, em carta a um amigo quarenta anos
apds a morte de Puchkin:

Hé muito que vocé nao 1é a prosa de Pachkin?... Comece lendo todos os Contos de
Biélkin. Eles devem ser estudados e todo escritor deve estuda-los... Por que esse estudo é
importante? O campo da arte ¢ infinito como o da vida; mas todos os temas estilisticos
sempre foram distribuidos de acordo com uma determinada hierarquia; ora, misturar os
mais baixos com os mais altos ou tomar o mais baixo pelo mais alto é um dos erros que

mais acontecem. Nos grandes artistas, em Pachkin, esta harmoniosa regularidade na dis-
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tribui¢do dos temas é levada a perfeigdo... A leitura de Homero e de Puchkin restringe o

campo e, se estimula ao trabalho, o faz no sentido certo, sem erro nenhum.

A natureza inquieta e vacilante do “sol da poesia russa”, como seria cogno-
minado, impeliu-o a um casamento infeliz que lhe consumiu as poucas posses
e as energias vitais, levando-o a procurar a solu¢ao dos continuos impasses
num duelo em que se viu envolvido, vindo a falecer com a idade de 38 anos.
Na3o fora isso, além do ciclo de Histdrias do Falecido Ivan Petrévitch Biélkin'®
(1830), do romance A Filha do Capitdo'’ (1836), dos contos A Dama de Espadas,
Dubroévski e Kirdjali, e de outras obras em prosa (e poesia) que viesse a escre-
ver, ele certamente teria terminado os romances O Negro de Pedro, o Grande e
Romance em Cartas.

ABSTRACT: This essay presents a brief history of Russian literature up to the works of A. S.
Pushkin, pointing out theirimportance in the formation of modern Russian literature. Ques-
tions about the theory and practise of his poetics (in poetry and prose) are also analysed.

KEYWORDS: A. S. Pushkin; Russian literature; Pushkin's prose and poetry; Russian versification.

16. A maioria dos contos do ciclo foram traduzidos para o portugués por Boris Schnaider-
man no volume A Dama de Espadas (Sao Paulo, Editora 34, 1999), do qual ainda fazem parte
o conto que dd nome a coletanea, além de O Negro de Pedro, o0 Grande, Dubrévski e Kirdjali.

17. Tradugao brasileira de Helena Nazario (Sao Paulo, Perspectiva, 1980).
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