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§8
DERJAVIN (1)

Con los tres nombres de Derjavin, Karam-
zin y Krylév, el siglo xvir se enlaza directa-
mente con €l XIx y encuentra en él su pleno
desarrollo y su justificacién. Tres inteligencias
distintas, tres escuelas diferentes, tres concep-
tos diversos del arte; y sin embargo su acer-
camiento y reunién no sélo son posibles, sino
necesarios para comprender el mundo espiri-
tual en que se desenvolvieron y la influencia
reciproca entre él y su perspectiva histdrica.
El fatigoso forcejeo del siglo en torno a las
ideas del clasicismo, en su doble aspecto de
clasicismo antiguo y escoldstico y de clasicismo
francés o pseudoclasicismo, hubiera sido estéril
de no surgir finalmente un verdadero y gran
poeta; el tumulto de ideas de liberacién es-
piritual, de perfeccionamiento moral y de so-
lidaridad humana que predicaban las socieda-
des secretas en las formas que adoptaron
para difundirse en Rusia, habria sido tam-
bién estéril si no hubiese desembocado por
ultimo en una justificacién de la idea nacional
y en su contribucién a la obra civilizadora;
el contacto con el pueblo, el estudio de su
lengua, de sus aspiraciones y caracteristicas,
habria carecido de sentido si no hubiese pro-
porcionado una base sélida y segura a la con-
cepcién de la vida rusa y a sus naturales re-
flejos en la creacién literaria, para su ulterior
desarrollo y sobre todo para su mejor auto-
conocimiento. Derjavin, Karamzin y Krylév
encarnaron estos tres puntos de partida y con-
secucién al mismo ticmpo. Derjavin fué, en
verdad, el ultimo representante de la escuela
cldsica de acuerdo con las normas del si-
glo xvi, fiel a los principios de «poétican que
habian recibido los honores de Trediakovski,
Lomondsov y Sumarokov, pero fué también
lo que ninguno de aquellos tres habia sido, un
poeta en ¢l pleno sentido de la palabra, lo que
en el fondo implicaba la superacién de escue-
las y doctrinas, la supremacia del arte, en el
primer caso en sentido absoluto en la historia

(1) Derzhavin o Derchavin suele escribirse tam-
bién. Es la j la que representa la fonética exacta en
espafiol. -

de la literatura rusa. Karamzin fué el prin-
cipal representante del sentimentalismo de
cufio inglés que en cierto momento, bajo el
impulso del movimiento mas6nico, penetrd
en Rusia, pero él supo sacar de allf lo que
nadie habia conseguido: el impulso en el que

G. R. Derjavin

(De un tetrato de V. L. Borovikovski.)

se determina la justificacion mads alta que Ru-
sia, durante siglos v siglos transida de «amo-
res de tierras remotasy, podia encontrar en
si misma: su autoconciencia. Krylov fué el
mejor autor de fabulas que hubo en Rusia,
¢mulo ruso de La Fontaine y de Gellert, y de
Esopo y Fedro también, profundo conocedor
del idioma y del pueblo, y sobre todo gran
observador de la naturaleza humana, fustigan-
do con cierta ironfa benévola vicios y defec-
tos, pero — y aqui reside la clave de su perso-
nalidad en el umbral del nuevo siglo—fué
también el primer escritor que logré confe-
rir verdadera dignidad artistica a la tentativa
de acercamiento e influencia reciproca entre
la poesia y la realidad, intento que otros ha-
bian iniciado pero sélo de una forma torpe
o escolastica. Puede asegurarse que sin la apa-
ricién de Derjavin, no sélo el clasicismo se ha-
bria agotado a si mismo, sino que ademds no
habria aparecido en la poesia subsiguiente
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aquella disciplina que incluso a naturalezas
poéticas de espontdnea genialidad, como Push-
kin, les otorgé la verdadera conciencia del
arte; otrosi puede asegurarse que sin la obra
de Karamzin, vehiculo de nuevas formas y te-
mas, €l mismo romanticismo que tanta parte
tuvo en el desarrollo ulterior de la literatura
rusa habriase hallado huérfano de aquel ca-
ricter nacional que, a través de Pushkin y de
otros muchos, lo transformé de producto de
tmitacién en algo autéctono y totalmente
original; y puede afirmarse, por ultimo, que
sin la comprensién de la realidad que demos-
tré6 Krylév en la creacién de sus fibulas, no
hubiera llegado a evolucionar hacia el des-
cubrimiento del alma del pueblo, corriente
realista que debfa dar la impronta mids ca-
racteristica a toda la literatura rusa del si-
glo xix. '

Nacido en 1748, Gavriil Romanovich Der-
javin, descendiente de una familia de tataros
establecidos en Rusia en el siglo xv, vivié en
su adolescencia y juventud en pleno floreci-
miento del clasicismo, y habiéndose iniciado
en poesia, no pudo huir de la influencia de
Lomonosov y Sumarokov. Tal influencia que-
dé sin embargo atenuada por ¢l interés que
en el nuevo poeta despertaron los intentos y
esfuerzos del grupo de Cheraskov, dedicado a
buscar caminos nuevos a la poesia, y de todo
esto resulté aquella comunién de elementos
" tradicionales con otros nuevos, de intenciones
que podriamos llamar didédcticas con resulta-
dos clara y tinicamente humanos que forman
Ia originalidad de la parte mejor de la lirica
de Derjavin. Su creacién fué fundamental-
mente lirica, pues las tragedias y comedias de
los dltimos afios, aun conservando algunas
12 huella de su personalidad, tienen escaso
significado histérico, y en comparacion con la
vena lirica de esos mismos aitos postreros, apa-
recen artificiosas; en cuanto a su prosa tuvo
importancia, bien en funciones de la lirica,
como en el Ensayo sobre la poesia lirica y ¢n
los comentarios que el mismo poeta escribi6
sobre su poesia, o en funciones de su vida,
como en las Memorias, interesantes, pero no
de las mids notables del tiempo.

El centro de la poesia lirica de Derjavin fué el hom-
bre; incluso en las odas que escribié para glorificar
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a Catalina 1I, fueron las cualidades humanas de ella
lo que le atrajeron: su gentileza, serenidad, genero-
sidad, amor a la verdad (la misma Catalina queria
que se la considerase asf mds que en su grandeza y
sabiduria de soberana; hay que aiiadir, empero, que
el conocimiento més intimo de la emperatriz, cuando
entré a su servicio como secretario de gabinete, sig-
nificé para Derjavin una desilusiéon). E] hombre nunca
fué para Derjavin, como a veces para Lomonosov, un
ser titdnico y divino, sino una criatura esencialmente
terrenal, con plena capacidad para gozar de su ate-
rrenalidad». Este iltimo rasgo distingue también a
Derjavin de Cheraskov, que en su poesia concedié tan
pobre lugar a los gozos y alegrias de esta vida. El
temperamento de Derjavin, violento pero jocoso al
mismo tiempo, se refleja de lleno en su poesia, y por
eso se le ha llamado ajustadamente «cantor de la tie-
rran, parangonandole con Horacio, al que imitd, in-
cluiso en una oda llamada EI monumento, en la que
es obvia la repeticion del Exegi monumentum hora-
ciano. Este tono, que pudiéramos lamar epicireo, de
su poesia le vino sin duda de Horacio y Anacreonte,
pues ambos Je eran conocidos, aunque a través de
traducciones alemanas y rusas, pues no sabia latin ni
griego. Ese epicureismo alcanz6 su mixima expresion
en los Cantos anacrednticos que publico en 1804, pero
en el fondo aparece disperso por toda su obra, in-
cluso en las composiciones que por su forma exterior
hubieran de serle totalmente extranas, como por ejem-
plo las grandes Odas a las que va unido el nombre de
Derjavin, lo que le vali6 que Gogol le llamase «el
poeta de las grandezasn. No obstante, tal fidelidad a
Su propio temperamento y a su concepto de la vida
no significé ninguna repudiacion de las normas fun-
damentales de la poesia solemne, que €l cultivé con
completo conocimiento de su necesidad, ni tampeco
ligereza de tono respecto al tema que le servia de
inspiracion; de todas formas, entre las grandes odas
puede hacerse también una distincion, poniendo a un
lado la Feliza, dedicada a glorificar a Catalina II como
persona y soberana, con preeminencia, como hemos
dicho, de lo humano sobre el elemento politico; Ia
Velmoia, dedicada al Magnate, de alto tono satirico,
cn la cual wel gran sefior» del tiempo esta represen-
tado como un segundo Sardanipalo, y a otro lado la
oda La caida, escrita con motivo de la muerte subita
de Potemkin y llena de consideraciones filosoficas sobre
la muerte, y la oda Dios, sobre la naturaleza de la
Divinidad y las relaciones entre Dios y el hombre.
Entre unas y otras puede situarse, a nuestro parecer,
la oda En la muerte del principe Mescherski, en donde
el poeta, acercandose 2] pensamiento de la muerte, no
solo no logra abandonar el recnerdo de la vida, sino
que ademis, no encontrando respuesta a sus dudas en
la fe religiosa, intenta conciliar €l conocimiento de
la nulidad de la vida humana y de la omnipotencia
de la muerte en la idea de que es preciso resignarse
a lo inevitable, dedicindose a gozar de los bienes de
la vida, de acuerdo con el concepto horaciano del
Carpe diem, que €] expresé también en poesias me-
nores. En la oda La caida (La cascada) la idea de la
muerte tiene un tono mds grave, como la imagen
misma que le da titulo, en cuyo vértice «todo se
hunde en el abismo y las tinieblasn. El concepto de

muerte aparece ligado con el de infinitud, y el infinito <

es Dios:
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Oh t1, infinito en el espacio,

vivo en el impulso de la existencia,
eterno en el curso de los siglos,

sin faz en las tres formas de la Divinidad.

La oda Dios di6 a Derjavin fama europea, no sélo
por su calidad artistica, sino porque con ella aportd
€l poeta la contribucién rusa a la moda de himnos
a Dios, al Creador y al Ser supremo que invadié a
Europa en la segunda mitad del siglo xvii como
fruto de las corrientes filosoficas del tiempo. Antes de
Derjavin habian rendido homenaje en Rusia a esa
moda Lomonosov, Sumarokov, Cheraskov, Kniajnin, y
se habian traducido al ruso La eternidad de Haller
y La grandeza de Dios de B. Brockes. El mismo Der-
javin conocia bastante bien la literatura germdnica, y
entre los poetas alemanes habian escrito poesias en
loor de Dios, ademis de Haller, Hagedorn, Gellert,
Ewald von Kleist, Mendelsohn y Klopstock. No obs-
tante, su oda no fué imitaciéon de ninguna poesia
preccdente, teniendo solo de comin con ellas la idea
inspiradora, fruto de las ideas dominantes.

También en otras odas, como la titulada Para el
retorno del conde Zubov desde Persia, en 1797, y la
oda 4 la mortalidad, escrita casi al borde de 1a muer-
te, Derjavin llego en algunos momentos a las altas
cimas de inspiracién de las odas Dios v a la Muerte
de Potemkin, pero éstas quedaron con mucho como
sus obras mds perfectas, a las cuales sélo puede pa-

rangonarse, en cuanto a plenitud de realizacién artfs- -

tica, el poemita La vida en Zvanka (1807), dedicado
a Ja existencia epicurea y serena que ¢l llevaba en la
hacienda de Zvanka, en la provincia de Novgorod, a
donde se habia retirado en 1803.

«El genio de Derjavin — escribié  Push-
kin —pensaba en tdtaro, y durante mucho
tiempo ignoré la gramatica rusa.» El juicio es
menos duro de lo que parece: en realidad
Derjavin fué un violento de temperamento, v
violento fué en la lengua que manejo, y en el
hacha con que tallé sus pensamientos. Su cla-
sicismo~—ha dicho un critico moderno — fué
el clasicismo de un bdrbaro. Pero en eso es-
tuvo su grandeza. Si usé de la violencia para
reproducir su barbarie, con ello gand la len-
gua, que en su poesia «sublime» encontré una
expresion que podriamos llamar miguelan-
gesca.
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KARAMZIN Y SU ESCUELA

El problema de la lengua puede decirse que
sefialé aparentemente un vivo contraste entre
Derjavin y Karamzin. Habria sido un acon-
tecimiento significativo el hecho de que Der-
javin fundase con Sishkdv, el adversario de Ka-
ramzin en tal cuestién, la «Sociedad de los
amantes de la lengua rusa», si Sishkév no hu-
biera sido un literato muy mediocre, y el otro
un verdadero poeta, como lo fueron también
otros adeptos al grupo de Sishkév, Krylév por
ejemplo, y entre los mds jévenes Griboedov
y Kiichelbecker.

Tuvo dos aspectos la labor de Nikolai Mi-
jailovich Karamzin (1766-1826) en el campo
del idioma ruso: prictica y teérica. En teorfa,
Karamzin sostuvo una cosa simplisima en apa-
riencia, pero fundamental en el fondo: que
si se debe escribir como se habla, se debe
también hablar como se escribe, entendiendo
con esto la necesidad de un equilibrio y de
una comprensién reciproca entre las dos dis-
tintas tradiciones. El famoso distingo de Lo-
monosov entre los tres estilos, aun habiendo
contribuido al progreso de la lengua escrita,
mantenia una separacién que hoy aparecia
ya como algo artificioso frente a la evolucién

- de la vida, como algo inadecuado para las

nuevas necesidades. Algunos escritores lo ha-
bian demostrado, como el comediégrafo Fon-
vizin, apartindose sabiamente de la tradicién
estilistica. Para Karamzin, la reforma del idio-
ma no fué una improvisacion, pues anadié a
sus ideas de acercamiento entre la lengua li-
teraria y la oral un atento estudio de escritos
antiguos y de la poesia popular, ademis de
un gran conocimiento de las lenguas occiden-
tales, que ¢l tenia por dignas de ser imitadas
en su proceso de purificacién, y de las que a
menudo tomé cosas a préstamo con el pre-
texto de la incapacidad del ruso para expresar
ideas nuevas, nuevos sentimientos y formas de
vida. Cuando ¢l exaltaba la lengua rusa, como
hiciera Lomonosov, diciendo que era apta
«no solo para la elevada elocuencia y la so-
nora poesia, sino también para la tierna sen-
cillez, la voz del corazén y de la sensibilidad}g,'



