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LITERATURA RUSA
§ 2
INICIACION Y DESARROLLO DEL CLASICISMO

Puede decirse que con la difusién de las
ideas del clasicismo francés empieza realmente
la literatura rusa moderna, y que la penetra-
cién del dasicismo escoldstico de origen sud-
occidental fué su anuncio y preparacién. Hay
que sefialar, sin embargo, que fué anterior la
propagacién de tales ideas a su reconocimien-
to oficial, por asi decirlo, por parte de Cata-
lina II, que a través de sus relaciones perso-
nales con los enciclopedistas no hacia en el
fondo mds que sancionar un estado de cosas
ya existente, y que no hubiera sido posible
desconocer ni sofocar. De hecho desde los tiem-
pos de Pedro el Grande, Fénelon, Corneille,
Moli¢re, Boileau y otros habfan encontrado
lectores y admiradores en la clase de los boyar-
dos cultos, pioneros de los que prepararon
la orientacién de la época de Isabel y Catali-
na. Ademds los hombres rusos de tendencia
progresiva habian entrado en contacto directo
con Francia, y con otros paises de Europa,
merced a sus frecuentes viajes. Si sélo unos
pocos nos han dejado noticia de ellos en sus
Memorias, como el conde B. P. Seremetev
(1652-1719) que recorrié toda Europa, y el
conde P. A. Tolstoi (1654-1729) que prefirié
Italia, eso no quiere decir que fueran los tini-
cos; por diversas fuentes se conocen los abun-
dantes viajes de rusos a Europa, y basta recor-
dar que fué el propio Pedro el Grande el que
los fomenté en beneficio de los jévenes de-
seosos de completar su cultura. Después de la
¢poca del gran zar reformador, los viajes se
convirtieron en una costumbre, y ain en una
moda, a semejanza del habito de tomar ex-
tranjeros a sueldo para servir de preceptores y
maestros de etiqueta. Un interesante testimo-
nio de tales viajes en la segunda mitad del
siglo Xviil nos lo han dejado el comediégrafo
Fonvizin y el historiador Karamzin, autor el
primero de un volimen de Cartas desde Fran-
cta que revela cémo era el nacionalismo teé-
rico antifrancés en una época en la que Fran-
cia dominaba los espiritus, y el segundo de
unas Cartas de un viajero ruso, que en sus
ojeadas a Francia damuestran cudn fuerte era
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en un ruso culto el interés por la Francia del
pasado, si el autor podfa observar los aconte-
cimientos de la revolucién «con el sereno 4ni-
mo de un pastor que desde lo alto de un mon-
te contempla el mar en tempestad», seguro de
no ser alcanzado. A aumentar ese interés por
Francia y su literatura, contribuyeron de for-
ma excepcional las innumerables traducciones
que ya antes de Ja «gran moda» de tiempos de
Catalina habfan inundado Rusia: obras de
todos los géneros al principio, escogidas des-
pués para seguir los gustos del publico, hasta
que el desarrollo paralelo de la critica permi-
ti6 que un criterio estético y moral presidiera
esa labor de cultura y educacién de la nacién.
Al hablar del género narrativo veremos que
el mayor numero de traducciones en Rusia en
el siglo xviiz lo dieron las novelas; ésto no
implicaba que la novela fuese el medio mis
eficaz de difusién de las ideas cldsicas, pues
tal caricter lo tuvieron la lirica y el drama,
pero la novela en su forma sentimental iba
modificando gustos y predilecciones.

Que en el setecientos también Rusia volviera los
ojos hacia Francia para satisfacer sus aspiraciones cul-
turales, no fué algo insolito, pues en la primera mi-
tad del siglo, del clasicismo francés se nutrieron todas
las naciones de Europa; mis digno de relieve es ol
modo de difusiéon de las ideas cldsicas en Rusia, pre-
parando para mas tarde una creacion que en cierto
sentido puede llamarse autéctona. Sefialemos ante todo
que ¢l clasicismo no entré en Rusia sélo directamente
de Francia, sino también a través de Alemania, que
en la cultura rusa del siglo gozaba todavia de mucho
prestigio, aunque no tenia una situacién de privilegio.
Lomonosov, por ejemplo, que habja completado sus
estudios en Alemania, fué un admirador de Gunther,
y hasta su muecrte no pudo sustracrse a la influencia
de las teorias de Gottsched (representante por lo demais
del clasicismo francés); Sumarokov tradujo a Fleming,
sufrio la influencia de Gleim en Ia composicién de sus
odas anacreonticas, e introdujo en sus comedias cosas
tomadas a préstamo del danés Holberg; Derjavin tra-
dujo a Klopstock, en el cnal, y también en Milton,
se inspiré Cheraskov para su poema El Universo; Ca-
talina II, por ultimo, saco de Gellert el tema y muchos
motives de su comedia ;Oh, tiempo! Estos ejemplos
son suficientes para demostrar que el clasicismo fran-
cés no tuvo en Rusia una posicién exclusiva. Ademis
de las influencias germanicas, a las que pueden afa-
dirse las inglesas con Adisson y Shakespeare, es preciso
recordar que cuando empezé la penetracién francesa
ya habia echado profundas raices el clasicismo esco-
lastico de Kiev, y que en los manuales de retérica y
poética de origen jesuita (entre otros el del alemin
Jacob Pontan, de 1594, y del italiano Donati, del si-
glo xvi) eran ya claros y abundantes los elementos
clasicistas en el sentido framcés. También el ma-

nual de preceptiva De arte poética de Feofin Pro-
kopovich, que sirvi6 de modelo a otros muchos, era
un cédigo de clasicismo para fines pricticos. Otras
corrientes, pues, le habian abierto camino al clasi-
cismo francés, que al principio sélo hizo que sumar-
se a ellas, para obtener la supremada después. En
las recientes valoraciones del setecientos ruso se ha
recurrido a ese hecho para sentar la teorfa de que el
clasicismo no fué un fenémeno puramente imitativo,
cuyas formas se tomaron a préstamo como el corte
de los vestidos y el modo de peinarse, admitiendo
en cambio, dadas las distintas reacciones a su in-
fluencia, que hubo un sector original, con lazos in-
cluso con el pasado autéctono del pafs. Teorfa cier-
tamente seductora y con fuertes fundamentos, pero
peligrosa si se lleva demasiado lejos, pues es indu-
dable la existencia de verdaderas imitaciones, de pu-
ros cjercicios escoldsticos, en numero mucho mayor
que las creaciones realmente originales.

Es innegable que la Francia de los siglos
Xvit y Xviil, con su brillante civilizacién, su li-
teratura, su arte, su ciencia y su filosofia, pro-
dujo en los rusos una impresién extraordina-
ria, como también lo es que alli donde existian
las condiciones previas para mantener una re-
lativa independencia, se prefirié renunciar a
ésta para situarse en la linea tedrica general-
mente aceptada. En la poesia su evangelio era
e! tratado de Arte poética de Boileau (1673)
y en cuanto a pensamiento las concepciones
racionalistas del Tretado de las pasiones de
Descartes (1649), que también encontré lugar
en la Retorica de Lomonosov, que se tenia por
discipulo de Cristian Wolff. Consecuencia 16-
gica de todo ello fueron las Epistolas de Su-
marokov sobre poesia, en las cuales se enume-
ran los héroes y situaciones tipicos para cada
género literario, comprendidas la sitira y la
comedia. Exponer por lo demds las ideas teé-
ricas de los principales clasicistas rusos, signi-
ficaria repetir los principios del clasicisno oc-
cidental.

De mayor significado es un hecho en el
que coincidieron los tres grandes poetas ru-
sos clasicos, Lomonosov, Trediakovski y Su-
marokov: el alto aprecio en que tuvieron a la
lengua rusa. Aqui puede hablarse sin duda de
una originalidad en el clasicismo ruso. Mien-
tras para los lectores de cufio antiguo la seme-
janza de la lengua escrita con el eslavoeclesids-
tico era €l criterio por el cual guiarse en la
valoracién de las obras literarias, los tedricos
del clasicismo sostuvieron la necesidad de que
el lenguaje literario fuese el mismo que el ha-
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blado. Es verdad que Lomonosov en su trata-
do Sobre la utilidad de los libros eclesidsticos
{1757) expresaba una teoria «secondo ragione»
de los tres géneros literarios a los que corres-
ponderian los tres estilos: elevado, medio y
bajo, haciendo entre ellos distinciones y re-
servas, pero también es cierto que en el prefa-

<io a su Gramdtica de la lengua rusa (1755) °

se expresaba asi sobre la lengua materna:

«Carlos V, emperador, solia decir que para hablar
<con Dios conviene la lengua espaiiola, con los amigos
Ia francesa, con los enemigos la alemana y con el
sexo femenino la italiana. Pero si ¢1 hubiera conocido
la lengua rusa, habria afiadido que ¢sta vale paia
hablar con todos. Pues hubiese encontrado en ella
la magnificencia de la espafiola, la vivacidad de la
francesa, la fuerza de la alemana, la dulzura de la
italiana, y sobre todo, la riqueza y la concision de
expresion propia de las lenguas griega y latina.»

La idea de los tres estilos y de las posibili-
dades innatas en la lengua rusa, las repitié
Sumarokov en su Epistola sobre el arte poé-
tica.

Entrelazada con la cuestion del lenguaje,

planteada por los clasicistas rusos, encontraba-

se la cuestién del verso, en la que puede de-
cirse que se uso de bastante libertad e inde-
pendencia respecto a los modclos, preocupdn-
dose mais del elemento musical que del pldsti-
co. Lomonosov hizo observactones notabilisi-
mas sobre este punto cn su Retdrica, tanto
mis dignas de relieve por cuanto la buisqueda
del ritno musical en el verso por parte de los
clasicistas coincidié con la época de forma-
cién del verso tonico, en torno al cual hubo
numerosas polémicas. Ya hemos dicho que los
primerus versos que conocio la Rusia del si-
glo xvir fueron los versos silibicos introduci-
dos por la via sudoccidental desde Polonia.
Los primeros clasicistas se sirvieron de tales
versos silibicos, como el satirico Antioco Kan-
temir y el lirico y ¢pico Trediakovski, pero
fué precisamente este ultimo el que dio el
paso mis arduo ¢n Ia reforina con ¢l manual
Nucvo y breve sistema para componer versos
Tusos, aparccido cn 1735, primera de la larga
serie de obras dedicadas al verso ténico, entre
las cuales la m4s importante sin embargo fué
ia de Lomonosov, Cartas sobre las reglas de
la poesia rusa (1739).
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En la perspectiva del tiempo el mérito de la
teoria de Trediakovski es tan excepcional y tan evi-
dente que al examinar sus ideas mas de cerca se aca-
ba por dudar de su originalidad. Peretc, en su obra
Sobre la historia de la evolucion de la poesia rusa
del siglo xvmy, ha revelado muy justamente que la
conciencia de la necesidad de reformar el verso ruso
no significé la solucién del problema, sobre el que
muchos trabajaron en vano, porque un acercamiento
entre el verso «artisticon y el de la poesia popular
era en el fondo un concepto extrafio a la mentali-
dad de los poetas eruditos del tiempo, y el relato
del mismo Trediakovski, de que la primera idea
para la reforma de la versificacién la tuvo escuchan-

‘do cantos populares, no es para convencer sin mis.

Peretc se pregunta c¢por qué habia de hacer Tre-
diakovski una excepcion de la opinién corriente?,
liegando a la conclusion de que el punto medio en-
tre la teorfa de Trediakovski y la realidad se en-
cuentra mds bien en aquellos poetas de origen ger-
minico que a principios del siglo xviir escribieron
versos tonicos en lengua rusa, siguiendo el modelo
del verso ténico alemdn: el pastor Ernst Gluck y
J- V. Paus. La hipotesis de Perelc tiene cierto fun-
damento, pero tal vez tampoco esté fucra de lugar
suponer que la inferioridad de Trcdiakovski frente
a sus dos grandes vecinos Sumarokov y Lomonosov
reside en no haber sabido realizar su propia teoria,
que aparecié por ¢so superior a su talla.

La evolucion del clasicismo ruso que po-
driamos lliumar ortodoxo, o sea con bases lati-
nas clasicas por un lado, v por el otro con los
fundamentos del clasicismo francés tradicio-
nal del xvi1, se desarrollé con bastante rapidez
merced a las actividades de sus cuatro cori-
fcos, Kantemir, Trediakovski, Sumarokov y
Lomonosov, v de sus acolitos menores en el
campo de la pocsia. Contribuyeron a agotar-
lo, pese a sus meéritos, el interés y la atraccion
(que los rusos sintieron por las nuevas formas
que el clasicismo mismo habia tommado en Ale-
mania con Winckelman, Lessing, Schiller y
Goethe, v estaba adquiricndo en Francia con
Chénier, Parny, Vergier, Chaulieu, etc. En
¢l fondo era la misma evolucion que en Rusia
habia sufrido la arquitectura, con sus grandes
representantes extranjeros, v oen especial ita-
hanos. El clastcismo arquitectéonico de Qua-
renghi iba a ceder su pucsto al de Rossi, evo-
lucionando hacia la forma que se Hamo des-
pués neocldsica. Un proceso andlogo tenia lu-
gar en la literatura, acelerado por la confluen-
cia de otras corrientes como el sentimentalis-
mo, v del esfuerzo para superarlas. El siglo
XIx estaba en ¢l umbral.



