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Resumo: O presente ensaio busca problematizar trés preferéncias literarias que se cruzam
no inicio do século XX em Portugal. No primeiro grupo encontramos um conjunto muito
heterodoxo de autores e obras, marcado por um carater eminentemente passadista. Ja no
segundo quadrante se percebe uma gama de manifestagdes literarias que se coloca, sobretudo,
sob o fendmeno da explosdo, tal como luri Lotman a concebe: metafora que da conta de
como um sistema pode combinar formas de mudanga gradual com outras de mudanga radical,
encontrando nesta radicalidade uma especifica forma de evolugio cujo valor primacial é o da
descontinuidade. E finalmente, em terceiro lugar, as obras que s6 em terrenos de duragdo menos
imediata manifestam o seu potencial de inseminagao do futuro.

Palavras-chave: Literatura; Republica; Estado Novo

Abstract: The essay addresses three literary preferences that intersect at the beginning of
the 20th century in Portugal. The first group is a heterodox compilation of authors and works
marked by a characteristic of being eminently from the past. The second group is formed
by literary a wide range of literary manifestations which are especially in the light of the
phenomenon of explosion; as Iuri Lotman described: the metaphor that explains how a system
may combine gradual forms of change with other radical forms of change, and in which the
radicalness is a form of evolution whose primordial value is discontinuity. Finally, the third
group includes works that manifest their potential of insemination of the future only in less

immediate durations.
Keywords: Literature; Republic; Estado Novo

As duas décadas que, genericamente, medeiam entre
a implantagdo da Republica e o inicio do Estado Novo
representam, do ponto de vista da produgdo literaria,
um dos mais fecundos periodos da nossa histéria. Sao
também um dos mais heterogéneos — e talvez as duas
questdes nao possam ser dissociadas. Por um lado, € essa
heterogeneidade que faz confluir nas décadas de 1910
e 1920 um conjunto de praticas literdrias, movimentos,
autores e obras que claramente pertencem a diferentes
tempos histéricos, e que se manifestam neste periodo
imbuidos de diferentes ritmos e velocidades. Por outro
lado, ¢ ela também que esta na raiz da sua fecundidade,
e no facto de podermos olhar para esse periodo e nele
detectar sobrevivéncias de um passado que chegam
mesmo a configurar formas “atrasadas” de representagao
literaria, ao lado de outras cujo caracter de ruptura ¢, além
de prético, também programatico, e ainda de outras com
um potencial de futuro que talvez se tenha tornado claro
passado o seu momento.
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O apanhado proposto das décadas de 1910-1920
seguird pois estes trés veios, embora sublinhando-se
desde ja fendmenos de sobreposi¢do e de nao-exclusio
mutua entre os elementos que os constituem. Isto significa
que ndo se trata tanto de os classificar ou “arrumar” em
categorias estanques ou entre si apenas diferenciadas,
mas antes de reconhecer que o seu arranque historico,
o seu potencial historico (que € também o seu potencial
estético-literario) fazem parte de diferentes olhares que,
nesses fendmenos, podem sob diferentes perspectivas
valorizar diferentes aspectos. Isto significa reconhecer que
o fenémeno (neste caso, literario) retira, da sua mesma
impureza, um valor de passado e de futuro que nunca
fica totalmente descrito, e que precisa de ser retomado e
revisto para ir assumindo a sua espessura historica.

Com intuitos de clarificagdo da breve exposi¢ao
que segue, orientarei o meu olhar em torno dessas
trés formas preferenciais que se cruzam nesse inicio
do século XX em Portugal: em primeiro lugar, as que
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explanam sobretudo o potencial de revivescéncia de
fendmenos anteriores, € que podem revestir quer um
caracter eminentemente passadista, quer uma orientagao
em direc¢do a um futuro; em segundo lugar, as que se
colocam sobretudo sob o fenomeno da explosdo, tal como
Turi Lotman! a concebe: metafora que da conta de como
um sistema pode combinar formas de mudanga gradual
com outras de mudanca radical, encontrando nesta
radicalidade uma especifica forma de evolugdo cujo valor
primacial € o da descontinuidade; finalmente, em terceiro
lugar, aquelas que s6 em terrenos de duragdo menos
imediata manifestam o seu potencial de inseminagao do
futuro.

No primeiro grupo encontramos um conjunto muito
heterodoxo de autores, obras e tendéncias, articulaveis
sobretudo com os dois grandes veios que o século XIX
tinha estruturado de forma sustentada em Portugal: por
um lado, a heran¢a roméntica e pds-romantica, definida
por um contacto muito particular com a Natureza, uma
visdo orgdnica e um sentimento energético do Universo
e da inscricdo do homem nele, e ainda por um ideario
de progresso que transporta consigo a consciéncia das
profundas diferencas sociais e até existenciais que minam
os humanos; por outro lado, a gradual intensifica¢ao do
pensamento sobre a identidade nacional que, captavel
j& no romantico Garrett, conhece a partir da Geragdo de
70, mormente dos seus diferentes mentores Antero de
Quental, Oliveira Martins e E¢a de Queirds, um conjunto
de formulag¢des que entrard bem dentro do século XX (e
que deveremos relacionar, de forma directa, com autores
como Guerra Junqueiro, Teixeira de Pascoaes, ou o
Fernando Pessoa de Mensagem).

Vem da herang¢a roméntica, pois, uma supervivéncia
da relagdo com a Natureza que pode assumir quer uma
feicAo ruralizante e realista (na esteira de Trindade
Coelho ou, diferentemente, Teixeira de Queiros), mais
tarde configurada na tradi¢do regionalista por exemplo
maior em Aquilino Ribeiro, quer uma dimensao religiosa
e metafisica, que encontrard em Mardnus (1911), de
Teixeira de Pascoaes, um dos seus lugares de eleigao,
cunhando uma fei¢cdo do Saudosismo portugués cuja
importancia sera decisiva na primeira parte do século
XX em Portugal, mas cujas derivagdes importa também
reconhecer posteriormente. Pascoaes serd o grande nome
da corrente saudosista, fundando-se nela um pensamento
sobre a ideia de Nagdo que esteticamente se conjuga com a
herang¢a neo-romantica e tardo-simbolista, e que reune em
torno da revista 4 Aguia um conjunto de autores (Jaime
Cortesdo, Augusto Casimiro, Afonso Duarte, Antonio
Sardinha) com ele partilhando tragos gerais de um ideério

! 1URI Lotman. Culture and explosion. Semiotics, Communication, and
Cognition, Berlin, Mouton de Gruyter, 2009.
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semelhante, cujas bases filosoficas e conceptuais Leonardo
Coimbra tinha entretanto desenvolvido. A corrente
saudosista corresponde assim também a um programa de
grupo, configurado em torno do movimento da Renascenca
Portuguesa (1912). Paralelamente, o Simbolismo, com
entre outras a obra maior de Antonio Patricio, marca
também o caracter profundamente arreigado do vitalismo
de origem roméntica, com a correspondente dnsia de
perfeicdo e de absoluto compreensivel apenas através do
pensamento metafisico. Se ja em 1905 (O Fim) Patricio
tinha produzido uma intensa reflexdo derivada do episddio
do Ultimatum, € entretanto com Pedro, o Cru (1918),
Dinis e Isabel (1919) e sobretudo D. Jodo e a Mascara
(1924) que atinge o expoente da sua literatura dramatica,
alids em perfeita consondncia com a (mais reduzida,
mas ndo menos notavel) obra poética e contistica. E ¢
possivel ainda relacionar estas sobrevivéncias neo-
romanticas, embora eivadas ja de formas de hipertrofia do
eu proximas de algumas do Modernismo (em particular as
de Sa-Carneiro), com a singular obra poética de Florbela
Espanca (Livro de Mdagoas, 1919, Livro de Soror Saudade,
1923, e o ja postumo Charneca em Flor, 1931).

Vem do complexo movimento construido em torno da
Geracdo de 70, por outro lado, a descrenga relativamente
ao futuro (e ao presente, sendo mesmo ao passado!) da
Patria, alicercada sobre a consciéncia da “decadéncia
nacional” (objecto de explicita reflexdo de Antero e
Oliveira Martins), e que factores politico-ideoldgicos (e
simbodlicos) como, em particular, o Ultimatum tinham
entretanto tornado a pouco e pouco insistente e durdvel.
Mesmo se, em boa verdade, essa descrenca sobre o futuro
sinaliza, sobretudo, a ansiedade com que Portugal se
foi tornando, para o século XX, e ja as suas primeiras
décadas, aquilo a que Eduardo Lourengo viria a chamar
“um problema”, abrindo lugar a uma meditagdo variada
sobre o peso de uma histéria que a dimensao geografica
continental e o algo precario lugar na modernidade
viriam efectivamente a manifestar como problematica.
E com esta via que podemos articular Guerra Junqueiro,
feito “profeta do passado”, anunciando a Republica
e invectivando o “fim da patria” e o fim da monarquia
através do seu (quase) ultimo rei, o “cagador Simao”. Mas
¢ também o Junqueiro das duas “Oragdes”, ao Pdo e a
Luz (1902 e 1904), capazes de manifestar a amplitude
da sua dimensdao humanitarista, vinda por exemplo de
Gomes Leal, vertida numa estética cujas dimensoes de
oratéria sdo fundamentais. No dmbito desta dimensao
humanitarista cabe ainda a mengéo a autores (como Jodo
de Barros, cuja doutrinagdo pedagogica deve também ser
recordada, Pina de Morais, Augusto Casimiro ou Jaime
Cortesdo) que tomaram a Grande Guerra como quadro
das suas reflexdes, num momento em que justamente o
papel desempenhado por Portugal na Guerra representou
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uma opc¢do decisiva no contexto da consolidagdo do
regime republicano.

Por outro lado, a veia ja antes explorada por Fialho
de Almeida, na critica feroz patente, entre outras obras,
em Os Gatos (1889-1893), viria progressivamente
a transformar-se no pessimismo nacional cruamente
exposto por exemplo por Manuel Laranjeira, claramente
ja& dentro da estética decadentista, que assim assume o
legado naturalista ao mesmo tempo que se distancia dele,
acolhendo entre outras a fundamental tradicao recebida
do Antonio Nobre de So. Mas a heranga da Geragao de
70, sustentada pela consciéncia da decadéncia nacional,
embora virada para a tentativa de defini¢do de um programa
progressivo, configurar-se-4 entretanto também, no
primeiro quartel do século XX, em torno de personagens,
programas e objectivos entre si constitutivamente diversos
— desde um Tedfilo Braga, mentor das comemoragdes do
tricentenario de Camoes, em 1880 (momento decisivo
para a ideia republicana em Portugal), e chamado
depois a desempenhar na Republica um papel central,
nome cimeiro da influéncia positivista nas letras; até ao
progressismo de nomes mais tardios reunidos em torno
darevista Seara Nova , muito em particular Raul Proenga
e Antonio Sérgio, cujo papel na cultura portuguesa da
primeira metade do século XX ndo € demais sublinhar,
e cuja creng¢a no futuro se alicer¢a sobre a consciéncia
profunda do atraso e da decadéncia nacionais. A sua
energia renovadora e polémica, configurada neste periodo
na direc¢do da revista Pela Grei (1918-9), na publicagio
do 1° volume de Ensaios (1920) e na colaboragédo e co-
direccao, a partir de 1923, da Seara Nova, colocam Sérgio
na esteira da heranca critica e reflexiva da Geragao de
70, em particular de Oliveira Martins e Antero. Também
de acordo com um modelo atento capaz de acreditar nas
energias renovadoras da ficgdo e da pedagogia, Irene
Lisboa, ela ainda colaboradora da Seara Nova, iniciara
em 1926 uma carreira de ficcionista singular (7reze
Conmtarelos).

Convém ainda ndo esquecer Manuel Teixeira-
Gomes, com uma obra ficcional e memorialistica cujo
esteticismo de matriz impressionista o faz temperar, com
uma sensibilidade de artiste, a atengdo sempre concreta
e irénica a um mundo constituido por personagens e
episodios incapazes de se moldar ao modelo tipificado do
realismo, quer porque a sua dimensdo caricata os afasta
de qualquer tipo ou modelo, quer porque a agudeza da sua
presenca estética deles excede por defini¢do.

No inicio da segunda década do século XX, Portugal
vive entretanto um momento particularmente heterodoxo
na sua historia literaria, nomeadamente se o considerarmos
em contexto europeu mais amplo. A década de 1910
terda sido um dos poucos momentos em que as elites
intelectuais portuguesas e a produgio que elas reflectem,
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em literatura (mas também em outros dominios, como as
artes plasticas ou o teatro e a performance), se encontram
um tanto inesperadamente em perfeita consonincia com
analogos movimentos europeus. A literatura portuguesa
e os seus (grandes) autores nao se encontram apenas a
reagir (embora o fagam também no sentido mais nobre
e mais fecundo do termo), mas sifuam-se eles mesmos
na vanguarda de um movimento em que as vanguardas
serdo, justamente, um lugar-chave. A metafora bélica,
entretanto totalmente integrada no vocabulério conceptual
capaz de descrever o Modernismo euro-americano, nao
¢ casual. Ela reflecte, pelo contrario, a forma como o
sistema cultural, e literdrio em particular, se concebe
nesse momento a si proprio de acordo ndo com um
paradigma evolutivo e continuo mas, pelo contrario,
com subitos movimentos de radical descontinuidade, a
que Lotman chamou explosdo e que ficaram justamente
consagrados sob o nome histérico de vanguardas. E claro
que nem tudo no Modernismo (ou naquilo que ¢ entre
noés a primeira geracdo modernista) pode ser subsumido
pela tradicdo de ruptura destas vanguardas. Mas o
valor de descontinuidade, que se posiciona como forma
de evolucdo historica legitima, deve ser reconhecido
como distinto daqueloutro que recupera, das diferentes
tradi¢des, aquilo que se lhe afigura capaz de proceder ao
futuro. Ao apresentar-se como “moderno” (e, na acepgao
baudelaireana, como ‘“novo”, embora naturalmente o
seja sempre daquela peculiar forma relativa que todo o
novo ¢), o0 Modernismo ndo apenas diz que quer romper,
mas efectivamente instaura tal ruptura como o lugar e a
condi¢do do futuro (no que nao deixa de continuar a ser,
afinal, mais um momento da prolongada Querela entre
Antigos e Modernos, explicitamente iniciada no principio
do século XVIII).

Trés grandes figuras polarizam este movimento, a
que se associam varios outros de dimensdo qualitativa
também ela de realgar. Séo eles Fernando Pessoa, Mario
de Sa-Carneiro e Almada Negreiros. O grupo modernista
recebe o seu €lan maior da figura multimoda de Pessoa,
em torno de quem se constitui, em 1913, o nicleo do
movimento (a correspondéncia entre Pessoa e S4-Carneiro
deste periodo € decisiva para a compreensao dos contornos
que o movimento vird a tomar). Alias, o envolvimento e a
aposta realizados em torno de diferentes revistas literarias,
de vida e sucesso entre si muito diferentes — entre outras
A Aguia, onde Pessoa se estreia literariamente, o nimero
unico de 4 Renascenga (1914), os dois nlimeros, a que
se junta a preparagdo do terceiro, de Orpheu (1915),
Exilio (1916) e Centauro (1916), Portugal Futurista
(1917), alguns anos mais tarde Contempordnea (1922-6)
e Athena (1924-6) — ddo também conta de um fenomeno
de consideragdo interessante por esta altura: a forma
como a nossa intelectualidade literaria e artistica se
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encontra empenhada numa apari¢do publica que faz parte
da persona apresentada. Fernando Pessoa € figura-chave
nesta dindmica, central para o nosso Modernismo e para
as suas vanguardas.

Pessoa € ainda central para a compreensao do alcance
da estética deceptiva das personae modernistas, para as
quais ele cunha e sistematiza o fendmeno da heteronimia,
que desrealiza semelhantes mascaras cruelmente
esvaziantes da subjectividade encontradas quer na
poesia e na ficgdo de Mario de Sa-Carneiro (cf. o tema
do desdobramento em A confissdao de Lucio, 1913, Céu
em fogo, 1915, ou Dispersao, 1914), quer nas invectivas
contra aqueles a que o grupo modernista comummente
chama “os lepidopteros”, protagonizadas pelos textos
literarios e pelas performances de Almada Negreiros,
muito especialmente 4 Cena do Odio (1915). A crise
do eu, associada a desconfianga que por aqui se insinua
relativamente a capacidade cognitiva (e metafisica) da
linguagem, faz assim parte do ethos novecentista que o
Modernismo inaugura.

E igualmente explicita no grupo a consciéncia de
um comum cosmopolitismo de pensamento e de opgdes
(que leva por exemplo Santa-Rita Pintor, Amadeo de
Souza-Cardoso ou Sa-Carneiro a partir para Paris), contra
um constrangido tradicionalismo que, como se viu, era
na altura também ele por vezes erguido erguido como
bandeira (e a que, por outro lado, respondem figuras
modernistas como o heterénimo pessoano Ricardo
Reis, ou mesmo esse outro heterénimo que € um certo
Fernando Pessoa, sendo certo que Mensagem vird mais
tarde a constituir ainda, a este titulo, exemplo de grande
complexidade).

As vanguardas constifuem-se, por seu turno, fun-
damentalmente em torno dos diferentes “ismos” que
representam particulares (e parciais) modos de percepcionar
oreal e de entender as formas de a literatura o configurar.
Em Portugal, alguns desses “ismos” euro-americanos
ndo conhecem particular expressdo, enquanto outros
se afirmam como lugares vanguardistas estruturantes.
E o caso do Sensacionismo, do Interseccionismo e do
Futurismo. Para este tltimo, moldado naturalmente de
acordo com os preceitos do italiano Marinetti, o nimero de
Portugal Futurista acima referido oferece um manancial
particularmente fértil, ao reunir precisamente em torno de
um hipotético “Portugal futurista” os nomes de Fernando
Pessoa, Sa-Carneiro e Almada, além da obra-prima de
Alvaro de Campos, “Ultimatum”. O ethos futurista, com
a sua obsessdo maquinica, vertiginosa e bélica, € um dos
movimentos vanguardistas de consideragdo central no
contexto. O Sensacionismo pessoano, alias conformado
através da correspondéncia trocada com Sa-Carneiro,
exprime-se através de Campos e do mestre-de-todos que
¢ Alberto Caeiro, e reconhece o primado da sensagao na
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vida e da consciéncia da sensa¢do em arte. Finalmente,
o Interseccionismo representa uma particular forma
tomada pela imaginagdo cubista, visivel por exemplo
em varios poemas do Cancioneiro pessoano e na obra
literdria e pictorica, a todos os titulos decisiva, de Almada
Negreiros. Ele da conta de como a crise do eu € apenas
uma das formas que toma a crise do real, e de como a
estética realista-naturalista se encontra sob profunda
suspei¢do — uma suspeicao que a historia da literatura no
século XX ndo fard mais do que confirmar.

Resta aqui referir o lugar de autores que, apesar de
nio se encontrarem ligados a uma vertente grupal ou
mesmo programatica (que como vimos foi fundamental
na dindmica do campo literario nas primeiras décadas
do século XX), ou também parcialmente em virtude
disso, souberam criar obras cujo potencial de futuro se
foi progressivamente tornando mais e mais visivel. No
primeiro quartel do século XX, dois me parecem ser eles:
Raul Branddo e Camilo Pessanha.

Em torno de Pessanha e Brandao se polarizam duas
obras cuja fecundidade para os caminhos posteriores
da poesia e da ficcdo portuguesas novecentistas ndo
cessa de crescer. Camilo Pessanha publica, em 1920, a
sua obra Clepsydra, resultante em grande parte de uma
producdo bastante anterior (em grande parte surgida na
revista modernista Centauro). Reconhecido por Pessoa
como um dos seus mentores (e afinal do Modernismo),
juntamente com Cesario Verde, Pessanha incorpora
aquilo que de melhor a tradi¢do simbolista soubera
sustentar, nomeadamente na relacdo entre a poesia € a
musica, em especial a sua dimensdo fonica e ritmica, bem
como na inspiragdo orientalizante, mas bem melhor des-
realizante - em ambos os casos, parecendo a superficie
continuar na esteira do que Eugénio de Castro definira
no final do século XIX como a estética simbolista entre
nos, embora na realidade introduzindo decisivos cortes
que o fazem situar no quadro também ele modernista.
Entretanto, ndo é dificil reconhecer como em Camilo
Pessanha essas aspira¢des a uma dimensao radicalmente
outra sdo minadas por um cepticismo também ele radical
face as condigdes do conhecimento e da propria existéncia
— num percurso que efectivamente anuncia a inquiri¢do
gnoseologica de Pessoa. Nao se trata por outro lado
apenas de mais uma versdo do Decadentismo, embora
também dele Pessanha seja devedor: Clepsydra € uma
viagem simbolico-literdria por um “pais perdido” que ¢
bem mais, e bem mais fundo, do que a nagdo portuguesa.
A inquietag¢do que percorre toda a poesia de Pessanha
pode dizer-se ser da mesma espécie que funda obras
decisivas para o século XX como a ficcdo de Kafka ou a
espessura de negrume existencial de Paul Celan.

Em Raul Brandao encontramos talvez a expressio
mais completa e sustentada do que de melhor as estéticas
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distintas do impressionismo e do expressionismo literario
puderam originar. Com a primeira podemos relacionar
obras decisivas como por exemplo [lhas Desconhecidas
(1926), na esteira de Impressoes e Paisagens (1890),
revelando uma estesia perceptiva que, em Brandao, nio
¢ nunca dissociavel da consciéncia da questdo social (por
seu turno herdada ja do Romantismo), que encontrara
em Humus (1917) a sua expressao cimeira. Pela segunda
exprime Raul Branddo a percepcdo de um mundo em
que a dimensdo visiondria, de recorte simultaneamente
metafisico e angustiado, permite antever as deformagdes
grotescas dos objectos através do contraste de luzes
e sombras que os dinamizam: um mundo em que cabe
aos pobres ou ao palhago epitomizar o sofrimento que
Brandao reiteradamente glosa, quer em prosa (na ficgao
mas também nos trés volumes de Memorias que redige)
quer na literatura dramadtica (O Gebo e a Sombra, O Rei
Imaginario, O Doido e a Morte, 1923). A importancia de
Raul Branddo sera central para autores posteriores como
Vitorino Nemésio ou José Rodrigues Miguéis, ou mesmo
mais tarde Vergilio Ferreira: em todos eles, através
de Branddo, ¢ a heranga do romance dostoiévskiano
(que Sampaio Bruno também detectara) que se agita,
transportando consigo uma inquiri¢do metafisica de
recorte existencialista.
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E precisamente esta heranga brandoniana que con-
vergird para o que, a partir de meados da década de
1920, a pouco e pouco se sistematiza em torno da revista
Presenca (1927-1940) e do Segundo Modernismo que ela
protagoniza, a comegar por José Régio: como tema ou
como consciéncia metatextual, a dimensao expressionista
¢ ftransportada pelo Segundo Modernismo para as
vertentes convolutas da psique humana, inaugurando
uma diferente forma de representar o sujeito, que ndo
apenas através do desdobramento ou da des-realizacgdo
do Primeiro Modernismo. Mas essa heranca ndo sera
menos evidente naqueloutro veio literario que, a partir
dos anos 30, conhecera em autores como Miguel Torga ou
Branquinho da Fonseca uma expressdo particularmente
fecunda na literatura portuguesa.

O movimento presencista marca também,
simbolicamente, o fecho das duas décadas coincidentes
com a I Repuiblica, na literatura portuguesa. O momento
era ja outro, distinto do gesto de ruptura histrionica que,
no inicio da década de 1910, tinha sido protagonizado
em Portugal.
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