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[Nota do Tradutor: em Alemao, a palavra
“Konzert” ndo se refere somente a
apresentacdes de Musica Classica, mas é
aplicado a qualquer apresentagdo musical
publica, como por exemplo, um Concerto de
Rock. Nesta tradugdo adota-se o termo
“concerto” como equivalente a “apresentacio
musical publica”.]

Hans Neuhoff
Publico de Concerto:
Estrutura Social, Mentalidades, Perfis de Gosto

Uma caracteristica importante do
agregado Publico de Concerto é, com isto, a sua “auto seletividade”: todos que se
encontram em um determinado momento em um determinado lugar (podendo
se ver respectivamente), fizeram a mesma escolha no setor da oferta de eventos
musicais. Estes atos de escolha sdao baseados em desigualdades sociais
estruturadas, isto é

As funcoes,
contudo, a que musica e o concerto tém para estes, sdo frequentemente as
mesmas.

O Surgimento do Sistema de Concerto Moderno

Enquanto instituicdo consolida da vida publica, os concertos sdo uma criagdo do
séc. XIX, baseada centralmente na burguesia esclarecida da Europa central e
ocidental pds napolednica, parcialmente também na grande e pequena burguesia
e corporacoes de oficios. Assim era oferecida e apresentada nao somente uma
oferta de “musica artistica honrada”, mas em grande parte também, musica de
entretenimento. Enquanto na Alemanha pode ser adotada a adog¢do da
participacao do estado e comunidades nas orquestras de concerto e 6pera - os
corpos musicais representativos das elites de formacdo escolar e administrativas

O desenvolvimento do sistema de concerto esteve sempre associado a mudanga
social e cultural em geral, especialmente também com a mudanca tecnoldgica.
Desde o inicio do séc. XX, surge com o disco, e desde a metade da década de 1920
também com o radio, uma nova forma de acesso a musica soante: a presenca de
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musicos se tornou dispensavel. O registro e disseminacao fonograficas significou
por um lado uma forte concorréncia aos musicos. Por outro lado, também outras
formas de musica de regides afastadas do mundo se tornaram amplamente
conhecidas (por exemplo, o Jazz ou 0 Tango), o que acarretou em uma demanda
respectiva por concertos, rapidamente seguida por sua oferta.

A acelerada diversificacao da cultura musical desde meados da década de 1950
teve a sua forca impulsionadora nas atividades da economia das midias e da
musica. A disseminacdo do Rock’n’Roll através da radio, cinema e disco, e os
consequentes concertos de musica americana na Alemanha, e sua imitagdo por
alemaes (como Ted Herold ou Peter Kraus) delineiam um padrdo que seria
seguido ainda por muitas vezes (o maior exemplo recente é o Hip-Hop). Nem
sempre 0s novos estilos ou artistas tinham que ser de origem anglo-americana (o
caso mais importante de um género austro-alemao é o Schlager, cujas raizes vao

até o séc. XIX). Porém, a oferta de concertos supralocais quase sempre tem um
antecedente midiatico por tras do negé6cio musical.

A diversificacao e disseminacao da cultura musical, com a manifestacao do
campo estilistico do Rock e Pop, coincide com desenvolvimentos histérico
sociais, como os englobados por termos como aumento do padrao de vida,
expansao educacional, ampliacao da mobilidade, multiplicacdo do lazer,
mudanca de valores e [p. 2] individualizagao. Ouvir musica se tornou um
fendmeno cotidiano e ganhou com isto também uma relevancia identitaria (como
no estabelecimento do perfil da identidade do lazer, em contraste a identidade
do trabalho). E é inquestionavel que o “big share” destes desenvolvimentos
aconteceu nos géneros de musica popular.

Pesquisa de Publico

A investigacao de publico de concertos é uma subarea da pesquisa de publico em
geral, assim como da pesquisa sobre utilizacdo e recepcdo. As formas mais

comuns de investigacdo sdo as pesquisas, geralmente telefonicas, similares as
dos institutos de pesquisa de mercado (por exemplo, Outfit-Studien, Spiegel,
Allensbacher Werbtrdager Analyse, etc.) ou as realizadas por instituicdes de
radio/televisdo (por exemplo, ARD-E-Musikstudie 2005 [Estudo sobre Musica

Erudita da ARD - televisao publica alema]. Elas contém informagdes sobre a
utilizacao de ofertas culturais, entre outros, geralmente sem analises
aprofundadas e frequentemente sem ponderacao. Também surveys de
representacdes populacionais (ALLIBUS, Mikrozensus) abarcam eventualmente
dados relacionados a cultura e musica.

As estatisticas de teatros preparadas pelo Conselho de Municipios Alemaes da
Associacdo Alema de Artes Cénicas [Deutschen Stddttag der Deutschen
Biihnenverein] sao determinantes em relacao ao comportamento de utilizacao,
apesar de que estas somente se referem a alta cultura institucionalizada. Alguns
teatros e orquestras culturais autdbnomas fazem eventualmente pesquisas sobre
seus frequentadores - geralmente ndo profissionais e sem divulgacdo dos
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resultados.! Um certo namero de estudos empiricos qualificados sobre publico,
com pesquisadores in loco, foram realizados por institutos universitarios. A
maioria destes sdo exclusivamente dedicados a Musica Classica e Opera (por
exemplo, Reuband, Kreutz et al., Gebhardt, entre outros).2

Excecdes desta limitacdo ao Classico sdo principalmente os estudos de Dollase et
al. e Neuhoff. Dollase et al. estudaram inicialmente o publico de Rock (1974),
depois o de Jazz (1978) e finalmente 13 publicos de diferentes campos
estilisticos (1986), in loco, com questionarios padronizados de interpretacao
sociocultural.? Um estudo do presente autor expandiu esta aproximacdo ao
investigar 20 publicos de Berlim, com amostras representativas de todas as
grandes areas estilisticas.* A figura 1 contém uma lista do publico berlinense
consultado no ano 2000 e sua ordenagdo em géneros musicais e areas
estilisticas.

Figura 1
Publico de Concerto em Berlim - Estudo
Musikart Konzert / Kiinstler N
Barockmusik/Alte Musik Berliner Barock Solisten 427
Klassik Kammermusik des 19. Jh. | Klaviertrio Christian Zacharias 430
Klassik des 19./20. Jh. Berliner Philharmonisches Orchester 372
Musikdrama/Oper Richard Wagner: Tristan und Isolde 363
Neuve Musik / Avantgarde musik -biennale berlin 224
Jazz Ethno-Jazz Shakti, J. McLaughlin/Zakir Hussein 383
Blues Taj Mahal 235
Liedermacher Klaus Hoffmann | 454
Disco-Pop Modern Talking 304
Deutsch-Pop Xavier Naidoo 232
Rock/Pop | Rock/Pop REM 426
Deutsch-Rock Herbert Gronemeyer 363
Hardrock, Heavy Metal Metallica 414
Dencs House-Music Chicks on Speed 129
Detroit Techno Carl Craig 98
Deutscher Schlager Freddy Quinn 424
v j:;‘gg;’( Siegel-Schiager Karel Gott 380
Volkstumliche Musik Stefanie Hertel 207
Osteuropéaische Folklore Bolschoi Don Kosaken 232
Musical Der Glockner von Notre Dame 346

| Quelle: Neuhoff, Hans, Datenbank Publikumsanalysen, Hochschule fiir Musik KoIn

[p. 3]

L C.f. Zentrum fiir Audience Development: Besucherforschung in 6ffentlich deutschen
Kulturinstitutionen, Berlin 2007.

2 Michael Behr: Musiktheater - Faszination, Wirkung, Funktion, Wilhelmshaven,
Heinrichshofen 1983; Winfried Gebhardt: Die Bayreuther Richard-Wagner-Festspiele
und ihr Publikum, in: Tourismus Journal 1/1998; Gunter Kreutz, H.G. Bastian, Ch.
Gotthardt u. a.: Konzertpublikum: Quo Vadis? Eine Untersuchung des heutigen
Konzertpublikums, in: Das Orchester 12/2003, p. 8-19; Karl-Heinz Reuband: Sterben
die Opernbesucher aus?, in: Deutsches Jahrbuch fiir Kulturmanagement, Vol. 7, Baden-
Baden 2005, p. 123-138.

3 Rainer Dollase, Michael Riisenberg u. Hans J. Stollenwerk: Rock People oder Die
befragte Szene, Mainz 1974; ____: Das Jazzpublikum, Mainz 1978; ____: Demoskopie im
Konzertsaal, Mainz 1986.

4 Hans Neuhoff: Die Konzertpublika der deutschen Gegenwartskultur. Empirische
Publikumsforschung in der Musiksoziologie, in: Helga de la Motte-Haber u. Hans
Neuhoff: Handbuch Musiksoziologie, Laaber 2007, p. 473-509.
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Fatores relevantes serdo vistos aqui ndo somente
para as necessarias diferenciacdes das amplas camadas médias, mas também
para a determinacdo das fun¢des da frequéncia a concertos e fungdes da musica.

Frequentadores e Nao Frequentadores de Concertos

Um primeira constatagdo genérica importante concerne a diferenciacdo entre
frequentadores e nao frequentadores de concertos.

Parece plausivel a diferenciacao
proposta por Eckhardt et al. na ARD-E-Musikstudie 2005 entre um potencial

restrito e um potencial amplo de frequéncia a apresentacdes com musica classica
incluindo concertos religiosos).°

Contudo, também as porcentagens de Eckhardt

et al. devem conter uma clara

euband divulgou em 2004 uma pesquisa postal
(confiavel) em Diisseldorf, também uma cidade grande com estrutura de status

parcela na populagao geral da Alemanha deveria estar

claramente abaixo disto.

Para géneros “populares” existem dados ainda menos confiaveis. Segundo Outfit
2007 (dados de média ndo ponderada), o (amplo) potencial de frequéncia de
“concertos Pop e Schlager” é de pouco acima de 40% da populagdo, e segundo o
Freizeit-Monitor de 2004 da British American Tobacco, para “Rock, Pop,
concertos de jazz”, este é igualmente de cerca de 40%. A recorréncia da
frequéncia para Schlager, Rock e Pop sdo claramente abaixo da de concertos de
musica classica. Isto também é comprovado pelos resultados de Dollase et al. e
Neuhoff.

5 C.f. Ibid, p. 475.

6 Josef Eckhardt, Erik Pawlitza u. Thomas Windgasse: Besucherpotential von
Opernauffithrungen und Konzerten der klassischen Musik. Ergebnisse der ARD-E-
Musikstudie 2005, in: Media Perspektiven 5/2006, p. 273-282.

7 Karl-Heinz Reuband: Teilhabe der Biirger an der ,Hochkultur - Die Nutzung
kultureller Infrastruktur und ihre sozialen Determinanten, in: Jahrbuch der Heinrich-
Heine-Universitat, Diisseldorf 2005/2006, p. 267.
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restrlto! Muito alta - a mais alta na comparacao total entre os géneros - é a
recorréncia de freguenc1a entre os ]ovens e a cultura de Clubs p6s adolescentes,
como House, Techno e outras (15 até 45 noites por ano). Uma comparacgdo das
caracteristicas sociodemograficas dos frequentadores de concerto (de diferentes
géneros musicais) e nao frequentadores de concerto mostra que muitas variaveis
para a diferenciacdo de ambos os grupos sdo pertinentes. A mais importante
destas é o grau de educacao. A frequéncia em concertos, também aqueles de
musica popular, é em grande medida uma coisa dos segmentos superiores de
educacao da nossa sociedade. Na verdade, existem claras diferencas de educacao
entre os auditdrios de diferentes géneros de musica. Porem, ainda mesmo para
os publicos com os niveis mais inferiores de educacao da cultura atual, vale que a
sua estrutura de educagdo corresponde a estrutura da sua geracao dentre a
populacdo geral. Todas as outras ficam mais ou menos, algumas extremamente,
acima desta ver abaixo).

[p- 4]
O “Espaco do Frequentador de Concerto”

O “Espaco do Frequentador de Concerto” é o ordenamento das frequéncias
segundo a medida das suas similaridades e dessemelhancas socioculturais em
um sistema de coordenadas. Isto foi realizado para os 20 publicos de Berlim (c.f.
Figura 1), com o auxilio de analises de fatores nos quais foram incluidas 48
caracteristicas (variaveis) das areas objetivos de vida, autoclassificagdo social,
mentalidade, estilo de vestimenta, estética, gosto musical e fun¢gdes da musica.8 O
modelo bifatorial aqui resultante permite o delineamento dos publicos em um
espaco bidimensional (Figura 2).° Quanto mais préximos dois publicos estao
neste “espaco significante” (ver as quinas dos retangulos), mais similares entre si
sdo no campo determinado (objetivos gerais de vida, por exemplo)., quanto mais
distantes dois publicos estao, mais dessemelhantes entre si sao.

Figura 2
O “espaco da frequéncia de concertos” da cultural atual alema

8 A andlise de fatores é um procedimento padrio da andlise de dados estatisticos, com a
qual muitas varaveis intercambiaveis correlatas podem ser resumidas em poucas
dimensdes, os assim chamados fatores. Um fator compreende em contetido ao que ha de
comum as variaveis a ele pertencentes. Em lugar de caracterizar os marcadores as
variaveis (aqui também os 20 publicos) através de muitos valores, pode-se caracteriza-
las através de poucos fatores. A aderéncia de cada fator por seus marcadores de
variaveis, que sdo expressos em valores de fatores, determinam os seus locais no espaco
dos fatores (c.f. Jiirgen Bortz e Nicola Doring: Forschungsmethoden und Evaluation,
Berlin 2002, p. 383f. e 677 assim como Hans Neuhoff: Die Konzertpublika der deutschen
Gegenwartskultur. Empirische Publikumsforschung in der Musiksoziologie, in: Helga de
la Motte-Haber u. Hans Neuhoff: Handbuch Musiksoziologie, Laaber 2007, p. 497ft.).

9 Fator de variancia [Varianzerkldrung] = 77%
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Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen

Como pode-se ver, as frequéncias concentram-se com base nos dados empiricos
de modo bem interpretavel nos quatro quadrantes do grafico cartesiano (a
escala - trata-se de uma escala padrao - foi omitida aqui em razdo de uma
melhor visualizacdo).

quadrante esquerdo inferior estejam bastante proximos (e sdo também muito
similares entre si), enquanto os publicos ao redor do quadrante direito superior
estdo dispersados de modo muito mais fo ignifi : stes

unico no quadrante destes. Isto corrobora o conceito que frequentemente é
encontrado nas revistas de que

[p. 5]
Os quatro quadrantes e os publicos nestes serdo descritos a seguir. Com isto

devem ser retomados diagndsticos de outras investigacdes da pesquisa de
publico.
Os Géneros

Miisica Classica e Opera, Miisica Contemporanea (Miisica de Vanguarda)
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O publico da Musica Classica frequentemente visto em abordagens empiricas,
apesar das constatacdes centrais serem sempre as mesmas:

homens em muitos eventos, até a proporcao de (muitas grandezas de
influéncia sdao responsaveis por isto: a generalizada percepcao positiva por
mulheres de formas de expressao *

sto, contudo, se inverte: aqui a parcela
onostico que concorda com a forte tendéncia
cgeneralizada dos

A Figura 3 mostra a estrutura de idade dos publicos Classicos de Berlim em
escala de cinco anos. as a categoria
mais assidua € a de A queda da curva do apice inferior de 30 anos para o
minimo de 45 anos é

Neste grupo social
as criangas chegam a partir do comeco dos 30, as atividades fora de casa sao
reduzidas e surgem outras prioridades.

10 As razdes para tanto estdo

provavelmente na crescente necessidade por calma, ordem, harmonia e tradicao.
O tumulto dos hormoénios se acalmou, foram encontradas posi¢des familiares,
profissionais e sociais, expectativas e concep¢des difusas tomaram um ponto de
vista realista. Enquanto o impeto anarquista, que servem bem ao Rock e

Pop, se perde, cresce, ao contrario, a inclinacdo por formas de expressao
classicas mais controladas em todas as faixas etarias, crescendo continuamente
com

10 C.f. Peter H. Hartmann: Lebensstilforschung. Darstellung, Kritik und
Weiterentwicklung, Opladen1999, p. 227.
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[p. 6]
Figura 3 )
Estrutura Etaria Musica Classica / Opera

15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80 85

Alter klassiert

Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen

Em comparagdo com todos outros tipos de musica da vida musical atual, aqui a
dispersao etaria é a mais larga. Nenhum outro tipo de musica consegue unir
diferenca etaria na sala de concerto como a Musica Classica.

Figura 4
Estrutura Etaria Musica Contemporanea/Vanguarda

15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75
Alter klassiert

Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen

Mais de 80 por cento dos seus frequentadores tém a conclusdo do
ensino médio [Hochschulreife (Abitur)] - um nimero que, dado o contexto da
relativa raridade desta conclusdo escolar nas geragdes mais idosas, transparece
drasticamente a exclusividade do grau de educacdao da Musica Classica. Isto é
mais intensificado ainda quando se observa a parcela de conclusdo de cursos
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superiores, em lugar da conclusdo do ensino médio: [07

Um quadro correspondente mostra-se entdo naturalmente também nas

Uma nova investigacao do autor averigua ainda “valores e concepgdes
caracteristicas” do frequentador exclusivamente Classico, que

independentemente de idade, grau educacdo e género.!! Segundo esta
investigacdo, para o frequentador

enhuma outra musica como a Classica e Opera sao
consideradas por estes com valores positivos (c.f. abaixo). Interessantemente,
auto-realiza¢do ndo é para o frequentador Classico uma grandeza de orientacao.
Sua concepgdo fundamental de interior e exterior, de eu e mundo, é encarada
muito mais como o mundo como dado e que o eu como variavel de grandeza, que
deve se adaptar para encontrar estabilidade. O importante aqui é também uma
concepgao fundamental e generalizada da ordem. Apesar disto, ndo se deve
imaginar este tipo como absolutamente como hermético ou temeroso. Em
eventos relacionados a expectativa de conformismo, ele milita por uma
adequacao moderada a regra, além disto, em comparacdo com diferentes tipos

Por fim, ainda sera delineado o perfil do gosto musical dos publicos do Classico
totalizados em um diagrama linear (Figura 5). Os fundamentos dos dados sao os
julgamentos de preferéncia, os quais foram fornecidos pelos 1600 Classicos

11 Hans Neuhoff: Typologie der Konzertbesucher, in: ders.: Aufsiatze zur
Musiksoziologie, Kéln 2008 (inVorbereitung). As analises foram realizadas com
regressdes sob manutengdo constante das variaveis [Regressionen unter
Konstanthaltung] idade, grau escolar e género. Para esclarecimento do método, c.f.:
Mario Rese: Logistische Regression, in: Klaus Backhaus u. a. (Hrsg.): Multivariate
Analysemethoden, Berlin 2003, p. 105-145.
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berlinenses consultados sobre uma selecdo de diferentes conceitos de género na
seguinte escala de ranqueamento de quatro niveis: me agrada muito = 4, me
agrada = 3, me agrada menos = 2, definitivamente ndo me agrada = 1. O ponto
mediano da escala forma entao o valor, ndo representado nas categorias de
respostas, de 2,5 (o qual pode resultar no valores médios). E um diagrama
representado em forma de uma linha pontuada. Ele divide a area representada
em campos de valoracao superior (positivo) e inferior (negativo).

A idade dos consultados esta no eixo X. As categorias etarias tém o seguinte
significado: 20 = até 25 anos; 30 = 26 até 35 anos; 40 = 36 até 45 anos; 50 = 46
até 55 anos; 60 = 56 até 65 anos; 70 = 66 e mais idoso. Para cada grupo etario foi
atribuido um valor mediano para cada género musical e os pontos das
coordenadas ligadas com uma linha. Deste modo pode-se observar claramente se
e em que medida a avaliacao de um tipo de musica varia dentro de cada publico
de acordo com a faixa etaria.

A Musica Classica, como era de se esperar, estd bem acima, em uma distancia nao

pequena, da Opera. A distincia demonstra que muitos freguentadores de
concertos com musica classica instrumental gostam pouco de Opera (mesmo

entre os frequentadores de Opera, a linha da Opera percorre na mesma altura da
linha da Musica Classica). No campo da valoragdo positiva esta somente ainda o
Jazz. Interessantes sdo as curvas para a Musica Rock e Pop internacionais. Estas
caem de um nivel médio de valoracao entre os frequentadores mais jovens para
um campo de valoragdo fortemente negativo entre os mais idosos. A queda se da
[p. 8] na faixa etaria entre 40 3 50 anos. Permanece ainda a se observar se trata-
se aqui de um efeito da idade ou de um efeito de uma geracao (se um efeito de
idade, as linhas de Rock e Pop iriam se comportar de modo similar nos préximos
20 anos, se efeito de uma geracao, em 20 anos os valores para as pessoas de 50 e
60 anos seriam os mesmos para as pessoas de 30 e 40 anos de hoje).

Figura 5
Perfil de Gosto Musical do Publico Classico
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Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen
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Numerosos estudos
mostram uma forte correspondéncia entre os recursos culturais parentais
(principalmente o nivel educacional da mae) e o sucesso formativo assim como
os comportamentos culturais das criancas.'? Na Alemanha, o estudo de Bastian
sobre o —ovens Musicos] mostra em uma clareza
desencantadora que os participantes bem sucedidos provém exclusivamente de

familias com alto padrdo de educacdo e incentivo intensivo.!3 Isto novamente
confirma os achados do

Em uma sec¢do ao final deste texto sera apresentado como os cenarios futuros da
Musica Classica e Opera sao vistos pela perspectiva musico-socioldgica.

[p.9]

Jazz

O fato do Jazz formar um quadrante proprio no espaco dos frequentadores de
concertos vai alegrar os seus seguidores. Inconvencionalidade e, apesar de toda
toleradncia e abertura, uma certa distincdo pertencem sempre ao inventario de
valores do género. Contudo, o lugar do Jazz é tudo menos do que simples. A
figura 6 mostra a estrutura etaria dos publicos berlinenses de Jazz com uma forte
massificacdo na faixa de meados de 30 até meados de 40 anos. Isto ja foi
diferente.

12 C.f. Hans Neuhoff e Helga de la Motte Haber: Musikalische Sozialisation, in: Ibid.:
Handbuch Musiksoziologie, Laaber 2007, p. 400.

13 Hans G. Bastian: Jugend am Instrument. Eine Reprasentativstudie, Mainz 1991.

14 Annette Mendeu, Ulrich Neuw6hner: Wer hort heute klassische Musik?, in: Media
Perspektiven, 5/2006, p. 254 ff.

15 Hans Neuhoff: Die Altersstruktur von Konzertpublika. Querschnitte und Langsschnitte
von Klassik bis Pop in kultursoziologischer Analyse, in: Musikforum, 95/2001, p. 78.
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Figura 6
Estrutura Etaria do Jazz

301

Prozent

15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65
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Quelle: Neuhoff; Datenbank Publikumsanalysen

A objecdo de que os publicos berlinenses ndo sdo representativos, e que haveria
publicos jovens em Jazz ainda hoje, tem que ser realmente levada a sério, mas
ainda nao foi fundamentada empiricamente. Alias
conclusodes similares
ue em relacao a idade, o publico de Jazz, em média,
ixperiéneias ao vivo em Jazz nao sao hoje de modo algum uma coisa dos
muito jovens.

“resumindo, constata-se

Provavelmente em decorréncia do processo de envelhecimento o publico de Jazz
apresenta uma parcela elevada de mulheres. Na verdade, o Jazz foi sempre uma
coisa de homens, no palco e na plateia. Isto foi repetido por Dollase et al. e
claramente comprovado (no amplo estudo sobre Jazz de 1976/77 com a
proporcao de 72 homens para 28 mulheres entre os frequentadores).

Além disto, os antigos solteiros convictos desde entdo se
estabeleceram e casaram, e vao eventualmente junto com as parceiras [p.10] em

16 Fritz Schmiicker: Das Jazzkonzertpublikum. Das Profil einer kulturellen Minderheit im
Zeitvergleich, Miinster 1993, p. 78.

17 C.f. David M. Buss: Human Nature and Individual Differences: TheEvolution of Human
Personality, in: Lawrence A. Pervinu, Oliver P. John: Handbook of Personality, New
York/London 1999, p. 31-56; Ibid.: Evolutionary Social Psychology, p. 982-1019, in:
Daniel T. Gilbert, Susan T. Fiske e Gardner Lindszey: The Handbook of Social Psychology,
Oxford 1998.
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concertos. Ambos fatores podem esclarecer o aumento de 40% da parcela de
mulheres nos eventos berlinenses.

-Em termos absolutos os numeros sdo quase idénticos, porém

uando aplica-se uma ponderacao do

. Contudo, aparecem

certas diferencas entre Jazz e Classico quanto as ocupagdes: no Jazz é
especialmente alta a parcela principalmente de profissdes académicas técnicas
(engenheiros, arquitetos, profissionais da informatica), como também de
profissdes técnicas ndo académicas e de profissdes sociais (profissionais da area
de saude), enquanto que os funcionarios publicos em cargos superiores e
professores sdo menos representados em comparacgao ao Classico.

maioria ao Classico
(tembém Opera!) e Rock, alguns também ao Pop, Musica Contemporanea ou

Musica Nao Europeia, conteildo, nenhum em concertos do quadrante Volksmusik.
Nesta orientacao musical pluralistica, que pode se estender aos estilo sul-

americanos e ao camio da caniéo| 0 iﬁblico Iazz é insuperavel.

A estrutura de mentalidade (“valores e concepg¢des caracteristicas”) dos
diferentes tipos e frequentadores Jazz (Jazz + Classico, Jazz + Rock, etc.) aponta
ara similaridades e diferencas. Destes

Este se identifica com o conceito
“musica exigente”, a qual tem uma fungdo transcendente, porém, as vezes
também pode (ou deve) preencher uma funcdo de estimulo. Com sete géneros
musicais no campo de valoragao positivo, tem um espectro de gostos bastante
amplo. Isto significa que nega a intolerancia musical.

Se em lugar da lguns parametros sdo modificados.

Em verdade, mantém-se aqui o conceito de

a funcdo de transcendéncia
desaparece. A mais importante caracteristica diferencial é, contudo, que este tipo
demostra um realce a ordem significante e positivo (o que o aproxima dos tipos
Classicos).
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Se o Classico é eliminado do espectro dos géneros musicais frequentados (Jazz +
RockI Jazz + Pop), relaxa-se novamente o conceito de ordem, assim como em

geral valores de aparéncia e materiais sao negados (em lugar disto, orientagao a
uma “vida estimulante e variada”). Fortemente pronunciada é principalmente a

ligacdo do Jazz com o Rock. No geral, o frequentador Jazz-Rock aparece como um
tipo caseiro [selbstgezogen], p6s — material hedonista, que nega identificagoes

externas e que encontra suporte emocional na Musica Jazz e Rock.

[p.11]

Figura 7
Perfil de Gosto do Publico Jazz

Bewertung

Oper
Musical

eavy Meta
House, Techno \d\

—
Schiager

Volksmusik

T
50

Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen

Rock, Pop, Dance

0 campo Rock - Pop - Dance, como ja dito anteriormente, representa um
espectro relativamente amplo de desigualdades sociais dos seus frequentadores.

Pode-se inicialmente explicar isto pela consideravel diferenca estilistica
existente dentro tanto do Rock como do Pop (o argumento de que os termos
Rock e Pop sdo portanto inapropriados para o entendimento sobre “uma musica
determinada” é sempre trazido a tona, sem que a sua utilizacdo tenha se
modificado). Portanto se continuara a assumir que estas desigualdades
correspondem a posi¢des sociais e mentalidades desiguais.

No que tange a estrutura etaria dos frequentadores do campo, esta é, como de se
esperar, a mais jovem. Contudo, aqui também aparecem diferencas. Artistas
individuais ou grupos que foram ativos e bem sucedidos por um periodo de
tempo maior (como por exemplo Herbert Gronenmeyer, no exemplo berlinense)
tém um espectro etario mais amplo de seus frequentadores porque podem
manter de forma duradoura uma parte da sua primeira gera¢do de ouvintes
(aqui estes diferenciam-se dos artistas puramente de geracdo, os quais atraem e
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mantem um publico de idade similar durante algum tempo, mas ndo alcancam

geracdes subsequentes). Novos artistas de sucesso no campo quase sempre tém
um publico exclusivamente jovem, portanto, a diferenciacao (dispersao) ligada a

faixa etaria nas suas audiéncias é pequena.

Além disto, aparentemente existem diferencas entre atragdes [Acts] nacionais
(“locais”) e internacionais. Apesar de Metallica e REM terem alcanc¢ado o sucesso
na mesma época que Gronemeyer ou Modern Talking, eles tém um publico

claramente mais jovem. Neuhoff assume que em razao de vantagens
comunicativas, os musicos locais conseguem mais facilmente ligacoes

duradouras com os ouvintes do que os musicos internacionais.!8

Alguns desenvolvimentos e tendéncias historicas especificos podem ser
descritos em relacdo ao campo estilistico Rock, Pop, Dance. A fatia de mercado da
musica Rock (volume de negdcios do mercado fonografico) no campo genérico
tendencialmente decresce, e seus ouvintes envelhecem. O Pop cresce fortificado
desde a metade dos anos de 1970 e logo ultrapassa - apoiado desde a década de
1980 pelos canais dos clips - a fatia de mercado da musica Rock. Dance é um
fendmeno da década de 1990 nos géneros Techno e House que se diferencia cada
vez mais até o presente (Electro/Experimental, Drum’n’Bass, Jungle, etc/ - uma
alta produtividade baseada na tecnologia neste campo favorece a diversificacdo e
leva a falat de clareza). Um fendmeno unico desde a década de 1980 (EUA),
respectivamente década de 1990 (Europa, entte outros) é a cultura Rap e
HipHop. Estudos empiricos representativos para estes nao sao apresentados
aqui.

A figura 8 mosta a estrutura etaria dos publicos de Berlim para Metallica, REM,
Xavier Nadoo, Carl Craig e Chicks on Speed por um lado, e Gronemeyer e Modern
Talking por outro. Os poucos visitantes mais velhos do primeiro grupo atingem
somente publicos de REM e Metallica. A distribuicao etaria é especialmente
reduzida em Craig e Chicks on Speed: nos clubes House e Techno uma legiao
etaria fecha-se exclusivamente em si propria através da musica (e outros sinais)
contra seu ambiente. A diminuicdo na faixa etaria dos 30 anos em Gronemeyer e
Modern Talking pode ser explicada através da existéncia de criangas pequenas.

18 Hans Neuhoff: Die Altersstruktur von Konzertpublika. Querschnitte und Langsschnitte
von Klassik bis Pop in kultursoziologischer Analyse, in: Musikforum, 95/2001, p. 82.
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Figura 8
Estrutura Etaria Rock - Pop - Dance
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| Quelle: Neuhoff Datenbank Publikum

I
L

No campo Rock, Pop, Dance, sao igualmente destacadas as diferencas de género:
enquanto em Modern Talkin, Xavier Nadoo, REM, e Gronemeyer encontra-se uma

clara predominancia de mulhers (acima de 60%), os homens dominam em
Metallica e Crai

A alta parcela de mulheres em REM
mostra, contudo, que em estilos comedidos de Rock hoje, diferentemente da
década de 1970, nao se trata mais primariamente de uma coisa de homens.?% No
campo do Rock mediano foi encontrada sem qualquer duivida um processo de
apropriacdo feminina.

Como a figura 9 demonstra, encontra-se ainda uma consideravel diferenca de
formacao escolar entre os publicos de Rock, Pop e Dance - mais do que em

outros quadrantes - que impactam dentro dos campos profissionais (desde
quanto se inicia a vida profissional).

[p-13]

19 C.f. Jens Asendorpf: Psychologie der Personlichkeit, Berlin 2005, p. 396f.
20 Dollase et al. encontraram ainda em 1979 em Jethro Tull, uma representagdo diminuta
de graduagdo como em REM, de 67% de homens e 33 % de mulheres.
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Figura 9
Estrutura da Formacgédo Escolar do Rock - Pop - Dance
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| Quelle: Neuhoff; Datenbank Publikumsanalysen |

Enquanto o publico de REM apresenta quase a mesma estrutura de educagdo
formal que o publico de Wagner e o do publico de House (WMF/Chicks) e mesmo
os ultrapassando com 72% de formacgdes superiores [Hochschul- und
Fachhochschulreifen], o publico de Modern Talking constitui-se principalmente
de formacoes de nivel médio, ficando ao final do ordenamento inferior da
formacao escolar. Correspondendo a estrutura etaria, os publicos mais jovens de
Rock, Pop e Dance compdem-se de cerca de 50% e mais de estudantes de nivel
superior, aprendizes, estagiarios e alunos [de nivel médio], e em eventos como
Gronemeyer e Modern Talking estao em até 25 a 30%.

Em relacdo aos campos profissionais tipicos, podem ser identificadas as
seguintes tendéncias: no Hard Rock / Heavy Metal encontra-se uma parcela
maior de trabalhadores manuais e operarios (40% dos profissionais nestes
concertos), ao lado destes também numerosos empregados no comércio.
Absolutamente ndo representados aqui estdo grupos profissionais como:
juristas, médicos, professores, cientistas, profissionais de atividades intelectuais,
sociais e politicas, etc. Em Modern Talking e Xavier Naidoo sao fortemente
representadas as ocupacgoes de escritorio, assim como ocupagdes das areas de
saude e cuidados (enfermeiras, cuidadoras de idosos, fisioterapeutas, etc.), em
Gronemeyer todos estes grupos estao em uma medida levemente inferior, em
compensacdo mais fortemente educadoras, trabalhadores sociais, pedagogos
sociais, etc. Em contraste, encontramos em House um outro meio totalmente
diferente: as indica¢des de profissao tipicas indicadas nas folhas de respostas sao
adornadas de forma chique: artistas, “consultores”, técnicos ou quaisquer outras
formas das ocupagdes de atividades intelectuais, sociais e politicas.

A informacao genérica “valores e concepgoes caracteristicas” é dificil para o
quadrante Rock, Pop e Dance. E fundamental observar a diferenca de Rock-Pop
por um lado, e Dance por outro. Algumas afirmagdes caracterizantes sao,
contudo, possiveis.



Primeiro sobre o a mais importante caracteristica especifica é a

Importantes variaveis relacionadas a musica sao
primeiramente a fungao de entretenimento e relaxamento com valor positivo

em segundo lugar a “funcdo transcendental” [p. 14| com valor negativo -
, em
terceiro lugar a fung¢do de estimulo com valor negativo (controle da idade!) e em
quarto lugar um significativo componente positivo da afirmacao rigorosa de que
existe musica que

Objetivos de vida significantes sao:

A importancia de objetivos matérias e
voltados a seguranca e a falta de importancia para comprometimento social
concordam inteiramente com os resultados os novos estudos de Shell sobre a
juventude. 21 Ser restringido [festgehalten zu werden] serve também para que o
objetivo “riqueza de experiéncias” ndo tenha significancia através do controle
etario. O tipo Rock-Pop aparece também, no que concerne a busca psicofisica por
atracdo e estimulo, bem mais moderado do que o tipo Jazz-Rock. No quadro geral
resultante dominam entdo momentos de orientagdo materialista e de seguranca.
Caracteristicas politico-partidaria: nenhuma; alta parcela de ndo votantes.

mais importantes da

concepcao fundamental do Eu e do Mundo com fixacdo n

correspondem também os seguintes

Também um valor negativo de autoritarismo aponta a na mesma direcao: as
pessoas ndo necessitam se mirar em ninguém, porque tém tudo em si proprias. A
falta de importancia para a economia arremata o quadro deste tipo, pois para
maioria destes a vida profissional ainda nao se iniciou.

As figuras 10 até 13 demonstram o perfil de gosto musical de quatro publicos
individuais do quadrante Rock-Pop-Dance.

21 C.f. Deutsche Shell: Jugend 2002, Frankfurt 2002, p. 18.
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Figura 10
Perfil de Gosto do Publico Modern Talk
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Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen

[p- 15]

Figura 11
Perfil de Gosto do Publico REM
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Quelle: Neuhoff; Datenbank Publikumsanalysen




Figura 12
Perfil de Gosto do Publico Metallica
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[p. 16]

Figura 13
Perfil de Gosto do Publico Carl Craig (Techno)
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Schlager, Volksmusik e Musicais

O publico de Musicais vai ser tratado aqui como parte dos publicos do Schlager e
do Volksmusik porque esta no quadrante destes. Como pode-se depreender da
figura 2, o Musical encontra-se, contudo, a grande distancia dos outros. Na
verdade, a distancia entre o publico de Musicais e os de Gronmeyer e Modern
Talk é menor do que a para o Volksmusik (isto é, lhe € menos dessemelhante do



que aos ultimos). A sua relativa proximidade do ponto zero mostra que o
Musical, similarmente como o Liedermache Hoffman, sao fracamente
representados através de ambos fatores do eixo de coordenadas.

Schlager e do Volksmusik tém as audiéncias mais idosas na vida de concerto da
atualidade. A figura 14 mostra a estrutura etaria do publico de Karel, Freddy
Quinn e Stefanie Hertel com uma clara énfase na faixa 50 até 70 anos (média de
idade de 56 anos). Uma comparagao com os dados correspondentes do estudo de
Colonia (aqui Peter Alexander para o Schlager, média de idade de 35 anos, e
Maria Hellwig para Volksmusik , média de idade de 40 anos) demonstra que os
publicos destes géneros musicais estao bastante envelhecidos. Isto aponta para a
forte dependéncia a individuos neste campo (“efeito de geracdo”). Pode-se
concluir que concertos Schlager com artistas mais jovens ou que se iniciaram
tardiamente tém um publico mais jovem (que esta abaixo do efeito de geracao).
Contudo, tais eventos sao extremamente raros.

[p. 17]

Figura 14
Estrutura Etaria Schlager/Volksmusik
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| Quelle: Neuhoff, Datenbank Publikumsanalysen |

A Volksmusik esta um pouco melhor na atualidade, como a audiéncia televisiva
atual demonstra. Musicalmente aconteceu uma grande aproximag¢do com o
Schlager (por isto se fala em volkstiimlichen Schlager [Schlager com
caracteristicas de Volksmusik] no ramo musical), porém nao nos temas. Os
programas de TV sdo portanto indicadores da capacidade vital do género
musical, na medida em que representam os principais eventos de divulgacao
para as turnés de concertos, nas quais de fato se ganha dinheiro (os cachés para
as apresentacgdes em TVs sdo comparativamente baixos).??

22 C.f. Hans Neuhoff: Volkstiimliche Musik heute. Die Produktion zeitgendssischer
volkstiimlicher Musik aus handlungstheoretischer Perspektive, in: ders.: Aufsatze zur
Musiksoziologie, K6ln 2008 (no prelo).



As mulheres sao mais fortemente representadas do que os homens no Schlager e
Volksmusik, principalmente quando “tipos galas” [Frauentypen] como Peter
Alexandre ou Karel Gott estao presentes e cantam o amor Schlager por mulheres
nos Eus liricos das letras (65% de mulheres no publico). Em contraste Quinn e
suas cang¢des de marinheiro e o tema da falta de raizes [Heimatlosigkeit] atraem
as legides etarias nascidas entre 1930 e 1950 de maneira menos especifica aos
géneros (60% de mulheres no publico). Nos Musicais a divisdo desigual de
género é um pouco mais fraca.

Afirmacgdes sobre a formacgao escolar sdo carregadas de dificuldades para o
Schlager e Volksmusik, pois uma maioria dos frequentadores de Berlim vem de
Berlim oriental, Brannemburgo e Mecklenburg-Vorpommer [regides da antiga
Alemanha Oriental]. Desta forma, é necessario se levar em consideragdo as
estruturas do sistema escolar da Alemanha Oriental. Para a Alemanha Ocidental
Dollase et al. 1979/80 constataram 2/3 com nivel médio e fundamental [Haupt-
bzw. Volksschulabschliisse] e aformacao superior abaixo de 10%. Em Berlim foi
diferente (menos nivel médio [Hauptschulabschliisse], acima de 30% de nivel
superior). A explicacdo esta nas normas de politica escolar da Alemanha Oriental,
em especial na década de 1950. Entdo foram privilegiadas para o Abitur
[conclusdo do nivel médio] criancas de familias operarias e camponesas.
Contudo, esta medida teve uma influéncia limitada na orientagao cultural. Nos
Musicais a situacao é diversa. Aqui o nivel médio é minoria, niveis técnicos
[Mittlere Reifen] e nivel superior constituem 1/3 cada um. Isto também aparece
na estrutura das ocupagdes. Aqui a estrutura etaria correspondente para o
Schlager e Volksmusik fica entre 1/3 e metade de aposentados. A estrutura de
ocupacdes é a seguinte: 30% trabalham ou trabalharam como secretarias,
contadores, em outras ocupacoes de escritdrio ou como empregados do
comércio ou “simplesmente” empregados, outros quase 30% foram ou sdo
trabalhadores manuais ou operarios, sdo também caracteristicos ainda a
prestacdo de servicos pessoais, aposentados sem indicacao de ocupagao anterior
e desempregados. Todas os outros [p. 18] grupos de ocupagdes sdo sub
representados, em especial médicos, cientistas naturais e sociais, juristas,
artistas, etc.

Nos Musicais, um quadro similar aparece somente de modo parcial: muitas
ocupacoes de escritdrio (compradoras, agentes operacionais
[Sachberabeiterinnen]) e ocupa¢fes manuais, e as estas acrescentam-se uma alta
parcela - em comparacdo com eventos de outros géneros musicais - de fungdes
de chefia em organizacdes e administragdo, assim como compradores do setor de
servicos e “consultores” (bancarios, contadores, entre outras atividades). As sub
representacoes correspondem aquelas do Schlager.

Os “valores e concepgdes caracteristicas” dos publicos dos eventos de Schlager,
Volksmusik tém que ser examinados separadamente dos de Musicais. A mais

importante caracteristica comum do grupo Schlager - Volksmusik é uma
pronunciada expectativa de conformismo (valor extremo), a qual se adequam a

forte adequacdo pessoal a ordem e a énfase a uma aparéncia asseada
[ordentlich]. Ainda sao importantes economia assim como seguranga e
tranquilidade. Por outro lado, a concep¢do de uma “vida excitante e variada” é
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percebida mais enquanto algo desagradavel: tudo menos excitacdo, e antes

somente poucas mudancas. A isto corresponde também um significante valor
positivo para a anomia (desorientacdo social - “hoje as coisas mudam téo

rapidamente que ndo se sabe mais em que se amparar”) e o autoritarismo
(crenca na autoridade). Os frequentadores de eventos Schlager e Volksmusik nao
devem ser imaginados como insociaveis, mas sim dao preferencia a
sociabilidade. A relagdo com musica é marcada principalmente por uma clara
negacao da musica “exigente. Musica serve como diversao e relaxamento. A isto
corresponde, entre os motivos para frequentar concertos, um pronunciado
interesse no artista do dia, em contraste a uma fraca orientacao a participacao

cultural. No todol surge um guadro de um tipo inseguro, fortemente orientado a
sujeicdo anormae a ordemI com tendéncias ao rigor, crenga na autoridade e de

abstinéncia a complexidade. Caracteristica politico-partidaria: anti Griine.

Na comparacgdo geral, para o frequentador de Musicais, dos quais muitos também
vdo ao Rock, Pop ou Schlager (contudo, ndo vao ao Volksmusik), a musica tem a
menor importancia geral na vida. Aqui també a musica ndo tem que ser de algum
modo “exigente”. Porém, a (rara) frequéncia a eventos tem a funcado de
participacao em eventos considerados culturais. A experiéncia ao vivo, para a
qual paga-se mais caro que qualquer outra, tem um valor pronunciado e deve

preencher padrdes de representacdo. Também é demonstrado que aqui, como o

freguentador Clé\ssicoi ha u Eleito para conformagéo as normas moderadas de
vestimenta: a agaréncia do evento deve ser um "produto seguro”. Isto é

associado ao “sucesso financeiro” como unico objetivo de vida significante. A
combinacao de caracteristicas significantes, assim como a negacao a Volksmusik,
aponta para um tipo materialista, interessado em consumo de prestigio

facilmente recebivel. Caracteristica Eolitico-partidéria: pro CDU ( Christlich

Demokratische Union - Unido Democrata Crista - partido conservador alemao).

[p. 19]

Figura 15
Perfil de Gosto do Publico de Musical (Corcunda de Notre Dame)
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No perfil de gosto musical do frequentador de Musicais, nota-se imediatamente a
variacdo de valoragdo de quase todos os géneros musicais dependente da faixa
etaria. A Unica excecdo é o préoprio Musical. Rock e Pop caem com o aumento da
idade em mais de uma unidade, do segundo e terceiro lugares na metade inferior,
House/Techno cai de uma valoracdo neutra para uma negativa. Inversamente,
Musica Classica, Opera, Jazz, Tango, Chansson, Country e Volksmusik sobem de
forma continua.

Os seguintes achados sao significativos cultural-sociologicamente: nos
frequentadores mais idosos do “Corcunda” ndo somente a Musica Classica e a
Opera indicam n3o somente o segundo e terceiro lugares na valoragio total, mas
também as suas valorag¢des sdao quase idénticas com as do proprio Musical. Em
quarto lugar fica o Jazz. Nos frequentadores mais idosos o Musical é associado a
um gosto musical de alta cultura. Entre os frequentadores mais jovens o Pop e
Rock, aqui com segunda e terceira posi¢des, o Musical é associado a um gosto
musical de de cultura popular. Aparentemente aconteceu uma popularizacao do
Musical com a troca das legides de frequentadores dos nascidos na década de
1940 para os nascidos na década de 1980, um deslocamento saindo da
associacdo com a alta cultura para cultura popular, como no tocante a diferenca
das cangdes baseadas em Jazz de Gershwin ou dos componentes Classico-
Sinfonicos de Bernstein encontra um contraparte equivalente nos baseados em
cancoes Pop de um Claude-Michael Schonberg (“Les Miserables”).

Na Volksmusik a variagdo dependente de idade atinge principalmente o Rock e
Pop. O importante aqui é que nenhum dos géneros musicais conotados como alta
cultura esta na faixa de valoracdo positiva.

[p. 20]

Figura 16
Perfil de Gosto do Publico de Volksmusik
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Status Marital e Agregado Familiar [Haushaltsform] como Fatores Objetivos
intervenientes na Frequencia de Concertos

O status marital e o agregado familiar pertencem as caracteristicas demograficas
ocultas que influenciam na participacao na vida musical. Ambos variam
fortemente com a idade. Portanto, a analise deve ser conduzida com valores
referentes a populacdo enquanto comparacao entre faixas etarias especificas
(dentro de diferentes publicos), como também entre faixas etarias e de formacao
escolar nos publicos. Tais analises foram realizadas por Neuhoff com o exemplo
berlinense. As andlises (e com isto as afirmacgdes resultantes) restringem-se na
faixa etaria maxima até 50 anos.

Mostra-se que na comparacao de faixa etaria a frequéncia de Jazz, Musica
Classica e Musica Contemporanea apresenta a maior parcela de solteiros. Na
classe de 33 até 42 anos encontram-se neste levantamento ainda 41 ate’48% de
solteiros (onde ndo casados que tém uma relacao estavel de varios anos “sem
papel” ndo sao considerados solteiros). Inversamente, os publicos com a menor
parcela de solteiros e a maior parcela de casados originam-se sem excecdo do

campo Musical, Rock, Pop e Folclore. Nesta direcao, como o status marital
mostra, também as tendéncias passageiras de agregados familiares pequenos e a
frequente falta de filhos apontam para o grupo Jazz/Classico, enquanto os
chamados publicos populares tém uma clara tendéncia a lares com trés ou mais
pessoas, majoritariamente devido a presenca de filhos. Além disto, pode-se
demonstrar que os publicos Jazz e Classico desviam-se fortemente da média da
populagdo em sua estrutura familiar, enqu$to o desvio da populacao

Rock/Pop/Musical é insignificante.

Estas diferencas entre frequentadores de alta cultura e populares sdo coerentes
com a situacdo familiar pouco desenvolvida das pessoas com alta formacéo e alta
qualificacdo. Contudo, a comparagdo com valores populacionais demonstra ainda
que no interior de classes etarias e de formacao escolar a parcela de solteiros nos
publicos de concertos é maior do que na populagao [em geral]. Isto acontece em
todas camadas etarias, porém é mais forte — em até duas vezes e meia - para as

superiores. [p. 21] Dai surge a seguinte regra: solteiros (e sem filhos) aproveitam
em geral a oferta de eventos musicais mais frequentemente, e sua parcela

aumenta com o grau de formacao e qualificacao. Uma vez que principalmente os
eventos de financiamento publico da alta cultura Classica sdo fortemente
utilizados por pessoas ndo casadas e sem filhos (também casais) representados
na faixa etaria de 40 e meados anos, este achado ganha indubitavelmente
relevancia para a politica cultural.

As baixas taxas de casamento nos frequentadores de alta cultura sao
compensados somente parcialmente por relagdes equivalentes a casamentos,
como a pesquisa familiar baseada em economia postula. O grupo
Classico/Musica Contemporanea quase iguala a defasagem somente na faixa
etaria de 45 até 49 anos (aproximadamente), o grupo Jazz ndo iguala. Estes
comprovam-se ainda hoje, em idades mais avancadas, como um meio proprio

nas caracteristicas de status marital. Pode-se dizer que os freguentadores de

eventos de alta cultura sdo caracterizados em sua estrutura micro social até a
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Um caos extremo, que merece atencado especial, aparece no publico House do
clube WMF: cotas extremas de solteiros, a tendéncia mais forte a permanecer
solitario e absolutamente nenhum filho tornam reconhecivel este publico como
um meio sub cultural.

No intuito de poder ainda estabelecer contextos interpretativos amplos para este
resultados é razoavel trocar a perspectiva.

A
paternidade/maternidade traz consigo quase sempre novas prioridades na vida
e modifica a valoracdo de relacdes e atividades sociais. Portanto

Exatamente sob este aspecto, fica claro que a
alta frequéncia a eventos de casais sem filhos ou solteiros acima de 30 anos, por
exemplo, também pode atender fungdes compensatdrias. Sai-se da moradia vazia
e mergulha-se na multidao da sala de concertos. Porém, se é também valido que
a participacao cultural representa uma parte do trabalho identitario, pelo menos
para certas categorias de pessoas, representa um equivalente da funcao
identitaria de rela¢des de primeiro grau (filhos) ou também uma compensacao

Perspectivas Futuras da Musica Classica

A situagdo da Musica Classica (incluindo Opera), é ja a alguns anos o objeto

frequente de discussodes politico-culturais

euband expressou em seu ensaio intitulado
a estimativa de que o publico
de 6pera ameaca envelhecer e que a geracao responsavel por transmitir o género
esta morrendo (uma expectativa, que ainda por cima atinge os concertos). (?3) A

23 Karl-Heinz Reuband: Sterben die Opernbesucher aus?, in: Deutsches Jahrbuch fiir
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base € a replicacdo da enquete de publico de Dollase et. Al 1980 por Reuband no
ano de 2004 na Opernhaus [Casa de Opera] de Coldnia (Fidelio, estreia e
apresentacdes da temporada). Neste quase quarto de século a faixa etaria média
dos frequentadores d“ subiu em 17 anos _
ﬁ os quatro publicos Classicos de Neuhoff apontam para uma
meédia de idade de quase 50 anos).

Os resultados berlinenses da estrutura etaria dos frequentadores de Musica
Classica e Opera mostram que a massa de frequentadores esta na faixa etaria de

50 até 68 anos (c.f. figura 3).

Para se desenvolver um cenario fundamentado é necessario considerar também
a situa¢do demografica e a virada [Wandel] demografica na Alemanha. Os
graficos na figura 17 mostram a constru¢ao etaria na Alemanha no ano de 2007 e
o desenvolvimento esperado em 2027.

A protuberancia proxima ao meio do grafico da esquerda (2007), claramente
ultraiassando amarca de

(o ano mais forte foi 1964, no grafico também as linhas para os
homens e mulheres de 43 anos). As falhas para as idades d
explicadas pela queda de natalidade durante a masi extrema
nos anos 1945/46. Nos anos de no grafico também

Com os anos 1973 até 1990 a natalidade varia de 950.00 até um milhao, que
desde a reunificacao [com a Alemanha Oriental em 1989] diminui
continuamente, de modo especialmente dramatico nos novos estados [da antiga
Alemanha Oriental

linhas 47 até 39
anos), a tendéncia é de queda continua tanto mais porque o nimero de pessoas
em idade em que acontece uma maior natalidade é cada vez menor.

[p. 23]

Kulturmanagement, Vol. 7, Baden-Baden 2005, p. 123-138.
24 Ibid., p. 136.
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Figura 17
Desenvolvimento Demografico na Alemanha 2007-2027

Altersaufbau: 2007 Altersaufbau: 2027
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-Primeiramente devemos detalhar a interpretacdo dos resultados obtidos

nos estudos apresentados acima: no periodo do primeiro estudo sobre
s geracOes mais idosas, em especial as
foram influenciadas pelo

grupo aparece no grafico nas faixas de 89 até 93 anos), sdo nao somente muito
menores do que todas as geracdes seguintes, mas também claramente menores

O forte deslocamento etario detectado por Reuband deveria
ser, portanto, também causado pela estrutura etaria da populacdo alema em
relacdo com o comportamento tipico de utilizacdo da Musica Classica por faixa
etaria.

omo pode se ver,
anos de alta natalidade de 1955-1971 nao somente ainda estdo na idade
principal de consumo de Musica Classica, mas também avangam exatamente
nesta idade (a mais velha destras geracoes acabou de ultrapassar a marca dos 50

Mesmo
quando a taxa de utilizacdo (isto é, o recrutamento eficiente para o Classico)
simultaneamente cai, com uma mudanca geral de gosto musical, como
acertadamente constatado por Reuband, com este pano de fundo

Contudo, estes publicos vao se tornar
novamente claramente mais idosos do que ja sao agora.
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Entregue: 14.5.2008
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