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de novo. Ao meditarem sobre sua propria intensidade, as artes tornaram-
-se religiosas e estdo procurando — como acho que foi Verhaeren quem
disse — criar um livro sagrado. Elas precisam, come o pensamento reli-
gioso sempre fez, expressar-se através de lendas; e as lendas eslovenas e
finlandesas falam de florestas e mares estranhos; as lendas escandinavas
sdo preservadas por,urh grande mestre e também falam de florestas e
. mares estranhos; as lendas galesas sdo lembradas por mestres quase tao
~ grandes quanto os das lendas gregas, enquanto as lendas irlandesas se
‘movimentam por entre florestas e mares conhecidos, e revelam tanto
de uma beleza nova que podem muito bem dar ao século que se abre
" seus simbolos mais memoraveis. (“The Celtic Element in Literature”.
Tn: Bssays and [ntroductions, p. 187). ;

“10. Alegoria e simbolo

As consideracdes de Yeats sobre a representagiio da realidade quase sempre
se fazem a partir da pintura. Tal fato pode. ser explicado pela formagao do
poeta-pintor; pelo ambiente familiar, pois John B. Yeats, assim como seu filho
Jack B. Yeats, também eram pintores conhecidos; e pela paixao de Yeats pelos
Pré-Rafoelitas, pintores ¢ poetas que aliaram a imitagdo ao simbolo. Yeats

 pensou o simbolo na pintura antes de defini-lo na poesia. No trecho a seguir,

ele discute, como jé havia feito antes, a diferenca entre alegoria e simbolo,
lembrando o leitor de que Blake foi o primeiro artisia moderno a insistir na

diferenga.

Na Inglaterra, que produziu Arte Simboélica da maior relevancia,
ha muitos qué rejeitam uma arte se ouvem que ¢la é simbélica, pois
confundem simbolo com alegoria. Nem mesmo o diciondrio de Samuel
Johnson, famoso lexicografo, vé grande diferenca entre eles, uma vez
que define como simbolo “aquilo que compreende em sua figura uma
representacdo de alguma outra coisa”; e alegoria, “um discurso figurado,
em que se pretende algo diferente daquilo que esté contido nas palavras
tomadas literalmente”. £ somente um dicionario muito moderno que
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chama de simbolo um “signo ot representagdo de qualquer coisa mo-
ral pelas imagens ou propriedades de coisas naturais”, o que, embora
seja uma defini¢do imperfeita, nao é diferente de “o que estd embaixo é
como o que estd em cima da Tébua de Esmeralda de Hermes. The Faerie
Queene e The Pilgrim’s Progress sdo tao importantes na Inglaterra que a
Alegoria suplantou o simbolismo e, durante algum tempo, o subjugou, ‘
conduzindo-o 2 sua prépria derrocada. William Blake foi talvez o primeiro
moderno 4 insistir numa diferenca; recentemente, em Paris, posei para -
meu retrato feito por um simbolista alemao; toda sua conversa enquanto
trabalhava girava em torno de seu amor pelo simbolismo e sua aversao
pela alegoria — percebi que suas defini¢des eram as mesmas de William
Blake, sobre quem _ele nada sabia. William Blake escreveu “Vision or
Imagination” (“Visao ou Imaginagao”) visando, com esses termos, dizer
que simbolismo é “uma representacio daquilo que, de fato, existe, real
ou invariavelmente. A Fibula ou a Alegoria é formada pelas filhas da
Memobria”. O alemio insistia com muitos gestos resolutos que o sim-
bolismo exprimia coisas que ndo poderiam ser ditas perfeitamente de
nenhuma outra maneira, e apenas precisava do instinto certo para ser
compreendido; enquanto que a alegoria exprimia coisas que poderiam
ser ditas igualmente, ou, melhor ainda, de outra forma, e que precisava
do conhecimento certo para ser compreendida; uma dava voz as coisas
inertes e corpo as coisas incorporeas; a outra extraia um significado —
a0 qual jamais faltou voz ou corpo — de algo ouvido ou visto, ou amado
menos pelo significado do que por si mesmo. Os tnicos simbolos com
os quais ele se preocupava eram as formas e os movimentos do corpo;
ouvidos desatentos, para fazer alguém pensar em uma mente ocupa-
da com vozes interiores; e uma cabeca tdo arqueada que as costas e o
pescogo formavam uma curva, como em Vision of Blood-Thirstiness, de
Blake, para evocar uma emogao com forca corpérea; e ele ndo colocava
nem mesmo um lirio, uma rosa ou uma papoula em um quadro para
expressar pureza, ol amor,-ou sono, porque achava que tais emblemas
eram alegéricos e derivavam seu significado de um direito tradicional, ndo
de um direito natural. Eu disse que a rosa, e o lirio e a papoula estavam
casados dessa maneira — por sua cor e seu perfume e seuuso — com o
amor e a pureza e 0 sono, ou com outros simbolos de amor e pureza e
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sono, e que eram hd tanto tempo parte daimaginagdo do mundo, que um
simbolista poderia usé-los para ajuda-loa esclarecer seu significado sem
. ge tornar um alegorista. Acho que citei o lirio na mao do anjo no quadro
Annunciation (Aﬂunciagdo), de Rossetti, e o lirio na jarra em seu Girlhood
of Mary, Virgin (Infancia da Virgem Maria); achei que eles tornaram os
simbolos — os corpos das mulheres, os corpos dos anjos e a luz radiante
damanhi — mais importz;ntes, na grande procissao de simbolos cristaos,
que, sozinhos, podem revelar todo o seu significado e toda a sua beleza.

£ dificil dizer onde alegoria e simbolo se misturam, mas nao é
dificil dizer onde cada um atinge a perfeicdo; e, embora seja possivel ficar
em dvida quanto a qual € mais importante nas trombetas de Moisés, de
Michelangelo — a alegoria ou o simbolismo —, nio parece haver divida
de que o simbolismo de sua obra ajudou a despertar a imaginagdo mo-
derna, ao passo que Origin of the Milky Way (A origem da Via Ldctea), de
Tintoretto, alegoria sem qualquer simbolismo, é, independentemente da
bela pintura, apenas distracao momentinea para nossas fantasias. Uma
centena de geracdes poderia registrar o que parecia ser o significado de
uma; significados diferentes seriam registrados, pois nenhum simbolo
revela todo o seu significado a nenhuma geragdo; mas quando se diz
“Aquela mulher é Juno, e o leite que flui de seu seio estd formando a
Via Léctea”, fica-se sabendo o significado do outro, e‘o belo quadro, ao
qual tanta beleza irrelevante foi acrescentada, ndo poderia contar isso
de maneira melhor.

~ Toda arte que ndo € mera narrativa ou. mero retrato é simbolica
e tem a finalidade daqueles talismas simbélicos que os mégicos medie-

vais faziam com cores e formas complexas, sobre os quais convidavam .

seus pacientes a ponderar diariamente, pedindo-lhes também que os
mantivessem em segredo sacrossanto, pois, eles envolviam, em cores e

formas complexas, uma parte da Esséncia Divina. Uma pessoa ou uma :

paisagem que é parte de uma histéria ou de um retrato evoca tanta emogao
quanto a histéria ou o retrato pode permitir, sem afrouxar os lacos que
a tornam uma histéria ou um retrato; mas, e voce liberar uma pessoa

ou uma paisagem das amarras dos motivos e suas acdes, das causas

e efeitos, e de todos os lacos, exceto os lagos do seu amor, vocé a'verd
com olhos diferentes, e ela se tornara simbolo de uma emogdo infinita,
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urha emocio mais refinada, parte da Esséncia Divina, pois amamos s6
o que é perfeito e nossos Sonhos tornam todas as coisas perfeitas para
que possamos amé-las. Os visiondrios e religiosos, monges e freiras,
médicos e opidmanos, veem simbolos em seus momentos de transe,

- pois, pensamento religioso e visionario é pensamento sobre perfeicdo e.

sobre o caminho da perfei¢ao; e os simbolos sdo as tnicas coisas livres
o suficiente de quaisquer vinculos para se falar de perfeicao.

A arte de Wagner, as odes de Keats, os quadros e poemas de
Blake, os quadros de Calvert, os quadros de Rossetti, as pecas de Villiers
de Tlsle-Adam, e a-arte em preto e branco do Sr. Beardsley e do Sr.
Ricketts, as litografias do Sr. Shannon, os quadros do St. Whistler, as
pecas de Maeterlinck e a poesia de Verlaine, em nossos dias, diferem
da arte religiosa de Giotto e seus discipulos por terem acatado todos os
tipos de simbolismo — o simbolismo dos antigos pastores e sonhado-
res, aquele simbolismo da beleza fisica que a Fra Angelico parecia algo
malévolo, o simbolismo do dia e da noite, do verdo e do inverno, da
primavera e do outono, que foram parte tdo importante de uma religido
mais antiga do que o cristianismo; e por terem acolhido todo o Intelecto
Divino — sua ira e sua piedade, suas horas de vigilia e, de sono, seu amor
e sua luxtria — na substincia da sua arte. Um Keats ou um Calvert sdo
t3o simbolistas quanto um Blake ou um Wagner; mas sao simbolistas
fragmentérios, pois, enquanto evocam €m suas pessoas € paisagens
uma emogao infinita, uma emogao aprimorada, uma parte da Esséncia
Divina, nio colocam seus simbolos na grande procissdo, como Blake o
veria, “sob certa ordem, adequadols] 4 sua energia imaginativa”. Se vocé
pinta um quadro de uma mulher bonita e ilumina-lhe o rosto — como
Rossetti fez com tantos deles — com amor infinito, um amor bleno, “0s
olhos de outrem nio encontram nada que seja mortal quando encontram
tal serenidade na luz dos olhos dela”, como dizia Michelangelo acerca
de Vittoria Colonna; mas os nossos pensamentos desviam-se para coisas
mortais e talvez perguntem: “Serd que seu amado a deixou, ou estd a
caminho?®” ou “Que infelicidade predestinada formou essa sombra em
seus olhos?”. Se vocé pinta o mesmo rosto € coloca uma rosa alada ou
uma rosa dourada em algum lugar perto dela, alguém ird pensar em suas
irm3s imortais, Piedade e Ciime, e em sua mie, a Beleza Ancestral, e em
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seus parentes nobres, as Ordens Sagradas, cujas espadas criam musica
continua diante de seu rosto. O mistico sistemético nfo é o maior dos
artistas, porque sua imaginacdo é grande demais para ser limitada por
um quadro ou por uma cangio, e porque qualquer impetfeigio em um
espelho de perfeicdo, ou perfeicio em um espelho de imperfeico, encanta
a nossa fragilidade. Ha, de fato, um mistico sistemitico em cada poeta
ou pintor que, como Rossetti, se deleita com um simbolismo tradicional
ou, como Wagrer, se deleita com um simbolismo pessoal; e tais homens
frequentemente caem em éxtase, ou sonham acordados. Seus pensamen-
tos vagueiam da mulher que, ela prépria, é o Amor, para suas irmas e
seus antepassados e, depois, para toda a grande procissio; e uma beleza
tdo majestosa move-se diante da mente de forma que eles se esquecem
das coisas que se movem diante dos olhos. William Blake, o chantecler
da nova aurora, escreveu: “Se o espectador pudesse penetrar uma dessas
imagens da imaginagao, aproximando-se delas na carruagem de fogo
de seu pensamento contemplativo, se..., ele poderia se tornar amigo e
companheiro de uma dessas imagens surpreendentes, que sempre lhe
rogam que deixe as coisas mortais (como ele j& deve saber); entio, ele
se levantaria da sepultura. Em seguida, encontraria o Senhor no ar; e

~ assim ficaria feliz, repetindo: “O mundo da imaginacdo é o mundo da.

Eternidade. E o coragdo do Divino para onde iremos depois da morte do
corpo fisico. O mundo da imaginagao é infinito e eterno, 20 passo que o
mundo da criacio ou da vegetacdo é finito e temporal. L4 estdo, naquele
mundo eterno, as realidades eternas de tudo o que vemos refletido no
espelho vegetal da Natureza”.

: Cada visionério sabe que o olhar da mente logo reconhece um -

mundo extravagante e varidvel que a vontade nao consegue moldar nem
mudar, embora possa evoca-la e eliminé-la novamente. Fechei os olhos
ha um minuto e um grupo de pessoas vestindo mantos azuis passou
por mim sob uma luz ofuscante e desapareceu, antes que eu tivesse
visto mais do que pequenas rosas bordadas nas bainhas de suas vestes e
galhos emaranhados de macieiras em flor um pouco adiante delas; reco-
nheci uma dessas pessoas — um homem - pela barba quadrada, escura
e cacheada. Sempre o vejo; e, certa noite, hd um ano, fiz a ele algumas
“perguntas que ele respondeu mostrando-me flores e pedras preciosas,
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cujo significado eu desconhecia, e ele parecia uma alma plena demais
para qualquer conhecimento impossivel de ser exprimido em simbolo
ou metafora

Seriam ele e seus companhe1ros em mantos azuis, e seus iguais;
“as realidades eternas” das quais somos o reflexo “no espelho vegetal da
Natureza”, ou seriam apenas um sonho momentineo? Responder a essa
pergunta é tomar partido na tinica controvérsia em que vale a pena tomar
partido, e a Gnica controvérsia que jamais seré resolvida. (“Symbolism
in Painting”. In: Essays and Introductions, p. 146-151).

11. As esséncias e as coisas

No complexo ensaio “Symbolism in Poetry”, de 1900, Yeats concorda com

© Arthur Symons que as caracteristicas do movimento que surgiu no fim do sé-

culo XIX como “simbolismo” siio encontradas em todo grande escritor criativo,
em todas as épocas. Um dos pontos principais deste ensaio é que Yeats, como
Wilde, acredita que as artes sdo wma sé. Em uma de suas introducdes, o poeta
afirma seu desejo de ver as artes se aproximarem para “recuperar suas antigas
associagdes, o artista pintando o que o poeta escreve, o miisico colocando as
palavras do poeta em simples melodias” (Essays and Introductions, IX).
Por essa razdo, o papel da escultura, da miisica e da pintura é tio relevante
na critica literdria de Yeats.

No que consiste, afinal, o simbolismo na literatura? Tendo dntes mos-
trado a distingdo entre alegoria e simbolo, o'ensaista considera a diferenca entre
metdfora e simbolo, e estende suas reflexdes para os conceitos de “simbolos que
evocam emogdes” ¢ de “simbolos intelectuais”. Uma definicdo é muito dificil.
Yeats recorre, novamente, d comparagdo entre a arte mimeética — o espelho — e
a arte da imaginagdo — o berilo. O espelho revela nossos rostos agitados ou os

galhos balangando ld fora o berilo revela cenas em seu dmago, prOJeta aluz,

mostmndo a vida de vdrias e misteriosas maneirgs.

O simbolismo, conforme j4 se notou em nossos escritores contem-

pordneos, ndo teria qualquer valor se ndo fosse percebido, também, sob
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