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NTRE ORFEQ)U E EXUNOUVEAU: OU PARA
JMA ESTETICA DE BASE AFRODIASPORICA

Ateoria da produgao textual e a linguagem sagrada

A I~ P B4 rd - o b3

. o-bserva(;ao e a andlise das préticas discursivas em comunidades
evocionais como as familias do Congado ou dos terreiros de santo nos
Lnostraram que a funcao ritual da linguagem Sd rada estd intimamente
oada 3 _ :/‘ﬁ'e—ﬂ — . ~ =

ligada as prescricoes gue regem a sua propria articulacao estética. Ou

s

poema do Congado seja considerado bem suce-

seja, para que um canto
dido, ele deve atender a uma J6gica formal e ritmica que, por sua vez, €
gama de informagoes especificas. O canto-
e esses aspectosa fim de garantir a eficdcia
quagao pode ser Vvista, por exemplo, du-
o cantopoeta do terno de Mogambique
modalidade poética é caracterizada por
viabiliza a recuperagao do historico fa-
a certa comunidade. Porém, durante 0

esmera nos canto-

0s, O cantopoeta s€
los sob a forma de desafio, evidenciam

pidos que tirac
g0, Nesses momentos, tanto é possivel reforgar oS

xplicitar as fissuras e conte

ajustada para expressar uma
poeta precisa ter dominio sobr
da linguagem sagrada. Essa ade
rante uma caminhada, quando
opta por entoar uma loa. Esta
um ritmo lento € demorado, qué€
miliar e das agoes rituais de um
encontro entre dois ou mais tern
poemas curtos e rd
um momento de ten
lagos de solidaricdudc quanto ¢

grupos devocionais“.
De certa maneira, esses € outros procedimentos atuam como pres-

ra a composigio € a aplicag¢io do cantopoema, de modo a

ndas entre 0S

cricoes pa

e~ - L



._ado da poética do Congado, Bg
os de teoria e producag ) r
 potamos @ nﬁmboﬁ.m_m m.coammo:m que ¢
raturd can ingu agem sagrada, inserida num cop et
.. gm geral, 2 teoria literdria ainda .

e realizam fora do dominio da escriy Mo day,

m tempos, acolhe uma ou aede um

OC,:.O
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o al da li )
Dmmg Q.

Plap, 4

, nogo

de tempO . .
uma qué onteiras. Diante di se
a desconfigurdf as suas fr te disso, a aborqg ™, ng

no ambito das comunidades devg Cionaj agem da
. s,
niveis de percepgao para essa postica, Permjy,

svico que demonstra como a triade lingua

ral/linguagem do espaco ritual confj mdammmn”: Sagry.
e nmhmﬁmﬁ

stica apta a funcionar como instry

amDHO Para S
€

onstrur € manter asp -

- ire as varias obras que registram _ Tanscey,
ancia, Den esse senti 3
déncia. De entido, Podemgg 6

tar Os nago e a morte. Pade, Asése e o culto Egun na Bahiq (J Uana Elpg;
dos Santos, Petrépolis, VOZes, 1976); Cantos sagrados do Xq ngo do g mﬂ
fe(José Jorge de Carvalho, Brasilia, Fundag¢ao Cultural Palmareg SMQ.
Afografias da m emdria: o reinado do Rosdrio no Jatobd (Led, .Zm:w
Martins, S3o Paulo, Perspectiva; Belo Horizonte, Mazza Edigoes, Ew%
Negras raizes mineiras: os Arturos (Nubia P M. Gomes e Edimilson de >‘
Pereira, 2* ed., Belo Horizonte, Mazza Edi¢6es, 2000). .
b)o ﬁ:.% poético/ 1 que enfatiza a Hmﬁ:ﬁ da linguagem sagrada levada
acabo pelo devoto que, durante o &E&..-m%ﬁmﬁ
de uma experiéncia ética e estetica especifica. Tal perspectiva perpas-
sa obras como Canti degli aborigeni australiani (Graziella Englaro,
Milano, Mondadori, 1999); Des hommes et des bétes: chants de chas-
seurs mandingues (Jean Derive et Gérard Dumestre, Paris, Association
Classiques Africaines, 2000); Textos e tribos: poéticas extraocidentais
nos @E.a& brasileiros (Antonio Risério, Rio de Janeiro, Imago, 1993);
Mo MMNM_W Mmhﬂ Moﬂm sobrea n.em\a«.h banto-catdlica no Brasil EQE:_
&m@&?&uiﬁm %n de on—.ao. Azougue, 2017); Cantos e historias
ntos e histérias do morcego-espirito e do hemex

(organizacs N :
2008, ¢do de Rosdngela Pereira de Tugny, Rio de Janeiro, Azougueé,

ntido poético / 2 que evidencia a recriaggo g, lin
0 05t —ito que conhece a comunidade ga QSMocmmmB Sagrada
[ ‘/Mﬁhms.o. na-g

~et0na-se
i...IMOmﬂnm um outrg
Wﬂm Pode ser observa-

Bno - — , Porto A] .
awﬂol&. s/d), Lwro de falas (Edimilson de A, Pereira Mwumn._CEQmam

. ,3ae .
E . m.:bm:m“ Belo Horizonte, Mazza, 2008); A roq, db SEE._ _E.N de
M M Aleixo € Edimilson de A. Pereira, Belo Horizonte, Magy, M M_Em&
1996); Roga barroca (Josely Vianna Baptista, Sdo Pay]q Cosa HMMPM‘

’ X n .

2011); LEVTO de orikis (Claudio Daniel, S3o Paulo, Patuz, 2015),
Como é ﬁomm?& notar, a relagao da linguagem sagrada com a teoria
num tesrers em que a atragao e a recusa, manifestadas

artes, propiciam a eclosao desse fato que chamamos de
tensdo ..mbn&um:mam,.ﬂ“ Dessa tensao, podemos apreender certos aspec-
(o5 da experiencia poética como um fenémeno de diluigao que se con-
cretiza BoBm:SbmmEoEm no verbo, no som, na imagem ou no corpo.
Ao mesmo tempo, €ss€ fendomeno de concretizagao se dilui no verbo, no
som, na imagem ou no Corpo que apenas tangenciam os sentidos passi-

veis de serem atribuidos ao mundo. Esse dilema do processo de criagdo é

uma outra maneira de ressaltarmos a tensao
re 2 experiéncia poética a possibilidade de dizer-nos que aquilo que nos
fixa no tempo € No espaco, na vida pessoal e coletiva so o faz porque se
move e transfigura continuamente. No que se refere a tradigdo dos ori-
Ks, reiteramos a sua aderéncia 2 tensdo “enraizerrante” que, em outros
termos, pode ser traduzida pela maneira como Chinua Achebe apreende
o conceito de tradicdo. Segundo o escritor nigeriano, “devemos falar da
tradi¢do ndo como uma necessidade absoluta e m:&ﬁo&,\mﬁEmm como
uma methade de uma dialéctica em evolugao — sendo a outra parte o im-

perativo(da mudanga.”*?

“

enraizerrante”, que confe-

ensaista haitiano Jean-

i 3 ficcionista €
dizer do poet oy S,

52 Sobre o termo enracinerrance (que no :
proche de la figure de I'oxymore

Claude Charles significa “un mot qui est
Jean-Claude, Boutures, Réflexions, vo.1, n°4, p- 37-41. . << sob
53 Cf. FEUSER, Willfried E, “Entre a tradi¢ao e a moderidade: :.:n.qm.mmowww..n
Nigeriana (2+ parte) — A literatura nigeriana em inglés’, In: Africa: literatire
Lisboa, 1979, p. 248.
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” - o. r
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nraiz iro podemn, 2 maneira dos orikis, I mw Pely G
Refiro-me a poética dos nmbﬂowoﬁvmams,
. €mgq
dos vissungos (cantos de trabalho na H.E:mamowov. das) S (ng
tos da Umbanda. Trata-se de poéticas que, Semcs 0as 4,
no sujeito da criagao poética, fora g, E“zmrmm
bie
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berta do sentido onde ele, aparentery,
€nte
» S
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ritual, 0 desejo pela redesco

mostia inatingivel-

0 eixo iorubd da epistemologia afrodiaspérica
Para uma melhor compreensio da estética literdria derivada g,
sim.

Exu, levaremos em conta 0 modo como algumas 3<m§5
; . 10 "

Iogicas realizadas no campo das religides wmo-csa_mw
a

riadas por alguns autores e autoras que, ao organizare
m

bologia de
ges antropo
tém sido reaprop!
suas obras a partir do didlogo com as dreas das ciéncias sociais, congi.
buem para a amplia¢ao do patriménio estético da literatura brasileira, A
razes que motivam esses autores € autoras sao de ordens diferenciadag:
enquanto, para alguns, a presenga dessa referéncia cultural serve como

base para a formulagdo de uma poética politicamente engajada, para ou-

tros, ela constitui um territério de signos que transcendem a histdria e
a heranca étnica para funcionar como um principio de experimentagio
.mman.np Leve-se em conta que essa distin¢do constitui um parametro de
n_waeasnmp quando se trata de destacar uma maior relagdo do poético
gm_wm“.mﬁawﬂ MMMEMMM% poético com as suas proprias tramas dis-
em obras poéticas 8~namm 83Ho m.:oosqm_.-mw w E.: s mmmmmm e
Perimentacdo como umg dg e mewﬁ que reivindica a liberdade & @
s condiées fundamentais para o reconhec
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Jalor Uo_p\nno-won.—ﬁ da poesia 5
do an 4lisarmos o diadlogo entre a criagao poey
consideramos relevante frisar P, noEnM e w.Eémammﬁa
ol m.mno-cammﬂo.ﬁo constitui um desafig amﬁ:v eXidade dq S,
1igio3 o a5 relagoes que se desdobraram g vmﬂ.:m_ mesao Se trata
tas € 05 antrop6logos estabeleceram pary mmMMm Mﬁasfamm
ard situar a mﬁosmwo. desse tema, ha que se mcu:mhwmao Campo,
saquem deseja delinear os contornos dag religices Hdﬁmnig
ontexto mais amplo Jo chamado campo religiosg gmm;M il
Glogos Rita Amaral e Vagner Gongalves da w”,w“mmamm

:t0 05 NHSHO%O
rvam que 2 expressao “religioes afro-brasileiras” ¢

de dificil definicdo a partr mesmo dos radicais quea
compoem, pois nenhum dos dois expressa totalidades
sendo, antes, resultado de leituras particulares do que
seja “africano” € do que seja “brasileiro” e, ainda, do
quesejaa unido entre os dois, uma vez que se refere as
contribuigdes especificas de certos grupos de origem
africana e brasileira, denotando a complexidade dos
fendmenos a0s quais se aplica este termo no Brasil.

Embora ndo seja o assunto desse trabalho, o conceito de campo reli-
<0 é importante para que se entenda a maneira como determinados

gio
sacerdotes, profetas, xamas, benzedores, por exemplo) atuam

agentes (
na construgao, reprodugao e transformacao de discursos ligados a ex-

periéncia com 0 sagrado. O conceito de campo religioso articulado por

Pierre Bourdieu associa-se, como todo conceito, a um tempo € a um es-
paco de produg3o; a esse respeito, Serafim e Andrade (2009: 2-3) salien-
tam que Bourdieu, ao tomar os fatos religiosos como objeto de andlise,

“expoe a dificuldade em fazé-lo fora do viés marxista, weberiano ou dur-
culos magicos sem cait

kheimiano, ‘para sair de um ou de outro dos cir
se condenar a ficar pulando de um para

simplesmente num outro ou sem
embora partindo dos

outro”. Se se considera que a andlise sociolégica,

imi ida, “Negociagao e

REIRA, Edimilson de Almeida, ag

8:89832%... [n: PEREIRA, Edimilson
Fora, 2010, P- 23.

54 Para uma abordagem dessa questao ver PE
Belo Horizonte/ Juiz de

MgES na construcao das poéticas brasileiras
e Almeida (org.), Um tigre na floresta de signos,
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mpiricos, resulta na constru¢ao de modelog
s €.
o ealidade, serd OPOTEN® observar que a abordage

5 am

difica dO fato religioso: mmmm_uaw WM:MM_MFF%WE:% Possip- Cnte .
compreende’ esse B&ﬂo M. - nEwm Sisterng aEa _

stentam. ExemP lo &mmo. ane na vmnmvm.oaﬂ. de waE&m Valog,
de corpo de sacerdotes &> té intrinsecamente ligada 3y, amj. g
no sentido mais racionalista p ossivel, ligado a discurs e mmnzw_szgﬁ

dificil sua utilizagdo em EriP 0s pautados na tradiggo o . Oy
. Q

ANDRADE, 2009: 3)- >mm5~. sendo, o conceito de COrpo de Mmmfzzm
ligiosas que emana de praticas moEo .o Congado oy g Titog vhssng N

cura atraves da palavra (benzegdes) ndo encontra respaldo Ny Plapg N
de do corpo de sacerdotes proposto por Bourdieu. Issg o nE<amo£m.§n§.
parte considerdvel das liderangas religiosas, em larga medid, sﬂ dize, e
oralidade € transmissao do saber através do empirismq %,.a :9__35
percepgao de variados esquemas de funcionamento da vig S levyy

. =~ arelj 10
Guardadas as devidas proporgdes, e levando-se em, 8:5@ s,
a

Parg a g
m g, N
s

\
a 0.

Criticy

<o dos orixas a poesia como fator de consolidacs
i s £1
4 .« pem como de expressao de vivap vy € Mudanc, 4
mon—m._Q o . €Nclas Pessoaj e
5 giante das divindades.* Tal fato demonstra dnirs S € reaggeg
e 0s
, do em conta as suas especificidades, Vivem os memEcow 50-
is, 1ev? i 0
Jha e estabelecem, 2 partir deles, a sua escaly de <&o§vm Cessog
sCO terminados periodos, ocupou lugar ce -Seapoe-

ntral €m co 5
mu
Jo entre © natural € o sobrenatural o¢ nidades

OTTia através dq
S do acesg
: 0
dos deuses e se, em outros periodos, esse 1y .
2l Passou g ser

lizado pela religiao, m.vw:aom ou aeconomia, ha que se conside.
aouwn oréncia de forgas sociais concretas - que atuam nas instiy; -m
u.m [0S OTganismos de administracao, etc - capazes de qumﬁ.mn
macao. Portanto, 0 fato de a poesia, sobretudo 2 poesia mo-
" solar-se ou ter sido .Eo.ﬁmam da vida cotidiana, afastar-se ou ter
m.m Jfasta da do puiblico, enraiza-se na propria crise da sociedade mo-
sido s qué entre outros aspectos, acentuou os processos de ruptura das
MHMn dades individuais € coletivas, e relativizou os paradigmas estéticos.

20 conceito de campo religioso, propomos o rascunho de Uma
ek ot 0 agye. evancia da poesia candnica na sociedade moderna, imagine-se os obs-

Jas que desenham um cenario do que poderiamos chamar de ¢, . culos impoStos a abordagem das demais formas de expressao poética .

poético. Em se tratando de um sistema de relagées, o campo p pesse MESMO coNtexto. Mas eis que a aspereza do desafio ¢ indice da flor e

" I andlise mais ou menos consensual sob .
. - . angligy se é dificil obter uma Ie ate
% que aproximara algumas das relagoes tecidas no campo religios
= 0€tico, 3
poéticaa ser contemplada: por isso, ao abordar o didlogo entre a criagao

L

semelhanga do religioso, explicita-se COMO um territorio de tensges, "
qual emergem agentes de dominéncia — a exemplo dos poetas laureay poética e ainvestigagdo antropoldgica, detivemos-nos numa fragao pou-
ou dos criticos oficiais — e, também, agentes de contestacao, a exemply oo explorada do campo poético brasileiro, ou seja, aquela vinculada as
matrizes estéticas de extragdo iorubd. O antropdlogo José Jorge de Car-

valho - no livro Cantos sagrados do Xangd do Recife (1993) € em diversos

sn%é%\@@% Risério, em duas obras (Textos

e tribos, 1993 e Oriki orixd, 1996) tém sido, até o momento, alguns dos
ribos, 1993 e Oriki o 6) tem sido,

observadores mais atentos das relagoes gm@@.mmm\nm_mﬁm% m%mm
as vertentes poéticas da literatura brasileira. N
As argumentacoes de Risério levam a CIeT que @ %Bw E%MM de
va da estética e da semantica do cmﬁaoao oral onwm_.?.z p i
autores e autoras da literatura contemporane, ainda ¢ timida ©

iva
stico. Numa tentall
ta da profundidade e da extensao desse campo poetic

Recife, Brasili® .

dos poetas malditos. Nesse campo de agentes, em geral, hdbeis no manu-

seio de seu instrumento-mor, ou seja, a linguagem, nao raro as aliangas

e as confrontacdes se estabelecem como faces de uma mesma moedz
Os agentes que atuam no campo po€tico, além de poderem trabalhar os
objetos do sagrado, veem-se instigados a converter 0 poético —elemento
de controversa defini¢do, em virtude de suas multiplas formas —em forg@
estruturante de relagdes estéticas, em estado de concorréncia com o
tros campos tais como o religioso, o politico e 0 economico. Obviamentt
esses campos sdo, em algum momento, atravessados uns pelos outros,
constituindo cendrios hibridos, acionados por negociagoes que sust?

tam cada um deles e todos, simultaneamente.

azc‘a’%%ecb 1

993, p- 21.

55 CARVALHO, José Jorge de, Cantos sagrados do Xangd do - icq sacra 40 oaaoB%
05 56 CAR » 1086 J0rge Ce, < musica de vida;amusicasd o 4o Ajmeida
Uma brey i . tos entré VALHO, José Jorge de, “Muisica de fé, mus EIRA, EdimuisO
e andlise das relagdes que norteiam 0s cont neg ) ge de, Joira”, In: PEREIRA gy
108 U transbordam tur ular brastieia, - 010, p-5
Pos poético ereligioso 8<m_M ai : tancia atribuida pelos herde!” ordamento na cullisa PIP Juiz de For 2
mpor

(org), Um tigre na floresta de signos, Belo Horizonte/
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destac izante investigadores A procura ge Novag Ndica, Mm
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mﬁmmmm acervo, 44€ .b: - P i Vigoros, fera, q
m referéncia estetica a ser Hmm~m60~.mnm Bo J mm:.ym &
= igido dos orixds. : T dj Se
ﬁENQQM ou nao a H@ﬂnm‘— A vau..ﬂ:.. Qm Cq”mmwmsgm
i esse acervo a s a
16gico (QU€ considera nn Y8 poténci, de sno:m
. . or
%_mRBon experi &ncias estéticas) a presente analise to Marg :momc )
recriagdo d€ discursos (orikis € poemas) m_mcoBQOM o Omg Tefy
- H.m ~
{fnuo que reinterpreta cont;
‘Qmmm-:uomo-ncbﬂbc d - P :EJEEdeHm
e das normas soclais. as frop,

[
S e HJ@O
&)

tender @
OCHw. ' 8
lvg fo o,

re

wvm:o de

0 quese diz e cOMO S€ diz sobre o indizivel
A manutengao de diferentes casas de mm.q:o* em .<m5.mm re
o interesse dos devotos, artistas e Cientistag
sil, nos BMmHMManwuﬂ am, na vida cotidiana, os atributos ¢
anWM.mManmmB relagdo entre Wm ﬁﬂm.nnmm woomﬁm (imanéncia) ¢ a 5333
com 0 sagrado (transcendéncia) evidencia que as narrativag Miticag aoo
orix4s interferem na visio de mundo, no Bo.ao de ser e nas fungges qQue oM
individuos desempenham em suas comunidades. Muitas obrag de arte
analises tedricas sobre a religido dos orixds destacam o fato de os atribytgs
das divindades se reduplicarem na individualidade dos filhos e filhas de
santo; ou, de outro modo, 0 que se V& nas narrativas e nos orikjs € a ex.
plicitagdo do principio de “que cada ‘cabecga’ € feita da mesma substincig
dos deuses.” (AUGRAS, 2008: 89). A implica¢ao imediata desse principio ¢,
segundo Claude Lépine (1981: 14), o fato de os seres humanos herdaren
e reproduzirem o temperamento da divindade a qual foram consagrados
A convivéncia estreita entre os orixds e os devotos, estabelecida como
um vinculo imanente e transcendente, explicita duas acepg¢6es marcan-
tes: uma no dominio psicoldgico, que proporciona “aos fiéis (...) mode-
los da personalidade e padroes de comportamento condizentes” com
0 orix4 de sua cabeca; e outra, no dominio estético, que demanda uma
elaboragdo discursiva capaz de justificar esse vinculo entre seres humé-

810es g, Bra.
SOCiajg Delog
as agdes dog
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Narrativag que reve.
..HEUE:QO Para que
Nitiva g densidade de

A 5
. e @—N. D:NH a c—casﬁum QO

dominio das casas de santo (e, ressalvamos, trata-se aqu;j
ralizacdo) se articule como a partir de uma mEmSBQoMM
no_mconmam o e da partilha. Ou mm_.m. ..u Orixa que assume o orf Ou a ca-
voto colabora para a multiplicagdo e a partilha psicossocia] de
muitos os filhos e as filhas de cada orix4, embora cadaum se

hega COMO particularidade na vivéncia dos fundamentos da reli
:.wwo 105 OriXAS. Em se tratando das narrativas e dos orikis, que exprimem
M“Mm pressupostos, ﬁoa.m-mm falar em elaboragées discursivas articuladas
soba perspectiva da “mise m.s abyme”, uma vez que a partir do enunciado
que i dentificamos de imediato outros se desdobram, de maneira inter.

os orikis- Através deles fala-se Sobre q
jo momentaneamente na w:w:mmms. p
o OULIO modo, fala-se do Indizive] par
m?w_. ida 50 cial sem que haja a necessidad
indizivel. Por isso, muitos dos orikis e
%R:EN — de Exu estdo, de algum modo, co
- amos apreender de maneira total e defy

nsig o vale para os demais orixas, razao p

de

da
becd do de

amboS: sao

Qmﬁmﬂ.nmm te.
No acervo literdrio referente aos orixds, a presenca de Exu é determi-

nante para compreendermos a légica da destruicao e da reconstrugio
que sustenta a cosmogonia iorubd. Recordamos que uma das narrativas
sagradas revela que o mundo surgiu do regurgito de Exu®. Essa narrativa
mostra que o mundo adquire um novo significado apds a sua destruigao
jé que, gracas ao acordo estabelecido entre Orumild e seu filho Exu, este
se torna responsavel por restituir tudo e todos que ele devorou. Ao fa-
zé-lo, Exu procede 2 reinauguracio do mundo e de tudo e de todos que
nele existem (AUGRAS, 2008: 92). Como ressalta Juana Elbein dos Santos
(1976: 162), as narrativas explicam como Exu “se reproduziu e &<2w5-
cou no mundo inteiro”, razdo pela qual “cada individuo estd constituido,

Petrépolis, 2008, p. 92: “Ele [Exu]

57 Cf. AUGRAS, Monique, em O duplo e a metamorfose, ber as
tansforma tudo, por ter engolido e devolvido tudo. Ficou com 0 encargo de rece

oferendas e distribuir os dons. Chama-se o ‘senhor do sacrificio, Elebd.”
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nto ulterior € multiplicagsio ¢, j»
senvolvi®® al e avida social, segundo Liap,

Mitj, sey
mS_..mmHm Jmmnr

Z.mﬂ .nmo am
fato de Vig ,_AJJ
e derada uma das mais mmmamnmn?mm do

er €2 ter, nela mes .
s 10 € de con M3, 0 prin;.

50 africas o o

pante do a coNcepeao africana, da dinamjc, so.
jo, seg™ ;

w.»_&u pesonalidade.

o africano forneceria a linguagem que inter.
numEmoB:nmbnmm e contradi¢oes da sociedade bra-

a . _
pret: ea e os conflitos sociais dog seus

sileira contemporan
membros.

Exuéa express
se encontra nao

como na do Hmm._u
tezas humanas frente aos debates com as con dicoes

ociais estabelecidas, a afirmacao de liberdade e au-
S| . .
er humano frente as imposigées nNaturajs

30 de um simbolismo, cujo sentido
apenas na estrutura do mb.-mmguﬂo
Expressa simbolicamente as incer.

tonomiado §
e sociais.

A partir dos atributos de Exu vo%-mMommmHmM.,%n a .amwm dam
e da emmbmbms&m que sustenta ”u Uu—.o o mM:nm:\o S.ﬂ._vm. ja -
para cada orixd tem-se uma constelaga arrativas e orikig que, nz,
obstante as suas variagoes (mudanga), nos remetem com frequénciy 2
determinados tragos, responsaveis pelo carater especifico de cada oriy;
(permanéncia). No que concerne a Exu, os registros etnogrificos e antro.
polégicos flagram os atributos que nele se repetem para, no fundo, serep,
percebidos como transformagdes. Um exemplo sao os intimeros nomes
utilizados para referir-se a ele, demonstrando que no mesmo nome/ep.
tidade reside a diferenca/do outro. Pierre Verger comenta que na Bah-
ia algumas pessoas mencionam a existéncia de vinte e um Exus, outras,
apenas sete. Ainda de acordo com Verger, “[alguns] dos seus nomes po-
dem passar por apelidos, outros parecem ser letras dos canticos ou f6r-
mulas de louvores. Eis alguns: Exu-Elegbd, ou Exu-Elegbard e seus possi-
vels derivados: Exu-Bard ou Exu-Ibard, Exu-Alaketo, Exu-Laalu, Exu-Jelt,

Udap.
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%-FODN. mE-\rNU@. méugwwu\m. mXHT—,D
t\ﬁmm.mwﬂ.\mmmm? 1981: 79). Por conta disso, . :m:. EXu-Odar,,
B¥ pigirl- e 0 apreende sem lograr, contudo, a eldsticy teia

_
g u ~ , ) Prende.j .

is ncnm_ﬁmw mmmﬂ.&nm—nmo. Através dos Iegistros realizadog v% M_E: Unico

i0 2 ivel f; Falguns pes.

amos que € possivel fazer um o pes

pens sbogo da Prética ripyq)

que encontrar, Meios

mmunm._a.nm mam_mna&nvmm&:wmmaoc
Exu, embora sabendo de syg rebeldia contra

par® dizer . onamento. Dizer, portanto, quem 6 Ex, Se afigury toda foy.
‘e linguagem que. de fato, se entende comg um, QMMMO,%
Rn_nmo.cE&m de de se capturar e revelar essa poténcia do sagrado a
.Eiommw a tensdo que constitui o nicleo dos significados .

por _mmwﬁ,u_uonm uma visdo epistemolégica de mundo, segu
noh mais relevante € a dinamica dos acontecimentog
m continuamente reinte

e
D.-hma é

atribuidog
ndo a qual

€ a proba-
de sere retados. Um exemplo dessy

o atibuida a Exu pode ser encontrado na Narrativa em que
nas.om ento de amizade entre dois irmios é transfigurado por Exu Nmn
ram! 2008: 98). Este cruza entre os irmaos com um chapéu branco
e vermelho, do outro. Os irmaos dizem um ao outro o que
iram € SeM chegarem a um acordo, acabam por se render ag conflito.
0 fun damento dessa narrativa demonstra que as relacées pessoais €, por
extensdo, as sociais, se estabelecem como cooperagio e/ou como em-
bite, dependendo das perspectivas que adotarmos em nossa prética de
Eﬁmanmnmowo do mundo. 58

Diante disso, as abordagens que os estudiosos fazem do “senhor dos
caminhos” resulta numa teia de perspectivas histéricas e psicolégicas,
a partir da qual cada sujeito inaugura (na vivéncia ritual ou na vivéncia
literaria) a sua maneira de estar-no-mundo. Para Edison Carneiro (s/d:
83), “Exu ndo € um orixd —éum criado dos orixds e-um intermedidrio en-

————

qumroawnmmOmoHunmm.:Humnm?.ﬂrﬁwmgo?mxcmcgzo:.amuoamnog.
— e —

(..). Exu é também chamado Bar4, Elegbard e Leba, nomes de origens

daomeéTanas (...). E também chamado, na Bahia, ‘0 homem das encru-
e —————————— — —— ———————— . i . L
zilhadas’(...)”. (RAMOS, s/d: 81). Segundo Pierre Verger, “Exu € um orxa

ou um ebora de muiltiplos e contraditérios aspectos, o que torna diffcil

58 Ver AUGRAS (2008: 98). Conforme VERGER, Pierre (1981: Nd. essa :wﬂmmwwmmwwmwh
o chapéu e os dois amigos é “bastante conhecida e am a.:m_ existem :E:W.Mm gl €stavam
No exemplo citado por Verger, Exu “semeou a discordia entre dois amig|

trabalhando em campos vizinhos”.
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o coerente. De cardter irascive], ele

i (]
de provocar acidentes e ca] B0sta g

. d
V mﬁﬁmﬁbﬂo‘ Exu possui o seu lado bom "

.vadas- (- elmente, m » Se ele ._u:nmmm
priva ideracao reage favorav m NMM o, . 554
com 1981:76). < TV 5 servig
. ana Elbein dos Santos (1976: 165), Ext1 “se 4. . ,
Como tal representa o m.mmwmaw.ao ——— - . .
- = 0 processo da vida .

enhuma contradicao- Ele é P o da .nm g o e

n olescente € 4 Crianca. primeiro nase;

.Drﬂ y

d do ¢

Adulto, © A : . € 0yl
wsmnﬁ.... No dizer deJos€ Jorge de Carvalho, (1993:37) . 0 .

o
e Tigagdo entre as divindades € 08 r.oBMa. cléssico ArQuétipg M_Mam.z”
' ¥ taneamente amigo e inimigo dos homens e qqg g, itk
ter, ST o do mundo terreno e mais perto do eje 1SS, 3y,
tempo Bm_”mmm )”. Para Monique Augras, “[al rigor, Exu nj o< mm;m,_sa 6.
pago nmwwmmoamnmomo do principio da transformagao. mm:nnw O, 1y,
M_HM:M Mama... (AUGRAS, 2008: 91). Segundo Antonio Risérig MW o
Exu tem “a inocéncia da crianga e a licenga do anciao emy, My E. 163)
da norma estabelecida. Induz ao erro e a maravilha. Rej g mmanﬂsa
berano dos ardis, senhor das armadilhas.” Os comentarigs acerca am. Mc.
revelam que as tentativas de defini-lo objetivamente se deparap nwa
uma légica segundo a qual o mesmo € a diferenca. Ou seja, x, Teivin %
caparasi—e representa para quem o contacta —uma identidade que pary
ser desenhada depende da manifestagdo das alteridades. Comg TeCord;
Pierre Verger, Exu, quando se exprime, a0 mesmo tempo “é tambem ch,.
mado” de alguma outra forma: por ser “o processo da vida de cada sep
ndo h4 como reter num tinico signo as pluralidades de signos que Exy¢.
Em cada personae de Exu residem outras personae, do mesmo modo que
em cada narrativa a seu respeito subsistem outras invocagdes tematicas,
As referéncias textuais a Exu colocam em xeque o ordenamento car-
tesiano que fundamenta certos pressupostos aos quais fomos habitua-
dos em nossa trajetéria de formagao pessoal no ambito da familia, das
institui¢oes de ensino, etc. Talvez o mais denso desses pressupostos seja
aquele que relaciona o sentido que conferimos ao mundo a 1dgica desu-
cessao dos fatos. Isso implica dizer que sem a nocao de um antes e d

Sug.
adeg PG :un:E.

g,

“hms nm.vcmm. muitos de nés nos sentirfamos tragados pela fiiria de umre-
molnho. A julgar pelas proposices de sentido que Exu elabora pa
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e é justamente Nos movim, .
a _ p— di €N10S Previsiyeis; im
5 fa1°° Hmamaenvo que nam disponiveis os sengq pre-
: . o
0 20 B::mo. Essa l6gica se explicita, POr exemplo, p, S ﬂ Serem
5 »Norelatg ¢
7D 14 saiu 2 procura de Exu para que ele devolvesse m
2% ol tra-lo, o pai tudo o que
e0 ado. Ao encon + © Pl o retalhou em dugenoq e
2o: i i um pe-
) Jucentésimo primelro pedaco escapoue se reconstityiy 8HU
59 que tem o NUMETro 1 para ser acrescentadg 3 todo e qual mo
S i A uer
gxu, POT ser o principio dindmico de todas as Coisas S.Ms
(68 ’ - L ’ -
nt 5 perc epGao do antes (0 nascer) que ¢ sucedidg pelo
sS

Exu & depois (o
;e sua performance, Exu é aquele que em sua morte
s

(0 depoi
sua m:&mnwo de vida (o antes). €pas)
ntrd

s principi© de percep¢ao deuma outra ordem, gerada nao pela se.
.mhomm jinear do tempo. BNM pela sua ruptura, se explicita na descrigao
que ses de EXU. aquele que “matou um passaro ontem, com uma pedra
das 26 mente hoje atirou.” (VERGER, s/d: 78)% A esse jogo de palavras
que Mm._mbﬁ ao cultismo barroco, subjaz uma teia de significados oozmH
mmnwam através do entrelagamento de valores contraditérios, 4 maneira do
M‘Hn eptismo o dos jogos de oono.W:Om presentes também do Barroco.
que se ﬁnmasnm dizer, portanto, nao se revela exatamente por meio dos
que as palavras revelam, mas do que elas ocultam. O interlocutor des-
se discurso, antes de julga-lo incoerente ou sem pertinéncia, é chamado
a ampliar 0s seus horizontes de trato com o processo de produgio de
sentidos. Em outras palavras, a0 mesmo tempo que se contrapde 2 epis-
temologia crista, dialoga com ela, nutrindo uma complexa rede de con-
vivéncia entre préticas culturais diferentes entre si. E no instante de he-
sitagdo entre a apreensao de uma ou outra formagao epistemoldgica que
Exu se exprime como o motor que faz a maquina da comunicabilidade
movimentar-se em diferentes dire¢oes, simultaneamente. Por isso, a pe-
dra atirada — ontem ou hoje —, a depender da habilidade do sujeito para
gerar discurso e agdo, poder4 atingir o seu alvo agora, ontem ou amanha:
ndo h4, enfim, nonsense mas probabilidades na construcao do sentido

s

59 Cf. AUGRAS, Monique, O duplo e a metamorfose, Petrpolis, 2008, p. 2. “Atirand!
60 Antonio Risério (1996: 128), na transcriagao de um oriki de ma._ anata qut m#magmwh.sw
uma pedra hoje,/ Mata um passaro ontem.” Por sua vez, a0 analisar a Emmma_.am.a,m__ ason
Poética de Aimé Césaire, Lilian Pestre de Almeida (1990:16-17) ovﬂZw mcm m—_ Mmm umm:m
tle de médiateur, Eshou est source de changement, de &Emnamw:osn _.ermc.w awm de
H.E.w alancé hier / C’est aujourd’hui qu'elle tue l'oiseau. | Du désordre il fait L'ordre,
l'ordre le désordret / Ah! Eshou est un mauvais plaisant.”
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e apuramos acerca da epistemologia de base loryy,
oqu dng
S he

ue na companhia de Exu mUMmSQmEOm a S.<m:omm~ a
dizer nm a0 mesmo tempo, Inser¢ao na coletivigy, de o v Par
de n:ﬂ o. aparente desconforto da aporia reside 5 vitalig nMé

1SS0, .. a
&wménmnmo que ele nos dirige para atentarmog Para q farg M de By,
pro - undo material e transcendenta] ¢ © que . 2

¢aodom Uma rq m:amﬂ Cap,

:»:m:& nos pequenos € grandes eventos de Nossag de g;.
E_Emmmm. 2 em préticas culturais de cariter coletivg M_\Emm. A fraq ar,
dessa rwmmwo regidas por relagoes distopicas que, a¢ 5<mmmwso:m:w 9“0
Mn Hﬁﬂﬂe como desordem, _.mﬁammnﬂmB-Jo g m:mﬂm:owmww Hmﬁmg”
¢oes continuas. Sendo assim, 0 amor/ o onno.\m Miséria; , op :,mmonz,
paz/ aguerra, enfim, o'que SHmMOS, 0 que Possuimose o qye n_mw;._msgm_ a
como pares 0positivos — podem ser apreendidos, segundo , mv“womss
gia afrodiaspérica/via Exu como mmvwwsm concluidog €M sua jy, Mg},
s3o. Por isso, 0 sujeito e o omh.bvo estético que se cm:mmaﬂs ammnoﬁ_;.
em fresta se tornam referéncias de uma visio de Mundp ¢ & Ewm logo,
posta de criagdo artistica que fazem da condicio in Progress , 8:“ Eo
fundante dos seus significados. 13

Dito de outra maneira — para pensarmos as relagges histg
a sujei¢do 2 luta pela autonomia BB.no:.m trajetéria do SUjeitg afrogi,
périco — podemos considerar que o enraizamento e a ammanmo de Esm
identidade cultural se configuram menos como um horizonte n_msw
mais como um ponto obscuro, que nos desafia a perceber Na 0pacidag,
o que hd de escorregadio e mutével, algo como um espelho de alteridg.
des, que atribua sentido as experiéncias de desenraizamentg cultura] ¢
de recusa da mdscara da identidade tinica. Daf, a pertinéncia dos modos
de pensar/agir via Exu que para ser o que € tem que se transformar, g
ato desse enunciado, em outro — que serd outro tao logo esse enunciado
seja intuido e assim continuamente.

Os discursos que tratam de Exu — cerzidos pelos devotos com énfase
na variabilidade da palavra enunciada oralmente nos orikis e narrativas
sagradas - tém convivido com as transcriagdes desses discursos realiza-
das pelos estudiosos do tema. Utilizamos aqui o conceito de transcria-
¢d0 na perspectiva de Haroldo de Campos, que o relaciona a pratica da
tradugzo. Segundo o autor de Galdxias, hd que se pensar a “[tradugiol
como transcriagdo e transculturagdo, ja que nio s6 o texto, mas a sérié

. :J_
t
:n:_mzawa

! Ea
M

iq
q

Ticas epy, Qe
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* de Lotman) se transg s
uextra-texto eXtualizam p 4

4 (© {empoOS € espagcos literdrios diversog” (CAMPO
e dad transcriagoes dos discursos sobr.
e

svwmown.mm
S, 1976 10,
Parecem em
S quais g tra-
ldos tecidos,
or Qan.DEO. as
aS peripécias nq
Ma intengzo, nag
; da lingua original
a tentativa de encontrar na lingua Para a qual foram,

orikis e narrativas iorubds elementos que possam eXprimi-
0s 05 xperiéncias estéticas.

_ € Exu a
jcos (teses, dissertagdes, ensaios e artigos) ne
upa em trazer para o novo cédigo o conte
em iorubd. Tem-se, entao, em Portugugs, p
pre os atributos de Exu e as séries ge su
ses e no mundo dos homens. Nao hiu
de apreender 0s recursos estéticos

t
aiof P27
A w wnm&ma

L]
Rﬁa se @nmoo

dos deu

pém como € o
sa modalidade de transcriagao, que chamaremos de restrita oy
Nes

onal, 3 m:mﬁmcE&m.Qm criativa da palavra oral — u:m €, 20 mesmo
func? sndice de exposigao e ocultamento do enunciadg — € restringi-
aavwhmmm de instabilidade sob controle, propiciadas pelas normas que
da as 5 uso da palavra escrita. No que diz respeito aos profissionais das
sociais, o trato com os discursos sobre Exu espelha, a Principio, a
ocupagdo em extrair deles elementos que permitam compreender as
E_Mnamm da ordem social que as gerou. Ao longo do tempo, essa pratica
MM retratada, por um lado, pela mﬁ.yomammm cldssica, naqual o pressuposto
da autoridade € legitimidade do discurso do etnégrafo, adquirida através
da formagao académica, da experiéncia no campo e do contato com 0
outro, garantiria a autenticidade das informagées divulgadas. Por outro
lado, uma vertente comeo a da antropologia interpretativa demonstra que
a cultura, para além de suas herangas materiais, constitui-se como uma
rede de significados que, por sua vez, é resultado de uma construgao par-
tilhada pelos sujeitos num determinado ambiente social. Sob esse aspec-
to, a cultura — e os discursos sobre Exu, em particular — se caracterizam
por ser um processo, no qual os eventos, embora possuam estruturas
recorrentes, se realizam também como fronteiras abertas ou locais de
negociacoes. .
Em termos gerais, a etnografia cldssica e a antropologia interpretativa
fornecem elementos para pensarmos sobre 0s Eonm&gm.:mo@ n.m:m algu-
Mas vozes poéticas tém assumido no trato com o acervo discursivo mocnw
Exu. Num breve paralelo, pode-se considerar que assim comoa etnogra

ciéncias
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710 sujeito da escrita — o etng grafo _ parg

s€ . 5

investigado, lguns poetas tam, assyp; U tor;,

2 al de Exu. P Mig, 2a

textu - Fara esse gy, Pog
Ofrafg, .

jva SO ofer casa
arrall a0 visitar & como modelos sociolégicog, an ep
ados aqu rvador, que decide quap, doe nwmm de Ehz
o discurso. PoT seU tUINO, sea angrgp, | M.mo. 0 ow__EM
doterd voz 1t ...Eﬂm_dnmanwo da cultura se fa POr me; ::m::m,
m»bEd reino onde as leis, se exXistenteg mMoam rcf
i AEE E SILVA, No.mo.. 133), isto wm@dm mmEvS
deve estar atento ao dinamismo do fat, Obsep, @ dize,
ua%n. ses do seu proprio ponto de vista_ A essap adg tan,
Smﬁowo bito de literatura, os poetas que n3z mmm_w.%woaf.
83%8%5 no Mwm de Exu, mas se desdobram para vm:ﬁ_::ag 2
reduplicar 35 narrd o, gerador da diferenc¢a como parte ge Sim -lo COm,
E:vaunio estético; g esmg ¢ &
outro. tas a transcriagao n3o se atém ao carster fu
Para esseS PO to denotativo da linguagem como fator g,
consider2 0 85D a compreensdo das relagdées mediadag
que tenhamos M__B modalidade de transcriagao é fundamer,
an%.Bom m:Mo universo afrodiaspdrico, mas que deve, por
%SEB.N_MM% como parte de uma ponte mais extensa a sey €TgUida
MM MM MMmHmBo_oﬂmm de base mo_dcm m,.um .vmmo o.oEm:S_.. que B&QBM
no territério brasileiro. Porém, a mﬁmam:o._m. do eixo Previsibilidage i
va&mEEmmnm que rege as narrativas e orikis sobre Exu abre espaco pagy
outra modalidade de transcriag@o, que chamaremos de abrangen;, -
criativa. Essa modalidade, dentre outras questdes, interage com 0 acer-
vo literério iorub4, em geral, com os discursos sobre Exu, €m particylay
Essa modalidade estimula também o debate em torno das relagdes que
podem ser estabelecidas entre as fungoes estética e ritual dos textos mj.
ticos, bem como a intervengdo do texto ritual no contexto das praticas
literdrias contemporaneas e a mudanca de paradigmas na recepgao des-
se acervo textual. Além disso, a fatura formal do texto original, os seus
recursos de ritmo sdo considerados no texto traduzido. A tradugao é tam-

bém reinvengéo de um novo texto numa outra lingua, embora mantendo
estreitas relagdes culturais com o ori

pela moldura sociocultural que tran:

DOMOJE Que
mnmmnzm vE.m
Por M..E m:.
HNH Um.—.m. CSm
1950 mesm,,

ginal. Essas relagoes sao garantidas
sita para o texto traduzido mediante

n2

rio (1996: 81) discute a Problemstic, dat

i anscrigcs

4 - o

P o™ rre “numa encruzilhada, cross-rogq 4, POéticq ¢ q o dos
= 3 . e —mae

que ° - versdes comparativas entre a o © 90 antrq.

1jS enta V! NSCriges o f—— ¢
res lacao
o ico” 3P jativa (OU, NO seu modo de dj oy « §20 funcigpyy
1) .acdo crid izer “tradycsa;.. .
%_ scriagd ¢a0/criatiy)

A ran conhesa o valor da Qw:.mn:.mﬂmo F:Qo:&.
m aconu 1€ S cié ncias humanas, Risério enfatizy ane
Jistas da qugdo/criativa, através da qual podemos

realizada POT espe.
Cessidade de se in.

apreender 3 gjom:

“_nmn- :»nMMo a2 dos orikis. O \Eﬁmwmmmm n\uon €sse aspecto da Qm:mn:MnMMMH
%nmo.mmm de um viés literario _o_‘cc.m que atravessa, com, Ja dissemos,
%ﬁe&: no uma literatura estrangeira, o corpus da Literaturg Brasilejra_
n:mmm co Jetivéssemos nesse debate, em nossos cursos de graduacao e
Caso nos acd0 €m Letras, veriamos nao apenas um Viés, mas um com-
%m‘mﬁ.&“am literdrio com o qual dialogamos de maneira explicita oy
plex0 sis jorge de Carvalho, valendo-se das observacges de estudiosos da
HMMMMW&SH%&» jorubd informa que

o contetido dos cantos estd calcado numa lingua-

gem Super-concisa, compressa, que apenas deixa

entender o sentido geral e se move num ambito in-

teiramente poético, Com muitos sons musicais, alite-

ragdes, onomatopeias, grupos consonantais, repeti-

¢oes e jogos de tons do idioma. H4 intimeros provér-

bios, frases feitas, encantamentos, pragas, conjuros,

férmulas de saudagao, comparagoes, exaltagoes, os

quais se apéiam, frequentemente em oximoros, me-

taforas, personificagdes e sobretudo em epitetos.

& (CARVALHO: 1993: 25-26)

Eimportante considerar que a tessitura dos discursos sobre os orixds,
em seu ambiente de origem, constitui uma tradi¢io que, numa linha de
tempo e espago, revela um trabalho especifico para a sua elaboragao. o.m
discursos sio recortados e montados a partir de recursos bem conheci-
dos dos teéricos da literatura, dos autores e autoras e de :Bm. parcela
expressiva de outros. Esses recursos demonstram que estamos diante de
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Sugerimos, entio, dois conceitos operacionais, que n:mSmSEom Tes.
pectivamente de Orfe(x)u e Exunouveatt € QuE, uma vez apresentagg,
nos fornecerdo instrumentos para revisitar criticamente os ammaoca“
mentos de Exu nas poéticas de autores como René Depestre, Ahdjag do
Nascimento, Jorge de Lima, Nancy Morejon, Ricardo Aleixo e Salgadg
Maranhdo, dentre outros. Em seu livro O Atldntico em movimento, 4 poe-
ta e tradutora Prisca Agustoni analisa a permanéncia e a reinterpretago
de signos culturais africanos nas poéticas de autores afrodescendentes
contemporaneos, que escrevem em lingua portuguesa. Ao o.oSEHE 08
modos como alguns desses autores se apropriaram da simbologia de
Exu, Prisca Agustoni observou que determinados poetas estabeleceram
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ST

3 .wﬁo .HOH
Qm‘HOZr 2013: 113). Tal aspectqg Correspong,
. Por outro la "€ 20 congce;
W2 o Orfe()4 0. Aguston; COnsiderqy o - JU€
un_w_.: E1COS que rasuram o mito, gerandg y, tipo g, Y4 0S proce.
3 €
M ma outra maneira de recontay ¢ iy vaBN que
18 Z d - rubg”
e corresponde ao co : e
50 P cepsao: p NCeito Exunouyeq,, Nesse Que,
4 .y

ﬁ—Q 1 -~ Ll
" qut E@«\ ‘ i
%Haau%_ oy wse o Tﬁ?& € Uim ¢ .,‘wib Aéo
torn realizar o m PR
apea- -

m-mmnmaamznmﬁs nmmmmo

Bmaoaw o:mmgncmﬁnmgon.ﬁaow escrita do O,o \%\bo
poem sabemos que 0 ponto de partida ¢ o mesmo

isto é 0 IO de Exu, mas, uma vez que o poeta mwmcu W 2

me totalmente o seu papel de transformador da pa-

Javra e do signo, o texto que decorre dessa transfor-
magao se mostra radicalmente afastado do contexto
que o originou.
PPOCM‘HOZ—. 2013: 113)

Hoaon,

“nalise de Prisca >mcm8.a sugere que do jogo entre as duas vma
ﬁmnnﬁm de mdoammnmg do _.”MMCH.K. mx% s do pcw cSW@o,ﬁn._Nmnwo.
chama nossa atengao a consttuicao de um lugar discursivo de passa-
gem - nem Orfe(x)u nem mazzo.zcg_w. nem reiteracgao da tradicao, w&:
.Eo<mmwo Toderna. Esse lugar Emnp.:mEP tal como o Proprio Exu, abarc
- possibilidades, o Vir-a-ser do discurso, do sujeito e do mundo, Essa
pr posicao nos desafia a desenvolvermos processos especificos de com-
vamsmmo dos fatos sociais, culturais e estéticos, caso tenhamos interesse
em vivenciar a prdxis do mensageiro entre o ilé e o orun, que consiste
eracao de significados derivados das relagdes dicotdmicas Orfe(x)
xunouveau €, também, das relagdes dialéticas implicadas em
combina¢des dindmicas, passiveis de serem representadas pelas co
guracdes N_A.wccz-mkzno:cmaz / O%m«ﬁ.:-mwmmozcma:. etc. ¢fmos
poéticos, & importante considerar de que maneira essas proposicoes re-
sultam numa fatura textual concreta, em outros termos, o que se coloca

é: que modalidades de poemas decorrem desse viés epistemolégico afro-
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que explicitar uma resposta direta g essa

2spérico? Mais apropriado do ;
diaspdric a maneira dos procedimentos de Ex,

indagagao, parece-nos pertinente, pan :
vislumbrarmos uma cartografia provisoria, que nos permita trafegar po,
essa tendéncia poética.

O modo Orfe(x)u
ropriagao das narrativas pode ser entendj.
ores e fungdes expressos nos mitos de
Exu, narrados pelos devotos € compilados por pesquisadores. O termg
Orfe(x)u €, aqui, proposto como uma ars combinatdria, pois resultg
de uma negociagdo entre referéncias gregas € jorubds que sdo, em sj
a0 mesmo tempo, como al-

mesmas, apontadas como identidades e,
pois fundadas sobre o relativismo da linguagem que as torna

teridades

apreensiveis pelo individuo e a sua comunidade. E fato que o mito de
Orfeu, assim como os demais relatos miticos, ndo se restringe a uma
linica versio. Contudo, a cristaliza¢ao de uma certa versdo, que eviden-
cia a trajetéria de Orfeu, ressurge com frequéncia a ponto de se impor
arram as acgoes do herdi em diferentes circuns-

O modo Orfe(x)u de reap
do como uma reiteragao de val

as outras versoes, que n
tancias.

Essa estrutura narrativa, que apresentaas caracteristicas principais de
Orfeu e que é reiterada vezes e vezes, € também verificdvel no conjunto
de relatos sobre Exu. Portanto, pode-se dizer que esse aspecto standard
da narrativa atribui a Orfeu e a Exu um cardter cldssico, no sentido de es-
tabelecido e aceito como a forma referencial de narrativa. Em momento
algum, o cardter cldssico recusa a perspectiva dialética que fundamenta
a narrativa mitica, mas para efeito de demarcagao de um modo que esta-
beleca vinculos de empatia com o grupo social, 0 modo cldssico de narrar
as peripécias de Orfeu e Exu apreende as relagdes desde uma perspectiva

previamente eleita.
O modo Orfe(x)u significa, por isso, a proposigio de um modelo a

partir do qual o poeta se abre para a experiéncia da criag3o, valendo-se
do acervo que os devotoseasnvestigagoes antropoldgicas or; anizar
a réspeito de Exu. Neste ace ressaem, sobretudo, a descrigao dos

mE-:Bm de Exu, as suas fungoes rituais e a relagio de medo e/ou fasci-
naci oi L
0 que o sujeito (devoto na pratica ritual ou poeta na pratica literaria)
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pre
0 Bomo Orfe(x)u~ que pode ser conside

cesso derivado da paréfrase texty 4 red _Mmao tambg

i ~ *duplica a fo

do mesmo a sua orbita de significados, No
o discurso da tradi¢do iorubs; esgy Qm&nmmsmw% Orfe(x)u o poeta reforca
cia do sagrado, resolve-se numa equaczo ma_H damentada p, experién-
autonomizar-se, reconfigura para afirmar ag uwcm um @8 discurso, sem
ambito das praticas rituais. Pode-se considerar, MHQQO discurso gerado no
a.:mo Eolao,\m\ uma ruptura entre a tradicio m~mm 0m. m%.m.o modo Orfe(x)
imenteeiiy posticaeique, om funcdo disso, nao o v-m.ﬂ .Eamam.m da expe-
da poética de Exu aos riscos inerentes 3 renova mwvm . m\ﬂuwasmﬂ.vaam%
operandi, reside a garantia de se escrever um vmw,o 0 e Nesse modus
uma bela metdfora — ambos alimentados pela moEM QMMM_M% e
Por outro lado, no modo Exunouveau, como veremos mwmwmao‘
sibilidade de se escrever um poema nio necessari b a w\o "
. ariamente belo ou de fAcil
m.Eﬁmnm. Isto porque o poeta sabe que se aventura na obscura floresta de
”ﬂmem que € Exu. Antes de tecer o poema, o poeta precisard sobreviver
a travessia dessa floresta; somente depois disso se sentira habilitado a
ressuscitar, a luz da linguagem poética, aquilo que sempre inesperada-
mente iluminou o fundo escuro da floresta de signos. Por fim, 0 modo
Orfe(x)u aponta para a apreensio do significado latente, o jd sabido que
pode vir a tona como uma espécie de neoclassicismo (gerado fora dos
muros de Grécia e Roma e articulado como o que consideramos apro-
priado chamar de um classicismo iorubd), cuja retomada de significados
ocorre a partir de experiéncias consolidadas. Apresentaremos, a seguir

uma breve antologia de poemas que, a luz das andlises que elaboramos,
do modo Orfe(x)u no processo

nos ajudam a reconhecer a interferéncia
de criagdo de poetas de diferentes geragoes. Comecemos pelo poema

“Padé de Exu libertador”, de Abdias Nascimento.
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sem——

0 Exu
a0 bruxoleio das velas
vejo-te comer a propria mae
vertendo 0 sangue nNegro
queateu sangue branco
enegrece
a0 sangue vermelho
aquece
nas veias humanas
no corrimento menstrual
3 encruzilhada dos
teus trés sangues
deposito este ebo

preparado para ti

Tu me ofereces?
ndo recuso provar do teu mel
cheirando meia-noite de
marafo forte
sangue branco espumante
das delgadas palmeiras
bebo em teu alguidar de prata
onde ainda frescos béiam
o sémen a saliva a seiva
sobre 0 negro sangue que circul
no dmago do ferro

e explode em ilu azul

0w

O Exu-Yangui
principe do universo e
dltimo a nascer
receba estas aves e
os bichos de patas que
trouxe para satisfazer
tua voracidade ritual
fume destes charutos

18

vindos da africana Bahia
esta flauta de vcn:mE::m
€ para que POssas chora,
chorinhos 40s nossog ancestraj
| €Spero que estag o?nm:ammm_u
agradem tey Coragig e
alegrem tey Paladar

um no_..mmwo m._mmu.o &

um estdmago Satisfeito ¢
No contentamentg de ambgg
estd a melhor Predisposicag
Para o cumprimenq das
leis da retribuicao
asseguradoras da

harmonia cOsmica

Invocando estas leis
imploro-te Exy
Plantares na minha boca
O teu axé verba]
restituindo-me a lingua
que era minha
€ maroubaram
sopre Exu teu halito
no fundo da minha garganta
la onde brota o
botao da voz para
que o botao desabroche
se abrindo na flor do
meu falar antigo
por tua forca devolvido
monta-me no axé das palavras
prenhas do teu fundamento dindmico
e cavalgarei o infinito
sobrenatural do orum

percorrerei as distancias
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do nosso aiyeé feito de
terra incertae perigosa
11 COTpO A0S perigos

Fecha 0 M€
nas asas da

_Hsbwvoiw-am
tua mobilidade expansiva
cresa-me a tua linhagem
de ironia vnw<msc.<m
aminha indomavel paixao
amadurega-me a tua
desabusada linguagem
escandalizemos 08 puritanos
desmascaremaos 0s hipécritas
filhos da puta
assim a catarse das
impurezas culturais
exorcizaremos a domesticagao
do gesto e outras

jmpostas a nosso povo Negro

Teu punho sou
Exu-Pelintra
quando desdenhando a policia
defendes os indefesos
vitimas dos crimes do
esquadrao da morte
punhal trai¢oeiro da
mao branca
somos assassinados
porque nos julgam érfaos
desrespeitam nossa humanidade
ignorando que somos
os homens negros
as mulheres negras
orgulhosos filhos e filhas do
Senhor do Orum
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Olorum
Pai nossg ¢ tey
Exu
dequem és o fruto ajaqq
da comunicagio e Mensager,

0 Exu
uno e oavamwmnﬂm
€m todos ngs
na tua carne retalhada
espalhada por este mundo e g gy
faga chegar ap Paig ’
noticia da nossa devogig

o nmn.m.no de nossas maos calosas
vazias da justa retribuicao
transbordantes de lagrimas
diga ao Pai que nunca
no trabalho descansamos
esse continuo fazer
de proibido lazer
encheu o cofre dos exploradores
a mais valia do nosso suor
recebemos nossa
menos valia humana
na sociedade deles
nossos estdmagos roncam de
fome e revolta nas cozinhas alheias
nas prisoes
nos prostibulos
exiba ao Pai
Nossos coragoes
feridos de angustia
nossas costas chicoteadas
ontem
no pelourinho da escravidao
hoje
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elo arinho da discriminagao
nop

Exu
és o senhor dos
ertacdo do teu povo

tu Dr.—m

ﬁ%@m da :.U
sabes nuncm_mm q
teus ferros em brasa

2 ainjusticaead opressao
i Luiza Mahin Luiz Gama
Isidoro Joao Candido
sabes que em cada coragao de negro
hdum quilombo pulsando
em cada barraco
outro palmares crepita

gos de Xango iluminando nossa luta
atual e passada

ue empunharam

contr
Zumb
Cosme

os fo

Oferego-te Exu
o eb6 das minhas palavras
neste padé que te consagra
nao eu
porém os meus € teus
- irmaos e irmas em
Olorum
nosso Pai
que estd
no Orum

Laroié!
(Abdias Nascimento)®'

61 NASCIMENTO, Abdias, “Padé de Exu libertador”, In: Axés do sangue e da esperanga:
orikis, Rio de Janeiro, 1983, p. 31-36. Para uma andlise do processo criativo de Abdias
Nascimento, que estabelece um didlogo entre a poesia e a pintura, considerando a3
mitopoéticas dos orix4s ver CLEVELAND, Kimberly L., Black art in Brazil: expressions of
identity, 2013, p. 46-68. '
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o poe™? de Abdias Nascimento remete dive
a extensa . TS0s ag
, i dentre eles : $A0 textual com énfase g mscavmsg do orik de
5 ue caracterizam a divi eracs )

105 € acoes d e xima a0 rol vVindade. De Maneirg ¢g.), mmo de atripy,.
puma inflexo b i/ pri m. 310 etnografico - Qmmnaﬁw “hea,0 Poema
s “0 mﬁ._-ﬂmbmc_ principe do universq e/ tiltin, os COmponenteg

n s e/ osbichos de patas que/ troyxe para satist 0 a nag

. dhs : - 5
e viabilizam a invocagao de Ex, € 0 estabe mN,m: tua
o devoto (“Invocando estas Jeis / implorg ecimentq
“te Exu/

P

o teu ax€ verbal/ restituindo
“Ine a lingya/
que e

[, a &SDQNQ@ &

cer/ recebg
Voracidade
de relagpes
lantares na
Ta minha/ e
aprese

a <o.N do poeta mM SDMM“M
€ agir e pensar Caracterjza-
um oriki rityal, Propriamente

como 0 mo e
A a caixa de ressonéncia dos modos d

dores de Exu. O texto nao se estrutura come
ga1ando, emboraa _..m.mmamsn_w a essa expressao poética apareca no t

jivro de Abdias Nascimento: Axés do sangue e d, esperanca: o:.»wuﬂao do

A associagdo que o poeta estabelece entre o sey ter, eo od._a i

nos permite interpretar o seu discurso sob g perspectiva O%E:DE&
yez que ele reitera o significado do orild em suag funcées nm&aor“ﬂm
insere no ambito da modernidade brasileira, tardia, um sopro estético MM
extracdo iorubd. O poema “Padé de Exu libertador” explicita-se como uma
mesma textualidade expressa sob uma relativa diferenca, ou seja, mantém
aevidente relagdo com o mito de Exu, ressaltando seus atributos e agoese,
vmﬁ;m_mgmsam. ressalta as tensdes dos fatos referentes 3 histéria social do
negro brasileiro, no passado e no presente. H4 que se levar em conta no
caso do poema “Padé de Exu libertador” o fato de o poeta Abdias Nasci-
mento, também pintor, ter rearticulado no dominio pictérico os mesmos
elementos que, como vimos, nutriram a formulagao do texto literdrio. No
quadro “Padé para Exu” (1988)% chama a atengao a economia de formas e
cores empregadas por Nascimento em contraste com o discurso de largo
folego do poema. Se neste hd um viés pedagégico que apresenta aos inter-
locutores os atributos de Exu (dai a presenga de uma linguagem explicati-
va, como se vé no fragmento “O Exu/ uno e onipresente/ em todos nds/ na
tua carne retalhada/ espalhada por este mundo e 0 outro/ faga chegar ao

com

EVELAND, Kimberly L., Black

= " 5 cL ‘
62 Areprodugao do quadro “Padé para Exu” foi extraida de B Pomte: IEAFRO, Rio

artin Brazil: expressions of identity, 2013 (encarte iconogréfico,
de Janeiro, Colegao Abdias Nascimento, Foto de Miguel Pacheco Chaves.
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v0gd0”), 1O quadro sobressaepy, Poucy

5 ) S fo
e dao visibilidade @ UM TOSt0, quatro trigep, "~ “™Mag,
: smo rosto & servindo de fundo, uma teiade Um@:m@g Cir,
quenos quadrados e/ou retangyj, Nos ¢,

S.Aj

laros e escuros derivados g, EE_Emmmg
T om

] Qo

de
| poticia da 152
paia
js tridentes

esseme
hﬁDQ% dentro de pe
a com cores em tons ©

Tho, do amarelo, do alaranjado e do preto,
meuity
azul, do Ver

v
v
-

“x

-
-
.
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Padé para Exu, Abdias Nascimento, 1988

1987, Abdias Nascimento havia pintado o quadro “Ritua] —
- ‘ ao fundo da tela, assemelha-se ao do “Paga fiars

"8 cujo motvo, 3
Exu ] " dois tridentes dao forma ao rosto, que ¢ Cir.

» No “Ritual para Exu \
mhnmno por trés midentes. Apesar de haver algumas diferencas de Cores

e formas entre os dois quadros, nota-se a:m. _.:Jmnmnma da mesma mitq.
poética. Tal como 0 poema, os quadros Qm_Em_mhw Ed campo de signj-
ficados no qual a reiteragao de uma imagem m.nmorﬁonm_ (o tridente e 2
méscara) ou de um discurso tradicional (o oriki) se desdobra, diante dog
interlocutores, como uma diferenca, isto €, como uma especulagio sobre
aquilo que cada individuo é capaz de cerzir como o significado de si mes-

mo e das coisas a0 seu redor. O poema e os dois quadros, pensados como

um conjunto verbivocovisual, nos colocam diante de uma fatura estética

consider4vel: em geral, tem-se exemplos de parcerias entre poetas e ar-
tistas plésticos que combinam suas habilidades para tecer obras em que

o texto poético e a pintura dialogam.

LEVELAND, Kimbetly L.

63 A reproducio do quadro “Ritual para Exu” foi extraida de C L0
Black artin Brazil: expressions of identity, 2013 (encarte iconografico, s/p). Fonte: IPEAFKO

Rio de Janeiro, Colegao Abdias Nascimento, Foto de Miguel Pacheco Chaves.
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0 livro Orixds, de Oliveira Silveira e Pedro Homergs
essa parceria delineia um discurso sustentado vmmw H,nmm.uc:mm.m como
linguagens que ora afirmam as suas especificigaqo, OH&M e
para apresentar-se Como uma linguagem hibrida, amm.mmmaw e e
lidades estéticas estabelecidas. Ao se apresentar comg o 1a das anﬂm-
tor, simultaneamente, Abdias Nascimentq estreita o &&ommwwwm 0 pin-
poético e a pintura, ja que as tensdes, antes Partilhadas por dojs M%M“s
se evidenciam, agora, num tinico sujeito: o Ppoeta-pintor. Este, ?_: m:mm.
vez, nos instiga a analisar o tensionamento €Omo um processo marcante
da produgdo de significados. Por extensao, é vilido dizer que esse pro-
cesso, visivel entre os atributos de Exu, Perpassa também as experiéncias
afrodiaspéricas em dreas como a literatura, a miisica, o teatro, a danga,
afilosofia, o cinema, a ocupagio dos €spagos urbanos, a organizacio da
vida comunitédria em ambientes rurais, etc.5

Na série de 12 pinturas de Pedro Homero, que acompanham os poe-
mas de Oliveira Silveira, destaca-se a presenga de cores fortes, que cor-
respondem as cores rituais dos orixas. As pinturas, embora apresentadas
fora do espaco ritual, reduplicam informagdes visuais que procedem di-
retamente desse espago. Contudo, hd que se ressaltar a intervengéo de

64 SILVEIRA, Oliveira, Orixds. llustragdes: Pedro Homero, Porto Alegre s/d. Ver fabeth
PEREIRA, Edimilson de Almeida. e. Ilustrages de Antonio Sérgio Moreira, %40, 240, °
65 Cf. ARAUJO, Emanoel (org.), A mao afro-brasileira: significado da con 22y

e historica, Sao Paulo, 1988.
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ira de Oliveira Silveira .:cm po emas, e
mero Q€ : oética s wnwm_m matriz mmim-mlm:m.m/& .Hm.wvom
es P E. POTanto, nasinter . s

eta Oliveira Silveira que se mﬁ.amh n.omm

ectivad Orfe(x)u. Ou seja, nas 58886 o

dida umavo:mm quentes reelaboragées podemq COeg da

de significados que, ao final, indica 5 o
ortodoxia ritual e do mxﬁmw.::maﬂmwaowﬁ
porque j4 no %Bm.Eo ritual os ¢958m atuam o Em
stico. 1880 O ovocagoes estéticas das matrizes ancestrajs, ;| o
jveis as uHV\ mm_.umamuam estética, nesse Qod_wdﬂwﬁ/f_a

do nitual. Essas Tuncoes tém vhmoow M”
ambientes a partir dos quais, uma vez amplig, %

: ; m_&mn»%m. o estético pode desdobrar-se sem as Prescricge,
fronteira des! desdobramento, nio representa, contudo, a Criagay o
do sagrado. ESS€ yais o retorno ao sagrado seja considerado um, oy
linguagens pakd mmﬂm@ jnvidvel. Tais linguagens, tensionadas por um algy
sibilidade ﬁo».w.ﬁnmm semantica, procedem de uma estrutura eDistemols,
grau de Boc“umo principio da dualidade por instaurar-se nas fronteir,
mmnw HMMMMMW entre as diferenca € mmn.mw condigdes propicias vE
s e das acoes dos sujeitos.

dos significados €
\

s ocmmgﬁ

Bard, Pedro Homero, s/d
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pinturas do livio Orixgs, Pedro i
0

ge dos Anjos e Anténigq Sér Merg (

. assim ¢
0
glo gOnm:m Mo x:vmg

ue O artista apresenta ao pliblico, 50
perta (indice de um devir majs do
) se fixa :m.ﬁm%:m_ num \mmﬁo de plen afirmy G20 do sep,.
vimento), que € um atribyto nmanﬂmnmnnom” ©55€ paradox
acrescentd formas como a chave e a fojce Telacionadgs m/mwxc.&/vquﬁ
NwE%MmmM@msa 0 <m~.5m50 Movmgmbﬂo\
tensos exprimem a forca de Exu para Tomper a5 8:3%“%9.
entam

‘ENMH ) -
—.mma gOmm
205 P6S de Exu como a nos lembrar duas realidades S Permanecem
Stas: a Qm es
Cra-

que violentou nms.nmumm de milhares de P€ss0as negras

umc\nonﬁmmamnmo. que reinaugura, ciclicamente, o5 gestos de mm,% darebe-
mommmlmmmmm em quem se levanta contra todos o sistemas " umﬁgnw e
Assimn, livre em vermelho e negro, voluptuoso em seus nonﬁoam?mmmmo.
reelaborado por Pedro Homero dialoga, em nossg mES&Bmsw » 0 Exu
o Exu de boca aberta e lingua 3 mostra - — numa prospecezo QM. QB
{ransgressor — esculpido pelos ceramistas baianos Candide Santos xmmM“
eu irméo Armando Santos Xavier, na obra intitulada “Viagem

@CO Qm CSN
o EOSEODH

a sua mobilidade. Uma vez rompidos, g

(Tamba) € S
dos Exus"®

66 Sobre as relagdes estabelecidas entre a obra do poeta Ricardo Aleixo e as ob i
plasticos Rubem Valentim e Jorge dos Anjos ~ a partir das releituras que ﬁﬂmmnwmhm”wnwmﬂ
universo ritual dos orixas — ver AGUSTONI, Prisca, O Atlantico em movimento: signos da
didspora africana na poesia nosamamg.m_bmm de lingua portuguesa, Belo Horizonte, 2013,
p. 191-197. Sobre os processos de criagdo de Rubem Valentim, Jorge dos Anjos e Antdnio
Sérgio Moreira consultar, respectivamente, AMARAL, Aracy, “Um inventdrio necessdrio,
e algumas indagacoes:/ A busca da forma e da expressdo na arte contemporinea’, In:
ARAUJO, Emanoel (org.), A mao afro-brasileira, Sao Paulo, 1988, p.250; ANJOS, Jorge dos,
Depoimento, Belo Horizonte, 2007; MOREIRA, Anténio Sérgio, Diaspora: corps d'azeviche
aux yeux rouges et coeur de feu, Paris, 2013.

67 A reprodugado da pintura “Bard” foi extraida de SILVEIRA, Oliveira, Orixds. llustragoes:
Pedro Homero, Porto Alegre s/d..

68 A reproducdo da “Viagem dos Exus” foi extraida de FROTA, Lélia Coelho, Pequeno
diciondrio da arte do povo brasileiro — século XX, Rio de Janeiro, 2005, p. 399. O leitmotiv
da “Viagem dos Exus” foi reiterado por Candido Santos Xavier (Tamba) na escultura de um
Exu isolado. Nessa escultura em barro, a reincidéncia das cores preta, branca e _wm::mEm‘ a
boca aberta, a lingua estendida, os chifres e o falo proeminente RSB B m.qoamc
do intermedidrio entre os orixds e os seres humanos. Essa imagem acomp w:w.m . Mﬂ%m%o_w
FROTA, Lélia Coelho, “Criagao liminar na arte do povo: a presenga do negro’, In: '
Emanoel (org.), A mao afro-brasileira, Sao Paulo, 1988, p. 219.
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. Xavier e Armando Santos Xavier, 186
Viagem dos EXUS: candido Santos
Coelho Frota (2005:400), nas esculturas de Can.
minam o branco, o preto, o vermelho, o azy ¢
as séries dedicadas a Exu. Na cena da viegem
s rituis (a comida de santo e o tambop)
cinco figuras de Exu — dispostas em es.
dticas — formam um conjunto que

Como observa Lélia
dido Santos Xavier predo
o amarelo, especialmente n
dos Exus, a0 lado dos mwmn.-mao
bandeira do Brasil. As

a com alusoes er

tado de celebragao e :

lembra, por varl jos aspectos, wm carro alegoérico, em desfile. Apesar
nos y

da mescla entre 0S simbolos da :momouwmuamam e das rmnmznmmo w@.—owsmm.
é possivel notar uma evidente marcacao das monnmm B nonmmm u seja, os
simbolos justapostos € estimulados a Eom.o_m nao deixam de exibir, no
conjunto da escultura, um ambiente ﬁmSmwoJon e vmmammaw por rela-
¢es de negociagdo, que nao excluem possiveis on.Emm.Qm conflito. ma,::
os elementos dessa viagem, que atravessa o imagindrio cultural brasilei-
Yo, constituem-se COMO proposi¢does para pensarmos as relagoes QE.m
individualidade e coletividade, reconhecimento € estranhamento, expli-
citaggo e contestagio dos valores sociais e estéticos estabelecidos. ,.Pﬁw
dessa maneira, a “Viagem dos Exus” funciona como uma metonimia da
nossa ordem social, ou seja, as tensdes que subjazem a obra nos impelem
a relativizar a 16gica corrente de que nas mesclas culturais U_.wmﬁm.:mm.mm
diferencas convivem num teatro carnavalizado. Os interesses dos Varios

tem-se d
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—

ituados em condicées soci;
mE.mwnom. > fronteira, no ¢ sl Sociais no:ﬁmmﬂm:ﬁm
ar- » u a - s, to
go U™ ug tado de tensio M _ @ Producio ge sentiq ham esse g,
esta » NAO0 rarg 0s dec
tfnuo mente, de orre de
con » de vigle . um

05 —%nNQOm pard ﬂ.‘m:nm RO quadro de Pedrqo Homer,

pdido Santos Xavier € a palavia em agaq Poem ® € N2 esculryry go

sea reiteracao do verbo “vir’ ng terceira Dece ade Olivejra Silveira

perfeito do indicativo) eviden ciam, na S:Mm a\o. plural 4o prete.

logia regida, 20 mesmo tempo, pelos wasnmwmwnw 9€ Bxu, umg
a

(vej3”
rito im
mﬂmmnmao
deeda rupfura. ~ A
A reelaboragao dos contetidos presenteg nas n
geremos adiante, apon @ pard uma maior abrang
L que, 2 partir da efetivacdo de uma condicio int
como 3 passagem da estrutura e conteiidg centr
putra catego ria articulada a partir das interpretag
Jece para a mitopoética do “senhor dos Caminhos”, Essa perspecti
X constituido como um modelo que resulta Numa <¢nmu8uvomm“m9
qual 0 atributos de mx: (gerados no dominio do sagrado, percebidos W
Jos devotos como realidade e analisados pelos antropélogos e sociglo wOm
como um fio espesso que interfere na trama social®*) sz reiterados ME.
poetas de diferentes latitudes e tendéncias estéticas.

Ao acionarem essa mitopoética, tais poetas apontam para uma cena
literdria que tem a partir do eixo-Exu uma série de desdobramentos, den-
tre eles, (a) a constituicao de um fopos literdrio contraditério, pois em-
bora seja tomado como referéncia fixa de criagao, a mitopoética de Exu
revela sua continua recusa as esquematizagoes e aos convencionalismos;
(b) a projegdo de uma nova sensibilidade, tecida a partir de aspectos cul-
turais marginalizados, no cerne da literatura brasileira; ¢) aampliagao do
acervo estético nacional mediante a sua comparagao com as experién-

Continuida-

.m:macmm Tituajs, como
encia do medq Orfe(x)
ermedidria, se instaura
ados em Exy para uma
0es que o poeta estabe-

cias literdrias, linguisticas e sociais e politicas em curso nos territérios
da afrodidspora. A seguir, com uma brevissima selegao de textos de Aimé

69 Nos referimos, particularmente, as relagges que 0s filhos e filhas de mmbﬁo whuwmmmm
com os seus terreiros, nos quais desenvolvem mas.jmnmm que %Maw_‘ mmmwmm. o
econémicos e de protegao dos superiores da casa. No dizer de OMM P mm [, é cmE L,E.on.
arsenal politico do povo-de-santo nao se limita ao recurso das aliang e " final, tita-5
Os terreiros em si sao formas institucionais muito estrategicas am.ﬂm mm_”—m se multiplicam de
de organizagtes populares que concentram amplas redes moeammnma de poder.”

forma crescente, lidando, em diversos niveis, com diferentes esqu
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René Depestre, Ricardo Aleixg, Sal
n,

. ; Badg
1son de Almeida Pereira analisarem, Mary,
"B prg,

oﬂ:mo. Para

€ ougy,
Utrog wmﬁo_. S
0, a mmnEEHMm

e, NaPY ia e Edim! tencio, ao
chamando 2 ateNgao, 40 mesmo te

organizar € Comentar os didlog
jtopoética de Exu, inclusive em
artes plastica, 0 cinema, o teatr,

toi disett
qu'y a-t-il adire
qu'y a-t-il a dire .
no_ES: la téte de I'hippotrague
w ﬁo:—%o: le nvwmmm-Boﬁn:mm

toi diseur
rya-t-ila dire
t-il a dire

QE
qu'y a-
Ja vie 2 transmettre

|a force a répartir )
et ce fleuve de chenilles

oh %H@E
ﬂﬁ.% a-t-il a dire

qu'y a-t-il a dire
que le piege fonctionne
que la parole traverse

70 Virios poemas citados neste ensaio foram analisados por Prisca Agustoni, a exemplo do
que ocorre em seu artigo “O desejo de dizer ou 2 performance de Exuna vomm.mw‘m.m. Ricardo
Ao ¢ Edimisonde Almeida Pereira" tAGUSTONI, 20097 T03). Nesse artigo, a autora
o ragao desse signo No COIP erario possui uma tradi¢ao que supera as
fronteiras nacionais. De fato, a presenca de Exu como divindade perpassa inimeros textos
de poetas brasileiros quais, por exemplo, o poema “Exu comeu taruba”, de Jorge de Lima
(1997: 89), 0 poema em prosa “Flash” de Salgado Maranhdo (1978: 46), o poema “Exu” de
Oliveira Silveira (1995: 15), mas também se torna presenga relevante na produgao poética
de autores oriundos de contextos culturais onde o processo da escravidao implantou a
superposicao de signos diaspéricos, quais sdo Haiti, presente nos versos de “Antibon-
Fmvw..% René Depestre (Para 2000: 295), e Cuba, nos versos do poema “Los ojos de
Eleggui” de Nancy Morej6n. Sem duvida, esses sio apenas alguns dos possiveis exemplos
deum amplo espectro de autores e textos onde Exu se faz presente, como lécus tangencial
entre diferentes niveis de significagdo.”
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eh détrousseur

eh ruseyy
ouvreur de routes
laisse jalonner les QmSmEmm au hay
de la Mort Téseay
le sylphe bouffon de cette sylve
(Aimé Césaire)”!

€sta noche
junto a las puertas del Caserén rojizq
he vuelto a ver los ojos de| guerrerg
eleggud
lalengua
roja de sangre como el Corazén de Jog
los pies dorados desiguales

la tez de fuego el pecho encabritadg ¥ sonri
ente

EOHHOM

acaba de estallar en gritos
eleggua salta
imagina los cantos
roza el espacio con un puiial de cobre
quien le considera
sino es la piedra
o el coco blanco

quien recogera los caracoles de sus o jos

71 CESAIRE, Aimé, ..no=<m~.mmnon.~ avec Mantonica Wilson'”, In: La poésie, Paris, 2006, p-463.

Registramos aqui nosso agradecimento ao poeta Ricardo Aleixo, que citou em seu perfil do

mwnmcoow. no Q.um 26 de dezembro de 2016, 25 22:51 min., a tradugao desse poema de Césaire.

A partir da indicagao de Aleixo, inserimos o poema no presente ensaio. Conforme escreven

Aleixo, trata-se de “Um belissimo poema de Aimé Césaire para Exu, publicado na revista
baiana (niimeros 16/17, s/d, em tradugao de Lilian Pestre de Almeida) que levava o nome
daquele um compadre nosso, dono da fala & das encruzas.” A tradugao referida encontra-se
no artigo ALMEIDA, Lilian Pestre de, “A escuta de Exu". Breve introdugao a obra de Césaire,
In: Exu. Salvador, 1990, n° 16-17, p. 26 -31. “ ele € 0 que diz/ o que tem ele adizer/ o que tem
elea dizer/é a cabega da faca-falo que prové/ ¢ o abano espanta-mosca que prové// ele € o
que diz/ o que tem ele a dizer/ o que tem ele a dizer/ a vida a transmitir/ a forga a repartir/
e esse rio de lagartas// ele é o que capta/ o que tem ele a dizer/ 0 quetem ele a &Nmmvﬁm
aarmadilha funcionar/para a palavra passar// ele € o que despe/ 0 ardiloso/ pz_m 40Ieios
caminhos/ deixa marcar as casas na grande rede da Morte/ o silvo bufao dessasetva
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a atravesar el rio pujante

donde existian los peces
es se alejaban
donde los dios

:sn sabrd entonces del cantar de los pajaros
DEQ—.—

el gran eleggua ata mis manos

ylas abre y ya huyé

bajo la yagruma estd el secreto
Y a)
las cabezas elsolyloque silba

como 1inico poder del oscuro camino.

(Nancy Morej6n)™

je suis

Atibon-Legba

Mon chapeau vientdela
Guinée

De méme que ma canne de bambou
De méme que ma vieille douleur

De méme que mes vieux oS

Je suis le patron des portiers

Ft des gargons d'ascenseur

Jesuis

Legba-Bois

Legba-Cayes

Je suis

ﬁﬁdmnwmgggoﬂ

Et ses sept fréres

Kataroulo

Je suis

72 MOREJON, Nancy, “Los ojos de Ele: lected
; ggua’, Like A Wing: sele
poetry by Nancy Morej ) In: Where the Island Sleeps

6, San Francisco, 1997, p. 66-67.
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Legba-Kataroulo

Ce soir je plante mon reposoiy

Le grand médicinier de mon e
Dans la terre de 'homme blanc
A la croisée de ses cheming

Je baise trois fois sa porte

Je baise trois fois ses yeux!

Je suis

Alegba-Papa

Le dieu de vos portes

Ce soir c'est moi

Le maitre de vos layons

Et de vos carrefours de blancs
Moi le protecteur des fourmis

Et des plantes de votre maison
Je suis le chef des barrieres

De l'esprit et du corps humains!
Y arrive couvert de poussiere

Je suis le grand

Ancétre noir

Je vois j'entends ce qui se passe
Sur les sentiers et les routes

Vos ceeurs et vos jardins de blancs
N’ont guére de secrets pour moi
J'arrive tout cassé de mes voyages
Et je lance mon grand age

Sur les pistes ol1 rampent

Vos trahisons de blancs!

O vous juge d'AJabama

Je ne vois dans vos mains

Ni cruche d’eau ni bougie noire
Je ne vois pas mon vévé tracé
Sur le plancher de la maison
Ou est la bonne farine blanche

Ou sont mes points cardinaux
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Mes vieux 08 arrivent chez vous
es

juge et ils né voient pas

“um bagui ol poser leurs chagrins

Jis voient des €0@s blancs

[Is voient des poules blanches
Juge ol sont nos épices

On estle sel et le piment

O est I'huile d'arachide

O est le mais grillé

Oi1 sont nos étoiles de rhum

O sont mon rada et mon mahi
Ot est mon yanvalou?

Au diable vos plats insipides

Au diable le vin blanc

Au diable la pomme et la poire

Au diable tous vos mensonges

Je veux pour ma faim des ignames
Des malangas et des giraumonts
Des bananes et des patates douces
Au diable vos valses et vos tangos
La vieille faim de mes jambes
Réclame un crabignan-legba

La vieille soif de mes os

Réclame des pas virils d’homme!

Je suis
Papa-Legba

Je suis
Legba-Clairondé
Jesuis

Legba-Sé

Je suis

Alegba-Si

Jesors de leur fourreay
Mes sept frares
Kataroulg
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le change auss; €n épge
Ma pipe de terre Cuite

Je change aussi ey epee
Ma canne de 3550:

Je change aussi e, epee
Mon grand chapeay de
Guinée

Je change aussj ey épée
Mon tronc de Bm&nmﬂmn
Je change aussi en épée
Mon sang que t a4 verser

O juge voici une €pée
Pour chaque porte dela Maisop
Une épée pour chaque téte
Voici les dougze apotres de ma foj
Mes douze épées

Kataroulo

Les douze

Legbas de mes o5

Et pas un ne trahira mon sang

I n'y a pas de

Judas dans mon corps

Jugeily a un seul viej homme
Qui veille sur Je chemin des hommes
Iy a un seul vieux €oq-bataille

O juge qui lance dans vos allées

Les grandes ailes rouges de sa véritg!
Les douze

Legbas de mes os

Et pas un ne trahira mon sang

Il 'y a pas de

Judas dans mon corps

Jugeil y a un seul vieil homme

Qui veille sur le chemin des hommes
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ul vieux cogq-bataille
ce dans vos allées
es rouges de sa vérité!

1 y aunse
0 juge quilan
(René Depestre) i

Primeiro
que nascel,
dltimo
anascer.
Deus capaz
de ardis,
controlador

“Atibon-Legba’, In: Mww»‘»%mu-mmwnma (ed.), Anthologie de I, podi;

i " iécle, Paris, 2004, p. 295-297. Apresentamos, a seguir, a traduca Sie
ﬂ%ﬁﬂnﬁ%m% pelo Prof. Patrick Kasonga, mestrando do .#onawsw. mﬁ”_.ﬂ__,w_mm_m%m
Literdrios, da Faculdade de Letras, da Ca‘ﬁaﬁmnm Federal de Juiz de Fora (UFJF): “Eu m% :
Aribon-Legba/ Meu chapéu vem da Guiné/ Bem como a minha cana de bamby/ Bem noS:
a minha velha dor/ Bem como meus 0ss0S velhos/ Eu sou o patrdo dos porteiros/ | n_sm
meninos do elevador/ Eu sou Legba-Bois/ hmwvwlnmvi&\ Eu sou/ Legba-Kataroujo/ Esta
noite eu planto meu altar/ A maior ‘.mn.omw Qm.ﬁ::bm alma/ Na terra do homem brancg,
No cruzamento de seus caminhos/ Eu beijo trés vezes sua porta/ Eu beijo trés vezes seys
olhos/ Eu sou Alegba-Papa/ O deus de suas portas/ Esta noite sou eu/ O mestre de syas
trilhas/ E de seus cruzamentos de brancos/ Eu o protetor das formigas/ E das plantas da sy
casa/ Eu sou o chefe das barreiras/ Do espirito e do corpo humano/ Eu chego coberto de
poeira/ Eusou o maior/ Ancestral negro/ Eu vejo eu entendo o que acontece/ Nas trilhas e
estradas/ Seus coragoes e seus jardins de brancos/ Nao tém nenhum segredo para mim/ Eu
chego todo quebrado das minhas viagens/ E eu lango minha grande idade/ Nas pistas onde
rastejam/ Suas trai¢ées de brancos// O senhor Juiz d AJAbama/ Nao vejo em suas maos/
Nem jarro de 4gua nem vela preta/ Eu nao vejo meu vevé tragado/ Sobre o chao da casa/
Onde esti a boa farinha branca/ Onde estio meus pontos cardinais/ Meus velhos ossos
chegam de vossa terra/ Juiz e eles nao veem/ De Bagui onde pousar a sua tristeza/ Eles
veem galos brancos/ Eles veem galinhas brancas/ Juiz onde estao nossos temperos/ Onde
estd o sal e 0 pimenta/ Onde esti o 6leo de amendoim/ Onde estd o milho grelhado/ Onde
estdo nossas estrelas de rum/ Onde estio meu rada e meu mahi/ Onde estd meu vanvalou/
Recuso seus pratos insipidos/ Recuso o vinho branco/ Recuso a batata e a pera./ Recuso
todas as vossas mentiras/ Para matar minha fome quero inhame/ Umas malangas e umas
aboboras/ Umas bananas e umas batatas doces/ Recuso vossas valsas e vossos tangos/ A
velha fome de minhas pernas/ Reclamo um crabignan-legba/ A velha fome de meus ossos/
M”\go _.Eum passos viris de homem// Eu sou/ Papa Legba/ Eu sou/ Legba Qm:.o:am_\: m_“
ﬁoooﬂnmc:mu.%\ mwh\mo: Alegba-Si/ Eu saio de sua bainha/ Meus sete irmaos/ Kataro mhu
debambuy m:ﬂ < Meu cachimbo de barro/ Eu troco também em mmbwmm\ Minha w -
em espada/ Meu nﬂgﬂﬂﬂ em espada/ Meu grande chapéu de Guiné/ Eu troco BMUQ&
derramou// O Juiz a ﬁn_.o ® jatrofa/ Eu troco também em espada/ Meu sangue n:m da
cabeca/ Aqui estao %m a&S uma espada/ Para cada porta da casa/ Uma espada vm_mo / 0s
dozel Leghas de meve ooma wﬂ.@mmo_om de minha fé/ Minhas doze mmm.mn_mm\ _Q::QB e
corof Juizhd dojee <m5m0mmu nenhum deles traird meu sangue/ Nao tem Eamm.mo vello
galo-batalha/ O Juiz que | omen/ o=m. vigie sobre o caminho dos homens/ Ha E:n del”

que langa em suas idas/ As grandes alas vermelhas de sua verda

73 DEPESTRE, René,

136

74 ALEIXO, Ricardo, “Exu’, In: A roda do mundo,

dos caminhos.
Elegbara,
parceiro

de Ogum.
Barrete.

Cabelo pontudo

como um falo.
Dono dos oitocentos
porretes.

Oitocentos porretes
nodosos.

Senhor da fala

facil.

Sopra a flauta

e seus filhos vém.
Bara chega fungando.
O povo pensa

que € o trem
partindo.

(Ricardo Aleixo)™

quando vocé me expoe esse olhar de vidragas colo-
nias eu me perco num emaranhado de sensacges
obscenas, tiro partido do que posso e ligeiramente
busco adsomar os condimentos necessarios na con-
servagdo da seiva do meu caule. eu que sempre tentei
vestir de cal¢a nova as esperancas e bombear o co-
ragio de folegos emotivos. antigamente, muito and-
gamente, eu tinha uma obturagdo no peito inferior.
uma obturagio qualquer... de dor, de acrilico porce-
lana. daf as cinco chagas do exu que me protege as

tempestades. dai as sete chamas do dendé que me
expoe essé

incendeia a carne: toda vez qué vocé me
ambida de

olhar de vidragas coloniais, €ssa cara |
Belo Horizonté, 2004, p 31
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vacaroceira, e um sorTiso encarnado em brava bo

nm.
feito morango maduro numa taga de sorvete
(Salgado Maranhao)”

oh Primogeénito do Universo
oh Senhor dos Caminhos
Boca coletiva
Eco de todos os tons.
Nota de todas as pautas
Guardiao de todas as portas
Movimento de todo o Universo
Pés de todas as rasteiras
Pernas de todos os andares.
Conduz teu povo
No segredo e na algazarra
na festa e no recolhimento
Empresta a cada garganta
Teu grito!
Di a cada ginga o significado!
A cada olhar: a visdo.
Que em cada tranga
A reunido se presentifique
Assim como no toque do tan-tan
Uma mensagem se codifique
Até a hora da grande gargalhada
Em nome de Olorum — asé!
Bara 6!
(Lepé Correia)™

Preto e vermelho

$30 suas cores.

Abre os caminhog
com elas.

Em seus calcanhareg
as asas

de grande péssaro,
Vai devagar,

depressa também_
Nos dias pares,

pensa nos rumores
da festa.

Nas noites impares,
desce alua

das alturas.

Preto e vermelho

sao as cores

que movimenta

para dar diregao
a todos os caminhos.

(Edimilson de Almeida Pereira)”

A descrigdo de Exu (“ele é o que diz// ¢ a cabega da faca-falo”
[CESAIRE]; “la tez de fuego el pecho encabritado y sonriente” [MORE-
JONJ; “le grand Ancétre noir” [DEPESTRE]; “Primeiro que nasceu” [ALEI-
XOl; “Boca coletiva” [CORREIA]; “Preto e vermelho/ 530 suas cores” [PE-

75 MARANHA( Al ) . o . Rio
de Janeiro, —wq.wH wﬂﬂw&o. Flash”, In: Treze poetas impossiveis: ebuligao da escrivaturs,

76 855 Fhvm.

corn palmas, Belo Horizonte,
(o1gs), Quilombo

“Enu Barij6”, In: CONCEIGAO, Jonatas e BARBOSA, Lindinalva Amaro

77 PEREIRA, Edimilson de Almeida, “Exu’, In: Poemas para ler
de palavras: a literatura dos afro-descendentes, Salvador, 2000, P- 87.

2017,
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de suas muitas fungées (¢

; o ardilog,, /
. “Je VOIS entends ce qui s

€ passe/
RE]; “controlador dos caminhg g ,
Jas tempestades” [MARANHAQ); ..ncm::f{mr
.aabre os caminhos” [PEREIRA])) fazer 40 gq
desenham a cena ritual para og a?ommzm
. Ao deslocar esses atributos do espaco titua) 0s @
investigador®> ibilidades de troc - Parg
para 0° e tas alargam as possibilt rocas entre aj teran,
i0, 05 pO€ mper com a representacao ..ﬁm&&o:m_.. de i Ta
nw»:ﬁnovo . biliza a sua passagem do ambito ritual para o MEM.H”
dirfamos, m_m._.::mm. das nmhm.namlmmomm do v_.::m:%
¢ao entre a capacidade de interferéncia da eng am,.
iae0texto que, 20 falar sobre m_m.. se mwsg.w_mnm COmo umg for.
a resentificagdo no meio social. E possivel afirm, ar-ge
que Exu é o seu orikd, tanto acma.o o oriki falado ¢ L
ifestacdo de EXuL. NZo porT acaso, 0s poemas Qm. Abdias nwo meo::m:a.
Nancy Morejon, René Depestre Salgado Maranhdo e Lepé Correia estzq
permeados pela invocagdo de Exu, € quanto mais o texto:se Impregna dos
mais se confirma a expectanva de sua intervengao (real oy
.mmzm .mﬁdumwcam as agoes do sujeito € 0 Curso dos acontecimentos.
HEN%WMMNBN de Depestre — que guarda um parentesco mo:.um_ com a ex-
tensio do oriki e do poema de Abdias do Nascimento - mmm:w.noBo ode
Nancy Morejon, chamam nossa atengao para uma E:wvomaom GES.
em geral, e uma mitopoética de Exu (e/ou de outro orixd), em particular,
entretecida no territdrio da didspora- Se o poeta haitiano e outros, por
um lado, reiteram a presenca da Africa no imagindrio individual e cole-
tivo do ocidente, por outro, apontam para a singularidade das tensdes
poéticas geradas entre a passagem do meio (ou travessia do Altantico) eo
desembarque (ou inser¢éo no continente) do sujeito negro. Nesse ponto,
acartografia da didspora imp&e ao poeta o desafio de forjar a alquimia de
uma linguagem que seja, a0 mesmo tempo, familiar e estranha, afrodias-
porica e ocidental, mitica e histérica.

Tais aspectos sustentam a tessitura do poema “Atibon-Legba’ que tem
sob os seus pés alégica do modo Exunoveau: neste, por sua vez, subsiste
0 dinamismo a partir do qual passado e presente, mito (“Je suis/Atibon-
-Legba/ Mon chapeau vient de la/ Guinée ”) e histéria (“Dans la terre de

Que
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. . ) ns/ Je b.:..
trois fois ses yeux!”) se Inter-relac baise Uois fois

- iona .
essalta essas tensdes e afirm, s ™. Mari,

. . € no “
deus invocado ‘abre as barreijp,g e Poemga

m:::m
m

em africanas no espago do Alabam, ressalt
) o ’ 4-Se g pe
sncia dos objetos que o configuram comp - Estranhez, g g
” I %
, do culto vodu.” Em conge quéncia g €ponsoip altar 4,
ce mm°~ a“j S -
pjetos sagrados faz do Ew.cmn:m e da casy IeXisténcia qoq
0 2 0s cultos, descaracterizado enquant, lugar iMprepri

ar o o - -

Moi anto; dos rituais de Preservacao das tradicges i Orixgs, distante,
a it : canas (EQnsE

2002 13). A tensdo entre o mitico e o histérico nosmaa.mm (FONSECa,

1 uma Em de

forga derivada da epistemologia iorub4, comg Podemos o
. z «* n 5 S o]
ez MAIS: através do poema “Exu”, de Claudio Daniel: esg Servar, uma
8 anteriores, reitera 0s aspectos miticos do “senhor da » €00 05 poe-
S encruzilhadas”
as

o situa a voz do po€ta COmo uma ponte entre 0 texto ritya]
jais que rodeiam as iniciativas do sujeito: 5 Hmsdey

4 porte/
Zm‘\‘mhmg Momﬁmm

a0 gmmso tern

0
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das entj-

do Juiz, um
€Spago dgg
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Laguna corrige o corcunda.
Faz crescer a lepra do leproso.

Poe pimenta no cu do curioso.

Legba ensina cobra a cantar.
Entorta aquilo que é reto,
endireita aquilo que € curvo.

Exu Meleké — o desordeiro
faz a noite virar dia e o dia

virar noite. Surra com agoite

o colunista da revista. Cega
o olho grande do tucano —
e zomba do piolho caolho.

Marab6 vai-vem-revém.
Quente € a aguardente
do delinquente. Elegbard
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ete potente

com seu porr
entes

ebra todos 08 d

qu
m:.mw ta vﬂwﬁnm ta.

do entx€

de elefante.

Baré tem falo
antes:

£ o farsante dos fars
a mulher do deputado

fode
hoje— e faz 0 filho ontem.
Agho confunde o viajante
e o faz perder asud rota.

Bar4 Meleké compra azeite
no mercado — levando peneira
volta sem derramar uma gota.

Laroye Exu! O desalmado
soma pedras & perdas na sina
do condenado. Sete Caveiras:

que seja suave minha sina
neste mundo tio contrariado.
Que seja suave — Lardye Exu!
(Cldudio Daniel)™

Também no poema extraido do Livro de orikis, o poeta reitera as infor-
magoes procedentes das investigagdes antropoldgicas, a saber: o poeta,
como fizera Pierre Verger, refere-se aos muitos nomes dedicados a Exu,
dentre os quais, Lagund, Legbd, Meleke, Marabé, Elegbard, Bard, Agbo;
indica as agdes que evidenciam Exu como um trickster (“Pde pimenta
no cu do curioso.” etc) e descreve o seu aparato ritual (“Bard tem falo de
&a@bﬁ..d. Porém, assim como nos textos Morején, Depestre, Aleixo €
Maranhio pode-se notar que a voz poética integra as tensoes historico-

-sociais co, 3 o o ;
ntemporéneas ao texto da tradigdo. Segundo seus atributos,

78 DANIEL, Cléudio, “Bxu® In- Li
Cultura, 2 de omﬁ_h.amh_w:r Livro de orikis, Sdo Paulo, 2015. Ver Portal Vermelho -
015 - 16h07. Disponivel em: <http:/ \iii.<mn5m=8.o£.c:

noticia/270988-11>
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nnonmmmo

5 cassagao do mandato da president, € agos
» Pelas m3 to de g

m3g 16 com

Deput mQOm.m de um m\m:mao Federa] sabidg S de umg Ci
. denunciado POT N6s € por muitos braq TNt Corrypygs msm.n.w dos
Cope e Estado.® memm contexto histgric, Mnom € brasileiry n%:nmsm.
para fustigar 0s mo_n_mnmm_“. “Surra com Mgy ooME&map B EMC um
5 olho NHN.H—QQ QO.EONSO - O poeta refere.se i olunist, da Tevista OMon
0 da revista Veja efou de outras publica .@v o<m<m§m:5 aos Q.z m.m\
érgdos da grande midia como Rede Qowon €S antigoverp, que, E“Mm-
J a

ares contra a legitimi € Folha de g5 ;
e oW:BN Rousseff M timidade democratica g, govi 50 Paulo ingyf,.
eleita -INa passagem “Elegbarj com €rno da Presiden,,
S€U porrete
Potente/

quebra todos os dentes/ do entreguista privatisty”

cada contra liderangas politicas ligadas, mcgm”hﬂ 3¢a0 de Exu 6 inyo-

aliados. Esse partido, que tem por simbolo o e 0, 20 PSDB ¢ ags seys

Jeira, foi um dos principais articuladores do OOEM_.M MM Nm fauna bras;-
ado de 20162

fo

79 Sobre os processos empregados sudi
. por Clau i

ver PIETROFORTE, Antonio Vicente Sera W:ﬂﬂ.mﬂm_ Pparadar forma ag sey i
Paulo, 10 de feverei : phim. “Livro de Orikis”, In: Site Mo b

aulo, ereiro de 2016. Disponivel em: <http:// » In: Site Musa Rara. Sio
orikis> nmmm_munnc —Jmn”o fort w. “Ao convocar (1) Cantigas n miii>8. -musarara.com.br/livro-dos-
esquerca —UguIm forja a foice e o martelo -, (4) poesia son, 180, (2) Orikis, (3) lteratura de
me foi dada pelo chn.ro —(5) o verso monorrimo do mnao nw e~ esta informagdo também
persa, 0 poeta vwm_.:w_.:nm vozes distintas noau_ma:nmwaa. Mm 0 jazal das :E&E;.m drabee
poético, a consciéncia politica estd baseada no méximo d Ew 4 propria poesia. Nesse fazer
do mundo e de suas culturas [...]". e informagoes possivel a respeito
80 Dentre as obras que docum

e entaram o Gol iti
Historiadores pela democracia: o golpe &QNEQN Mm Politico de 2016 ﬁ_mmiapﬁom o livro
Mattos, Tania Bes . €201 for¢a do passado, organizado por Hebe
ANBUTS. acbra sone e Beatriz Mamigonian, 2016. Segundo o site de divulgagio da

8 consiste num ici istéria imedi i
SraveEis proassn G gmxmnn_n.o mw histéria imediata em fungdo de uma dentincia
T, Tl & Mﬂmmn ent da presidenta Dilma Rousseff poe democracia brasileira
JS—— s .um rwm w .&mucﬁ:m:am de historiadores com carreira consolidada e
CONNIEhEeS, trom e wmo.zw. a obra w_u_.mmmaw um diagnéstico historiografico sobre o
php/lancam m-..:o vwrnno do Brasil.” Disponivel em: <hitp:/Isite.anpuh.org/index.
81 N0 e entos-livros/item/3693-historiadores-pela-democracia>.
doscln o mento em que este ensaio € escrito, o Brasil atravessa sua mais grave crise politica
militar que culminou no Golpe de 1964, que manteve o pais sob o regime da ditadura civil-
até 1985. Além do PSDB, PMDB, DEM e outros partidos menores, amparados por

dcoes ambiguas e forte tendéncia golpista do Superior Tribunal Federal, setores da sociedade
Presidenta sobre a qual, até o dlimo ato do

civi
MEENHMEHUQ. am o pacto das urnas, depondo uma e
gamento no Senado, ndo pairou a comprovagao de nenhum crime de responsabilidade.
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ara reordenar 0 mundo a partir g, 4
s estd relacionada a possibilidade de
e atributo permite ao senhor dos ¢
s dos acontecimentos, colg

idade de Exu X
4ticas habitual
s temporais. ESS AMminp

= ssuimo
alterar & percepsa® que P nsense, uma vez m:ao,:om
s de m.mwm.ﬂmmunm no ’ que SOmos mﬁmg—.

ituacoe
s nte de situago _ do
dian ior 2 paS sagem do tempo COMO UMA SUCESsao de eventog >:m
viven . o5, i .
2 Risério (1996: 128), na ranscriagas de um oriki de Exu, reyel, qu
tonio dra hoje,/ Mata um passaro ontem.” Essa ¢

«atjrando uma pe i ) sm
a_m Wu&m como vimos em pierre Verger (s/d: 78), demonstra que mqmsmm
er 4 S
Mm ruptura da linearidade do tempo Exu se afirma como umg forca Moo
d

- biliza a reinvengao do cotidiano, demonstrando que um mesmg Wioy
via rurado sob uma outra dimensdo temporal, constitui-se €omo yp,
HMMMN% sem, no entanto, desvincular-se de ,n.v:m estruturacio ?.::@:M
Veja-se, por exemplo, 0 desdobramento estético desse principio pa e
quéncia de Ricardo Aleixo, na qual 0 mesmo fato (a chegada) pode s,
interpretado como O Bmm_.do-o:ﬁ.o-mmn.o (@ _w.m:damw Bard chega fungap.
do.! O povo pensa/ que é o trem/ partindo.” Por sua vez, Cldudio Dapje
se vale desse principio quando anota em seu poema: “Bara tem falo de
elefante./ E o farsante dos farsantes:/ fode a mulher do deputado// hoje
—efaz o filho ontem.”. Sob a ética do modo Orfe(x)u, a voz poética rej.
o atributo de mE-n:?Eﬁﬁ?m-oE»B-no -tempo e, paralelamente,

mmﬂ—.ZnC,

> ONHUN .
—5<m S5
T £

lagao das pr
das dimensde

tera
reatualiza esse atributo ao relacioni-lo a uma demanda histérico-social
especifica: a crise politica que perpassa a sociedade brasileira contem-

porinea. Em nota de divulgag@o sobre a obra, langada em 2015, pode-se

observar os desdobramentos que apontamos:

O Livro de Orikis busca manter elementos do ori-
K tradicional — os nomes e epitetos dos orixas, seus
mitos, atribuicées e atributos — com uma critica con-
temporanea, incorporando temas da situagdo politi-
ca e social do pais.

Todos os poemas que compdem o livro foram escri-
tos entre fevereiro e marco de 2015, com excegao do
Oriki de Orunmild, redigido em 2006. As linhas apre-
sentadas em itélico no interior dos poemas sao ci-
tagbes de “pontos” cantados nos rituais em diversos
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rreiros no i

- Brasil e og textog Sd0 3

forme a ordem do xjrg Cantad E&»:gs 8
n-

5o 0 no
adotada a sequénciy - Scamnam nomsaoazm (
OF Pierre
. Ver
<E.~mnomm~...

foj
no livro Os orixas, com poucas

(Portal vermelho, 02/1¢ / 2015

ger

o poeta gavicho Oliveira Silvejry _ em sug

245, w:cmnmnm JetERLe .noB as ::mqmnmmmo “_MS:WN_ de Poemas ¢
Homer0 ~ mﬁ_o:.uc numa edicéo, ao que tudo jng; 4TSt plasticg Pedrg
mento de associara obra poética as informagges M y nm\smm_ 0 Proced;.
antropol6gico referentes aos orixs. Bsqa jngy - et emogryg
tas de rodapé, associadas 3s representagges mnosonoﬂ_ S0baforma de .
entam uin palimpsesto textual que, por sy, vez, ENMMSM dos orixs, sys.
abrangente, que tangencia — ora revelando, o, oE_SMmcs Palimpsestg
matrizes culturais envolvidas no processo de arey, 90 ~as difereneg
Emnnmm culturais brasileiras. Vejamos um Pouco dessy M_mo e muitas dag
coes propostas por Oliveira Silveira através do sey, o w %m auﬂ.mmmos.
Casa-de-Nagao", que foi impresso ao lado da flustracio 0 Caminho da
realizada por Pedro Homero e tem, como nota de rodapé,

intitulada “Barg”
“ = 1 EOHBD 0
Jativas “ao dono dos caminhos e dos cruzeiros (encruzilha Oes re-

das)”;

Vinham pelos caminhos,

ruas e encruzilhadas

abertos por Bard

antes da oferenda do galo, do milho
ou do cabrito quatro-pé.

Vinham pelos caminhos

atendendo ao chamado de um tambor
que bate dentro de seus préprios peitos:
tuc-tuc-tuc.

Vinham pelos caminhos

— pele magnética -
atraidos ao im3 ancestral.
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vinham
_caules mmn%mao,a. -
se nas —.NH\NGM.

nutrr- 9 -

aos atributos de Exu sao o&&m:ﬁm NOs textos jg Vistog
ruzilhadas, portador de Emh.m Qm. :\5 nome, et ber,
20 ambiente ritual onde atuam 0s anwm:m ozxmm.. a Casa de Nacsq
como o5 6tNICOS provenientes do oosa:m.::m africano e aqui ingy,
evoca 05 grup! =0 de liderangas religiosas locais. Os registros antropoy
Jados, sob %MMMB um histérico de casas de nag3do, a exemplo das ommmw
domblé Ketu, das casas de Candomblé Jeje, das casas de Candop,.
nm\QE — designagdes que S€ espraiaram pelo pais e indicam ag especi.
Em wmbE% cultos e de relagoes interpessoais que caracterizam a insercao
ficidades das religioes de matrizes africanas na sociedade brasilejrs @
dos QQBBMEEN cultural aponta para a interferéncia do modo Orfe(x)u
na W“H:owo do poema e, em s€u livro, O:<.m:m m=<m.:m reafirma esse
aspecto ao inserir notas de rodapé que n.mbmuzﬁmwﬂ aos interlocutores dq
poema informagdes de carater etnogrifico extraidas do estudo O Bary-
que do Rio Grande do Sul, do antropélogo Norton E Ooﬂmw.s As notas
destacam os atributos e simbolos de Exu, criando E.c efeito espelho em
relagdo ao texto do poema. Contudo, chama a .m:w:nmo o. fato de .O:é:.m
Silveira ultrapassar, no poema, os limites das informagoées contidas nas
notas, ou seja, 0 poema resulta de uma apropriagao da linguagem ritual
por parte do poeta que, segundo Prisca Agustoni (2013: 104-105), implica
em “certa indefinicdo no que diz respeito ao assunto do poema: quem
sdo esses que ‘'vinham), de ‘pele magnética'?”® [sso demonstra que o tra-

As referéncias

(habitante das €nc

gicos inventari

82 SILVEIRA, Oliveira, “No caminho da Casa-de-Nagdo”/ pintura “Bard”, de Pedro Homero,
In: Orixds, Porto Alegre, s/d: s/p.. Oliveira Silveira publicou esse mesmo poema, sem a
ilustrago, no livro Roteiro dos tantas, Porto Alegre, 1981, p. 18. L .

83 Parauma iniciagao ao estudo das casas de santo ver BASTIDE, Roger, Asre :mg.am n\:n.nunam
no Brasil, Sao Paulo, 1985, p. 243-305; LUZ, Marco Aurélio, Cultura negra e ideologia
recalque, Rio de Janeiro, 1983, p. 30-31. .
84 CORREA, Norton E, O Batuque do Rio Grande do Sul: antropologia de uma religiao afro
rio-grandense, Sao Lufs, 2006, ;
85 Prisca Agustoni, no livro O Atldntico em movimento, Belo Horizonte, 2013: 103-113, az
umaanzlise criteriosa dos poemas “No caminho da Casa.de-N agdo” (Oliveira Silveira), .nﬁﬂ
MchSAEomao Aleixo) e “Visitagao (Edimilson de A. Pereira). Nossos comentarios _m<m:.w= g
Sm_vw%. Tazdo pela qual sugerimos a leitura do texto de Agustoni para even
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») o poeta extraia subjetividade i
afirma como um original especifico e

se o dos - / nutrir-se nas raizes.”).

%nom procedimentos verificados nos

nENa:.cm Nittinse

UOMD.OP que

("Vinh
M/ < cqy
es

UOQSNM a -

. cs . Nte

- dicgdo intermedidria entre o Poema que re Tlores 3
u

de Exueo poema n:m.. além de realizar esge efej
{exto m:&:oEo.. Por isso, a articulacao ¢ mod
copia do relato ritual, mas evidencia uma ligacs
mento poético € 0 substrato documenta]. 0 po
cias, estimula uma volta a realidade onde ests
giosa, ainda nE.w o .vomﬂm nao se wxﬁﬁﬂm como

especular mwo ﬁm.Emnm tmha restricao ao espirito Criativo do poeta, pojs
ao contrdrio, 0briga-0 a transformar a semelhanca entre poemae % ao..
cumento numa fatura mmnmnmm n:m”.. por forga de sua especificidade, cop.-
gibui para uma nosunm.m:mmo mais profunda da linguagem que confere
forma e contelido aos mitos.

0 modo Orfe(x)u do exercicio poético traz’ tona questoes de ordem
cultural e ontolégica sem as quais nio haveria a possibilidade de um di4-
logo t3o intenso entre 0 poema e o texto ritual (oriki) e/ou a nota etno-'
grifica e, menos ainda, a formagao de uma lggica especular que nao se
limita & mera repeticdo de representagdes e valores. O poema e o oriki
nascem do solo cultural iorubd reelaborado na didspora, ou seja, um solo
recomposto durante as migragdes compulsérias ligadas ao tréfico de es-
cravos. A essa circunstancia, somam-se os embates do sujeito destituido
de sua condi¢do humanae, apesar disso, ainda depositdrio de um legado
cultural. A negagdo de uma certa ordem cultural e ontoldgica e, a0 mes-
mo tempo, 0 empenho em sua manutengio forjam nichos de tensao dos
quais emerge uma linguagem que se quer reiteragdo da cultura do su-
jeito renegados e, simultaneamente, transfiguragéo de ambos, por for
do aprendizado da ruptura e da negociagao. i resposta

Esteticamente falando, o modo Orfe(x)u consiste 1 o referido
a essa demanda social. E tal é a extensao da demanda, queé

Pontam para
: ibutog Iltuais
to, InSinua-ge €omo um
0 Orfe(x)y n, Supge a
0 umbiljcg] éntre g efe.
€ma, nessag Circunstan-

Tadicada 4 Pratica relj-
um devoto, Esgy relacao

itera gg atr
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o como um topos evidente, que absorye
mcnnam:a;. a tradi¢do € a mudanca, e&mm ten.
tacdo do saber ja reconhecido, senq, Mog,
ar as 633388 de algumas mud, Majeg_
pastante P ‘<50, @ ars combinatdria Orfe(x)y se ngas o,
aximo da tensao, sem o risco de Hmfm,s.
e mudar, de colocar face a face OBmvmﬁ
cuja relativa estabilidade ¢ nm“Nm

e mostrad

a an.:EQHw

o
com & ses de manter
Ue

ca desse topos: .
iacO 1

ntes negociagoes entre 0 poeta e o antropg) da

0go

(ndo necessariamente devoto), enfim Sor
- . 4 Hm

da coletividade e o texto poético tecidg ¢ 0

Omg

mnmﬂﬁma a —Qmm

. mwﬂwn—o no seio
nxﬁmumu&m individual-
O modo Exunouveau

tamos um processo de autonomizacy
. s1: . 0
do poema em relagdo ao texto ritual (oriki), podemos dizer que o moq,

Exunouveau aprofunda essa autonomizagao ao apontar para o signifi-
de ou ndo vir a tona, responsdvel pelo aspecto

o insurgente, gué PO

Sea ductibilidade nos ajuda apreender o fun-
(u, vale dizer que a flexibilidade e a rupty-
sicantes do modo Exunouveau. Sob essa

Se no modo Orfeu(x)u detec

cad
imprevisivel do poema-

amento do modo Orjeu

cion:

ra de fronteiras a

vmnmumon§. os apelos 2 tensao inércia/ movimento, presenca/auséncia,
e caracterizam a percepgdo do mundo, segun-

s de maneira indireta, as vezes

ruptura/ negociagdo — qu
e Exu ainda que nenhuma

do os atributos de Exu — sio transmitido

obscura, de tal forma que sabemos tratar-se d
palavra em iorubd ou portugués referente 2 gramdtica de Exu seja men-

cionada. A intervencdo de Exu nessa poética rompe com a modalidade
do oriki tradicional e com o valor estrito do ritual. Esses aspectos, que
ndo sio evocados na estrutura linguistica do modo Exunouveau, $30 Ie-
inventados através de objetos e conceitos que, uma vez citados no poe-
ma, abrem para o poeta e para o leitor 0 desafio de “lerem” Exu onde
Exu nio estd ou estard. Por ser maledvel, polivalente e mediador, dentré
o:ﬁom atributos, Exu n3o se permite ser controlado.

E através desses atributos que Exu nos ensina outras infl
a vivéncia poética: aprender com Exu é ndo restringir a experié

exbes pard
ncia de
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apres—— — Nas pogy:
to modo, Po fo
e-cel .}mmn&owm as pelo nogg, mwnmm mmﬂmvm_maufn pere
‘ as (e, dj

.WH.:.» mﬁmnmo - mwnmﬁﬂcm gue nos reme em 3
sl g T d _qumﬁv. n

: ua dimensao herméti A
siaems g ica, mas passiye| de ser: Vivenciar 5 poe-
[as abert2 a expressao das vontades pessoajs ecol TInterpretady. | estrita
Coletivas, g, j; ’
-Em linhag gers:
gerais,

o modo Exunouveau :.Om reenvia a questio do ree
que Extt devora e recria. Essa questao ¢ 8_2@”:855538 do mundo
poético, sobretudo aquele que, como o “senhgy am Para 0 SUjeito do faze;
solo da linguagem .85 suas metaforas e j ogid mmS mmmﬁgo% fertiliza o
que esses e outros instrumentos da noB;E.nmnmoM .mﬁmm. embora sajha
gdente que cada poeta, a sua maneira e pelas suas e.ms Precdrios. E evi-
seu contexto histérico-social, pode considerar BEMNomm e depender de
réncia dessa questao em seu processo de criagio. Umoum Bm.uom a interfe-
o viés Exunouveau — que se relaciona as condiées de 8.5»5 especifica,
tengdo do ser humano, e de todos os demais seres e ow.mﬂwmmo ede Emu:
se impoe, haja vista a estreita relagdo que hd muito se Mmawwﬁmmmm questio
sagrado e O discurso poético, seja no dominio da epistemolo .mmnww mwﬂ 0
de outros dominios culturais. Uma interessante amostragem M&&HM Mc
é a coletanea Trésor de la poésie universelle, organizada por Roger QEMM
e Jean-Clarence Lambert®. Além de um prefacio escrito por Caillois (1358:
7) - segundo o qual “Aux origines, autant qu’on en puisse juger, la poesie,
plutét qu'um langage sacré, constituaitum langage general.” -, a obra red-
ne cantos rituais, preces, litanias, profecias, mitos, hinos e salmos apresen-

tados sob a estrutura de textos poéticos. Um exemplo dessa textualidade
am entoados com 0

litirgico-poética é a “Invocagdo a chuva’, cujos sons er

acompanhamento dos choques entre os bumerangues, na Austrdlia:

86 CAILLOIS, Roger e LAMBERT, Jean-Clarence (orgs), Trésor de la poésie universelle, Paris,

1958.
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padada da Ded o ded o
padadada Ded oded o
pad adada Dedoded o
- Da kata kai- Da kata kai.

A referéncia a Exu € 3 poesia como for¢a instituinte do Sujeito .
o tem a fun¢ac de mm.:m:mw_., o0 fato .Qm que a crise da Son_maEamo
de (que implica, €m parte, a criica a0 Mdﬂ:mo da razao cientificy Sobre
o pensamento simbdlico; 2 mc,c B._mmmo € nosso habitat ao hopm, faber.
a0 fim da ilusdo da q»:mnmsmm:o_.m em ?.oj ao.ro.BmE que se mEm_.No:.
num presente de bem-estar Bm-)nmnmh eao Qm:umﬁma.:o como form, or
vilegiada de explicagio dos fenomenos e do :.S&E.. vivendi do ser humg,
no e do seu ambiente) ndo resulta, necessariamente, no ostra Cismo g

maravilhoso e do inefivel como categorias para percebermos o mung
tro e a nés mesmos. Uma certa modalidade de linguagem Poética

(que, frisamos, s€ explicita através do mo do Exunouveau), que se articuly
sob essa perspectiva, nao inviabiliza outras formas do discurso Poético,
inclusive aquelas que se fixaram como experiéncia racional, antilirica;
como experiéncia escrita ou como experiéncia do individuo, apartada,
portanto, da cena coletiva. Essa linguagem poética — imantada pelo furor
da origem, que nao se viabiliza como discurso de uma religido, embora
percorra os labirintos do sagrado — contribui, a meu ver, para a atualiza-
¢3o continua da experiéncia poética. Isto ocorre porque essa linguagem,
aparentemente inacessivel €, no fundo, parte integrante de nossas vivén-
cias cotidianas. Ela est4 no tecido das agbes que praticamos e dos discur-
sos que emitimos. Quando insistimos no seu exilio, no seu fracasso, na
sua dispersao estamos, por vias ndo explicitas, confirmando o seu vigor,
uma vez que somos, como individuos e como coletividades, um mosaico
dessas condigdes. E, mesmo devorados por elas, sobrevivemos.

E, portanto, dessa civilizagdo rota, dessa individualidade claudicante
que se nutre essa poética instituinte: vejamaos isso no obitudrio da poesia,
escrito e reescrito, em diferentes épocas, e hoje mais do que nunca, atra-
vés de argumentos como “poesia ndo vende”, “os leitores de poesia sao 05
proprios poetas”, “o mercado valoriza mais a prosa”. A poesia instituinte
devora sua morte e com ela geramos metéforas imponderaveis, expomos
as fraturas dos enunciados, redimimos a linguagem que ruboriza diante

mund

0 oul

150

%Ummnunmm.
Em termos estéticos, a poéticy de
. 0 2@.
1Xo, desde 0 sey |;
ivrg

inicial m.w.qni, editado em 1992, tem se CORstity;
Jaa partit de uma expressao metaforicy, com 'do, se Quiserm g )
resulta num lugar de lugares®”. termos e o M fazer g, FQM:S,
atuagdo do autor em viriag dreas de i, demqg oty Mcm
_ou, para &NQB\om.ooE Sebastizo Nunes, Zm“ﬂm% artisticy o SQ.M
former, artista v._mm.uoo. pensador e critic, E&o&m Poeta, Misico, pey.
2003: 56) — implica no aprendizado e na crig g 4 " et 4 g,
com as quais o m:.umam se habilita a fazer o objeto UoMnanESw eSpecificas,
perspectivas da linguagem verba], Sonora, visya] e ncno (@ partir de ypip
tempo, a transformar esse ato de fazer e reflexao so Mwoac e, .mo mesmyg
etapa € uma derivagao critica do fazer Primeiro e noszh ele proprio, pss,
conjunto de obras simultaneas a escrita poética e acmw Portanto, nym
publico sob as personae do poeta musico, Criadore a:ss.w_wnammza a0
ces, critico literdrio, artista plastico, etc, Desse fazer de @Nmamaqazg.:-
biliza o contato, em didlogo e em tensio, de diferentes lingua mwwzm via-
poralidades — desdobra-se um obra que ¢ um lugar de n:mmmammm :M_WM
de partida para muiltiplas experiéncias estéticas, Pode-se dizer que EBMQ
Aleixo estrutura uma obra de lugares que se configura, enfim, como um
lugar de passagem: quem chega e quem parte, quem se volta para refletir
sobre o vivido no contato com as linguagens do autor terd gravado em si,
como algo a ser transmudado, as vivéncias de complexas relacoes estabe-
lecidas entre o evento histérico e o criagio estética.

No que diz respeito ao didlogo que Ricardo Aleixo estabelece com a
epistemologia iorub4 e, particularmente, com o dominio ritual e discur-
sivo de Exu, hd que se destacar os poemas inseridos na coletinea A roda
do mundo, intitulados, respectivamente, “Exu” e “Cine-olho” (ALEIXO,
2004: 31-33). Comentamos 0 primeiro poema quando nos ocupamos

anteriormente do Livro de orikis, de Cldudio Daniel. 5¢ 14 apontamos
nsisténcia no modo Orfe(x)u, aqul

sobretudo porque a

EONHQ

QJnOm. po

que o poema de Aleixo busca sua co

serd preciso abordar a ultrapassagem desse modo,

. ) rizonte, 1992.
87 ALEIXO, Ricardo, Festim: um desconcerto de misics pldstica, Belo Ho
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nos langa para outros lugares estétj

8 Comecemos pelo aspecto do texto que ta
exto. 5 antevil Prisca Agustoni (2013: 107) ag a
m ximag3o entre fundamentacao mi
o mesmo € . urbano (a cena do poema ocorre n

desse poem?d €08, algy,
DWQJQN o
.mﬂsma Que
Hea (B

Umg Qam de

constru¢ao
do préprio

afelinado
chispando
entre

cheia

83 Sobre as relagdes entre palavra e imagem, particularmente a fotografia, na poetica MM
Ricardo Aleixo ver SCHERER, Telma, “O peixe ndo segura a mao de ninguém: écfrases &
Ricardo Aleixo", In: Elyra -Revista da Rede Internacional Lyracompoetics, m_o:m:%.o_ el
8, 12/2016, p. 201-222. Disponivel em: <http://www.elyra.org/index php/elyra/artic
view/160/178> (Consulta realizada em 25 de fevereiro de 2017, as 21:53 min).
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(Ricardo Aleixo)®

M “Cj ”
aandlise do poema “Cine-glhg , Consi derandg o
implica i am i
que propomOs IMPHCd, necessariamenge, p, Tetorng wﬂ, “Pistemolggice

vimento inici - 6gi
de Exu. Se 0 MO ‘mictal da devoragag OCorTe ey _m_nw devorador
¢ 2 su@ posterior devolugio, e, se ta] aSpecto se fix, ¢ #2620 20 mung,
i A MO um .
tica seminal de Exu, hd que se levar e €ONta a possibijigeg e
i ade
dobrar-se sobre si _dm,ﬁ:o. €Omo uma forga vital que pas de Exy deg_
voragdo €, metaforicamente, como um Tecurso €@ de sua auroge.

lingujstic )
percebido sob esse ponto de vista, 0 poemq ge ® de autocriicy

; Ricardo Ale; ;
modo Orfe(x) para o procedimento Exunouveay ncmzaow_”o transita dq
S€Ivamos ag

estratégias que sustentaram a sua Criagao, oy S€ja, a inversgo dy

do oriki/ritual ao poema/contextual e o emprego de recyrsog MMM&»B
poesia contemporanea. A primeira delas decorre de umg inversio EME da
cesso de escrita do poema que tem comg referéncia og orikis: como <._”M,a“
nos textos anteriores, em geral, parte-se de um oriki ou narrativa sobre Exu
para a escrita do poema. Este, 2 maneira de um classicismo iorubd, como
salientamos, reitera os atributos e fungdes de Exu, Nos poemas de transi-
¢do, acrescenta-se a esse modelo poético elementos de ordem histérico-
-social, que geram uma interface entre o texto oriki/texto ritual e os textos
e fatos contextualizados e eleitos pelo poeta. Nesse €aso, nos deparamos
com um poema autoral no qual detectamos uma voz particular situada
num tempo e num lugar histéricos; tal poema funciona como contraponto
do oriki/ texto ritual. Em entrevista concedida ao poeta e jornalista Fabricio
Marques, Ricardo Aleixo aponta para uma inversio do percurso que vai do
oriki/ ritual a0 poema/autoral®:

2004, p. 33.

89 ALEIXO, Ricardo, “Cine-olho”, In: A roda do mundo, Belo Horizonte, s Hcandis, Al

90 Ver em AGUSTONI (2010: 107-108) a andlise dessa entrevista
relacionada a criagdo do poema “Cine-olho”.
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a cena que motivou lo poema] foi um menino ge Tua
correndo entre 0s carros, no centro de Belo Horizop,.
te, com uma tal soltura, uma cara de “dono dg pPeda.
co” que me remeteu logo a mxc -0 mensageirg,
que estd sempre onde tem muita gente, onde tem
movimento. Pensei, na hora, o quanto aquele Menj.
no/ felino era mais dono da rua do que ey e Outrog
passantes, todos “simulacros perfeitosde cidadaos”
(MARQUES, 2004: 116)

A partir da entrevista de Aleixo, que Jom .Eﬁwwnm. wa Parte, o
de elaboragao do poema, _uonnmdm:.:um @ INVErsao acima men;
origem de “Cine-olho” estd o BoSEw:S Qo Menino no cep,
das vias urbanas. Nao ha, af, o cendrio mitico nem a agag g
Contudo, o “olho armado”® do poeta, para :om.ﬁgcnmaaom da €Xpres.
sio de Murilo Mendes, nmnoawmﬁ.m. a cena n.ou@m:m. Colocandg., -
didlogo com as cenas rituais da mﬁ_m.ﬂmgw_om._m iorub4. Por abe i
sio as implicagdes dessa epistemologia, Ricardo Aleixo nio hesita e -
no menino o Exu possivel, aquele que por ter muitos nomes e atributog
pode ser, inclusive, 0 felino urbano. A segunda estratégia, utilizada n,
composi¢do de “Cine-olho”, nos remete a0 percurso poético de Ricards
Aleixo, no qual se destacam o emprego € a reelaboragao, segund, sua
perspectiva pessoal, de recursos formais e visuais caracteristicos da cha.
mada poesia de vanguarda, em particular o Concretismo. No dizer de Se.
bastido Uchoa Leite (Apud ALEIXO, 2001: 80), o “método de Composigao”
de Ricardo Aleixo, “mesmo no nivel verbal, ja €, em si, visual, em grande
parte dos casos, seja pela disposi¢ao das linhas no conjunto, seja pela
intersecgao fonético-visual.” A aplicagdo do método de composigao de
Aleixo resulta num poema que nao se restringe a reiteragao dos atributos
e agoes de Exu. Antes disso, 0 poema consiste num lugar onde a inter-

pretacdo dos atributos de Exu resulta numa obra autébnoma. Concorre
para isso o emprego das

UHOnmmmo
Oﬂunmu Na
arig ~mﬂ.w0
03 deugeg,

a descreve um even-

91 A expressdo estd contida no texto “O olho precoce”, de A idade do mm:‘ouﬁ p. 974, 5
MENDES, Murilo, Poesia completa e prosa, Rio de Janeiro, 1994. Segundo Murilo Mendes:

“Ver coisas, ver pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever . O olho armado me davae
€ontinua a me dar forga para a vida.”
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de-5€ " desdoby
&:mamnomnwmnmhzmsﬁ A>OCmHOZ~.

A andlise de “Cine-olho”

diana - seja a do menino em Movimen,
_somada a atividade estéticy de garim
om todas as formas de ::mﬂmmmE. A0 aborg
ressalta que, no plano formal, o poeta aro

“veau: € com ¢ «

para "Ver, reven VEL, rever” (MENDES, 199y, 79, o © “lh0 armagy:

fronta 0 aqui-agora de sua experiéncija P
literdria iorubd. Dessa aproximagso, qis
poema senhor do seu préprio caminhg, isto &, um

na linguagem antes de ser a duplicacio de uma oﬂ”ﬂ.
ne-olho”, 2 maneira de Ricardo Aleixq _ e mmmcsaomm__smswmma. “Ci.
Leite € um poeta “radical a partir de s mesmo” ﬁ?mcﬁmgmag Uchoa
exprime COMO UM poema enxuto na forma e ¢ » 2001: 79)
similar & OUKIOS textase tinico em Suas proposigges, Durante a ah
gem de “Cine-olho” nao ha como nao recordaralégica do 4 1 . oaw.
cita as pluralidades de Exu, oy seja, Aleixo articuloy ym uomhw Mma__.
pela sua originalidade de forma e conteudo, est apto a nﬁao?““ﬂ
em outros textos, afelinados,

. €M movimento ng campo das linguagens.
A andlise do poema de Ricardo Aleixo NOS permite afirmar que no
modo de escrita Orfe(x)u o Poema autoral procede do oriki ritual, estabe-

lecendo com este uma relagdo de contiguidade, €XpIessa ora coma reite-
ragao explicita dos atributos de Exu, ora como dilui¢ao dessa reiteragio
através da insergdo de elementos histérico-sociais na fatura do poema.
Por sua vez, a intervengao do modo Exunouveau pressupde uma ruptu-
Ta com os aspectos determinantes do oriki ritual: sob essa perspectiva,
Exu se apresenta como um outro além da linhagem preconizada em sua

2 que se resqlye

~se
*Pansivo no conteydo:
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ica, a ponto de tornar-se um estranhio peta stmesmo.
mitopoética, e o que tem em sio principiodo + 1 ¢ recria,
tra man ] m . i 2
de o:g oeta € se torna protagonista de um sistema de signog
mao do p

dos — 0 poema — que se alarga para além do dominio rig,q)
ficados —

# . Assim
um Exu “guia de Tirésias™? ou um “Exu afelinado” - ¢, seja E:
tem-se )

’ ultural em processo de reinvencao de si mesmo. gy entreyig,
dinamo ¢ também poeta Reuben da Rocha, em 2011, Ricarqq Aleiy
concedid m%nmmmo de construgdo do poema sob uma PeIspectiva qyq mo
mcoMM”muMB algunas aspectos, do modo de criagao que Chamam, aM
apr '

u, n:o
€ Signj.

Exunouveau.

Um poema néo € sendo a constitui¢ao de um outro
mundo dentro do mundo em que nos empenhamos
em ajustar, a cada momento, 0s termos da nossa
presenga por aqui. Trata-se de tentar compreender
os limites dessa presencga nossa no mundo, simples
assim. Uma politica, sim, na medida em que implica
um posicionamento radical diante do que est4 dado,
muitas vezes dado como algo inalterdvel. O poema
“Voz", do meu livro mais recente, Modelos vivos, se
abre com o verso “duvidar das palavras/ mas sem
prescindir delas”, que fala do impasse que se coloca
para todos nés que vivemos num tempo, como o de
agora, em que todo mundo se ocupa mais em emi-
tir opinides — s6 pelo direito de fazé-lo — do que em
refletir sobre o peso delas em relago ao palavrério
geral. O poeta ndo tem a menor possibilidade de se
colocar alheio a uma tal questao, por razées Gbvias.
Se todo mundo pode falar e falar e falar, s6 ao poeta,
contudo, € dada a possibilidade de fundar mundos
ao falar - mundos estranhos, terriveis, eivados de
uma violéncia que é fundante, que € sempre primei-
ra. (..) Por mais que pensemos na poesia e no poeta
como imagens, quando muito, arquetipicas, indices

92 PEREIRA, Edimilson de Almeida, “Caderno de retomno’, In: As coisas arcas: obra poética
4, Belo Horizonte, 2003, p. 210,
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de um mundo par, Ssempre mory
0

nas culturas do Atlanticg Negro %Mvoms ~ :mmao.
dono da fala - ¢ agye|e que detgpy, mcwm de Eyy,
a primeira.® * limg Palavr,

por redes ePISIEMOIGEICas em vigg g o - ¢ e g
por acaso, Aleixo se refere as demnay, das de N,S_Ums Ty
qual identifica a persona do Préprio i * 0dong g, fala”

de a forga paradoxal de deter “3 ultima Palavrg, 5 o
convergéncia comaanalise de Aleixo, 3 poeta m.nmmhsesw
observa que a poética resultante das relacdes enre , R
heranga ritual configura uma situacio de cri
Exu e o papel do escritor que também ‘e
formador da palavra e dos seys sentidos.”
se depreende das relagoes entre fx, eo
autoral, € a existéncia de um jogo de espelhos que confere ag

modo Orfe(x)u ~uma urgéncia para desdobrar-se oy %m:amawm o 2
cam a superficie da identidade e dela se nutrem parg garantir sua nE.m nw.
autonomia — modo Exunouveay, Propria

sca >m:mHoE.

0 ac3o €stética e

se .
Melhang, €ntre o pape] ge

Mia o Mundo’ e ¢ agente trang.
:,bcmaoz_. 2013:113). ¢ que

Poeta, g textq Mitual e o poema

do do seu contato com um viés epistemo]
se refere ao viés epistemoldgico iorub4,
Vencao a maneira de Ricardo Aleixo, alé
(procedimento Previsivel em face do ¢

6gico nao dominante. No que
podemos dizer que uma inter-
m de subverter o canone literdrio
onhecimento acumulado a partir
das agdes de avant garde) se exprime como reinvengao continua do fazer
Poético, mediante uma tentativa também continua de compreendermos
“os limites dessa Presenca nossa no mundo.” E, portanto, como o caracol
amuwlrxc. €m seu movimento espiral, que se én

93 Ver a entrevista completa realizada por Reuben da Rocha em <htip:/ Iwww.semeiosis.

com_.by/ Jnmhno-w—mgnm-mu|@.mbmm-&w-so<%
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: a poética de poéticas ou, segundo os termos Qe peo
.cardo Aleixo umap sionadas entr utilj.
Rie manda de linguagens tern = 2% modos

2amos, uma de é

ouveau. Y -
we Exun desde a edigao do Livro de falas, em 1987, ¢

arte, €
\Idmlnqwmu\_u\. rfe(x)u e Exunouveau na eXpectativy, Mog

modos O co
ialo ado com os R < . Mo
M_Emmam os, de “devolver os mitos com algum sentido a majs, além g
H r

tidos sagrados que eles possuem nNo Candomblé”* A pary da o
sen e It ,
eriéncia de nio-iniciado, mas de um sujeito Somm_do e mmmgmﬂmao
p belecer uma ligacao entre a tradi¢ao e a moq mgamnE.

uramos “esta
proc »95 Para tanto, ao nos valermos de epigrafes i
» i

da cultura afro-brasileira’. Y feri
j : : elas se referiam i I
coletanea Livro de falas, indicamos que 40 mito origjp,)

por sua vez, tenham sido articuladog Para
portadora de apelos estéticos autong mogs
citadas no livro Orixds, de o:é:..%

de Exu, embora 0s poemas,
soarem COMO UNa outra voz,

Ao contrério das notas etno gréificas,
silveira, que fornecem explicagdes sobre 0s atributos dos orixas e, de cer.

to modo, orientam a interpretagao dos poemas, 0 que temos no Liyr, de
falas € uma relagdo dissonante entre a epigrafe e o poema. Essa rupturs
da contiguidade entre o oriki/texto ritual e o poema autoral se aprofunda
3 medida que a mao do poeta fragmenta os dados histérico-sociais (vip.
culados a um determinado contexto) e estabelece um dominio semanti.
co hermético, obscuro instavel.

Em face disso, a interferéncia do modo Exunouveau no processo cria-
tivo implica extrair da epistemologia iorubd um principio que, segundo
Henry Louis Gates (Apud BARBOSA, 2009:87), apresenta Ifd como “a me-
tifora do texto em si mesmo” e Exu como “a metafora das incertezas da
explicagdo”. Através do poema “Visitagdo” podemaos rastrear esse percur-
50 que, uma vez palmilhado por Pereira e Exu, permanece aberto a pas-

sagem de outros viajantes:

94 Indicamos, aqui, alguns poemas que tiveram a mitopoética de Exu como ponto de
referéncia para a sua composi¢ao: “Visitagio” e “Emissarios”, In: Livro de falas (PEREIRA,
2008:16-23); “Assentado num livro”, “Que cidade linda” e “Na casa de meu pai”, In: Zeozdrio
blues: obra poética I (PEREIRA, 2002 139, 154-162, 175); “Caderno de retorno”, In: As 8&.&
arcas: obra poética 4 (PEREIRA, 2003: 210); “Jorge dos Anjos”, In: Lugares ares: obra poé!ica
2 (PEREIRA, 2003: 250); “Rito”, In- Signo cimarrén (PEREIRA, 2005: 54-55); “poema 24", In:
homeless (PEREIRA, 2010: 212).

95 WHITE, Steven, Entrevista e antologia do Livro de falas, In: Callaloo, Virginia, 1996, v
19,n.1, m@m_.mr.c de 1996, p. 31 a 54, ~

o ns eplgrates citadas no Livro de fulas foram extraidas de: AUGRAS, Monique, O duplo €4

rfose: a identidade miticas nas comunidades nagé, Petrépolis, 2008.
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sopro de Olorum ne:.\.ml:-Fa
em tudo aquilo que vemmem pripg:
elro

VISITACAO

O cavalo das indagacges me prosrays "
a. ua

razao e tristeza talvez me reconfory
em.
sol ardeu, agora murmyg, U lamen, 0
0de

chama e nuvem. Tua vid &
4 € Nuncy
e

0 mundg,
Smmmﬂmo. .H.Em
S Navertigen
elhos: -

i ) ‘=0 nem
saiste conhecido de pernas falanteg

(Edimilson de Almeida Pereira)?y

sempre pousada no Principio ¢
cavalo sou eu e tambén 3 sua
paz deixa-me apreensivo, Est,
tua bagagem de mutaveis esp

Ao analisar “Visitagdo”, Maria José Somerlate Barbos .
poema, dentre outras possibilidades, comg um ._Eamémwmoumama ’
renda conciliatéria para homenagear Exy e para lhe pedir .mm“Mmeﬂ.
(BARBOSA, 2009: 89). Por seu turno, Prj i idents °
“uma su si¢do de papéis e de <owm“mmmwmmﬁﬂw i ——"

s - , que gera uma am-
biguidade que remete as caracteristicas inerentes a Exu.” (AGUSTONT
Nﬁ.:w.. 113). xO o.mam::. suplementar das anilises anteriores, que aaﬁ&
aintervenc¢ao simultinea dos modos Orfe(x)u e Exunouveay na compo-
si¢do do poema, nos leva a pensar que a convivéncia desses dois modos
resulta numa expressao poética apoiada na tensao e na dissonancia. Ve-
jamos: se a epigrafe, em geral, cria uma cartografia para o texto que a
sucede, nota-se, desde o inicio, que o corpo do poema diz o contrério da
epigrafe, abrindo-se para uma inesperada cartografia. Do aspecto axial
Presente no modo Orfe(x)u, que nos remete a reiteragao da tradicdo e
que se d4 a ver na epigrafe, o corpo do poema desliza para a imprevi-
sibilidade ou auséncia de raizes do modo Exunouveau. Diante disso, €

Wﬂ PEREIRA, Edimilson de Almeida, “Visitagao’, In: Livro de falas/ Book of voices, Juiz de
ora/ Belo Horizonte, 2008, p. 16-17.
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=l do poema desnorteia a epj S
i dizer que © corpo doP o afe que deye.
pertinente ovimentos. Numa perspectiva invefsa 3 q, o erig
_lo ao texto, em “Visitagao” a 5<onmnmo Plgrag,
“O cavalo sou eu e tambey, N szM Exy
€ga.

a-se —wuﬂh Oj.ﬂm

ua presenca (
essa expressao poética da recusa, vislumbr,
\ HH “ -
e atua como ‘0 proprio processo de interprey .
mnmo. a

ele nao estd, - licidade de significados”
* bertura do texto € a mMuldpIciaa goif (GATES, Apug

BOSA, 2009: 87)-

A maneira de René
ve “Ceci n'est pas uné pipe
do a légica desenraizante
éum @ONB& sobre mun:... (0} i .
no processo de representacao que m&mm darelagao de Contigyj
o objeto e o discurso para uma relagao de ruptura entre ¢ obj

Magritte, gue sob aimagem do cachimp, .
7% sob o poema tecido a partir de Exy
do modo Exunouveau, subscrever,

v mmmg:'
Os:

"

o Es

que se entreve, em ambos os casos, g te
£

:BN
dade

& - mno e
o discurso nao esclarece o que 6 o op;
je-

nao
crise
entre i
o discurso: nessa circunstancia,
to, mostrando-se refratario a possibilidade de reduzir-se a condigdo g,
de uma outra realidade. Se, no caso de Magritte, essa Passagen,
jmplica uma violagao do pacto entre w H.&.mn_.:.mo € a realidade, que rege o
pragmatismo de nossas vivéncias cotidianas, no caso do modo Exunoy.
veau a fissura desse pacto € a sua consequente destruicao subjazer o
entendimento da vida como um todo. H.E Laguni
s ou Agbd, etc nao € mas também & Exu - configy-
rteador do ndo norte, um viajante na antivia-
em, um se in siléncio a porta da casa.
No poema “Emissarios”, Pereira vale-se da ruptura a maneira Exy-
nouveau para radicalizar a alternancia de vozes liricas e dimensoes tem-
porais, fato que amplia a autonomia do poema em relagao ao oriki . Ou
seja, da existéncia de um roteiro ritual, que permite a intepretagao do
oriki, 0 poeta passa 2 auséncia de roteiro, apostando na livre recepgao do
texto por parte dos seus interlocutores. Essa abertura, que ndo esconde
a utilizagdo de metéforas e elipses que conferem ao poema um maior
grau de obscuridade, decorre, em certa medida, da relagao estabelecida
pelo poeta entre uma linguagem “cifrada, fechada, beirando aos apelos
do Simbolismo” (AGUSTONI, 2013: 115) e a interface cultural que vin-

legenda

98 Para uma leitura critica da obra de i i i in
; ( Magritte La trahison des images (Ceci n'est pas une
pipe) ver FOUCAULT, Michael, Isto nao é um cachimbo, Rio de Janeiro, 1988.
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: t4s na vertigem, tua bagagem de :Ea%m.

\ com Friedrich, “pode ser chamada

”

(4cd0 1O peito inferior
pele Emmswc\n . \|_\ mnwaom %0 I3 ancestrgpr (g, - P18 Caminigy,
iscado/ a/ laser/ na/ noite/ de ;4 VeIra Silvej

(@) chei S1r); “umy

18 "
meida Pereira). Em face do carater mﬂésm (Edimilsop de Al

ermeéticq de
“s 3 i iRals a
va, a “jungao de incompreensibilidade e de mmmngmn.s
§30, ainda de g
acordg
S gera Uma ﬁgm\muw\o
DRICH, 199). 5,

de dissonapc;
. . i dNcia, pej
que tende mais a inquietude que 3 serenidade” :«.MM

seleyarmos em consideracéo os atribytog Tituais g
perceber to essa l6gica da liri
roupa bem costurada para ele, porque t
ser descosturada. Vale lembrar que Exy
gltimo, aberto/fechado, amigo/inimigo, claro/escurg
gnﬂ € o portador de atributos que uma <M
nam fascinante e ameagador. Por isso, o contato com

seus interlocutores mais inquietagéo e espanto que

silente/ruidoso,
Z exibidos o tor-

ele provoca em

C d . tranquilidade e cer-
teza. Contudo, como vimos, 0s procedimentos aparentemente aleatérios

de Exu se articulam a partir de um movimento em espiral, ou seja, uma
perspectiva de formulagao 16gica, que umnauﬂ%mo de um cam-
po de significados €m expansao. Por isso, ndo ha como apreender Exu
fora da experiéncia da tensao entre o aqui e 0 agora, 0 uno e o muiltiplo,
€tc, como bem demonstram os relatos e os orikis de sua mitopoética.
Adissonancia a que se refere Friedrich (1991: 16) - fruto de uma “obs-
curidade intencional” que culmina, entre outras possibilidades, numa
poesia que quer ser “pluriforme na sua significagéo” - atravessa o modo
de escrita Exunouveau: mais do que oferecer aos interlocutores um lado
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ses de Exu e de sud respectiva linguagem, esse modg 5
das nwsmo.,.mo_.mm - sm as multiplas conhe idas-e.
interlocu

cidds faces de EXu
-se, ﬁO—AanP e Eﬂ .
e a busca dos s1gT!

a interagao

) ¢ esumula ST
a experiéncia qu no interlocure, = a.
- 5 = esj
ficados a partir da interagdo com o objeto Uomm,.g_-
Gao 0 como 0 poema, € pertinente Considery, o,
» 0050

esse objet
Se pensarmos “ ituica
.M:B cardo Aleixo, que ele é “a constitui¢do de um Outrg mup
tro do mundo em queé nos empenhamos em ajustar, a Cada Mo, o
en.

rmos da nossa presenca Gef O Jivra migginoy, o, Publicagq e
m

resentamos o metapoema “Orphe(u/ Exunouveay”, o Qual
das questdes aqui mencionadas, e

den
to, oste

2015, ap
tomamos alguns aspectos

ORPHEXQU EXUNOUVEAU
dupla cabega do touro nao nio
acéfalo
mao ausente adivinhada nao nio
no calo
touro macho com tetas nao nao
: voluta
adivinho de conchas nao nio
violadas
acéfalo nao nao
com acabecaa E,mnmo-
eixo loja de assaltos nao nao
falo entrevisto fauno nio nio

na pradaria

movencia>, maio de 2011.

99 Reuben da Rocha em <http://www.semeiosis.com.br/ricardo-aleixo-e-as-grafias-da-

rubronegro galg

acéfalo Nao
LLET))
de crista
adivinho do Passado =
- Nao n3g
sua cabeca (boca)
que tanto muda
Mo 14
a cada lapso nao
soura e
sendo a fala em estadg
P e
nao Naog

(Edimilson de Almeida Pereira) o

No poema “Cine-olho”, de Ricardo Aleixo
texto € relevante, pois representa e seu corte verr;
menino-Exu-afelinado. Nio h4 excessos nos as cala
do do poema; embora, em sua economia aparente o
um vasto mundo de simbolos estéticos e prdticas nEM.omﬂm Nos remets 5
espago no poema “ORPHE(X)U/ EXUN OUVEAL” EE”_.E. Por wzm vez, o
um agente que nutre o dominio da :.:m:mmms bl nmoﬁw subjaz comg
lado, os dois modos de P€ICepcao estética, a B nm.m a,“nmacm _m.aﬁ., a
rubd, nos remetem aparentemente a uma relagao de mouwmm Mﬂewmﬂw io-
tal como ja demonstramos. Contudo, o que parece um uomaﬂn“ﬂﬂw

- da dicotomia Orfe(x)u /| Exunouveauy, disposta grifica e conceitualm
en-

te, , de fato, um poema-tese PIOposto como uma pega que confronta
outros modelos estéticos e se dispoe para ser, igualmente, contestado.
Sob esse aspecto, o poema “ORPHE(X)U/ EXUNOUVEAU” :;22?%.
numa prética poética que, segundo Maria José Somerlate Barbosa (2009:
49), demonstra interesse em decifrar os “nés ‘selados™ e ‘o canto ‘cifrado’
das coisas, pessoas, _&QEQZN e tradigdo”, embora o resultado dessa busca
séja a consciéncia, para o poeta, de que cada “resposta se desdobra em

100 PEREIRA, Edimilson de Almeida, “Orphe(xu / Exunouveau’, In: maginot, o, Belo
Horizonte, 2015, p. 60-61.
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«QRPHEXIU/ EXUNOUVEAU" a atencs,

.: 5 .omo osam se :.m.

Pary
Q
ema nos HQBOH S

dois 1ados na.- po Orfe()uea negagdol ru tura/ Exunouveay, fnb,.ia,
ﬁmm\\met:\n..m\.:\_&mn Mmﬁ_ao o_mBm‘lmo dessa equagao, articulam-ge
Todavia, N0 S vivénciae a expressao Q.o imprevisivel. Dessy
_ nouveal ergue-se uma ponte para um lugar de wmmmmmm“nz.
. rermedidria, atravessado pela dor da histéria Ema:ﬁam oy
éncia da «Middle Passage”'®' dOs Negros e negras Snnmasm
erritérios) € da escrita (evidenciada pelo incertg trabaf mm
contrar na linguagem o mc?.u:w de compreenszg aom
fenOmMenNos hist6ricos € mmamno&. No ﬁom:...m Szgm.ao “Familia g
dolivio A roda do mundo, editado em parceria com w._nmao Aleixo, aq se
derivada, desta vez, de uma epistemologia de ;.

apoiar numa pettca : i i
Edimilson Pereira explicita uma passagem do meio, que cor,

ara sugerir uma l6gica de vida e pensamento capaz de ultr,
icotomias.

Préticy

3 forga de seus t
do poeta para en

triz banto,
o poema p
passar 0 mod

us operandi

Um rio nao divide
duas margens.
O que se planta nos lados

é que 0 separa.
(Edimilson de Almeida Pereira) '

!/ EXUNOUVEAU" e “Familia
lugar” obse ue a € as margens e/ou aos lugares que
acentuam o caréter de contiguidade de ambaos — fato permitido pela cen-
tralidade do espago medial em branco e/ou rio — termina, em certo sen-
tido, restringindo a percepgao do que se constr6i como sentido no lugar
de intersecgao. Lugar este que contém um pouco de cada uma das mar-
gens, mas que se afirma, ao final das contas, como um lugar auténomo,
tensionando-se com outros lugares a partir de seus aspectos especificos
e ndo facilmente nome4veis. 0 modo Exunouveau, conforme vimos per-

101 Sobre a poética da “Middle Passage” nos Estados Unidos ver o artigo de Alvaro Luiz

Hattnher, “Chamados e respostas: didlogos da negritude em textos afro-brasileiros e afro-

americanos”, In: PEREIRA, Edimilson de Almeida (org.), Um tigre na floresta de Signos. Belo

Horizonte/ Juiz de Fora, 2010, p. 320-321

Wuwx wm_ﬂw&w Edimilson de Almeida, “Famflia lugar’, In: A roda do mundo, Belo Horizonte
, p. 11-
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j Ronald AUgUSto: ? inveno
Valeu a pena esperar,

Mergulhado na sombra quase gélida
Até ver o0 sol outra vez aparecer, Q.Eh_o
Nesse espago entre a copa e .
O horizonte mal delineado,

Com sua chama exausta. Em boga iF

sexta-feira

entrei nas dguas de gamboa com minhas glias
uma rubro-negra, de exu

a outra de oxal4, guia branca

do dono do pano branco

entdo veio uma onda, era uma vez,
que levou engolindo a guia de exu
0 que desamarra os caminhos
mas ndo esses fluctissonantes

da alvura praieira de oxald

gamboa, passada a hora do almogo

um sol de acéacias
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ar do arvored®

m.
opestan® » o bafo da tarde

arranha em va

aciciaa brancurd do mar

a distanci -
® onald >=m=mn&

icao gréfica, apresenta trés cendriog separa
jderar cada \omsm\_no como um vo.w::w
. poema unico, no qual o Primeir,
autdno : 4rios se fixam 3 maneira de duas margens, enquanto
eiro cen ) =e como um eixo de interconexao, msnwco
de movimentos dos nm:mﬂoM 1 (“Valeu a pena mmcﬁM
rar”) 3 (°2 distancia cicia 2 prancura do mar”) |.anm em :.om‘mm linha g,
Eﬂmﬂnmnmnmo. nos reenvia a0 modo Orfe o.c: - mano, a4 ?En.m.s. de virio,
movimentos, que s€ encontram Ew cendrio 2 e/ .H.E E.HmHE edidrio: “entre;
nas dguas da mmB_uom.,\ “eptio veio uma ozaw ). Ndo por acaso, Exy e
Oxal4 estao instalados nessa passagem .mo .Bm_o. vmqa.mmam por alusges
e provocagoes a0s modelos de vida m:a.:mnaow A v.man:. das refernicias
3 guia rubro-negra do senhor nou,., caminhos .m a mEm. cnw:nm Ht-asailing
do pano branco — que nos reenviam aos atributos rituais das divinda.
des — Ronald Augusto nos oferece um poema a Exunouveau, no qual se
destacam a rupturad de paralelismos formais (por exemplo, onde espera-

mos a sequéncia “guia rubro-negra, de exu/ guia branca de oxald” somos
surpreendidos por uma desordenagao ou nova articulagdo, expressa na
sequéncia: “uma rubro-negra, de exu/ aoutra de oxal4, guia branca”) ede
proposigoes epistemoldgicas (por exemplo, quando imaginamos a cal-
maria depois do embate das ondas com as guias, percebemos que Exu,
o engolir de tudo é engolido pelas ondas, e que Oxald, o apaziguador das
incertezas, impoe-se através de seus “fluctissonantes da alvura praieira’
como a expressdo do enigma e do mistério.

A intervengao poética de waldo Motta, autor do livro Bundo e outros
poemas, nos permite observar, uma vez mais, 0 tensionamento entre a
reiteracao do oriki ritual e a instauragdo de um poema gerado a partir

o segu ]
demais. A economia

103 AUGUSTO, Ronald, “um no inverno, dois no verao" Disponivel em: <http://
__“MMNMMMGE_mnr:_um..c_onﬂuorooa.r_.\mcHm\ow\:5-=o-m=<2=o-Qcmm-:o.éao.
1/2016/09/um-no-inverno-dois-no-verao.html> (Consulta realizada em 20 de

setembro de 2016, s 15:15 min).
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etaguts YUe O pouCry gy,
pretag P Lrvfcm_momUE

.Dﬁmn
das’ tta demonstra 2 ess
ﬁomam de Mo , que o fatg (e Conhe sa ~S9@mo Alei
u constituj . c Alej
do modo Orfe(x) itui um fator importay 95:59:20 "tura go
do modo Exunouveau, que ao se nytrj, d € pary analis, Nament,
ca mﬂ—.m»m: > .&Hgamm_\w.
g EE_B:QNB@:S. colaborar para que ¢, o g Gd0aq esconsgys -
Sapare 7H0l parg
eCa. )
NO cuU
pE EXU
ALUZ
(waldo Motta)'®
para desdobrarmaos 0S COmentdrios anterjope
- S, € perti
mos 3 cenad algumas proposicoes sobre o sepg Pertinente chamar.
0 Comum, Ng dizer de (i
e Clif-

ford Geertz, O SeNsO COMUM consiste num elemen;
e sentido para a vida e, em sey aspects
“ . & - 0
a “simples aceitacdo do mundo, dos s
J e

0 que :
pusca d . que nos orienta nq
Dservador, se impoe

como um e s
s
cess0s exatamente COMO se apresentam, como jetos e dos pro.-

Parecem ser” (GEERTZ,

1989:127). O poema de Waldo Motta, lido a partir desse s
comum, Nos leva a considerar, num primeiro Homents Mmms .ao mm.pmo
pélicos que se destacam em cada uma das linhas do @.omms indices sim-
Juz) e seus significados mais evidentes: os apelos do mccﬁmuma“nﬁ ma.:
acionados, de imediato pelos sentidos de obscenidade e Bﬁmﬁ“u“h sdo
tornam essa parte do corpo um Jocus marcado, a0 mesmo tempo AMM
desejo e o medo, pela atragao e a repulsa. O cu, dentre outras a nmmwamm
derivadas dessa légica, € o lugar que sendo ocultado e procurado, simul-
taneamente, sintetiza a nogao de um corpo enigmatico, a partir do qual
nos tornamos identificaveis. E em relagio a esse mesmo corpo - inteiro
e fracionado/ livre e aprisionado/ conhecido e estranho - que o sujeito
experimenta sensagoes contraditorias e tende a apreendé-lo, em alguns
casos, como uma metonimia do mundo, ou seja, uma parte na qual se

vislumbra o todo. Por sua vez, os apelos relacionados a Exu nao se dis-
Como vimos, a divindade dos ca-

e sio, em certa medida, as
Jembrado e esquecido,
ser humano nao

tanciam tanto das acepgdes anteriores.
minhos existe a partir de suas contradigoes qu
do préprio ser humano. Aclamado e repudiado,
Exu se destaca como a poténcia sema qual 0 mundo €0

104 MOTTA, Waldo, Bundo e outros poemas, Campinas, 1996, p- 69-
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om Assentado em seu lugar velado, Exy tem poy .

se sustentari o%.&: dade de ser mais do que aparent, ser. &
ap

83 0 cu,

" Je enigmas, que ambos tensionam o Sujeito,

na condigao - de constrangimento e liberdade, de revelac
- al ol J& -

numa situag N situacdo, 0 sujelto experimentg Uma P
.nessa

- 40 que vwmw%x&amam. o move € 0 imobiliza. Por fim, ng)
(6] ’ -
senudo q taco do eni

. lici a, seja ele o cu ou Exy ¢ nﬂnmmmmsmam
mEMS dee - 0 esplendor projetado de dentro a% oy
E@b. eranga para o sujeito angustiado, quandg Sete Presep,
fa COmMO EH_» MM%EQ pode gerar a sua prépria luminosidade, Percep,
eo EH..—Mmow anélise de Geertz sobre o senso comum, Podemos g

q_wMM M:a o considera como uma for¢a pragmatica a partir 4, Q:MF__M
3= ito se dispde a atuar sobre o mundo “de forma a dirigi-lo par, e,
mc_mnamﬁom domind-lo ou, na medida em que se tornar wavom,m?m_. s,
prop m_m.., (GEERTZ, 1989: 127). Considerando esse aspecto, & Possive]
”ﬂ“ﬂbo poema de Waldo Motta outras possibilidades de significa do, se
levarmos em conta a emergéncia do modo Exunouveau m.m constityicz,
do texto. Contudo, é oportuno wmmmnn.mu que o aspecto :m.o conservadey
do senso comum, relacionado simetricamente as proposicoes do iy
Exunouveau, nao garante ao sujeito a seguranca de trazer para fhisitoda
si os significados dos fatos, objetos e agoes consagrados pelo meio sqcj ai
Ao contrario, esse aspecto € o modo Exunouvea

O_.Onm,ﬂﬂo !
2 =0
mnmvmnzé de

qu

depositam no sujeito 3
responsabilidade pela construgdo de{um outro conceito de mundo, §m

consondncia com o que ja foi dito sobfe 0 mod6 Exufiouveaun, o micro-
poema de Waldo Motta pressupde a obscuridade como b.zo_mo de mxﬁmc-
sao dos significados do texto, ou seja, mais do que a aceitagao da leitura
do senso comum conservador, o poema estimula o sujeito a mergulhar
no enigma para alimentd-lo com outras indagagdes e nao necessaria-
mente para decifri-lo.

Essa proposi¢ao demonstra que a competéncia do poema para provo-
car reagoes pode ser compartilhada com a competéncia do sujeito para
adaptar-se aos deslocamentos de sentido do mundo. Isso se entremostra
quando recordamos que Exu faz da fala — e das imprevisiveis reverbe-
racdes da fala — um de seus atributos mais expressivos. E a partir desse
atributo que se articula o poema de Waldo Motta: sendo um lance de m.w_.w
conciso elancinante, 0 poema atravessa o campo de percepgdes do sujei-
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’ —UOHO@U i
outros sabemm €%, ue apagamog ().

pE EXU/ A LUZ” ndo € sendo um,
ue subjazem as z.w_mn@mm da Mitopostic 4 .8 dentre our
m<om individuais. A maneira de Ricar,

-se alégica do modo Exunouveay, 5o insta
deslocamento. Pode-se dizer, negse caso,
perturba a aparente seguranga da €scrita e
o poema num devir, ou seja, numga realida
coberta através dos processos de interpret
E oportuno E.m:nwo:mh aqui dois poemas, feSpectivamente de |

de Lima e Domicio Proenga Filho, que fazem ym Contraponto ag te iy
namento verificado nas dicgs icardo Aleixo, Ronald Augusto m:h“.
do Motta no que se refere ao didlogo com a mitopoética de Ny

inicialmente do poema “Exu comey tarubg’,
e sua proposi¢do de um movimento que se
te. Ao contrario dos poemas de Aleixo, A
tempo da espera funciona como um imp

Uram
que 3t
,a man
dease
acao,

m UB.E da fluide; ¢ do
mmnm deslizange da fala
eira de Exy, Transforma
I noua::mamnqm redes-

ata-se,
de Jorge de Lima (1997: 89)
molda lenta e repetidamen-
Ugusto e Motta, nos quais o
ulso para um tempo de mui-
tos movimentos, no texto de aé todo o tempo é um mesmo
tempo, que resulta numa sensagio de inércia premeditada. O atributo
dindmico de Exu — invocado no instante

devoragao da oferenda — é
domesticado pela reiteracao do verso “O ar estava duro, gordo, oleo-

S0', em quatro etapas do poema. ApGs a repetigio desse verso tem-se
a inser¢do de um novo personagem e de um novo conjunto de mncm.m.
Contudo, esses personagens e essas agoes estdo envolvidos pela ideia

. = : : a mpo/espago
do mesmo, ou seja, estdao circunscritos a nogao de um temp pag
que parece nio mudar.
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da nomeagao de Exu como sujeitq do
sua mobilidade no ambito estetic,,
lado, de Domicio Proenca Filho (
titulado “Xiré” no qual reqy

Um outro exemplo
rior restrigao de
o Dionisio e5face 1984; 3_

resenta 0 poema in O orimes plica 5 org
ix4s no terreiro. O primeiro a descer & em
trada dos OriX eT € By g,

¢, Obaluaié, Omolu, Queté, Nana Barokeé, O mwosmt,ao
manj4, Xango e Oxald."® Essa proposicao po ética mm. Eug
os devotos e as descrigoes das casas de santo n:vm_:m
tes, em ensaios de antropologia, socj ologia o Mamw.
grafia. O di4logo entre 0 discurso poético e o discurso das ¢j énciag tho.
se completa quando, a0 final do <oEEm. Domicio Proenca Eilho
um “Glossdrio opcional” que, a maneira das notas emograficas
os interlocutores na interpretagao da poética derivada da episte
jorubd subjacente a0s poemas. Qutra referéncia a Exu aparece no ol
“Oragao do corifeu” (FILHO, 1984:81); em meio 2 invocagao agg desigre

orixds, o poeta ressalta o atributo dindmico de Exu Iranca Rua, que “acy.
” 106

la falanges'. .
O contraste entre os procedimentos adotados em poéticas de autores

como Ricardo Aleixo, Ronald Augusto e Waldo Mota, por um lado, e e
poéticas de autores cOmo Jorge de Lima e Domicio Proenga Filho, poroy.
tro, realca o fato de que os modos de escrita Orfe(x)u e Exunouveay vém
se firmando como topos literdrios 3 medida que um conjunto de obras,
impulsionado pela agdo de poetas de diferentes geragdes e latitudes, ar.
ticula-se e ganha espago na ampla cena literdria da didspora negra. Esse
conjunto de obras tem interagido, por aceitacao e/ou por recusa, com o
canone literdrio estabelecido, em geral, e com outras textualidades, em

ﬁHMME:mEo
eaposte € Serye
to no Iivr
O poeta ap
ritual de en
de Ogum, od
Ibeje, Oxum, Ie
a prética ritual d

com algumas varian

3),

SOciajg
indicy
» Auxiliy
:._o_omm_m

105 O poeta baiano Sosfgenes Costa (1901-1968), em seu poema “Dudu Calunga” apresenta
uma cena ritual na qual, 2 maneira de Domicio Proenga Filho, a intervengao de Exu e dos
outros orixs dita o ritmo da linguagem poética. Veja-se o seguinte excerto: “Ora vejam sé!/
Dia de Xangd,/ festa de Xangd./ Dia de lemanj4,/ festa de Ilemanjd./ Dia de Nana,/ samba
na macumba/ com qualiquaqud/ [...] Se é de Exu a cousa/ é melhor nao vir,/ antes nao
chegar./ Se € Dudu Calunga,/ que aparega ja." (In: COSTA, Sosigenes. Obra poética, 530
Paulo, 1978, p. 259-260). José Carlos Limeira, no poema intitulado “Para confundir tudo’,
reitera o cardter polimérfico de Exu e a for¢a de sua intervengao na vida dos devotos: “E tu
m_n“__ estando acima de 6dios ou vingangas,/ Deves ter levado os teus nas asas dos condores
Quicd/ Abutres gigantes/ Ao universo verso da imortalidade...” (In: LIMEIRA, José Carlos,
Encantadas, Salvador, 2015, 105).

106 Alusdes a Exu e aos seus atributos de mensageiro e senhor da fala aparecem,
respectivamente, no final dos seguintes poemas: “Fotos”, de Cuti (In: BERND, Zild, Poesia
ﬁﬁw@:mﬁﬁﬂo—o%? Porto Alegre, 1992, p. 87-88) e “Padélicenca’, de Gwellwaar Adin

= » waar, Desinteiro, Salvador, 2016, p.32-33.
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