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alegada “crise de leitura” entre jovens e criangas ja vem sendc
questionada hd algum tempo. Afirmagdes do tipo “o jovem
ndo 1&” nio encontram respaldo empirico, quando se trata de
determinados objetos de leitura. E fato incontestavel que jo-
vens leitores (e nem tdo jovens assim) deleitam-se com as tramas narrativas
de personagens diversos, her6is ou anti-heréis, montadas através do recursc
da quadrinizagio. Entrevistas realizadas com alunos do ensino fundamental
de escolas puiblicas e privadas demonstram que sua preferéncia em termos
de materiais de leitura recai sobre as histérias em quadrinhos (1Qs). Pode-se
até dizer que esse género ndo rivaliza com as tradicionais narrativas literdrias
entre esse publico leitor; na maioria das vezes, as HQs ganham de longe &

preferéncia de criangas e adolescentes.

Neste capitulo, propomo-nos a caracterizar, preliminarmente, o génerc
HQ, comentar sua inser¢do na midia escrita e sugerir algumas atividades pe-
dagégicas com o rico material oferecido pelos quadrinhos, género tio popu-

lar entre o publico infantojuvenil e até mesmo o adulto.
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1. QuanDo tUDO comegou?

Numa posigao mais radical, hd quem diga que as Hos — a chamada “arte
sequencial” (Eisner, 1999) — tiveram infcio nas pinturas rupestres. De fato, &
utilizagao de desenhos para a comunicagio ¢ um recurso que atravessou m
lénios, usado por civilizagdes diversas, associado ou ndo a linguagem verbal

lanonne e lanonne (1994) admitem que, embora se possam encontrar
dimentos das HOs na arte pré-histérica, os precursores desse género, tal com

com as histérias de Busch e de Topffer. Os autores salientam que, no fim
século XIX, com o Menino Amarelo (Yellow Kid), desenhado por Richa
Outcault e publicado semanalmente no jornal New York World, nascia o p
meiro heréi dos quadrinhos. Esse personagem trouxe uma importante in
vagio para a época: o texto nio vinha mais no rodapé do desenho, mas si

junto aos personagens (por exemplo, escrito na tinica amarela do garoto),
que lhes conferia mais vitalidade. Logo depois, foram incorporados os balox

até hoje, o locus da linguagem verbal nas nos.

No século XX, consolidaram-se os jornais, o veiculo ideal para a expi
sio do alcance das Hos e de sua diversificagio. Desde entdo, os quadrinh
tém-se desenvolvido bastante, passando a circular em publicagdes exclusil
mente a eles dedicadas, os gibis, e também no meio virtual, com temiti
e estilos os mais diversos.

2.NaRRANDO QUADRO 3@ QUADRO: O GENEROF

A experiéncia dos leitores com géneros diversos permite-Thes o recon 1
mento e a distingiio das formas de textualizagdo utilizadas nos casos conhecid

Entretanto, a categorizagdo tedrica dos géneros nio ¢ tarefa ficil, devido a “di
sidade de critérios que podem ser legitimamente utilizados” (Bronkcart, 1999:7

Visualmente, as HOs sdo facilmente identificiveis, dada a peculiarid
dos quadros, dos desenhos e dos baloes. Entretanto, as HOs revelam-se um
nero tio complexo quanto os outros no que tange a seu funcionamento dise
sivo. Por isso, categorizd-las exige um grande esforgo de sistematizago, ten
em vista a multiplicidade de enfoques possiveis. Por essa razao, procura
apenas caracterizar as HQs, sem a pretensio de estabelecer uma tipologia.
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Uma possivel definigiio de 1 ¢ apresentada por Cime (2000:23-24):

Quadrinhos sio uma narrativa grdfico-visual, impulsionada por sucessivos cortes,

cortes estes que imagens das, desenhadas e/ou pintadas.

‘Tal definigdo ¢ oriunda de uma perspectiva semictica e, portanto, dei-
xa de salientar questdes pertinentes a0 modelo teérico dos géneros textuais,
perspectiva por nés adotada. Por isso, apresentaremos primeiro algumas foca-
lizagdes possiveis na perspectiva dos géneros, para evidenciar a dificuldade de
categorizagdo das HQs, €, em seguida, esbogaremos uma possivel caracteriza-
¢do, sempre fazendo uso de muiltiplos critérios.

Quanto ao tipo textual, as Hs sdo do tipo narrativo, dada a predominancia
dessa espécie de sequéncia na maioria dos casos. Entretanto, como salienta
Fix (apud Marcuschi, 2000: 27), a heterogeneidade tipolégica, propricdade
de todos os géneros, também constitui as HQs; estas podem apresentar, além
das sequéncias narrativas, sequéncias caracteristicas de outros lipos textuais,
como a argumentativa ¢ a injuntiva. O exemplo a seguir contém sequéncias
expositivas (1° e 2° quadrinhos) e sequéncias narrativas (3° quadrinho).

EXEMPLO 1.

en 1ova "W mas 2u vou WAseM Que me
GANAN- ' acagar com
PODRR... 16801 Tomkar REI

Fonte: Jomal do Commercio, 30/01/2002 (Recife/PE)

Quanto aos mecanismos ¢ recursos tecnolégicos usados para narrar, os

| quadrinhos tém relagdo com o cinema e com os desenhos animados: en-

quanto, nos dois tltimos, todos os quadros sdo apresentados em movimento

na tela, nas Hos, hd uma selegio dos quadros a serem sequenciados, o que de-

manda um trabalho cognitivo maior por parte do leitor, de modo a preencher
as lacunas e reconstruir o fluxo narrativo.

Na relagao fala e escrita, tomando o continuo de géneros textuais propos-
to por Marcuschi (2000), as Hos realizam-se no meio escrito, mas buscam
reproduzir a fala (geralmente a conversa informal) nos balges, com a presen-
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¢a constante de interjeigoes, redugdes vocabulares etc. Sua concepgio € de
base escrita, pois os chamados “guides” — narrativas verbais que orientam o
trabalho do desenhista — precedem a quadrinizagdo, assemelhando-se aos
roteiros de cinema. Por essa razdo, Eisner (op. cit.) chega a pregar a supremas
cia da narrativa verbal sobre o desenho na criagdo dos quadrinhos.

Uma possibilidade de agrupamento dos géneros ¢ a de domiio discursivo
(Marcuschi, 2000), que indica instancias de formagao discursiva, como o discur-
so jornalistico, no qual talvez possamos enquadrar as HOs, numa andlise que leve
em conta apenas o meio de circulagio do género. Determinadas HQs, porém,
podem ser enquadradas no discurso literirio, o que demonstra a complexidad
da categorizago. As graphic novels, cada vez mais respeitadas pela critica,
exemplos de literatura em quadrinhos. Em 2001, adaptou-se a graphic novel i
glesa From Hell (Do Inferno) de autoria de Allan Moore e Eddie Campbell, pa

o cinema, numa transposiciio de géneros pouco comum, pois partiu de uma

Na relagio entre as semioses envolvidas — verbal e nio verbal — os qt a
drinhos revelam-se um material riquissimo, pois, na coconstrugio de sen
que caracteriza o processo de leitura (Koch e Travaglia, 1993; Kleiman, 198
e 1992), texto e desenhos desempenham papel central. Desvendar como ful
ciona tal parceria € uma das atividades linguistico-cognitivas realizadas cor
nuamente pelos leitores de HQs.

Podemos, portanto, situar as HQs numa verdadeira “constelagdo” de
neros nao verbais ou iconico-
circulam na midia escrita, citamos, de acordo com a ordem de surgimento
caricatura, a charge, o cartum, as préprias HQs ¢ as tiras.

Distinguir esses géneros € dificil, mesmo para os profissionais da drea,
tunista Fernando Moretti (2001) tenta estabelecer tais diferengas: em geral, a ¢
catura — deformagiio das caracterfsticas marcantes de uma pessoa, animal,
fato — pode ser usada como ilustragio de uma matéria (fato), mas quando ¢
“fato” pode ser contado inteiramente numa forma grafica, é chamado de
O cartum surgiu depois da charge, e ¢ uma forma de expressar ideias e opini
seja uma critica politica, esportiva, religiosa, social, através de uma imagem ou u
sequéncia de imagens, dentro de quadrinhos ou ndo; podendo ter baldes ou le
das. A charge “envelhece”, como a noticia, enquanto o cartum € mais atempo:

O cartum e a Ho diferenciam-se: ambos compdem-se de um ou ni
quadrinhos com uma sequéncia narrativa. Essa sequéncia ¢ opcional
cartum e obrigat6ria para a HQ, a qual conta com personagens fixos, 0 ¢
podemos ver com os exemplos 3 ¢ 4.

UM GENERO QUADRO A QUADRO: A HISTORIA EM QUADRINHOS

EXEMPLO 2. CHARGE

Fonte: CLERISTON, LAILSON, MIGUEL, RONALDO & SAMUCA. Humor do fim do século: o ano 2000 no
trago de S cartunistas pernambucanos. Recife, ACAPE: 2000, p. 53.

EXEMPLO 3. CARTUM

Fonte originak QUINO.
Déjenme inventar. Buenos
Aires: Ediciones de La Flor, 1988,
Retirado de: Faraco e Moura,
Linguagem nova: 5 série,

Sao Paulo: Atica, 1999, p. 244,
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As tiras sdo um subtipo de HQ; mais curtas (até 4 quadrinhos) e, portanto,
de cardter sintético, podem ser sequenciais (“capitulos” de narrativas maiores)
ou fechadas (um epis;’)dio por dia). Quanto as temdticas, algumas tiras tam-
bém satirizam aspectos econdmicos e politicos do pafs, embora ndo sejam
tao “datadas” quanto a charge. Dividimos as tiras fechadas em dois subtipos:

(a) tiras piada, em que o humor é obtido por meio das estratégias discursi-

vas utilizadas nas piadas de um modo geral, como a possibilidade de
dupla interpretagio, sendo selecionada pelo autor a menos provavel;
(b) tiras episédio, nas quais o humor é baseado especificamente no de- -
senvolvimento da temdtica numa determinada situacao, de modo a
realcar as caracteristicas das personagens (Mendonga, 2001), como
podemos ver no exemplo 4 € 5. [

EXEMPLO 4. HISTORIA EM QUADRINHOS

T
G (PEEEERL
‘] o}
(4
BANG!
BANG! FPEEEEET r
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O G
(Y -/
X
NOCE ME ENGANA,
— [EET
PORTA! 7

UM GENERO QUADRO A QUADRO: A HISTORIA EM QUADRINHOS 215

Podemos caracterizar provisoriamente a HQ como um género iconico ou
iconico-verbal narrativo, cuja progressao temporal se organiza quadro a qua-
dro. Como elementos tipicos, a HQ apresenta os desenhos, os quadros e os
baldes e/ou legendas, onde ¢ inserido o texto verbal.

Além da heterogeneidade tipolégica, encontramos também, no universo
#las HQs, a intertextualidade tipoldgica (Fix, op. cit.), que consiste em utilizar
a forma de um género para preencher a fungio de outro. As aplicagdes das
HQs a propésitos diddticos, como campanhas educativas, s3o exemplos disso.
Assim, os textos das campanhas educativas tém uma fun¢do comunicativa
diddtica, mas a forma utilizada é a de uma HQ. Do mesmo modo, alguns
antincios publicitdrios comerciais podem usar HQs para atingir seus objetivos.
Segundo Marcuschi (2000:30),

em principio, isto ndo deve trazer dificuldade alguma para a interpretabilidade,
jd que o predominio da fungo supera a forma na determinagao do género, o que
evidencia a plasticidade e dinamicidade dos géneros.

Poderfamos falar, nesses casos, em intertextualidade intergéneros (Fix,
op. cit.), aqueles que parecem estar situados na “fronteira entre dois um mais
géneros” (Mendonga, 2002).

3. MiDIa esCRrIta: ONDE SURGIRAM
e se besenvolveram as HQs

As HQs surgiram na periodicidade dos jornais. Com o tempo, foram ga-
nhando autonomia, dado o sucesso de publico alcancado, e passaram a figurar
em publicagdes especializadas, os gibis. Atualmente, permanecem nos jornais
¢ encontram-se em outros veiculos mididticos, tais como gibis e revistas des-
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tinadas aos mais diversos leitores, além de boletins informativos de empresas
publicas e privadas. Publicagges voltadas para o lazer educativo de criangas,
como Recreio, Picolé e revistas para colorir, também trazem tirinhas de humor.

Os gibis retinem Hos, privilegiando as narrativas longas em detrimento |
das tiras. A maioria dos gibis infantis brasileiros sdo dedicados a um persona-
Tio Patinhas, Pateta, Pato Donald, Cascdo, Cebolinha,
Bolinha, Luluzinha etc. Ha também aqueles dedicados a um grupo de per- -
sonagens (almanaques), do mesmo autor/desenhista — Almanaque Disney,
Turma da Ménica, Almanaque do Cascdo. Revistas de quadrinhos adultol
também sdo publicadas a semelhanga dos gibis infantis, agrupando-se as nar«
rativas por personagens ou por criador. As coletineas de Hos, em forma de
livro, como as de Mafalda e Calvin, também constituem suportes cada vez

gem (gibi comum) —

mais comuns para a circulagio desse género. Denotam a autonomia, cadk
vez maior, das HQs em rela¢dio ao dominio discursivo jornalistico, ou seja
autonomia em relagdo aos suportes mididticos.

Fora dos gibis, o subtipo tira em quadrinhos predomina, nos jornais
revistas, totalizando, a cada edigo, cerca de 3 a 6 tiras de quadrinistas difes
rentes, embora eventualmente possamos encontrar histérias mais longas. |
preferéncia pelas tiras fechadas parece ocorrer por dois fatores principal
economia de espago e o0 acesso 2 narrativa completa numa mesma edigdo,
que o leitor atual de periédicos dificilmente seria seduzido a acompanhat,
cada nimero, um capitulo da histéria. O recurso do folhetim — narrativa p
blicada, capitulo a capftulo, em periddicos — foi bastante eficaz no Brasil
primeira metade do século XIX, pois, na época, o jornal ¢ que possibilita
até certo ponto, a democratizagdo do acesso a produgdo literdria brasil
popularizando-a. Proliferaram, entdo, os romances de amor do romanti
brasileiro, sendo José de Alencar o autor brasileiro mais conhecido dessas
rativas. Atualmente, o folhetim eletrénico ocupou esse espaco, e muitos
leleitores” sdo seduzidos pelas “cenas do préximo capitulo” das telenovel

{
Géneros afins aos quadrinhos, como a charge ¢ o cartum, também §
bastante comuns nos periédicos de circulagdo didria, semanal ou mensal.

Um aspecto que merece atengio ¢ como se distribuem as HQs nas segt
dos diversos periédicos que as publicam. Sabe-se que a distribuigio-do
terial textual nas segdes de jornais — os “cadernos” — e de revistas bu
atender ao publico-alvo de cada segio. Nos jornais, o caderno destinado §
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lazer €, via de regra, o local de pubhmgao das tirinhas, fato justificavel pels
carlarte’rﬁumonstlco que tem assumido esse género. Saliente-se que jd foran
comuns, hd algumas décadas, as tiras didrias ndo humorfsticas, com narrativa
aventurescas mais longas, pubhcadas capitulo a capitulo, como as do Fantas
ma, do Principe Valente, entre outras.

Nas revistas semanais e mensais, essa localizagio varia bastante de acord:
com a publicacdo. Um exemplo de distribui¢do aleatéria é o da revista Atre
vida, destinada as adolescentes. No n ° 90, encontram-se trés tiras: uma na se
o Vou te contar, carta da diretora 3 leitoras, que abre a revista (p. 10); outr:
na segdo E quente, de variedades, com matérias curtas diversas sobre artistas
cupons promocionais e ranking de musicas (p. 31); e a tltima na sc¢fio Test
(p- 100), com testes de atitude sobre assuntos diversos. J4 0 n° 88 s6 apresentz
uma tira, na secdo If quente, demonstrando que a localizago e a quantidade
das HOs nessa revista variam a cada edigfo.

Enquanto a localizagio parece ser aleatéria nas revistas, a sclecdo das
tematicas ¢ personagens € influenciada pelos leitores provaveis. Tiras veicu:
ladas nas publicagdes que atendem a segmentos diferentes, como criangas
(Recreio, Picolé ctc.), garotas (Capricho, Atrevida, Toda Teen etc.) e mulheres
(Marie Claire, Cldudia etc.), por exemplo, tém personagens e tematicas re-
lacionadas aos interesses de cada piblico leitor: no primeiro caso, criangas
¢ animais como personagens; no segundo caso, personagens adolescentes,
como Carol, de Bruno Drummond, adolescente com atitudes tipicas dessa
fase; no dltimo, personagens adultas, como Radical Chic, de Miguel Paiva,
mulher urbana, vnendo os conﬁltos proprios da modernidade.

Ja nos jornais, as tiras apresentam personagens bem diversificados, pois é
preciso buscar a empatia de um puiblico leitor bastante heterogéneo. Assim,
num mesmo veiculo, pode-se ter uma galeria vasta de personagens: Hagar, o

| horrivel, guerreiro viking rude, estiipido e glutio que vive em guerra com a mu-

Iher, Helga (cf. exemplo 1); Niguel Neusea, rato de esgoto que encarna dramas
humanos diversos; Mde, mae superprotetora que controla a vida dos filhos; Cal-
vin, garoto inconformado com as regras do mundo “adulto”; (cf. exemplo 5) cte.

Enfim, na midia escrita, a regra ¢ a diversidade de temds e formatos para
as HEs. O sucesso de priblico ¢ que determina a permmencla ou a exclusdo
(ld HQ nesses veiculos,
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4. HQS Na escola: negligenciabas, ]
apesar be rRelLevantes ‘

Apesar de jd serem aceitas como objeto de leitura fora das salas de
aula, as HQs ainda ndo foram de fato incorporadas ao elenco de textos
com que a escola trabalha. Tampouco alcangaram a devida atengdo da; »
pesquisas académicas. Para Eisner (1999: 5-6), os motivos para isso tcrian‘n |
relagdo com o uso e a temdtica das HQs. De fato, o entretenimento como 1
meta principal e o humor como “tom” de boa parte das HOs podem tei"J
levado a tal estado de coisas. Além disso, o papel de semioses distintas
(verbal e nao verbal) para a construgdo de sentido termina por tornar a
HQs acessiveis ndo s6 aos adultos com baixo grau de letramento, mas tam-
bém as criangas em fase de aquisido de escrita, que podem apoiar-se n‘.
desenhos para produzir sentido. ]"

.

Os fatores acima contribuem ndo s6 para conquistar a preferéncia do
leitores, como também para incrementar a fluéncia da leitura. Essa relatiy
facilidade pode ser confundida com baixa qualidade textual, levando a
premissa de que “ler quadrinhos é muito facil”. Encontramos tal erenga
exemplo, até em manuais destinados a orientar professores no uso peda
co de textos de circulagio social, inclusive as HQs. Diante dessa suposig:
escola se omitiria de explorar as potencialidades pedagégicas das HQs ou

que a escola oferece e 0 que os alunos buscam.

Na verdade, determinadas HQs demandam estratégias de leitura soft i
das, além de um alto grau de conhecimento prévio, sendo quase que desti
das apenas aos “iniciados” nos enredos de seus personagens. Fm outros
a0 contrdrio, as HQs podem ter uma fungdo didatica, sendo utilizadas pai
instrugdes ou para persuadir, em campanhas educativas.

tos contra essa espécie de texto foram diminuindo. No universo dos l) v
didticos de portugués (LDPs), por exemplo, até os anos 1970, rarai
te havia nos; na década de 1990, por outro lado, praticamente tod y
LDPs apresentam esse género entre os textos selecionados. Ainda assing
segoes destinadas as Hos permanecem sendo as menos “importantes’
tipo “Divirtase”, “S6 para ler” ou “Texto suplementar”, sendo rarfssi

UM GENERO QUADRO A QUADRO: A HISTORIA EM QUADRINHOS. 219

os casos de uma HQ figurar como texto central de unidade diddtica em um
LDP. As temdticas humoristicas e aventurescas e o uso para entretenimento,
mencionados por Eisner (op. cit.), parecem ser, novamente, as razoes para
tal situagdo. Neves (2000) também demonstra que a exploragdo dos quadri-
nhos em LDPs ¢ pobre, limitando-se, na maioria das vezes, 2 utilizagdo desse
género como pretexto para exercicios de metalinguagem, do tipo Classifi-
que o pronome usado no 2° quadrinho.

Os PCNs (Brasil, 1998) incorporaram o consenso sobre a necessidade de
exposigao a diversidade de géneros de circulagdo social como um dos princi-
pios bisicos do ensino de lingua materna. O documento salienta, baseando-
se em teorias sociointeracionistas, que a representatividade dos géneros nas
préticas comunicativas didrias ¢ um dos critérios essenciais para a escolha dos
materiais de leitura. A despeito das orientagdes dos PCNs ¢ da estima dos
leitores pelas Hgs, estas ainda sdo preteridas pela escola.

Na tentativa de demonstrar como é possivel realizar um trabalho mais
consistente com as Hos, que ultrapasse 0 mero momento da motivacio liidi-
ca, faremos algumas sugestdes metodoldgicas de uso desse género na aula de
lingua materna.

Pode-se explorar as s como se faz com qualquer género, atentando-
se para recursos diversos do seu funcionamento. Nas atividades de leitura, a
exploragdo de aspectos virios da produgio de sentido é a base das atividades.
Por exemplo, a quebra de expectativas nas tiras episdio e nas tiras piada ¢
usada para produzir humor. Segundo Possenti (1998: 46):

Qualquer que seja o tépico (...), o que faz com que uma piada seja uma piada
ndo € seu tema, sua conclusio sobre o tema, mas uma certa maneira de apresen-
tar tal tema ou uma tese sobre tal tema.

No exemplo 5, pode-se apresentar aos alunos até o segundo quadrinho
e, entdo, explorar, em termos de levantamento de expectativas, o que pode-
ria vir nos dois dltimos quadrinhos. Para levantar essas expectativas, o leitor
ativa conhecimentos sobre o tépico ¢ mesmo sobre os personagens, as quais
poderdo levar a respostas distintas. Sem saber que Calvin ndo é uma “crianga
padrdo” e que tem juizos precoces e nada convencionais sobre o mundo e as
pessoas, serd dificil aproximar-se da situagao descrita nos 3° e 4° quadros.



220 Mircia Rodrigues de Souza Mendonga

Depois de divertir-se com a definigdo de Calvin para aula de gindstica,
a exploragdio textual pode continuar: sobre as razoes para tal afirmagdo, se
foi inesperada e/ou engragada e por que motivo, por que se pensou em al-
ternativas etc. E desejavel também atentar para o uso do registro formal por
um garoto de apenas 4 anos, a fim de produzir o efeito de humor. Enfim,
descobrir as estratégias discursivas usadas nas tiras humoristicas ou, em outras
palavras, descobrir como se faz graca pode ser, de fato, assunto muito sério
para o ensino de portugués.

EXEMPLO 5

CALVIN

i Wateron

Vocg vai 80fre:
nl au\a que

e

Fonte: jormal do Commercio, 03/05/2000, Cademno C, p. 4. (Recife/PE)

A andlise mais especifica do género — sua constituicio, formas de ¢
culagdo, subtipos — também pode ser objeto de trabalho pedagégico na
cola. No ensino fundamental, estudar elementos icénicos como a forma ¢
contorno dos baldes (para a fala, 0 medo, 0 sonho, o pesadelo, o Pensame 1
ele.), o tamanho e o tipo das letras (para sentimentos como a raiva, 0 g
o amor, a indiferenga etc.), os sinais usados no lugar das letras (para os pi |
vrdes, para linguas estrangeiras ou extraterrestres), a disposicao do texto (
pardgrafos ou travessoes), por exemplo, e a relagio disso tudo coma produg
de sentido e com as peculiaridades do género constitui, sem duvida, mat@ i
rico para o entendimento dos muiltiplos usos da linguagem nas Hs.

Nas atividades de produgio, é sempre possivel pedir que eles criem
Como em qualquer atividade de produgdo textual, conforme Geraldi (199
¢ preciso que se tenha:

(a) 0 que dizer;

(b) para que dizer;

(¢) para quem dizer;

(d) como dizer.
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Esses aspectos ndo podem ser negligenciados, sob pena de se produzirem
redagdes do lipo escolar, cuja tnica fungio seria o atendimento 2 tarefa pro-
posta pelo professor.

Em geral, alguns alunos sentem dificuldades com os desenhos, o que
pode gerar resisténcia A tarefa. O receio de ndo conseguir produzir uma boa
HQ deve-se ao fato de que a qualidade de uma HQ reside, em grande parte, na
possibilidade de narrar, de forma envolvente, através da associacio adequada
entre desenho e texto verbal. Ainda assim, é comum que os alunos sintam
grande prazer em criar HQs, um género que lhes ¢ caro.

Em relagdo a transposicio de géneros, da HQ iconica ou iconico-verbal
para o conto ou para a cronica, aspectos da relagio fala/escrita e das semio-
ses envolvidas podem ser trabalhados. Por exemplo, para contar a histéria
dos quadrinhos na forma puramente verbal, ha que se selecionar, dentre o
que estava descrito pelos desenhos, o que deveri vir explicito por meio de
palavras. As reagdes dos personagens, evidenciadas niio s6 na sua fala, mas
na postura, nos gestos, na expressio facial, serio descritas, seja por verbos de
clocugio, como disse, exclamou, berrava, seja por pardgrafos inteiros. Muitas
vezes, 0 que o professor detecta como “pobreza” nas narrativas infantis se
deve a inabilidade da crianga de lidar com o que precisa ser explicitado ¢
descrito numa narrativa, para que ela adquira forga expressiva. A habilidade
de dosar contextualizagdo, implicitude e explicitude das informagoes em um
texto pode ser desenvolvida com as HQs.

A utilizagao das ns, por outro lado, nio precisa restringir-se as aulas de
lingua portuguesa. Aplicagdes relevantes desse género podem ser feitas tam-
bém no ensino de outras disciplinas, ou mesmo no trabalho com textos de
ndo ficgdo, relativos a outras dreas de conhecimento.

Em contextos extraescolares, as HQs jd sdo utilizadas como recurso di-
datico, ou seja, como um facilitador da aprendizagem. Isso se deve, numa
primeira andlise, ao papel dos desenhos:

(a) “concretizar” sequéncias de agdes a serem executadas pelo leitor (no
caso de instrugoes);

(b) exercer um forte apelo visual (no caso de campanhas publicitrias);

(c) atingir largas parcelas populacionais, com diferentes graus de letramento,
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Eisner (1999:136-143) insere o que denomina aplicagdo das HQs no uni-
verso dos “visuais de instrugdo”, ou seja, da aplicagdo dos quadrinhos ao ensi-
no de algo especifico (p. 137). Quanto aos diversos usos que as Hos podem ter,
o autor lista quatro possibilidades:

(a) entretenimento;

(b) instrugdes técnicas;

(c) condicionamento de atitudes:

(d) story hoards (usadas para fazer a ponte entre o roteiro do filme ¢ a
fotografia final, na publicidade e no cinema).

A aplicagio do tipo (c) € bastante frequente em vdrios paises, inclusive
no Brasil'. Basta lembrar as grandes campanhas na midia escrita de combate
a doengas e de esclarecimento sobre medidas preventivas, como no caso da
dengue. A persuasio é obtida com o auxilio do recurso a quadrinizagao. Em
outros paises, j4 ¢ comum a aplicagfio das Qs para o ensino de matérias con-
sideradas complexas, como a filosofia, dada a capacidade de abstragio quef
esta exige. Hi também a quadrinizagio de cldssicos da literatura, destinadaﬁ;‘
conquistar o ptiblico infantojuvenil, alternativa que deve ser usada com c.ri r
rio, como qualquer adaptagdo literdria, sob pena de desfigurar a obra original.

A transposicio de géneros — do texto expositivo ou diddtico para a HQ
— ¢é uma estratégia que pode ter grande impacto na aprendizagem de dise
plinas como matemitica, histéria, geografia e biologia, por exemplo. Tépi co
diversos podem ser apresentados ji na forma de Hgs como também pode
ser quadrinizados pelos alunos.

Para fazer a quadrinizagdo de textos expositivos, os alunos necessitarao:

(a) compreender o texto verbal;

(b) selecionar os aspectos que serdo objeto da g de modo que os d
hos e os textos reconstruam as relagdes de sentido do texto exposil
ou argumentativo original;

(c) decidir se haverd personagens ou nio e, em caso positivo, criﬂ-l
adequando suas falas 2 exposigio do assunto;

' Noinicio da década de 1980, uma pelo aumento na
sobre Circulagio de Mercadorias e de Servigos) teve o dlbum de figurinhas dos personagens I
¢ Buco como seu carro-chefe. Langada pelo Governo do Estado, essa publicagao contava a histd
pernambucana através de uma HO. A campanha fo um sucesso, pois aliou a paixio infanil
dlbuns ¢ pelas HQs & ia dos pais, que s6 preci juntar as notas fiscais de qu
compra ou servigo para adquirir os dlbuns e as figurinhas.
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(d) associar com propriedade, texto e imagem, de modo que sejam com-
plementares, e nao, redundantes;

(e) selecionar uma sequéncia de apresentagio do assunto, que seja didati-
ca, isto €, que sirva ao ensino-aprendizagem etc.

Para o sucesso de tal atividade (como em qualquer atividade de produgao
textual), ¢ necessdrio mais do que o simples comando “transforme esse texto
numa HQ”, ou seja, ¢ preciso deixar claros os objetivos da tarefa (tornar mais
compreensivel determinado assunto), orientar cada etapa, rever as decisoes
tomadas ¢ avaliar o resultado final, em termos das metas descjadas, o que
tem relago direta com a fungio do género produzido. Por essa raziio, para
adaptar o exercicio as séries escolares, a complexidade do assunto e do texto
de base deve ser usada como critério.

Uma variagdo interessante da atividade pode ser a produgio de nos para
ptiblicos distintos, ou seja, considerando-se as expectativas e necessidades de
grupos de interlocutores diferentes, como criangas, adolescentes, adultos,
pessoas mais ou menos letradas etc. Esse aspecto iria interferir na selegio e
criagio dos personagens, na forma de apresentagio do assunto, quantidade
de quadros representando unidades proposicionais etc.

Os desenhos associados a sequéncia narrativa funcionam como recursos di-
daticos poderosos, tonando tanto mais acessiveis quanto mais “palataveis” topi-
cos complexos, com os quais os professores tém dificuldade na pratica docente.

A ousada obra em quadrinhos Palestina: uma nagdo ocupada, de auto-
ria de Joe Sacco (2000), é um 6timo exemplo de como a HQ se presta a
abordagem de temas complexos, mesmo que pouco ortodoxos para o género.
José Arbex, no preficio, classifica a obra como “reportagem em quadrinhos”,
evidenciando o principio da intertextualidade tipoldgica e a prevaléncia da
fungdo sociocomunicativa (reportagem) sobre a forma de textualizagio (qua-
drinhos) na classificagdo feita. Posigao semelhante é encontrada na resenha
sobre esse livro, publicada no jornal Estaddo — Leia essa HQ e entenda a
crise do Oriente Médio que afirma que Sacco inaugura o “jornalismo em
quadrinhos”, salientando a mescla de géneros. O titulo da resenha ressalta a
grande qualidade do texto: a facilidade de compreensio de uma temitica em
si complexa, normalmente tratada no género reportagem. Esses exemplos
revelam que, paradoxalmente, parece ser fora da escola que os quadrinhos sio
usados, com eficdcia, para propésitos diditicos diversos.
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Cremos que falta a escola ainda a coragem de incorporar as HQs a0 con-
junto dos vérios objetos de leitura com que j trabalha, considerando-as como
géneros tdo “sérios” (embora nem sempre sisudos) e consistentes para o fazer
pedagégico quanto os demais, ji presentes no cotidiano das salas de aula.
Além disso, reconhecer e utilizar o recurso da quadrinizagdo como ferramen-
ta pedagégica parece impor-se como necessidade, numa época em que a ima-
gem e a palavra, cada vez mais, associam-se para a produgio de sentido nos
diversos contextos comunicativos.




