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De acordo com Johann Nikolaus Forkel, primeiro biégrafo de Johann
Sebastian Bach, havia mais de 340 compositores trabalhando na Europa
de fala alema em 1784; ele arrolou todos eles em sua Verzeichnis Jetzle-
bender Componisten in Deutschland, compilada naquele ano. Outras auto-
ridades, como Marpurg, aumentam a lista] Esses musicos, em maioria, eram
empregados em cortes, artifices compositores capazes de escrever de modo
aceitdvel num idioma socialmente agraddvel, mas incapazes de dizer algu-
ma coisa fora das trivialidades elegantes em que a musica do século XVIII
facilmente caiu.

Nada mais do que isso se lhes pedia. Tinham eles um lugar reconhe-
cido, inatacdvel mas modesto no esquema da sociedade, satisfazendo gostos
estabelecidos. O desejo palaciano de musica, desde o concerto grosso de
inicios do século até a sinfonia e o concerto solo no final dele, satisfazia-se
com graciosos clichés, dos quais Alessandro Scarlatti escreveu mais de mﬂ\)
Telemann havia escrito 600 aberturas e cinco ciclos anuais de cantatas’
religiosas, além de outras obras, quando tinha 60 anos; Carl Heinrich
Graun escreveu 96 sinfonias bem como as éperas que constitufam o grosso
do repertério da Casa de Opera em Berlim, e Holzbauer, em Mannheim na
segunda geragdo das eminéncias musicais palacianas, escreveu perto de 205
sinfonias e concertos. Hasse, por muitos anos dominando a épera de
Dresden, simplesmente perdeu a conta do nimero de suas composigdes.

Todos esses compositores escreviam por encomenda, e a maior parte
da obra deles era “miisica de circunstancia”. Quando perguntaram a Haydn
por que ndo escreveu quintetos, simplesmente respondeu: ‘“Ninguém en-
comendou nenhum”. Se acontecia de o compositor ser um Kapellmeister,
escrevia 0 que era necessdrio — missa, 6pera, sinfonia, uma seqiéncia de
dancas, e tudo o mais que fosse preciso. As vezes, se as suas condigdes de
émprego o permitiam, enviava um feixe de obras a um provdvel patrdo na
esperanga de ser recompensado com dinheiro em vez de receber um~relé-
gio de ouro ou uma caixa de rapé. Florian Gassman, que se tornou figurd
de proa na musica vienense nos dez anos anteriores d sua morte em 1774,
ref:ebf:u 100 ducados por série de seis sinfonias que escreveu para o cond¢
Dietrichstein. Maximilian Joseph, eleitor da Baviera que subiu a0 trono
em 1745, cuidava pouco da 6pera representada no Residenztheater CIJ;
Munique, mas dava grande importincia aos concertos privados onde tocd
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viola de gamba. O seu Kapellmeister
branca para gerir a Opera, e fez
o eleitor se ocupava de concertos
positores de camara, Wochitzka
florins por série de 12 obras.

| O compositor palaciano, trabalhando por encomenda e satisfazendo
gostos estabelecidos, era apenas um criado de categoria superior. Podia
como Haydn aparentemente o fez em Eszterhaza nas décadas de 1770 e,
1780, tornar-se um criado favorecido Como Hasse em Dresden ou Jomelli
em Stgttgart, podia tornar-se tdo importante no esquema do patrdo que
o saldrio era aumentado e obtinha considergvel grau de liberdade; Jomelli,
por exemplo, podia alterar e adaptar os libretos que o seu patrao, o duque
Carl Eugen de Wiirttemberg, havia aceito. Mas uma das muitas razdes de
Wolfgang Mozart para detestar Salzburg era que, enquanto esteve na corte

do principe-arcebispo devia comer com os criados, seus iguais em catego-
ria, cujas conversas o aborreciam.

Por sua vez, um %gggllm%era pouco mais elevado na escala
social, mas as condi¢Ges do seu trabalho ndo se alteraram desde o Renas-
cimento. Cabia-lhe n3o sé superintender a miisica da Kapelle como era
também responsdvel pela . disciplina, conduta e boas maneiras dos seus
subordinados e por sua aparéncia sempre corretamente vestidos em uni-
forme. Devia cuidar em que os instrumentos fossem adequadamente
mantidos e conservados (Haydn, como Kapellmeister de trés sucessivos
principes Esterhazys, afinava ele mesmo os instrumentos de teclado), e
que a musicoteca, partituras e partes instrumentais fossem mantidas em
boa ordem. Devia apresentar-se ao seu patrdo em horas determinadas e
receber suas ordens, sempre uniformizado e emperucado. Tudo o que
escrevesse era propriedade do patrdo e ndo podia ser publi_cado ou dis-
tribuido a ninguém sem o consentimento dele. Nao_podia, portanto,

» Andrea Bernasconi, tinha carta
pouco uso de sua autoridade, enquanto
€ sonatas escritas para ele por seus com-
e Croner, que recebiam entre 10 a 12

t

_aceitar encomenda de ninguém mais a no ser que o patrdo o permitisse.

O contrato de Haydn‘?:'é'rﬁﬂbpi)‘r’fr-xape Paul Esterhazy, em }761, pe:rmﬁfa-
lhe pedir demissdo com, por assim dizer, seis meses de aviso p{é"lo’ mas
se a demissdo seria concedida ou ndo cabia inteiramente a0 patrao d.emdu’
e o principe podia demiti-lo no ato. Christoph Graupner nao rdilli(:;rz
corte do landgrave de Hesse-Darmstadt em 1721 para se tomz:1 R
na Thomasschule, em Leipzig, simplesmente porque, dg ac-(s)srgo 0 pro-
cargo a ele oferecido, o landgrave recusou concederthe A7

: : icitado sua
_prio J.S. Bach ficou preso por um mes €m Weimar por ter soli _
liberaggo de modo peremptori

os da Kapelle,

Muitas dessas condigdes atingiam 0S membros suobrattz;?n o, que viria

restringindo sua liberdade e ambigdo. Carl D1tte;t§, Izomou-se ombro da
a ser enobrecido como Ditters von Dittersdort,

s
sshof, aos 12 ano
Orquestra do principe von Hildburghausen, em Schlo
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de idade e veio a ser um grande favorito, Seu patrfo verificou que na ju.
ventude o jovem misico era ndo 6 bom violinista como capaz de compor
musica graciosa ¢ agraddvel e promover entretenimentos originais para
ocasides especiais. Quando o imperador visitou Schlosshof, o principe
encomendou uma festa em homenagem a Baco, na qual 21 casais de
jovens camponeses eram necessdrios como interlidio comico; o jovem
Dittersdorf sugeriu que a musica para isso devia ser tocada em gaitas de
fole camponesas, foi 4 procura de executantes desses instrumentos no
interior do pais, verificando se afinavam entre si, e 0s preparou para tocar
a musica do bailado. Recebeu ordem de formar e preparar um coro de
criangas nas escolas locais para tomar parte no coro de uma Gpera. Mas
ainda na adolescéncia, o jovem Carl passou a jogar, viu que nfo podia
pagar suas dividas, apavorou-se ¢ fugiu para Praga, onde outro cargo lhe
fora oferecido. Em dois dias foi preso e trazido de volta como prisionei-

ro a Schlosshof, onde o principe prontamente lhe perdoou e pagou suas
dividas.

#
§
1
1

@vidcntemcntc, todo o clima rusical dependia do caréter do patrio.
Um aristocrata musicalmente ambicioso, educado e de fino gosto, aprecia-
va ¢ queria boa musica. Aqueles cujos gostos eram mediocres ou frivolos
nao queriam musica trabalhada, séria ou auténtica. As cortes alemds e
austriacas mantinham a opera seria muito tempo depois que os teatros
de Opera italianos, nos quais germinou esse género, deixaram a épera ago-
nizar. Em 1791, uma elei¢ao imperial levou 4 encomenda de La clemenza
di Tito a Mozart, sendo que o libreto, de Metastasio, vinha sendo musica-
do por compositores de todos os tipos hd mais de 50 anosa

Em Salzburg, onde a 6pera raramente era mais que uma espécie de

serenata congratulatoria pelo onoméstico do principe-arcebispo, Leopold
Mozart escreveu musica religiosa vigorosa e bem feita, e grande quanm ‘
“de musica prudentemente atrativa, leve e divertida, como, por exemplo, ‘
um concerto para gaita de tubos e orquestra, uma sinfonia de caga para

cordas, duas trompas, cdes e rifle, e muito provavelmente a Sinfonia de
. . . . . \-—/’
brinquedo, que tradicionalmente se atribuiu a Haydn.

recisamente 4 mesma época, a musica em Mannheim dependia do
grau de virtuosismo orquestral que nenhuma das demais orquestras pala-
cianas, e talvez nenhuma orquestra na Europa, podia rivalizar. Durante 0
reinado de Frederico, o Grande, de 1740 a 1786, tudo o que fosse ouvido
na casa real de Opera em Berlim ou na corte em Potsdam tinha de ser 0“;
estilo ¢ espirito das décadas de 1720 e 1730, simplesmente porque © ':.
ndo gostava de misica de época posterior. Era um amador dedicado, Pfl;“;n_ ‘
velmente bom flautista e compositor entusiasta embora nfo Comprico ;
mente instrufdo. Em 1722, estando Burney presente 4 corte de Fn‘fdet 4
em Potsdam, aos 70 anos do rei, o historiador ouviu o monarca tocar itor
concertos de flauta da autoria de Quantz, No dia seguinte, O compos
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je 75 anos explicava que o rei devj
de 7

(o8 que havia escrito para ele, ao PAsso que um dog trés ce

gnha 21 anos ¢ 0§ outros dois 40, da ¢poca anterior 4 m::fcrﬁms da noite

irono, quando, como principe, comegou a formar ¢ ey (ﬁﬂ:]m 7 d”'”-” "
Sob muitos aspectos, Frederico foi seu quadro de misicos,

ater conclufdo o ciclo de 300 concer

nrich Graun, 2

mil tdleres anuais. O menos caro porém mais importante dos integrantes

da sua Kapelle foi Philipp Emanuel Bach, primeiro tecladista e acom a-
nhante ’o.ﬁcial .da corte, que recebeu 300 téleres de 1740 a 1756, quand(‘))()
scu saldrio foi aumentado para 500 tdleres enquanto permaneceu l4. A
musica de qul Philipp Emanuel Bach, no novo e expressivo estilo de séna.
ta ¢ sempre 4 procura de maior intensidade de expressio, nada significava
para Frederico, e C.P.E. Bach jamais ficou muito impressionado pela
execugdo do seu patrdo real. Frederico tomava muitas liberdades na exe-
cugdo, permitindo-se exemplo, relaxar no compasso de passagens que
ele aprcciaVLCC?fe o andamento naquelas que achava tediosas.
“Que ritmo!”, disse vez, um cortesdo sicofantico apds uma apre-
sentagado do rei. “Que ritmos!” esclamou Bach audivelmente. Frederico
deve ter-se irritado com um acompanhante cuja caracteristica como critico
musical era ressaltar na execugao as violagdes da regra, tais como as quintas
consecutivas, na obra do patrdo. Entretanto, Bach continuou a servigo de
Frederico até que lhe ofereceram suceder a Telemann em Hamburgo.

A lealdade de Frederico para com musicos alemdes — depois da
morte de Graun em 1759 ele designou um alemdo menos importante para
seu Kapellmeister em vez de um italiano renomado — lcvouo_n ser corxfxqc-
rado por alguns historiadores alemdes como 0 primeiro paladino da musica
alemd. Apesar disso, ele encheu a 6pera de Berlim de cantores italianos,
escolhendo os melhores que pudesse obter independentemente do cu:i)ot_;
S6 em 1771, quando a sua Gpera corria com not.ével economia, enc&acr)\ vrcio
um soprano alemdo — Gertrud Elisabeth Schmeling, a quem © ;‘“’;’m -y
a conhecer como Mara — digno de ser ouvido em sua OTANIERG 0«; italianos
bora ele acreditasse que os cantores alemdes eram m_tqu;::; ad " alemdes
¢m qualidade e preparo, estava persuadl’do da SUPC;(:[L,am mais “erud
COmo instrumentistas, e que 0 cOMpOSILOIES alemde s alemdes, T
10s™ que os italianos. Mas tendo escolhido “u“omp?:;:“:‘ no idioma do
BOTOsamente insistia em que compusessem MUsicd ll:” e criativh
bassado, Gluck, informava ele & inmd, "a meh ¥ d yado de melodia ¢
dade absolutamente nenhuma, (2) miseravelmente d(:é muito parecido™
(3) nenhum sentimento, nenhuma expressdo — ¢ ¥ ge tinham condig0es,

Como todos os demais governantes “'c:;‘i(ic?ls primeiros atos 4P
Frederico, o Grande, mantinha a Opera. Um d
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a ascensio ao trono foi mandar construir a casa da épera; tEma ﬁnanc-iar
o seu acabamento estabeleceu uma taxa de 22.750 téleres sobre 0s correios
e, depois da inauguragao da casa em 1742, manteve-a cOmMO taxa geral do
teatro. O teatro, construido para seguranga contra mCéndJO_ sobre um canal
que também possibilitava encenagdo de cascatas e fontes, tinha 91 ,44_m de
comprimento por 3048m de largura, ficando de~stacaflo para cc?modndg_de
de acesso no centro de uma praga. As decorag0es, pmtu.ras e instalagGes
foram luxuosas ao extremo. Era obrigatorio 0 trajo palaciano ou de noite
para o publico convidado, mas a platéia era gratis para soldados, cidaddos
de Berlim e quaisquer outras pessoas qualificadas ou que encontrassem um
porteiro disposto a aceitar uma gorjeta. A orquestra usava uniforme pala-
ciano; saudava a chegada do rei com fanfarra de trompetes e aguardava o
sinal dele para comegar a abertura depois que tomasse assento.

Até a Guerra dos Sete Anos, que comegou em 1756 e causou triste
deterioragdo no cardter e nas finangas de Frederico, a 6pera de Berlim foi
administrada com a méxima prodigalidade numa emula¢do talvez incons-
ciente com a de Dresden, onde a 6pera da corte saxonica hd muito estava
estabelecida e era internacionalmente famosa. A temporada de Opera em
Berlim transcorria por todo o carnaval, que em Berlim ia do Natal até a
terca-feira gorda, e cada temporada via a produgdo de duas novas obras
bem como reapresentagdo de antigas. Frederico tudo fez para atrair os
astros de Dresden para a Opera dé Berlim, mas embora fracassasse com os
melhores cantores e com Hasse, Kapellmeister de Dresden, conseguiu os
servicos de Giuseppe Bibiena, cenarista de Dresden, durante todos os inver-
nos de 1751 a 1756.

Nenhum livio contdbil sobreviveu da Opera de Berlim na época de
Frederico, o Grande, e as anedotas contemporaneas sobre as suas despesas
parecem muito exageradas; uma fonte dd como custo das duas primeiras
produgdes a serem montadas a cifra de 200 mil tdleres, duas vezes mais que
o custo de produgdo nas cortes de Dresden e Stuttgart, onde as finangas
ndo eram controladas com a dedicag¢ao a realidade politica que foi sempre

uma das caracteristicas de Frederico, maior ainda que sua dedicagdo 4

musica.

Em Dresden, onde a musica palaciana fora completamente italianiza-
da desde 1660 e onde a primeira casa de 6pera foi construfda em 1666,
quando Heinrich Schiitz era ainda nominalmente Kapellmeister, a realida-
de politica foi sacrificada ao desejo de grandeza do eleitor. Em 1719, Fre-
derico Augusto I, popular e talvez afetivamente conhecido como Augusto, 0
Forte, mais por seus dotes sexuais do que por suas qualidades como gover”
nante, construiu um novo teatro de dpera para o casamento de seu filho, 0
futuro Augusto II, com a filha do imperador José I. Augusto I achou &
nheiro bastante para juntar uma das melhores companhias da Europa, © fol
a Dresden que Handel se dirigiu quando foi mandado a recrutar cantores

e ——
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ara a entdo nova Royal Academy of Music em Londres: comn‘ﬁ‘\ugusto
tinha temporariamente deimemprgdo a sua épera — o pretexto foi a que-
rela entre o regente alemdo Heinichen e os cantores italianos, embora o
real motivo fosse o tesouro esgotado — Handel pdde gfcrcccr contratos em
Londres a cantores da c§tatura de Dprastantc, Senesino e depois Faustina,
o grande soprano que foi também atriz completa e bela mulher.

Augusto II ndo pretendia ficar muito tempo sem 6pera. Por isso res-
tabeleceu a sua companhia em 1726 e em 1731 contratou Hasse como
Kapellmeister. Morreu em 1733, mas seu filho tornou ainda mais esplén-
dida a musica em Dresden e, até a eclosio da Guerra dos Sete Anos, Dres-
den foi o centro da Opera palaciana no seu apogeu. Hasse, alemdo tdo com-
pletamente italianizado quanto Handel, ressentia-se da falta de forga ex-
pressiva, gama de interesses e variedades de técnica e estilo que fizeram de
Handel um gigante entre os compositores, mas as suas éperas satisfaziam
plenamente o gosto do seu publico. As suas éperas consistem em uma
sucessdo de belas drias um tanto sentimentais entremeadas de extensas
passagens de recitativo; ele tinha pouco ou nenhum interesse em conjuntos
ou em escrever para coros, mas dava drias ricamente expressivas aos bri-
Ihantes cantores da companhia. Em 1756, sua Kapelle contava com 19 can-
tores solistas, vdrios deles internacionalmente famosos; tinha uma orques-
tra de 46 figuras, todos eles bons executantes ¢ magnificamente disciplina-
dos; havia sete dangarinos solistas na companhia de balé¢ de 27 integrantes.
Toda a instituigdo musical: compositores, arquitetos teatrais, projetistas
¢ cendgrafos, funciondrios administrativos e pensionistas, juntamente com
instrumentistas e cantores, somavam 146 e, em 1756, custavam mais de
100 mil tdleres. Alan Yorke-Long' avaliou o custo anual da musica no
tempo de Augusto Il no equivalente a 90 mil libras do dinheiro inglés
da época.

A cclosdo da guerra em 1756 levou Augusto, que era rei da Polonia
bem como eleitor da Saxénia, a Varsévia; levou consigo tudo o que pade
de companhias de 6pera e balé e deixou a guerra correr; Dresden foi pri-
meiro bombardeada e depois ocupada pelos prussianos. Hasse, tendo per-
Missdo do eleitor para publicar suas obras, viu-as consumidas no incéndio
que destruiu o teatro da 6pera durante o bombardeio da cidade. A esplén-
dida orquestra desmantelou-se, sendo bem recebidos os seus membros
g?l‘ri:’;epfe{f‘:ﬁssem ir. “Foi com a dispersio da célebre orquestra".fg;ed";zl;
tnfre );,s o que quase todas as grandes cidades da Europa,‘e' ey

emais, adquiriram vdrios excelentes e famosos executantes .

1\\
? All}an Yorke'L"ng. Music at Court. Weidenfeld & Nicolson, 1954.
"MY. The Present State of Music in the Netherlands, Germany efc.
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[ 763 ¢ teve como SUCERROT seu filho lﬁm]crico
g i pafy devastado e volumosas dfvidas; apo.
Oher-Kapellmelsier, mas obrigou-o a renun-
vido em atrago, Augusto 111 sucedeu 40 pai
Frederico Crintiano, invdlido, antes de um ano (rh', min'."u‘ll(). ) nl()VO'elelt()r
en misle o herdarn dividas de mais de 12 milhdes de m.eres e n4o
(\I-ltl' \lzl':l::‘:n(::‘>||I||(xlllli;m"z do restaurar a grandeza musical da sua capital, Permi.
;{:,"qlu- uma companhia Hallana de opera ./)u,//'fl rfﬁﬂhriﬂﬁc at()'pcra dfadDres-
don em 1765; as produgoes I montadas pelos italianos cu.t'; aram, evidente.
mente, apenas pequena parcela do que no passsado se gastava em Opera em
Dresden, Para o seu casamento em 1769 ele encomendou uma 6pera do
musico protegido de sua mic, Johann Gottlicb Naumann — uma nova
adaptagfio musical ao conhecido libreto La clemenza di Tito de M(A:tzgstasm
mas o custo, cerca de 50 mil tdleres, mostrou-lhe que a saXOma ndo
podia voltar ao espléndido passado, embora a rica viGva eleitora, Maria
Antonia Walpurgis, princesa da Baviera e compositora de certo talento e
ilimitada ambi¢do que publicava por conta prépria suas obras sob o pseu-
donimo de Ermelinda Talea Pastorella Arcadia, desejasse ansiosamente pre-
servar as glorias operfsticas da Saxonia e contribufsse generosamente para
o seu repertorio.

Dresden nio havia ainda recuperado a sua gléria quando Burney visi-
tou a cidade em 1772. “Todos estdo na mdxima indigéncia”, escrevia ele.
Encontrou Bender, o organista palaciano aposentado cuja pequena pensdo
era paga a intervalos muito irregulares, e através dele verificou que “mui-
tissimos nobres e fidalgos estdo por demais empobrecidos para poderem
aprender e mandar seus filhos aprenderem musica. (...) Dresden ... que
foi a sede das Musas e a casa do prazer, hoje € apenas abrigo da mendican-
cia, do roubo e da miséria.” Outros pafses recuperaram-se rapidamente da
guerra, mas as imensas despesas com as artes e que deixaram a familia real
em débito eram um fardo que a Saxonia tinha de carregar por muito tem-
Po; e a musica havia sido o mais caro dos seus prazeres.

A magnificéncia da 6pera de Dresden inspirou Frederico, o Grande, ¢
coube-lhe a tutela do duque Carl Eugen de Wiirttemberg de nove anos de
idade quando a crianga obteve esse titulo. Carl Eugen, belo, inteligente,
Zﬁzmmﬂigie ;Sleerg;?erei celegante, de tal modo impressionou o sel(l1 fcigrl‘:;
a maioridade do menino a ) fgrsuadlu gy B o eCande
nem muito préspera; StutczcS t i dnital Wllrttc?mberg v gdr oes
culturais e o wnico m’ﬁsico eg et caplt?l’- " tmh? randes Fr? K{m
Kusser, que introduziy 3 3 minente em atividade lé. foi Johann Sigism 1

pera na corte em 1698, foi nomeado Ober-Kapé

Anpgusto T morren on
Cristinno, que e Vi frente
sentou Hagwe com o (fiulo de
ol nos T8 mil ttleres # ole do

3 Ibid.

¥
z
3
!




MUSICA NAS CORTES DO SECULO XVIII 343

i/(n‘l'-‘fvr em 1700, posto que (‘lcixou depois de um ano. A Kapelle sob sua
dm‘\‘anitmlh;lSO lllll_;ilgos. Kc;sqr. compositor de 6pera de Hamburgo, 14
esteve de a 1722, mas foi-se : X

:omo Napellmeister. embera por nfo conseguir nomeagdo

0 dquc Eberhard Ludwig, que mantivera a musica com esse modes-
to reconhecimento dos fatos., morreu em 1733. Em quatro anos, o seu
sucessor, Carl Alexan.der, mais que duplicou o nimero de musicos empre-
gado.s'na corte, Flepms verificou que nZo podia manté-los e sumariamente
demitiu a maioria deles. Quando Carl Eugen chegou a Stuttgart como mo-
delo entre pr1’n_c1pes adolescentes, herdou uma Kapelle de oito cantores e
13 instrumentistas com um italiano obscuro como Kapellmeister: Bres-
cianello; herdou também uma constituicdo garantida por Frederico, o
Grande, e o imperador e um regulamento limitando os gastos com a musica
palaciana em cinco mil florins por ano.

Carl Eugen ndo se concentrou imediatamente em musica. Correspon-
deu-se com Voltaire, nutria amor pela historia com viagem ao estrangeiro a
importantes bibliotecas e sitios arqueol6gicos; explicou ao rei de Ndpoles
o que achava errado nas escavagdes de Pompéia e no caético estado da
biblioteca de Farnese; interferiu construtivamente na organizagao das f4-
bricas de porcelana de Wiirttemberg e na organizacdo do seu exército,
fundou escolas e reviu o curriculo universitdrio. Parecia ser um verdadeiro
discipulo de Frederico, o Grande.

O primeiro indicio de sua ambi¢ao musical foi a contrata¢do do so-
prano outrora famoso, Cuzzoni, em 1745; dois anos depois ela foi embora,
deixando a ele o pagamento das dividas que ela fizera. Quando se casou em
1748, contentou-se com os servigos de uma companbhia itinerante de atores
franceses para as festividades. Em 1750 gastou 35 mil florins na conversio
da 6pera palaciana de Eberhard Ludwig em teatro para mil pessoas, e 0
inaugurou com uma 6pera de Graun. No més de fevereiro seguinte, levou-
s¢ 4 cena Ezio, de Nicolo Jomelli, e em abril Didone abbandonata do mes-
mo autor. Dois anos depois ele contratou Jomelli como Ober-Kapellmeister
com um saldrio de trés mil florins, o qual em 1767 aumentou para 6.100;
havia encontrado o compositor de que precisava.

Jomelli, maestro di capella na Basilica de Sao Pedro de Roma quan-
do Carl Eugen o contratou, tinha 39 anos e era jd um vitorioso comfzocsi!a-
tor de 6pera quando foi para Stuttgart. Foi o ﬁltin}q grande mestrrcccw
opera seria, cuja determinagdo de fazer Opera dramdtica torna-0 pr™ s
Sor de Gluck, embo : de Gluck, ndo tivesse princip!

. , ra, diferentemente de ) om os libretos
}eo'ncos para explicar as suas prdticas e pudesse ffﬂ{bﬂl‘gi‘r :ntc dramitica,
;‘r’]\tllgo’s que Gluck rejeitava. A obra de JOI_“,e]-l,l y nmg:ldia- Ao mesmo

“Nsa ¢ brilhante do modo com o publico italiano €nte .ra contrata-
tempg, lgnaz Holzbauer, mais tarde famoso em Mannheim, € ter or-
do R , .nte ansioso pOr

como Kapellmeister e Carl Eugen, aparenteme
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questra de concerto tdo brilhante quanto a sua 6pera, tudo fez
Johann Stamitz de Mannheim. Ele queria nada menos que Gaeta
o maior coreégrafo existente na época, para dirigir o seu b
Vestris s6 pudesse passar trés meses a0 ano em Stuttgz’lr-t.

O dinheiro foi gasto no teatro como se por vdrios anos Ca
tivesse perdido o senso de realidade. Quando resolveu residir Permanente.
mente em seu paldcioc de verao em Ludwigsburg, teve de ser construfda |
uma Opera para ele; a constru¢do andava por demais devagar para satisfaze;
os seus planos e ele empregou entdo os seus granadeiros como s€rventes de
pedreiro, a0 mesmo tempo em que mandou a cavalaria recrutar campone.
ses para trabalharem na obra. Foi construido um teatro no seu novo pald-
cio, A Solidao, mas simplesmente destruido logo que pronto, porque 3
acustica era insatisfatoria. Em 1767, as produgdes de Opera e balé custaram
22.600 florins e os ganhos da Kapelle e pessoal do balé e teatro somavam
mais de 100 mil florins; mais de um ter¢o da renda pessoal do duque e
mais de um décimo de toda a renda do estado foram gastos no teatro.,
Seis mil soldados de infantaria foram emprestados 4 Franca por 400 mil
florins anuais; foram vendidos monopolios de fumo, sal e direitos de
cunhar moedas; a tributagdo triplicou; as cidades foram obrigadas a pagar
tributo sob pena de tropas tomarem posi¢do contra os cidad4os; mediante
incessantes intimidagdes, Carl Eugen elevou os gastos publicos de menos
de 25 mil gulden em 1750 a mais de 1.500.000 em 1762.

Entretanto, infelizmente para ele, a constitui¢do que impusera fim
as extravagdncias do seu pai acabava achando um meio de controlar as
dele. Ele podia mandar prender os ruidosos manifestantes contra as taxas
novas e arbitrdrias, mas ndo podia impedir os cidadfos de recorrerem ao
Conselho Aulico do Império. Este mandou uma comissdo de inquérito
que ndo s6 comprovou as justificadas queixas como descobriu também que
o préprio Carl Eugen devia perto de 12 milhdes de gulden. Por seis anos ele
se fez surdo ds exigéncias das autoridades imperiais, que Frederico, 0 Qran-
de, estava disposto a impor pela for¢a caso necessdrio — ele estava irado
como um professor com o discfpulo que se mostra infiel — mas aos poucos
0 duque voltou ao senso comum. Em 1767 demitiu seus atores franceses €
metade do corpo de balé. Em 1768, reduziu o tamanho da 6pera e 0{‘1“‘:15'
tra. Em 1769, Jomelli deixou Stuttgart, compreendendo que oS dias éz
gléria haviam passado; tentou por correspondéncia impor 0 seu d”eit,?,lo
partituras das obras compostas para Carl Eugen, mas sem éxito. Em ﬁsi:
0 duque aceitou a constitui¢cdo, reduziu sua Kapelle a 46 cantores € terr; -
cos e, depois disso, para as grandes festividades recorria aos eswda:lladas e E

Academia Militar e da Academia de Musica e Danga por ele fun o at
depois amalgamadas na sua Carlschule. O posto de Jomelli ﬁcogjx%e um
que um italiano desconhecido, Boroni, se dispds a aceitar meEu en das !
saldrio de apenas 2.500 gulden. A projetada edigdo por Carl 508 |

Para atraj;
no VeStrig,
alés Embora

Eugen
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obras de Jomelli jamais foi feita, pois ninguém a subscreveu. Em 1776 con-
tentava-se com uma Kapelle de 16 musicos aumentada por seus alunos, e
ele viveu até 1793, construtivamente ocupado em reformas educacionai; e
sociais, fielmente freqiientando as récitas de opera buffa, opéra comique
francesa e Singspiel que agradavam a seus cidadios.

Burney, presto em tirar uma li¢do e assegurar que ninguém a perca,
merece o direito de fazer um epitifio no que com o tempo veio a ter pouca
importdncia musical, apesar do que teve de construtivo na Opera em Ber-
Jim, Dresden e Stuttgart, embora se tenham gasto fortunas: criou-se um
piblico popular para a arte e o hdbito mental que considerava subsidios
de fundos publicos nao so necessirios como naturais. Burney observava em
1772 que todo o custo da musica de Carl Eugen, juntamente com os subsi-
dios & Carlschule, foi de apenas 66 mil florins. Escreveu ele, talvez pensan-
do na época em que Carl Eugen fazia as suas loucuras da mocidade “em
ocasides como essa que talvez a musica seja um vicio, funesto a sociedade;
pois aquela nag¢do, metade de cujos suditos € de atores, rabequistas e sol-
dados, e a outra de mendigos, parece td0-s6 ser mal governada” .4

Isso sdo casos de Opera palaciana no que tém de sensacional e talvez
de mais duvidoso. E impossivel dizer se o eleitor da Saxonia e o duque
Carl Eugen de Wiirttemberg eram dedicados & musica ou se desperdigavam
dinheiro na Opera porque os lisonjeasse refletindo a sua magnificéncia.
Com as suas excentricidades empregavam grande nimero de musicos, mas
ndo tinham real influéncia no desenvolvimento da arte; nada do que Hasse
e Jomelli escreveram dependeu das condi¢Ges em que trabalharam e das
comodidades proporcionadas a eles.

Teria sido possivel, evidentemente, apoiar a épera sem as descabidas
extravagincias e qualquer grau de sensacionalismo. Munique tem uma his-
toria operistica muito anterior 4 de Dresden; a primeira Opera levada 4
cena 14 foi La Ninfa Ritrosa, de Jacob Porro, produzida em 1654, quando
Porro era Kapellmeister hd 21 anos. A musica em Munique era também
totalmente italianizada. Entre a nomeagdo de Porro e o fim do século
XVIII, s6 um Kapellmeister alemdo foi nomeado: Johann Kaspar Kerll,
que se manteve no posto de 1656 a 1674 e foi talvez o mais completo
dentre as muitas mediocridades nomeadas para o cargo. , .

A 6pera em Munique nunca foi ambiciosa, mas era t3o dispendiosa
€omo em qualquer outro lugar; duas 6peras foram encomendadas Pafgocr’
“asamento do elejtor Carl Albert com Maria Amalia, filha do impera
Jos¢ 1, il florins. Em 1728 a Kapelle custav

b em 1722, e custaram 200 mil florins. B stato, O

mil florins por trimestre. Trés dos cantores — O Primeiro ¢ ’

4\ y elc.

Bumey The Present State of Music in the Netherlands, Germarn.
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Custo do guarda
Metastasio de L

TOsa paixao pela Opera, mas continuava o ramerrdo d
aparentemente, pela simples razdo de que se espera
tivesse — e 54 com a sucessdo de Carl Theodor, de
do em 1778 ¢ que a musica em Munique TeCUperou a ambigao que a torp,.
ra famosa na €poca de Lassus. Podernos mencionar o Idomeneo de Mozart
Opera produzida em 1781, como o primeiro resultado da injegdo de sangué
novo por Carl Theodor,

Em muitas cortes 2 Opera
dorf explica como a Opera che
esteve a servigo d

Piloti, administrador de

principe e ofereceu-se para produzir o que desejasse; escolheu-se g Serva

Padrona de Pergolesi, que foi apressadamente preparada “com poucos vio-
linos para marcar os compassos”

¢ a récita foi feita naquela noite. Teve bas.
tante sucesso, embora a falta d i

09
Va que o eleitor a map.

Mannheim, no eleitora.

jamais foi uma atividade centr

al. Ditters.
gou 4 corte em Schlossh

po de Grosswardein sucedendo 3 Michael
patrao a permitir-lhe montar um pequeno
vit de 1.400 florins que sobraram da dota-
referente ao ano anterior. O bispo desfru-
bailes pouco compativeis com a sua posi-

ermitir apresentagGes no teatro durante o
Advento e na Quaresma, sendo aconselhado delicadamente pelo secretdrio

particular de Maria Teresa a desfazer o teatro antes que a imperatriz se
visse obrigada a tomar medidas contra ele.

Em Darmstadt, a 6pera da corte foi inaugurada em 1709, quando
Graupner era Kapellmeister; continuou por dez anos e depois ficou aban-

donada até 1776, quando se abriu uma Opera publica, amparada pelo go-
verno do landgrave. : -

Em Bonn, o arcebispo-eleitor Clemens August, depois de 1723;;;_
troduziu a 6pera. Ele pdde tirar proveito de uma renc!a grande (sua gg;csso )
¢ao era 40% maior que a verba de um milhdo de florins de seu pre

Haydn, Dittersdorf persuadiu seu
teatro no paldcio com um supera
¢d0 de 16 mil florins da Kapelle
tava, em seu teatro, mascaradas e
¢d0, e em 1769 foi acusado de p

i 1896. \
5 Carl Dittersdorf. Autobiography, tradugdo de A.D. Coleridge, Londres, ;



TR

MUSICA NAS CORTES DO SECULO XVIII 347

000 f;
vinham 76 mil reichthaler; também a Austria rancos, da Holanda

subsidi
seu Estado. Ele herdou uma Kapelle de 20 m1'1:~1icolsfh ::?O;gr :;;grme?;; 2
8.890 florins por ano. “Clemens August”, escreveu um bidgrafo, “despen-
dia monstruosas somas em espléndidos ornamentos, magnfﬁc;s equipa-
gens, mobilidrio e obras raras de arte . . . peras, dramas, balés, charlatdes
trapaceiros, cantoras, atores e dangarinos. S6 o seu teatro e ()pe;a Custavam,
50 mil tdleres por ano.”’¢

Maximilian Friedrich, sucessor de Clemens August, continuou o
perduldrio estilo do antecessor. Entretanto
Bonn ndo efam obras dos seus préprios musicos, mas de compositores
italianos populages; Galuppi e Piccinni parece terem sido os mais aplaudi-
dos. Durante esses anos Maximilian Friedrich reduziu o ntimero de récitas
e ficou satisfeito com apresentagdes ocasionais da companhia itinerante
de Seyler na Komddien Haus de Bonn, um edificio de dois andares com o
Redoutensaal do eleitor em cima de um auditério que muitos visitantes
consideravam de péssima qualidade para ser digno de uma corte elegante.

Se, por alguma razdo, a 6pera sofria limitagGes, 2 musica religiosa e
de cdmara presidida por Ludwig van Beethoven, avo do compositor, nio
sofreu. No ano de sua morte, 1773, o arcebispo-eleitor tinha nove canto-
res, dois deles “aquisi¢Ges novas™ retidos sem pagamento e a espera de
cargo remunerado, sete violinistas, dois violistas, dois celistas, um contra-
baixista e quatro fagotistas; dois trompetistas dos Guardas-Vidas e dois
trompetistas palacianos com um percussionista.

Em 1777, a companhia de 6pera de Seyler deixou sua base em Dres-
den, onde competia com a Gpera da corte presidida pelo Kapellmeister
Bondini, e decidiu viajar entre Frankfurt e Mains, trabalhando em cidades
entre elas. Seyler tinha uma companhia em grande escala, com 230 atores,
cantores e muisicos, e sua proximidade levou Maximilian Friedrich a enco-
mendar a formagdo de uma companhia em Bonn para a temporada de
verdo em Colonia. Na nova companhia entraram muitos cantores de Seyler,
¢ a Opera tornou-se permanente de novo em Bonn. _ .

pUmas poucas Iz)bras apresentadas provinham de suas proprias gﬂegfs_‘
Uma obra de Christian Gottlob Neefe (o melhor dos PTOfeSS%reslfefOfio ca
ven), que abandonou a dpera para ser organista da corte em l.one trabalhou
daem 1782, Georg Benda, que por algum tempo de1x0(151 E,eigfln trés obras.
¢0m a companhia de Seyler, contribuiu para o ’repert (;(l)s quais oficial do
D’Antoine e Schuster, habitantes de Bonn, o Gltimo to ao mais, embora
exéreito do eleitor, cada um deram uma obra. Quan

, a8 Operas ouvidas na corte de

———

6 Citado em Thayer, Beethoven.
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as de Florian Gassmann, Holzbauer, Hiller,
dy T , . L. ) )
as italianas de Piceint, Salieri, Paisiello, Cima-
ad

rosa ¢ Sacchini, 0 grosso das ()p.cras aprcscntgdas C;gaiirarl)cej;ag;égﬁ
Philidor ¢ Monsigny parecc terem sido oS composnorzsd m 78P2_§ dand'o "
Entfiihrung aus dem Serail foi pfodu21fla na tcm?%re e c,lue aroee
violista-repetidor de 12 anos de idade Ludwig vai e aaires daiMaan
ter sido o seu primeiro conhecimentﬂc‘) de‘umq dan) r Neudoaras frances's.
Talvez ndo seja fantasioso vet em Fidelio a m’ﬂu'enma et tlc)) s uest?
com as quais 0 jovem Beethoven esteve em fntimo conta questira

de Bonn. o | |
Todavia, a 6pera morreu com Maximilian Friedrich em 1784; Maxi-

milian Friedrich, o eleitor, deixou-a morrer. Como todas as Companhlas
pequenas de Opera, ela dependia de um repgrtérlo de obras conhemdfls
e nio auxiliava os compositores, a nao ser dois amad.ores gle Bonn. A nio
ser a corte, Bonn era uma cidade de menos de 10 mil habltantes e, nessas
circunstincias, a historia da sua Opera € sobremodo notdvel, principalmen-
te levando-se em conta que o seu governo pouco cuidava da educagdo e
bem-estar do seu povo. Mas uma instituigdo tdo pequena nao estava evi-
dentemente em condi¢des de encomendar novas obras e enfrentar os custos
da produgao delas.

Por estranho que pareca, foi na corte imperial em Viena que a Opera
revelou novas formas, novas técnicas e novas expressoes, ndo obstante o
conservadorismo fundamental do gosto musical vienense. O prestigio do
maior centro musical do mundo atraiu todo compositor ambicioso a cida-
de, e a abastanga da sua nobreza criou uma demanda de musica que s6
podia ser satisfeita mediante entrada de obras novas e admirdveis. Foi
Viena que fomentou as 6peras originais de Gluck e as dperas revoluciond-
rias de Mozart

A opera chegou a corte imperial no reinado de Fernando III, que
se tornou imperador em 1637. Fernando, compositor de masica religio-
sa Cujo gosjco era quase total‘por musica italiana, encheu sua Kapelle quase
s de musicos italianos; a Austria, com seus territérios na Itdlia, estava
por .derr.lals' aberta ao influxo de musicos italianos, e até o século XIX, a
misica italiana foi sempre forte em Viena. Em 1641 ,um arranjo da lenda
g;e‘:z”?fr?: dee ]I;‘:(S)Z‘; Cllllle misturava caracteres de opera buffa com os de
Ariadne auf Naxos 4 eq Raiseh taccl) pouco convenmona} como que pr?vendo a
Viena. Em 1643 o E 'stocdarC Stf&}uss. parece ter sido a primeira Gperd e

Atdio ﬁnai p glG e Cavalli foi encenada 14. o
fiitha egsils imperiil :ir;ibdos fi(; Anos houve pouco dinheiro para oé)srgs
tornar a Gpera viene;lse di nz ad Opozldo ¥iphere: o, {l\lém,
disso, Leopoldo era comgOSitoa grandeza dfl _corte do 1{np?radc3r.l) o
iniciou a popularidade desl_:,e Or, cujo oratorio 1l sacrzfzczo d’Abra

género musical na sua capital. Ele escrevey

o repertdrio inclufsse obr
Schweitzer e Michl, ¢ éper



MUSICA NAS CORTES DO SECULO XVIII 349

cerca de 150 cantos para inser¢do em Gperas e oratérios de outros com o-
sitores.” Ele reinou até 1705, e durante o seu reinado 400 Operas novas
foram produzidas em Viena por compositores como Giovanni Feliche
Sances e Antonio Draghi; em 1665, Pietro Antonio Cesti foj designado
vice-Kapellmeister. Cesti deteve o cargo até 1669 quando deixou Viena.
Foi 0 Pomo d’Oro de Cesti, calculado em 300 mil gulden, a 6pera encena-
da para comemorar o casamento de Leopoldo em 1667.

Leopoldo iniciou a construgdo de uma Opera piiblica em 1697, mas o
teatro foi destruido por um incéndio dois anos depois. Seu sucessor, José I,
construiu outra, em vez de reconstruir a antiga. Josephinisches Theater
tinha dois palcos, um para apresenta¢do de grandes operas serias durante
O carnaval, e outro para obras e pecas teatrais de menor escala. Assim
foi utilizado até que o teatro perto do portdo corintio — o Karntnertor
Theater, oficialmente o Stidtisches Komdodienhaus de constru¢do munici-
pal — foi erguido para ser utilizado pela 6pera e por companhias teatrais de
comédias populares e Singspiele. Esse teatro pegou fogo — destino comum
dos teatros construidos de madeira — em 1761. A corte Hofballhaus foi
convertida em teatro, tornando-se o Burgtheater, em 1763, ¢ a0 mesmo
tempo a corte comprou o local do Karnthertor Theater, que veio a ser a
segunda sede da Opera. A institui¢cdo veio a ser propriedade ao mesmo
tempo da cidade e do povo como do imperador. Maria Teresa, que se
tornou imperatriz em 1740, tinha uma passagem secreta do seu paldcio ao
Burgtheater, mas a administragdo da 6pera estava a cargo de um sindicato
de aristocratas que o geriam como empresa comercial. Metastasio, o grande
mestre do libreto da opera seria, foi para Viena em 1730, tendo sido no-
meado poeta da corte e 14 permaneceu até falecer em 1782. A sua prolon-
gada existéncia foi em si um obstdculo a mudanga. Mas as inovagdes vieram
naturaimente. Enquanto a aristocracia continuava dedicada a opera seria,
o restante do piblico, for¢a cada vez maior para a manutengdo da dpera,
ia-se voltando paulatinamente mais para o cardter naturalista e menos
extravagante da opera buffa. Gluck chegou a Viena em 1761, quando o seu
balé Don Juan foi produzido no Karntnertor Theater. Um ano depois o
Orfeo inaugurava a revolugdo operfstica, levada a originalidade gragas ao
libreto e ensino de Raniere Calzabigi. Orfeo, Alceste e Paride ed Elena tive-
Tam suas primeiras récitas em Viena, e conquanto os circulos palacianos
achassem a principio diffcil aceitar alguma coisa que rompia com a forma
estabelecida por Metastasio, as obras tiveram grande éxito popular e foram

suficientemente lucrativas para levar os diretores a incentivar a continua-
¢a0 da revolugio.

/ Grove. Dictionary of Music and Musicians, 52 ed. Verbete: Viena.
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: 781, foi ainda mais longe e in-

José 11, que s¢ tOmo7 -gﬁpflr:ni;;;nz) 1seu entusiasmo pelo estilo na-
centivou a Gpera € O ;S;mgspl 1782, de Die Entfithrung aus dem Serail (O
cional levou 4 produgao, emuas ten’déncias a 6pera italiana e ao Singspiele.
rapto no serralh?), i Singspiele nos novos teatros suburbanos
Levou também a apresentacdo do Singsp ; o o ,

do no Freihaus Theater construido no que hoje poderiamos
Sz::;s: de local proletdrio. O Freihaus Theater ensejou um local para
%manuel Schikaneder, mais tarde libretista de A flauta magica. A compa-
nhia de Schikaneder apresentava pegas do seu diretor _(que Gid tamc})ém TESs
peitdvel baritono e principal comediante da companhia), algumas das quais
exploravam tradigoes populares enquanto outras romplam Inteiramente
com elas. Mas, embora Die Entfiihrung fosse extremamente Popular, a
corte e a nobreza em geral ndo partilhavam o entusiasmo dg imperador
pela 6pera alemi, e ela continuou a existir um tanto Rrecanamente nos
teatros que a aristocracia em geral ndo freqiientava até o sucesso de 4
flauta magica tornd-la totalmente respeitdvel. Ainda assim, iria passar uma
gera¢do e a influéncia da 6pera francesa se exerceria antes que o repertdrio
alemdo comegasse a rivalizar com as obras italianas que eram ainda o pilar
ndo sé do teatro vienense como também de todos os teatros através da
Alemanha. A tnica outra Gpera alem3 ficava em Mannheim, onde, mesmo
antes de obter o patrocinio do imperador Ignaz Holzbauer, trabalhava no
equivalente alemao da opera seria entre 1753 até sua morte 30 anos depois.
Entretanto, a 6pera em Mannheim era assunto secunddrio. O grande entu-
siasmo do eleitor Carl Theodor era pela musica orquestral.

Foi em conseqiiéncia da revolu¢do de Gluck que Mozart pdde ence-
nar e obter aclamag@o por suas trés Operas italianas amadurecidas, Casa-
mento de Figaro, Don Giovanni e Cosi fan tutte, adaptando Don Giovanni,
criado originalmente em Praga, 4s condigGes de langamento e producdo em
giena, IInr:as c_::lcrevendo as duas outras obras atendendo a encomenda da

pera Imperial.

Evidentemente, os custos da 6pera em Viena no eram inferiores aos
enfrentados .pelos reis da Saxonia ou por Carl Eugen de Wiirttemberg. En-
tretanto, o upperador era suficientemente rico para custed-las sem catds-
trofe ﬁnance}rg, e por todo o século XVIII, mesmo antes que a 6pera se
tgrnasse negécio do sindicato aristocrdtico, foi administrada tendo em
vista a realidade financeira. Em 1768, segundo Leopold Mozart, era admi-
nistrada por um empresdrio profissional “... certo Affligio, que tinha de
ggff; I’z:;i? éliee mil (florins) anuais a certas pessoas a quem do contrdrio a
pagam pelos se;znclunerari 0 imperador e toda a familia imperial nada
2 esse Aftliia “amarotes, Consequgntemente, a corte nada pode dizer

» Pois tudo ¢ empreendido a custa dele” 8 Como nfo é de

8 .
Emily Anderson. Letters of Mozart and his Family . Carta de 30 de julho de 1768.
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surpreender, talvez, um administrader profissional parecia evitar os desas-
tres financeiros que perseguiam os amadores bem-nascidos do século XVIII
que se aventuravam nas finangas da 6pera.

EOs musicos palacianos responsdveis pela musica de todas essas dperas

eram também responsdveis pelo sem-nimero de apresentagdes de musica

{ religiosa, concertos, sinfonias e musica de cdmara que eram parte da vida
cotidiana de qualquer corte do século XVIII. Fora de Viena, o que era
I novo, temerdrio e ‘“‘progressista” em muisica provinha das cortes onde a
| 6pera ndo era uma preocupa¢do dominante, principalmente Mannheim e
Eszterhaza. Nos anos de 1770, o principe Nikolaus Esterhazy dedicou-se a

Opera, e foi assim responsdvel pelo grosso das dperas d(\a Haydn; mas apesar

de termos aprendido a apreciar as Operas de Haydn“pela-sua auténtica

qualidade, o tipo de musica que dele se exigia ndo precisava ir além das

\convengt”)es, conquanto a sua criatividade como autor de melodia ¢ seu do-

'minio da forma o levassem a desenvolver a 6pera convencional em diretri-
zes puramente musicaisz]

No inicio do século XVIII, J.S. Bach em Weimar devia e foi empre-
gado para escrever ambiciosa musica religiosa para uma pequena corte
onde a 6pera era impossivel. Em Céthen, corte calvinista que ndo tinha
musica religiosa, devia produzir pouco mais que musica de camara. A mu-
sica nessas cortes era e continuou sendo sempre em pequena escala. O
bar@o von Fiirnberg, primeiro empregador aristocrdtico de Haydn, era filho
de um médico enobrecido cujos recursos permitiam manter um quarteto
de cordas em sua casa de campo durante o verdo. Os primeiros quartetos
de Haydn, opera 1 e 2, escritos para Fiirnberg, podem, por acaso ou de
propésito, ser tocados como quartetos ou, mais eficazmente, por uma
orquestra de cordas com centrabaixo uma oitava abaixo do celo e com o

baixo em geral faltante quando tocados por quarteto e o celo pode atingir
registros agudos.

Antes de meados do século a musica havia sido mais importante na
Europa de fala alema como serva da religido; sua transformagdo em neces-
sidade social alterou a organiza¢do da Kapelle palaciana. No século XVII
baseava-se nas necessidades do servigos da capela do patrdo, fosse ele cato-
lico ou protestante { Em fins do século XVIII, a musica litdrgica era um
subproduto da atividade do Kapellmeister. As missas de Mozart, ladainhas
e Vésperas nos agradam por suas qualidades mozartianas mais do que pelo
tom religioso que parece habitar apenas a inacabada Missa em de menor
€ 0 Réquiem. Haydn, compositor mais religioso por natureza, nao s¢ v16u

| na obrigagdo de compor para a capela do seu patrao entre 1782 e.179 , /
+ dado que o imperador José II desestimulou o emprego de orquestras n?
\ igreja. Mas nem Mozart, nem Haydn, nem alguém que pudesse espeftai_

musica religiosa por parte deles, parece ter tido consciéncia de um sen
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do de falta. O que José II fez foi interromper uma rotina, mas nao estancar

uma fonte de inspiragdo. ' _
Em Weimar, de 1708 a 1717,J.S. Bach foi organista da corte e Con-

zertmeister sob o Kapellmeister Johann Samuel Drese, e 0 grosso de suas
composigdes 14 foi para a igreja. Durante sua breve estada naquela corte,
a orquestra ampliou-se enquantq 0 COro pferrnaneceu pfequeno e es.té1flco,
Numa pequena corte como Weimar, O numero de musicos espe01a11§tas
era limitado. O mestre dos pajens era um dos dois baixos; 0 segundo baixo
e chantre era o quinto mestre no gindsio da 01da§le. Um dos dois tenores
era o secretdrio da corte. Dois dos seis trompetistas no rol da corte em
1716 eram funciondrios e um dos violinistas arrolados era um dos secre-
térios. O tio de Bach, Johann Christoph, como musico palaciano do conde
Ludwig Giinther de Schwarzburg-Arnstadt, era tambem um dos Staa't.pfelfer
de Arnstadt, e tocava numa Kapelle onde o camareiro, o a(’iejguelro e o
chefe de obras eram cantores, sendo instrumentistas o atudrio-mor e o
cozinheiro-mor.(Vzirios dos cantores estavam a disposi¢do tqmbém como
instrumentistas quando o coro ndo estava em atividade, e vdrias pessoas de
fora, sobretudo professores, podiam integrar o conjunto como violinistas.
A obra orquestral alema tipica da primeira parte do século XVIII —
na medida em que essa obra existe — poderia ter sido uma das suites de
Bach ou um dos seus Concertos de Brandenburg, que refletiam de modo
astante rigoroso as for¢as disponiveis numa corte alema de porte médio.
[}; parte os grandes centros — Potsdam, Munique, Dresden e Stuttgart —o
sem-nimero de cortes menores ocupava-se de musica na escala possivel por
um pequenissimo nucleo de profissionais sem outras fun¢des além da mu-
sical, secundada por funciondrios palacianos cujos deveres musicais ocupa-
vam apenas nas partes do seu expediente e cujo emprego e sfatus dependia
dos demais deveres funcionarijg
Mais ou menos 4 mesma’época, em 1709, quando a épera palaciana
chegou a Darmstadt no tempo em que Christoph Graupner era Vice-Kapell-
meister, a Kapelle tinha 30 integrantes; o rol inclui trés funciondrios da
escola e dois meninos cantores. Entre os instrumentistas contavam-se o se-
cretdrio da corte, o secretdrio da chancelaria, o chefe da cozinha, o secretd-
rio de gabinete e o secretdrio do tesouro. Trés membros tinham trabalho
extramusical; um era “‘lacaio” e dois eram servos. Essa lista, porém, arrola
apenas um cantor adulto e dois meninos, porque os cantores da Kapelle
eram arrolados num “Livro de Igreja” separado. Nove dos 30 nomes constan-
tes da lista sdo de trompetistas da corte, pagos pelos orgamentos militares.
Em 1718, a lista passa a 41 nomes; so sete trompetistas, um dos
quais € também contrafagotista. S6 um professor é arrolado, e cito mem-
bros da orquestra eram funcionarios do palicio: dois funciondrios da chan-
celaria, um funcionario do Ministério da Guerra, arquivista, secretrio do
tesouro € um assistente do conselheiro de guerra. Os demais membros eram
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arrolada como cantatrice. A segunda da lista,
Johanna Elisabeth Hessin, era a mais' bém paga dat Kapelle em termos
monet4rios; seu saldrio era de 698 f!orms. Anna Man.a Schobgrln, s OUtfa
- mtatrice, tecebia 450. Johann Michael Bohm,- cujas fungGes ndo sao
mencionadas, ganhava 600 florins. O Hoﬂc.antor recebia 4'72. Graupner,
Kapellmeister desde 1711, recebia 675 Rezchthale’r e suprimentos de"ce-
reais, cevada, farinha, vinho etc. no valor de 108 taleres; G.ottﬁ:led Grun§-
wald, Vice-Kapellmeister, ganhava 0 mesmo montante de dmhelrp e supri-
mentos. A lista de 1718 inclui dois castrati; um deles, Campioli, recebia
400 florins, com 156 Reichthaler para alimentagdo. O saldrio do outro,
arrolado como Der Kleine Castrat, nao é mencionado.

As mudancas verificadas nos nove anos que separam as duas listas
resultam da evolucdo da 6pera em Darmstadt, onde o costume de arrolar
os nomes de cantores regulares em lista separada da dos instrumentistas
explica o fato de ndo serem mencionados nomes de tenores ou baixos.
Em 1767, sete anos apds a morte de Graupner, a lista da Kapelle inclui trés
cantoras bem como um contralto, um tenor e um baixo, € divide a orques-
tra em secdOes: ha cinco primeiros e trés segundos violinos, um violista, um
celista e um contrabaixista, um flautista, um oboista, um fagotista e trés
trompistas. Seis trompetistas do paldcio e dois percussionistas acham-se
a disposi¢do da Kapelle. O Musikus da cidade entra no rol, mas os seus
deveres em palicio ndo sdo mencionados. Na lista de 1718, s6 um sineiro,
um contrabaixista, um trompetista, fagotista e trompista tém as funcdes
mencionadas, além do organista da corte, os trompetistas € 0 chantre.

A lista de 1767 especifica a orquestra palaciana tfpica do século
XVIII. Suas qualidades representativas podem ser verificadas por compara-
¢do com outras orquestras no mesmo periodo. Em 1709, a Orquestra da
Corte de Dresden tinha quatro violinos, duas violas, quatro celos, um
contrabaixo, duas flautas, quatro oboés e dois fagotes; podia haver acrés-
cimo de trompetistas e percussionistas militares quando necessario. Em
1768 havia 15 violinos, quatro violas, trés celos e trés contrabaixos, duas
flautas, cinco oboés, cinco fagotes, duas trompas, dois trompetes, dois cra-
vistas e percussdo. Trompetistas e percussionistas tornaram-se membros
regulares da orquestra, e ndo soldados de empréstimo.

Em 1777, a orquestra em que estavam tanto Leopold como o filho
Wolfgang Mozart em Salzburg podia contar com cerca de 12 a 16 violinos,
quatro violas, trés celos, trés contrabaixos, duas flautas, seis oboés, dois
fagotes e duas trompas. A orquestra que tocava para Mozart em Paris
em 11 de abril de 1781 consistia em 40 violinos, dez violas, oito celos,
dez contrabaixos, quatro flautas, quatro oboés, quatro clarinetes, seis
fagotes, quatro trompas, quatro trompetes e timpanos.

. Em 1781, a Orquestra Gewandhaus de Leipzig classificava os seus
primeiros e segundos violinistas separadamente, e tinha seis de cada. Com

duas cantoras, cada qual
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o i tas, dois obog
i és Vi ontrabaixos, duas flautas, &,
eles iam trés violas, quatro celos e C ’
trés fagotes, duas trompas, dois trompetes € timpanos. A orquestra de
laydn em | 783 tinha 11 violinos, duas violas, dois ce]og

: 1
Haydn em Eszterhaza em s fagotes ¢ duas trompas. Quandg

i ixos, dois oboés, doi el uan
e dois contrabaiXos, , hamados da milicia do principe

' a v
sirio trompetes e percussdao, eram I
gzcz:::rhazy Ao Iznesmo tempo, de 1781 a 1783, a orquestra da Opera dy

corte em Viena tinha seis primeiros € seis seggndos Ylolcings, 1qu_atro viola§,
trés celos e trés contrabaixos, duas flautas, dO’IS oboes, E01s @ angetes’ dois
fagotes, quatro trompas, dois trompetes € tlrppanos. m mea gs do sé-
culo, a idéia do cravo como instrumepto continuo necessario 1a esaparg.
cendo. Nos concertos Salomon, dirigidos por Haydn em 1791, ele regia
sentado ao cravo no qual tocava um continuo aparentemente bem traba.
Ihado para despertar interesse, embora a sua orquestra se baseagse em cerca
de 12 e 16 violinos, quatro violas, trés celos e quatro contrabaixos. As sin-
fonias exigiam duas flautas, dois oboés, dois fagotes, duas trompas, dois

trompetes e timpanos.

A Orquestra Gewandhaus, a de Mozart em Paris e a de Haydn em
Londres nio eram, evidentemente, orquestras palacianas. A orquestra de
Salomon para os concertos de Haydn ndo era simplesmente um conjunto
eventual de musicos reunidos para concerto, pois Salomon organizava a sua
série de concertos desde 1786, introduzindo sinfonias de Haydn e Mozart.
A Londres de 1791 podia apreciar 6pera nas tergas-feiras e sabados a noite,
e concertos  nos demais dias. O préprio Salomon dirigia a orquestra para
a Academia de Musica Antiga, e outros misicos, provavelmente toda a
orquestra que tocava para Haydn nas salas de Hanover as noites de sextas-
feiras, surgiam todas ou quase todas as outras noites da semana sob auspi-
cios de terceiros.

A Orquestra de Gewandhaus, a de Mozart em Paris e a de Haydn em
Londres seguiam inevitavelmente o padrio das orquestras palacianas.
Escrevia-se para apresentagdo na corte a misica mais moderna e atrativa,
ndo s6 para concertos como para saldes de baile.| Seria um tanto dificil
concluir até que ponto a forma da orquestra fosse musicalmente inevité-
vel. O quinteto de cordas — um coro homogéneo perfeitamente equili
brado — era bastante inevitavel, mas o trio de instrumentinos — o clarineta
N30 se tornara um membro regular da orquestra até fins do século, embora
0 Zoroastro de Rameau tivesse uma parte para ele em 1749 e Arne acres
centasse clarinetes a sua orquestra para Thomas and Sally em 1760 e A&
xerxes dois anos depois — ndo combinavam bem.|Nos anos 1770, GOss€¢
adotaxa nprmalmente clarinetes em suas sinfonia$, mas Haydn, apesar das
expene.ncwis com instrumentinos nas suas primei,ras sinfonias — utilizov
corno inglés na sinfonia n0 22, por exemplo, mas ndo flauta € oboé =
desprezou o clarinete até 1792, quando o em,pregou na Sinfonia Concer




MUSICA NAS CORTES DO SECULO XVIII 355

tante de Londres e depois, em 1793 e 1794, na segunda série de sinfonias
londrinas.
O fagote j2 vinha pertencendo a orquestra desde os inicios da padro:

niza¢@o orquestral, pois acrescentava substincia e claridade ao baixo cifra-
do. %6 na década de 1780 Haydn, nas Sinfonias de “Paris”, os tornou in-

dependentes de celos e contrabaixos. J4 nos anos 1770 o fagote insinua- —
va-se entre os instrumentos graves da orquestra. Flautas e oboés, também, L.
continuavam ligados aos instrumentos agudos, acrescentando substincia e \

cor ou simplesmente sustentando a harmonia, mas tinham pouca atividade

independente até fins da década de 1770. Isso, evidentemente, se devia em

parte a imperfeita afina¢do deles e 3 entonagdo casual. As viagens de Burney
através da Europa musical levaram-no a certas observagdes céusticas sobre
a qualidade de afinagdo e entonagdo dos instrumentinos continentais.
Trompas e trompetes — os Gltimos em geral s6 utilizados em obras
um tanto triunfais — s6 apresentavam temas de tipo fanfarra ou eram
utilizados para sustentar a harmonia em poderosas passagens orquestrais.
A arte de tocar os clarins altos na qual os trompetistas de Bach em Leipzig,
por exemplo, foram mestres, morrera com a deterioragdo dos padrGes de
execugdo musical nas guildas de Stadtpfeifer, cujos propositos e padrdes
musicais eram muito menos relevantes na segunda metade do século XVIII
do que haviam sido no principio. A falta de trompetes, onde ndo s3o men-
cionados no rol das orquestras, significa apenas que os patrocinadores
ainda consideravam os trompetistas como soldados sobretudo e apenas
como musicos de tempo parcial. As orquestras citadinas, como a de Mozart
no concerto de Paris, automaticamente relacionava os seus trompetistas.
A orquestra palaciana semiprofissional que se valia de funcionirios
e servos musicalmente capazes permaneceu na medida em que a misica
- continuava uma necessidade social. Quando, em 1769, o bispo de Gross-
wardein verificou que a sua casa de Opera o fizera cair no desagrado de
Maria Teresa, desfez toda a sua Kapelle exceto o organista e dois trompis-
tas, Pediu a Dittersdorf que ficasse, mas o compositor ndo via razio para
continuar como Kapellmeister depois da dissolu¢do da Kapelle e também
solicitou demissdo. Em poucos meses encontrou-se com o principe bispo
de Breslau, conde Schafgotsch, a quem nao via desde que Frederico, o
Grande, invadira a Silésia e vivia nas suas propriedades em Johannisberg
com uma renda de ‘13 ou 14 mil gulden por ano”. O bispo solicitou a
Dittersdorf que passasse o inverno com ele. ““Criados e secretdrios musicais,
~ assim como funciondrios em Johannisberg”, compositor e patrdo juntos,
constituiram uma orquestra de cordas com cerca de oito musicos.
. ., Dittersdorf passou o inverno de 1769-70 14, e para manté-lo em
annisberg, o bispo deu-lhe uma sinecura como guarda-florestal, com a
sao do posto de chefe florestal, fé-lo cavalheiro da espora de ouro, e
rantiu sua sucessdo ao posto de chefe florestal obtendo para éle
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um titulo de nobreza. Uma alta no prego da madeira para construgao pro,.

: os 900 florins do prfncj
iy um lero e 1200 £0F i comfouqoneirios aumentou ppara f;’ .
dos, secretarios e funci e

o bispo com poucos gastos converteu-se num peque.
dorf escreveu opera, Singspiel e oratdrios, a4

concertos e sinfonias eram tocados noy
de uma Kapelle palaciana e de 6pera nz,
desprezo megalomaniaco pelos fatos g,

orquestra de emprega
uma torre no jardim d _
no teatro para o qual Ditters
passo que sua musica de_caAJna.ra,
concertos do bispo. A existéncia
significava necessariamente um

alidade financeira. . )
N A estrutura da orquestra palaciana — flauta, oboés, fagotes, trompa

| e cordas — parece inevitavel por causa das suas qualidades puramente my.
' sicais e da sua capacidade para matizes, variedades de tome _cllna.mlca. Era
um privilégio dos ricos porque, como dt?monstrou a experiéncia de J.S.
Bach e de outros na primeira metade do século XVIII, custava mais do que
uma cidade de porte médio podia manter. A Orq}lestra Gewanfihaus, por
exemplo, ndo se tornou totalmente profissional até mgacios do seculg XIX,
e as suas finangas dependiam amplamente de subscri¢Ges ou receitas de
bilheteria. Precisava de dinheiro publico, ou de um governante Tico amante
da musica, para manter-se uma orquestra plenamente profissional e bem
treinada de modo a produzir musica que valesse a pena.

Nesse contexto, as realizagGes da Orquestra de Mannheim foram
notéveis e influentes. Os compositores de Mannheim criavam relativamente
poucofa escola de Mannheim estabeleceu a sinfonia a quatro movimentos
intercalando o minueto e o trio entre o movimento lento e o ﬁna@ 0
eleitor Carl Theodor deu um lugar a Johann Wenzel Stamitz na Kapelle
de Mannheim em 1743 por ser ele brilhante violinista. Depois Stamitz foi
nomeado Konzertmeister e diretor da Musica de Camara do Palicio apos
dois anos. Sua misica combinava intensidade e ardor com a elegancia em
que a €poca insistia, e exigiu de seus misicos o que poucas orquestras da
época podiam satisfazer. Transformou a Orquestra Mannheim num virtuo-
s0 instrumento muito mais eficiente e excitante do que qualquer outro na
Europa, e viu que ele o estimulava a escrever msica ainda mais exigente.

Era natural talvez que ele encontrasse ensejo na orquestra de Mann-
heim para certo grupo de compatriotas de talento — Franz Xaver Richter,
Anton Filz, seu filho Carl Philipp, entre outros — muitos dos quais foram
compositores de valor beth como executantes de primeira ordem, a quem
Stamitz deu disciplina e unanimidade de estilo que possibilitou mestria nos
Aaccelerandi e ritardandi, e o notavel controle dinimico que criou a lenda
de"que 0s misicos de Mannheim inventaram o crescendo e o diminuendo.
Foi o seu estilo de tocar mais do que as obras escritas para eles 0 qu¢
Itava os estrangeiros em visita a Mannheim. O estilo, por sua veZ
0u-se; 0s miisicos de Mannheim apareceram na orquestra em Eszter
btmham importantes cargos em Paris, Viena e orquestras menos
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influentes, ao passo que compositores e regentes que os ouviam em Mann-
heim eram incentivados a novas idéias.

A morte de Stamitz em 1757 deixou um notavel estilo a composito-
res de menor vulto e que converteram os seus efeitos a uma série de formu-
las; a muisica, por uma estranha mas nio singular inversio de valores
servia o estilo orquestral em vez de o estilo servir a musica. Quando Mozari
visitou Mannheim em 1778, foi antes o esplendor da execugdo do que a
qualidade da musica tocada o que lhe suscitou o entusiasmo; como se sabe,
era muito dificil agradar a Mozart.

Outro fato digno de nota sobre

Mannheim eram os saldrios pagos aos
musicos do escaldo superior da Kapelle. A mae de Moza
nh

eira na viagem a Paris que o levou a Mannheim, informava ao marido:
“O principal ator do teatro, Herr Marshall, ganha 3 mil gulden por ano, e
O pior cantor, mesmo iniciante, ganha 600.”9 “Também na orquestra, eles
ganham o&timos saldrios. Herr Cannabich, como diretor, ganha 1.800
gulden, Herr Franzl, como Konzertmeister, ganha 1.400 gulden, o Kapell-
meister Holzbauer ganha quase 3 mil gulden e, além disso, ganham presen-
tes a cada nova composi¢do.” Nem todos os saldrios em Mannheim eram
tao espléndidos. Fridolin Weber, copista da corte e voz de baixo, e pai da
cantora Aloysia, por quem Mozart na época caiu de amores, recebia 400
gulden anuais, cerca de 40 libras. O senhorial salirio de Holzbauer era,
evidentemente, cerca de 300 libras da moeda inglesa. Mas o saldrio de
Leopold num posto equivalente ao de Cannabich, em Salzburg era notavel-
mente inferior, ndo passando de 180 libras.

O influxo de compositores.da Boémia — 4 parte o grupo de Stamitz
em Mannheim — coincidia com o amadurecimento da sinfonia. Uma gera-
¢30 antes, os quatro irmaos Benda estiveram a servico de Frederico, o
Grande. O mais velho, Frantisek, internacionalmente famoso como violi-
nista, veio a ser Konzertmeister em Berlim. Seu irmao mais novo, Jiri
Antonin, tornou-se Kapellmeister do duque de Sachsen-Gotha. Antonin
Reicha, nascido em Praga em 1770, foi desde 1818 até sua morte em 1836
professor de teoria e composi¢ao no Conservatério de Paris. Vanha!, Koze-
luch, Gyrowetz, Vorisek, Gassmann e outros, trabalharam em Viena no

riodo classico.
apogeljlkdgggrr:ia, sob o dominio da Austria e com a sua identidade na-
cional fortemente reprimida desde as guerras de relig1§o~em inicios do
século XVII, ndo tinha uma autoridade musical central a no ser da Ope;ra
em Praga, instituicdo popular que a cidade her.dou do penod[(} antggc():
dquele em que o imperador estabeleceu sua capital em Viena. Um ari

It, sua compa-

s } ] 1771.
? Emily Anderson. Letters of Mozart and his Family. Carta de dezembro de
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crata moderno da Boémia, ou qualquer nol?re ambicioso em busca g
poder ou influéncia, gastava mais tempo em Viena do que €M Suas proprie.
dades, de modo que havia poucas Opprtunldades Ppara os musicos boémijg
de formagdo em escolas onde a musica era considerada importante copq
nas escolas alemas. ’

EA sinfonia e o concerto clssicos evoluiram nas cortes onde o
compositores eram incentivados a trabalhar ambif:io_gamente nas formgag
instrumentais. Se o eleitor Carl Theodor e os principes Eszterhazy que
empregaram Haydn ndo apreciassem misica orquestral € cameristica,
teriam mantido os seus Kapellmeister e compositores palacianos ocupados

com outra obra)) Como homens apropriados em sua posi¢ao, cada um sys.

tentava uma Opera. Em Mannheim, o povo tinha ingresso gratis na platéia,
e Holzbauer fazia experiéncias com a 6pera alema. Em Eszterhaza, um
pequeno mundo, Haydn escreveu 12 Operas e foi responsavel pela apresen-
tacdo de muitas outras, na semana normal de Eszterhaza e dois concertos
e representa¢des de Opera assim como a musica de camara do principe na
década iniciada em 1780, seis ou sete novas produgdes e reapresentagdes
se deram no teatro de Eszterhaza anualmente. Também foi apresentada
praticamente uma nova obra de Haydn por ano e de muitos outros. com-
positores, entre os quais Paisiello, Piccinni, Salieri, Cimarosa, Grétry. Maria
Teresa confessava que, quando queria ouvir boa Opera, ia a Eszterhaza.
A Opera 14 era empreendimento de alto custo. De acordo com o Didrio
do general Miranda, que 14 ouviu 6pera em 26 de outubro de 1785, o prin-
cipe Nikolaus Eszterhazy gastava 30 mil florins por ano no seu teatro.!® Os
seus cantores lhe custavam precisamente o que bons cantores teriam custa-
do em Viena, e embora o-auditorio do seu teatro fosse pequeno, o palco
gra grande e notavelmente bem equipado.

uando Haydn entrou para o servi¢o de Eszterhazy com o principe
Paul Anton, em 1761, seu trabalho era nos palicios da familia em Viena
Eisenstadt, onde tinham ji uma galeria de arte e um bom teatro. Paul
Anton morreu em margo de 1762, e o seu sucessor, principe Nikolaus (que
era alcunhado “O Magnificente™) tinha uma residéncia de caga em Eszter-
haza, nos pantanais hiingaros, que foi convertida em espléndido palécio,

que ele comegou a ocupar em 1765. Era_a_ltima palayra em _torres ¢

arfim, tdo distante de qualquer cidade que o principe, cercado pelo se

‘ Sxercito cerimonial, por ‘funcionarios palacianos, pela sua Kapelle, POf
ltores e um exército de criados jamais se incomodon com o mundo ?xte-
1101, 2 ndo ser quanto aos representantes dele que ele cuidava de convidar.
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Eszterhaza era tdo inacessivel que em 1772 Burney 14 ndo foi, embora via-
jasse muito e ja conhecesse e admirasse a obra de Haydn, tendo ouvido

muito dele em Viena. A viagem era demasiado cara e tomava muito tempo
mesmo para um viajante t3o intrépido como Burney.

Ja que Eszterhaza estava habitavel, o principe Nikolaus achou agra-
davel viver como monarca de tudo o que superintendia. Perdeu o habito de
dividir o ano entre Viena e suas propriedades. Isso exigia a assisténcia
permanente de sua Kapelle em Eszterhaza; poucos na orquestra levavam
vida de casado, porque a casa dos misicos no novo palcio nao tinha aco-
modagdo para as mulheres dos misicos, e o pedido de licenga ou para que
o principe voltasse 4 civilizagdo que se supde ter sido feito pela Sinfonia
do adeus em 1772 foi um lamento do coragdo dos musicos. Haydn trans-
formou as desvantagens geogrificas da sua situacdo em coisa proveitosa.
Disse ele a Georg August Griesinger, seu primeiro bidgrafo: “Em Eszter-
haza 'ndo s6 tive o estimulo de constante aprovagdo, mas como regente da
orquestra pude experimentar, descobrir o que causava bom efeito e o que
o enfraquecia, pois eu era livre para alterar, melhorar, acrescentar ou
omitir tdo ousadamente quanto me agradasse. Distante do mundo, ndo
havia ninguém para me incomodar e fui forcado a me tornar original.”

Em outros lugares, sobretudo em Mannheim e Viena, a dinimica
formal da sonata e da sinfonia vinha sendo trabalhada. Em Eszterhaza,
Haydn estabeleceu os seus propositos expressivos criando uma distingao
clara entre a sinfonia, por um lado, e por outro o entretenimento musical
de serenatas e divertimentos.

Mas a alega¢do de que tinha .f‘cqggt_ante aprovagﬁ;;’} do principe Ni-
kolaus deve referir-se ndo s ao seu aproveitamento de estruturas formais e f
da liberdade com que se movia nelas, mas também aos materiais de que se
utilizava. A parte temas adaptados de cantochdo para sinfonias escritas

para apresentagdo em determinados dias de festa, melodias de cardter
popular, minuetos distantes da etiqueta da corte e temas que pareciam
provir de musica cigana, as vezes, foram td3o surpreendentes para um
plblico aristocratico quanto o vigor e ndo raro forga plebeus da obra de
Haydn.

} Ao examinar as magnificas sinfonias Sturm und Drang que Haydn

| compds em inicios da década de 1770, Robbir}s Landon! sugere que a

- desaprovagdo do principe acabou com esse penod.o de aventura, no qual
Haydn apelou para um vigor tempestuoso, forga e hberd_ade hgrmomcas. A

| prova de Landon para isso deve estar na natureza das sinfonias que se se-
guiram na década posterior a 1774. Trata-se de obras harmonicamente
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pouco arrojadas, limitadas na gama de tonalidades exploradas, POoucg
inventivas e as vezes de feitura singela. Acabaram-se o impulso e enerp;

das sinfonias Sturm und Drang. O que ficou é magistral mas destituidogdz
profundidade de sentimento até o renascimento da ambigao sinfonica pelo
estfmulo de uma encomenda vinda de Paris. Durante esse per{fodo dag sin
fonias despretensiosas, ele esteve profunda e exaustivamente ocupadq COrrl
a 6pera.

Se aconteceu uma interrup¢do na obra de Haydn, teria sido a 1e
natural de um patrdo que ndo queria ser muito perturbado por um com-
positor subitamente afligido por uma visdo trigica. Nada hd na biografj,
conhecida de Haydn para explicar o sibito surgimento do sentimentg
tragico em sua musica em fins da década de 1760 e sua partida por yolt,
de 1774, mas se corretas as suspeitas de Landon, o principe Nikolayg
Eszterhazy tolerou muita musica forte, tempestuosa e perturbadora do sey
Kapellmeister, até que exigisse um fim desse meio particular de expressgg
Antes dessa reagdo do principe houve um sem-nimero de sinfonias Sty
und Drang, conforme insinua Landon.

Entretanto, as condi¢Ges do servigo de Haydn eram de molde a que
ele pudesse automaticamente atender ao gosto do principe. Quando desig-
nado Vice-Kapellmeister, era subordinado a Gregorius Werner, Kapelimeis-
ter, em tudo o que se referisse ao coro, mas tinha quase completo dominio
sobre a orquestra. A sua situagdo continuava como a de um criado superior,

Em 1765, uma ordem do principe Nikolaus mostra exatamente
como um Kapellmeister devia ser tratado. O coro de Eisenstadt, indolente
e mal disciplinado, havia deixado a galeria do coro em desordem. Portanto,
Haydn recebeu a incumbéncia de preparar um catélogo em duplicata dos
instrumentos e musica existentes, apondo os nomes dos compositores ¢ 0
nimero de partituras disponiveis; depois, providenciar para que o profes-
sor mantivesse a musica catalogada em boa ordem e os instrumentos em
boas condigGes. Ao que parece, alguns musicos descuidavam-se de suas
fungGes nos servigos religiosos; coube a Haydn cuidar de que compare-
cessem regularmente. Durante a auséncia do principe, o compositor erd
responsdvel por dois concertos semanais e tinha de mandar um relatorio
quinzenal sobre qualquer dos faltantes. Por sua vez, Haydn era instruido
a trabalhar muito em composi¢do e, sobretudo, compor algumas Obff‘S
novas para baritono. Enorme quantidade de tudo que ele escreveu devia
ser mandada ao principe.!2

| "
Aparentemente a rigidez dessas instrugdes (resultado de }ln}alfllzelxe
de Wemer, imediato superior de ‘Haydn, sobre a pouca discipiif

acdo

T anizado
12 Joseph Haydn. Collected Correspondence ard London Notebooks. Org

~ por H.C. Robbins Landon, Barrie and Rockliff, 1959.



| —TERETR. PR

~ sobre patrdes como sobre compositores.

MUSICA NAS CORTES DO SECULO XVIII 361

Haydn), era amenizada pela satisfagdo do principe com as obras por ele
solicitadas; valeram a Haydn um presente de 12 ducados e uma encomenda
de mais seis pegas para baritono. A produg¢do de Haydn nesses primeiros
anos no servico em Eszterhazy foi tdo prolifica que é dificil enxergar
alguma razdo, para nfo falar em justica, na censura do principe. Ndo
surpreende que ele reconhecesse enganos numa partitura com a explicagdo
de que mal podia manter os olhos abertos enquanto escrevia. A inaces-
sibilidade de Eszterhaza significava que ele tinha menos oportunidades de
aliviar sua carga introduzindo obras de outros em seus programas.

Todavia, em 1768 Haydn comegava a receber os privilégios que
sugerem ter ele estado totalmente nas gragas do principe Nikolaus. Em
1768 compds a Cantata Aplauso para o aniversirio de um abade, talvez em
Gottweig, ou Kremsmiinster (como o compositor veio a admitir quando, ja
idoso, foi interrogado sobre a obra) ou talvez Zwetll. A essa época, o
principe estava claramente disposto a permitir que o seu Kapellmeister
atendesse a encomendas externas. Nas décadas de 1770 e 1780, evidente-
mente Haydn teve permissdo para distribuir exemplares de suas obras a
numerosos mosteiros na Austria, Baviera e Boémia bem como a intimeros
nobres. Em 1780, parece ndo ter havido obsticulos 4 publicacdo de quais-
quer obras que os editores desejassem, e a conseqiiéncia disso foi o alastra-
mento da sua reputagdo que ensejou encomendas ao compositor vindas de
‘Cédiz em 1785 (A4s sete falas do Salvador na cruz) e de Paris em 1786 (as
seis Sinfonias “de Paris”).

Evidentemente aumentava o prestigio de Eszterhazy com a celebri-
dade internacional de Haydn. Embora seja dificil acreditar na amizade in-
tima entre Haydn e o ph’ncipe Nikolaus, este era homem de verdadeira
cultura e educagdo, capaz de compreender a grandeza do seu Kapellmeister.
Até a morte de Nikolaus, Haydn gozou da confian¢a do patrdo. Recome-
gdu com o principe Anton Eszterhazy, que nfo tinha qualquer interesse
particular-em musica, mas queria ficar ligado a um famoso Kapellmeister
e, por fim, depois de sua segunda visita a Londres, verificou que sua repu-
tagdo lhe permitia ser tratado com cortesia. o .

Pode ser que os feitos de Haydn tenham sido singulares porque a si-
tuagdo de Haydn era singular. Ele teve condljg()'es de seguir sua propria
linha de evolugdo a despeito da seriedade musical do seu objetivo. O fato
de ter sido capaz de fazé-lo é indicio da musicalidade dos seus dois primei-

ros principes Eszterhazy — e, embora Anton tenha permitido a dissolucdo

da Kapelle, a obra de Haydn tinha ido tdo long@que continuou em outros

lugares através de outras maos, pois o exemplo de Hgydn muito ﬁzgra para

consolidar o estilo sinfonico geral em vez dos ilsu‘los'lo:;isr C};ir?:tf;ltf;
2 ia 2

antes da ampla divulgagdo da sua obra. % s:siiig :a‘:?gu + ser socialmente

admitido precisamente por ser variado, vigoroso e completo.
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A obra de compositores de Mannheim, de Haydn e Mozart nos 1lt;.
eceram padrdes que em si atuavam contra

mos 15 anos de sua vida estabel que
muito do que se fazia pelas pequenas Kapelle. Ndo tinha realmente condj-

¢bes a orquestra heterogénea de Dittersdorf em Johannisberg de tocar
a sinfonia Sturm und Drang de Haydn, ou as que escreveu para Paris ¢
Londres, empreender as sinfonias de Linz ou de Praga, gL 45 trés obras
finais de Mozart no género. Do mesmo modo, estava alem- dos recursos
da maioria dos patrdes despender dinheiro em miusica para criar orquestras
em condicdes de executar, no crescente namero de concertos publicos, o
que vinha obtendo aceitagdo como a obra mais eficazmente composta e
interessante.

Em fins do século XVIII o novo padrdo — ndo s0 de acabamento téc-
nico, mas de interesse e entusiasmo musical — transformou o gosto geral.
"0 estilo sinfonico leve, comico, um tanto descontraido de Salzburg e as
comodas relaxacoes em geral dadas pelos primeiros autores sinfonicos
de Viena, como Gassmann, Wagenseil e Monn, nao foram cultivados por
Haydn e por Mozart em virtude de serem pouco atraentes e expressivos;a
nova satisfacdo era mais brilhante e o sentimento mais intenso. Tinha mais
a comunicar, mas para produzir seu efeito exigia mais dinheiro.

Do mesmo modo, o sistema administrativo adotado pela 6pera impe-
rial em Viena reduzia em muito o custo a bolsa do imperador de um modo
que ja atuava eficazmente na Itdlia. Na Alemanha e Austria havia certa dis-
tincia entre o gosto popular que os autores de Singspiele e pegas na tradi-
¢do popular satisfaziam, e o gosto operistico fomentado pela 6pera imperial.
Isso significav. que o imperador era ainda for¢ado a pagar muito pelo
prazer pessoal no teatro de Opera, mas que consideravel parcela das despe-
sas correntes era coberta com as rendas de bilheteria. Na década de 1770,

“nem o sacro im; erador romano se dispunha a enfrentar os custos da opera
sem outros meios.



