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S6 o progresso das sociedades de concerto na segunda metade do sécu-
lo XVIII pode explicar o surtc — um termo bem extravagante — de pu-
blicagdo de muisica que o acompanhou. Na Ingle}tc?na, gnde o concerto
publico teve inicio em 1672, a publicagdo de muisica foi um negécio lu-

crativo na época de Handel; no continente, o progresso foi mais lento, .

simplesmente porque o mercado para musica publica se desenvolveu mais
lentamente. :

Em 1745, Johann Gottlob Immanuel Breitkopf herdou a editora
que seu pai fundara em Leipzig em 1719, e mudou da sua publicagdo a
principio proibida de teologia, filosofia e hist6ria para a publicacdo de
musica. Schott, de Mainz, comegou os negécios em 1770; André, de
Offenbach, que mais tarde viria a comprar o acervo de musica inédita
de Mozart de sua viiva, comegou a publicar musica em 1774. Simrock,
em Bonn (depois a firma transferiu-se para Berlim) publicava muisica de
Beethoven de 1794 em diante. Schlesinger, de Berlim, abriu negbcio em
1810; seu filho ampliou o negécio a Paris em 1823. C.F. Peters comprou
a firma de Leipzig de Hoffmeister & Kiihnel (sucursal de uma firma vie-
nense) em 1814.

Hummel, firma fundada em Amsterdq em 1760, abriu sucursais em
Viena e Berlim em 1774. Sieber, de Paris, que se especializou em musica
importada alemd e austrfaca, comegou a operar em 1771. Os editores
vienenses cuja produgdo inclufa acervo musical de tao
a existir nesse periodo: Torricella e
lidar por nove anos
de arte. Em 1783, H

alto valor passaram
m 1775, Artaria em 1776 depois de
com importagdo de musica e reproducdo de obras
offmeister iniciou operagdes, e as casas de Mollo e
Mgcchetti entraram em agdo em fins do século. O grande editor italiano
Ricordi, fundou sua casa em 1808. O surto atingiu Londres: Bland, que
em 1787 foi a Viena adquirir obras de Haydn e fez um bom negdcio com
um qu?rte‘to de tordas, comegou suas atividades em 1762, Longman &
Broderip, cujas relagdes com Haydn ficaram menos amistosas por certo
tempo, comegou a publicar miisica em 1767. Forster, membro da familia
de fabricantes de violino, transformou-se em editor ’em 1781. Em 1783,
Tt Ou publicagdo de musica as suas atividades como pro-
pngtano de uma musicoteca itinerante. Clementi, compositor e pianista
italiano que se estabelecey em Londres e adquiriu interesse na firma
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Longman & Bde?TiP, abriu sua prépria editora e fibrica de pianos em
1798. Em 1811, inaugurouse a casa de Novello & Company, especiali-
zandg-se de inicio em edigGes baratas de muisica para coros religiosos
cat6licos romanos e anglicanos e criando uma inestimdvel coletinea de
obras quase esquecidas de compositores renascentistas e do século XVII,
europeus continentais e ingleses.

O sustentdculo de qualquer empresa publicadora era inevitavelmente
o mercado amadorista para solos instrumentais, musica de cdmara, pegas
vOcais e para pequenos conjuntos, em suma, tudo o que pudesse ser usado
como Hausmusik. Ndo hd indicios de que em fins do século XVIII o mer-
cado amadorista se expandisse tao rapidamente a ponto de ensejar tantas
firmas editoras novas; os registros da vida musical nas cidades de inicios
do século XVII, como o relato de Schering das atividades musicais da
burguesia de Leipzig,! sugere que esse mercado permaneceu mais ou me-
nos inalterado. Parece que a nova oferta de obras’se deu para atender a
procura das novas sociedades Liebhaber de concertos, as associag0es Musi-
kiibende e todas as novas organizagdes de musicos que precisavam de um
fluxo constante de novas obras de modo a atrair seus publicos.

Até fins do século XVIII, os editores tudo fizeram para reduzir o
custo dos seus produtos. Breitkopf, cujo interesse em técnicas de impres-
s7o pode ter sido uma das razdes para tornar-se impressor e editor de
muisica, criou uma nova fundi¢do de tipos méveis aperfei¢coados para im-
primir musica; eles eram dificeis de compor por causa de seu grande nime-
ro e complexidade, mas eram muito mais baratos que o métoglo comum
de gravar em chapas de cobre. Os novos tipos de Breitkopf poc‘ham produ-
zir grande numero de partes orquestrais, rapidamen?e ea baixo custo, €
foram usados em 1754 para imprimir uma partitura inteira de uma pasto-
rella, Il trionfo della Fedelta, da autoria da eleitqra Maria Anton.la Walbu_r-
gis da Baviera, que compunha sob o pseuddnimo de “Ermelinda Talia
Pastorella Arcadia.” Naturalmente, oS seus resultados, conquanto menos
feios que os da musica antes impressa por método ’se.melhante mas com
tipos mais primitivos, eram menos estéticos que musica boa gravadjl ;)11:l
mesmo que cOpias gravadas em peltre:* por editores mg,leses.comoduo50
Walsh, que evitara o uso de cobre no Inicio do século para evitar e . Q_t_
de custos. Outros adotaram e adaptaram Os tipos aperfeigoados de Brei
kopf para misica barata como partes 0rquestrais. )

’ pA impressdo de musica mediante lito’gr.aﬁa pareceu porbali)g(l(l)m rt:;‘c‘).
po ser o modo mais eficaz de produzir musica atraente e a balxo p

1 Ver p. 363. ménio,

. ¢ bre e anti
* Liga de zinco em geral com chumbo e as Vezes f[z_n)nbem com €O
utilizada em utensilios de cozinha e talheres. (N.do T.
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s eicoado por Aloys Senefelder, ue t
0 n;étt;);toe Il\c')llurfilcjlil;af, e? foi adgtado pela firma Falder file Murr?ibtu:a‘l;al
igcg:;:eu ao editor de Augqurgo, Gombert, que a chamad, “im‘pr: Sg;;
quimica” podia produzir musica a apenas um ‘1}13“0 do Custo g, il
¢do em chapa de cobre. André, Breltk0pf‘e Hirtel (em 1796, Chrj
Breitkopf, filho de Immanuel, fe; uma sociedade Permanente com Gogy.
fried Christoph Hirtel) e Ricordi, por certo tempo adotaram todos 4
meétodo de Senefelder, que foi patenteado na Inglaterra em 1801; Sene.
felder estabeleceu a sua Chemische Druckerei em Viena no ang g, 1803
A litografia era mais comoda que a gravagio ou Composicqg tipo:
grifica; esta talvez seja a razdo pela qual os editores acabaram abando.
nando-a. Os compositores podiam usd-la para produzir partityrag
mesmos. Weber, quando menino, aprendeu

a técnica de Senefe
ao0s 16 anos escreveu a Artaria, em Viena;

Ider, ¢
“Posso gravar musica n

a pedra

Afinal, nem os ti
O custo de uma pégina individual impressa

: ; ue,

M Seis partes e 16 suplementos arrola obras a vend?tlﬂ% go,
conforme diz a Pdgina de rosto, “‘che trovanno in manuscritto”. O ca
identifica g5 ob

N » Breit-
ras pelas frases iniciais (que, no obstante o titulo de
kopf, nem sem

ue 08
i pre sio absolutamente 0s seus temas) de modo g
leitores podiam

| iferenciam
) “dlferengzar obras umas das outras como se di
0s livros por Seus titulos”

v inea
S€rvava Breitkopf que era dificil compilar uma coletan
Preensive] de ob

, . '3) Ele
T3S, € penoso “arrancq-as de certos musicos”-
claro que algum

com-
torna

S i
) as fonte
8 das obras por ele vendidas vinham de outr A
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Lo nio 05 Préprio.s compositoyes, desculpando
_madores de musica, e.11~lclus1ve com os pré
. qevitdveis €108 na atqbu1gao de.c.ertas obras,
mutura reedi¢do do catalqu » COTHEIr 0 mdximo
anto, apela para OS usudrios do catdlogo a que

tores que orientem:

l;)rios comp
Iome

: ’te ele, em caso de
P ._sswel €8ses erros. Por.
ajudem, e aos compos;-

Se famosos compositores nao cuidam por si mesmos de compilar u i
Jogo de suas obras, € queiram fazer o obséquio de envid-lo a mim nionslécf?ta-
rei muito agradecido como também prosseguirei nos meus esf,orgos ta::tt
mais que incentivado em vista de poder contar com o rigor de tais c;muni-
cacoes. Ndo importa que eu nao possua ainda as pecas que aparecem nesse

catdlogo, pois imediatamente tomaria medidas para adquiri-las, caso haja
procura delas entre os amantes da miisica.?

Evidentemente, Breitkopf ndo considerava editor e compositor como
parceiros. Muitos dos compositores de quem era dificil “arrancar” obras
detinham cargos palacianos nos quais publicar alguma coisa escrita preci-
sava de permissdo de patrGes relutantes. Quando o duque Carl Eugen ve-
rificou que ndo mais podia manter o seu imenso estabelecimento musical
em Stuttgart, recusou permissdo a Jomelli para retirar quaisquer copias
das obras por ele escritas para a corte de Wiirttemberg ao seguir para a
Itdlia com ele, temendo que o seu Kapellmeister estivesse planejado aban-
dond-lo. Jomelli observou que Hasse, em Dresden, obteve recor}hecung{lto
do indiscutivel direito a suas proprias partituras € que lhe foi perrmtl(io
editar uma coletanea  custa do patrdo, mas isso ndo alterou a .resolugao
de Carl Eugen. Haydn, logo que entrou para o servi¢o da familia Es:l,'tgr-
hazy, assinou um contratoque ndo lhe permitia publicar qualquer musll;a_
sem a permissdo do principe. Mozart, na década de 1780, estava afersmo
dido de que suas obras eram simplesmente seu sortimeqto comfrC(; tC(r)cei-
exeCUtante, e t30 consciente do pel’igO de uma obra Call"ni.l mao ee:i)ogo
105 que levava consigo apenas partes orquestrais € no mdximo ?ircrllo o
do concerto a executar, de modo que a 0bra ndo tivesse sendo 05 aper-
Para algum estranho em cujas maos O manuscrito caisse. Quan

. _ . és do
tos financeiros o forcaram a dirigir-se a0 principe -FurStei:lc;gr%: t;?eVOPOI
valete do principe, Sebastian Winter (que havia Lok K. 425 (a Linz),

MOZart)eo y .. ) . 319 K.338¢

principe adquiriu as sinfonias K. 317, s obras
oo & Concermf Parzil piano K. 451, 459 ¢ 483, Mozart enviou &
dCOmpanhadas de um bilhete:

ipzig,
e s Pés-escrito j Parte 1. LeipZig

2
Immanye] Brei ; . chni
itkopf. Thematisches Verzeic n 1966.
1762. Traduzido e organizado por Barry S. Brook, Dover Bookes,
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Mantenho as composigdes para mim mesmo e Pequeno circulo de amantes 4,
musica e conhecedores que prometem nio deixar escapa-las de suag mios) e

elas possivelmente ndo podem ser conhecidas noutro lugar, pois nem mesmo i
sao conhecidas em Viena. E este é o caso dos trés concertos que tenho a j onra il

de enviar a Sua Alteza. (.. .) Devo solicitar a Sua Alteza nio 0s deixe escapar
de suas mios.3

Os dois primeiros concertos para piano de Beethoven, em si bemol (n9 2)
de 1795 e d6 maior (n? 1) de 1797, s6 foram publicados em 1801; ambos
eram obras muito populares e Beethoven, ao que parece, os havia tocado
em publico até que receou estar ficando batidos, Mas s6 0s publicou quandg
teve o concerto em d6 menor (n9 3) pronto para ser apresentado.

O interesse do compositor ndo coincidia com o do editor, cujo lucro
dependia de sua capacidade em satisfazer a procura de muisica novissima,
O editor com muita satisfagdo compraria tudo o que um compositor co-
nhecido estivesse disposto a vender e admitia que comprava todos os dj-
Ieitos sobre uma obra que, para o modo de ver do século XVIII, havia
sido paga duas vezes quando chegava 4 sua mio. Um patrocinador a havia
pedido ou encomendado, de modo que o pagamento pelo editor era uma
bonificagdo ao afortunado compositor. O que o editor nio pudesse obter
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compus, POSSUIMOS s concertos em mi menor [K. 449] e sol [K. 453], a
ini § A B ’ : * ’
tinica forma de cairem em mdos de terceiros serd por essa espécie de fraude.?

Em 1787, quando Artaria se preparava para publicar os seis quartetos
para cordas de Haydn, opus 50, acusou o compositor ndo s6 de haver
vendido exemplares de assinatura da série (com o que Artaria e ele ha-
viam concordado) mas também de haver vendido uma cépia manuscrita
a Leopold Lausch, comerciante vienense de misica manuscrita. O compo-
sitor respondeu em tom indignado:

Afirmo-lhe, por minha honra, que esses quartetos nio foram copiados pelo
meu copista, que € homem da maior integridade, ao passo que o seu copista
¢ um velhaco, pois me ofereceu seis ducados de ouro neste inverno se eu
lhe desse as Sete palavras. (...) Como V.Sa. tem tudo copiado em seus escri-
torios, pode estar sendo tdo caloteado quanto eu, pois os patifes pdem uma
lauda de papel a parte debaixo da miusica, e assim aos poucos secretamente
copiam as partes que tém diante deles.>

Fra justa a indigna¢do de Artaria, pois segundo o modo de ver do século
XVIII os piratas estavam arrebatando o que ele considerava ser seu mer-
cado; acreditava que havia comprado o direito exclusivo de vender a obra
ao adquirir os direitos do compositor por ocasido da compra da obra dele.
O compositor, segundo o seu modo de pensar, havia recebido duas vezes
— uma do patrocinador para quem a obra foi escrita e pelo que ganhou
tocando-a em concertos — € de novo por um editor que pretendesse pu-

blicar sua obra e comprd-a; portanto, o compositor ndo tinha razao de

queixa se a obra aparecesse através de qualquer outra fonte enquanto o

editor perdia dinheiro. Nesse caso, quando Artaria recebeu a série de
quartetos de corda de Dittersdorf em 1788, vinha a seguinte carta:

tos (ndo como os de Haydn que o senhor publi-
qui em Breslau como vdrias outras pessoas com-
tas, por seis ducados.b

Ninguém aqui tem os quarte
cou) que ndo s6 o principe a
praram antes, em cépias manuscrl

deu-se. Foi acusado, a0 que parece, como antes.

brigasse Lausch 2 comparecer perante o prefeito
em circunstancias semelhantes)

Haydn, € claro, defen
Sugeriu a Artaria que O
de Viena (velho amigo que ajudara Haydn

4 : io de 1784.
Anderson. Op. cit. Carta de 13 ¢ mz?i Correspondence and London Notebooks

S H.C. Robbins Landon. The Collec
of Joseph Hayglri Londres, Barrie & Rockliff, 1959. Carta de 7 de outubro de 1787.

6 Ibid. Nota do editor a carta acima.
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e o forgasse a dar o nome do
Pode-se dizer, para escusar os
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Assim € que dificilmente se pode achar
que Breitkopf (exemplo claro para discussio apf)(;n(t;zui: ﬁrosso dfls obras
sua Thematisches Verzeichnis) vendia ou em manuscritoa amphtuc!e da
1768 (quando comegou a arrolar misica impressa impona(zlu, depois de
de Amsterdd, Londres e Paris no seu supleme p a, sobretudo

- nto), bem como de
editores. E claro também que o compositor ganhava pouco com a%‘ﬁ;ﬁ?

cacdo das suas obras; no mdximo, ela contribufa sé indiretamente em
seu favor: um exe’mplar Impresso de uma obra atraente podia cair nas
mdos de um provdvel patrocinador disposto a encomendar novas obras,
Mas os editores ingleses, por exemplo, estavam dispostos a pagar bem
pelo prestigio de fazer edi¢des de muisica pouco conhecida de celebrida-
des internacionais como Haydn. Assim eram os editores em toda a parte,
e embora o que fosse publicado em Viena pouco provavelmente chegasse
a Leipzig, Berlim ou Bonn assim como misica dessas cidades chegasse a
Viena, os editores acharam que um sistema baseado no indiscutivel prin-
cipio de que lobo ndo come lobo operava mais eficazmente do que uma luta
livie em que todos pirateassem todos nas publicagGes alheias. Por volta
de 1780 os editores comegaram a pensar em termos de esferas de inte-
resse; acordos privados entre eles quanto ds edi¢Oes foram feitos entre
as firmas que compravam direitos exclusivos dos compositores em jogo:
Artaria, por exemplo, editou musica em Londres através da firma Longman
& Broderip, e as firmas importantes tinham seus sistemas de aliangas com
editores em outras cidades e outros paises.

Sir George Smart, compositor inglés filho de um editor, via]:ou pela
Alemanha e Austria em 1825 para completar sua educago musical; ou-
vindo musica e mantendo contato com musicos, aproveitava a ocasiao
para fazer negbcios como agente de Robert Birchgll, procurando obras
que agradassem ao gosto inglés e de modo que 13’1r-cha11 as editasse em
Londres. O didrio dele anota visitas com esse proposito feitas a Artaria e
Mecchetti em Viena, a Breitkopf e Peters em Leipzig, a Schlesinger em
Berlim e a Simrock em Bonn. Obviamente ndo lhe ocorreu que seus .601;833
compositores podiam ser prejudicados na compra € vend_a de 31‘1,1; t(; gilss,
com lucro para os editores, mas sem atentar para os desejos ou
do compositor. L. ; g

Opcompositor afeito ao sistema de patrocinio do;ecuég i(ogg lfrllla
dia a compartilhar a opinido do editor e pensar na publica¢ bras SempIe
irrelevancia amena; ele ganhava a vida escrevendo n'ovasodia descuidar-
que necessdrias. Gluck durante O s€u tempo em ljarl(sl p ndia absoluta-
se do destino de suas obras publicadas, porque r”ll?'?]hae?;n saldrio de 2
mente do dinheiro que isso lhe pudesse rendfir- llaciano e. como tra-
mil gulden anuais do imperador como qomPOS{tor Pf’,f ltos I;agamentOS
dicionalista que se tornou revoluciondrio, podia eéigs ~ pois controvér-
pelo que escrevesse; o sucesso de suas obras em
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sia acirrada jamais esvaziou teatr
tdvel renda. Ndo hd razio para d
a0 duque Giovanni di Bra
Elena, em 1770:

0 — aumentou de muito a sy jd confy
uvidar da Carta Dedicatéria por ele escrity
ganza, que prefacia sug partitura de Paride ed

Mas Gluck, descuidando
aNos na sua versdo france

-s¢ de assuntos editoriajs — Alceste i3 tinha trés
verificou que isso lhe ¢

sa ¢ dois na italiana quando tratoy de publicg-la —
dusava embaragos quando, em 1774

I 7 Hedwig e E.H. Miiller v
\‘l ’ Christoph willi

1 iff, 1962,
% ' 8  Anderson. Op. cit. Carta 4
‘» 9 Ibid. Carta de 13 de agost

on Asow. The Collected Correspondence and Papers of
bald Glyck, Trad. de Stewart

Thomson. Londres, Barrie & Rock- 9

e 16 de fevereiro de 1778.
ode 1778,

S SR R e
il el et 0
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tosos, também ndo se incli isoni
I([izgegara agradd-lo. O tipo de ;;rcl)zfl‘lvsasignlﬁic;rrlrjleoar atieri frap e
_ 15 que teria feito Handel ou
Bach considerarem essas composi¢Ges um interessante desafio estilfstico
nada significava para Mozart. Parece também que ndo lhe agradava ver
evaporar-se O seu repertério ou ganhar dinheiro arranjando e adaptando
obras jd escritas engavetadas. Ele combinou com Torricella, por exemplo,
fazer um arranjo para piano da partitura de O rapto no serralho, ante o
sucesso da Opera em 1782, mas a edigdo de Torricella chegou muito tarde
para rivalizar com a de Lausch, j& que o compositor ndo tratou do assunto
com a necessdria urgéncia. A prépria edi¢do autorizada de Artaria dos seis
quartetos de Haydn, pelos quais pagou a Mozart 100 ducados, foi preju-
dicada pela edi¢do ndo autorizada de Torricella dos seis quartetos ante-
riores. Ele publicou algumas obras para piano através de Hoffmeister, mas
ndo atendeu ao conselho do editor de que devia escrever algo simples
para que Hoffmeister tivesse facilidade em divulgar. Ao que parece, s6 0
anincio ndo autorizado de Torricella do conjunto de partituras dos seus
concertos K. 413, 414 e 415 e a edi¢do de Traeg dos demais em 1783 o
levou a procurar editor para essas obras, e ele escreveu a Sieber, em Paris,
ao que parece percebendo que essas obras publicadas em Paris ndo preju-
dicassem suas atividades em Viena; Sieber recusou e as obras foram para
Artaria, mas s6 apareceram em 1785, depois que Torricella e Traeg jd
tinham comido a melhor fatia do bolo. Um dos elementos da tragédia
de Mozart foi a sua incapacidade de compreender a importancia de pu-
blicar ou de chegar a um acordo com as circunstdncias da vida como
auténomo. :

As primeiras aventuras de Spohr com os editores exemplificam a
explora¢gdo que ele aceitou como inevitdvel. Ele escreveu o seu primeiro
concerto para violino quando menino de 14 anos integrando a orquestra
do duque de Brunswick e o tocou numa excursao; obteve tal sucesso que
desejou publicd-lo, enviando-o0 para isso 2 Breitkopf e Hartel:

Para consolo do jovem compositor que nio consegue encontrar editor para
a sua primeira obra, podem ser mencionadas as condi¢des impostas pela citada
firma de modo a empreender a publicagédo. Renunciei a todas as pretensdes
de pagamento, contentando-me com receber apenas alguns exemplares. No

entanto, a firma exigiu que eu comprassé 100 exemplares pela metade do
(pio o meu orgulho de adolescente revoltou-se contra

preco de venda. A princi ‘ PO
condigdes tdo desonrosas, como €u achava. Mas o desejo de ver a publicagdo
olta a Brunswick, pude presen-

r 4
do concerto falou tio alto que, apos nossa v
tear o meu duque com um exemplar, na esperanca de que ele me fizesse um

presente.10

0 Ludwig Spohr, Autobiography. Cassel, 1861. Trad. inglesa, Londres, Reeves &

Turner, 1878.
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Em certo sentido, uma quantidade de exemp.lar.es grdtis para presentear
a eventuais patrocinadores poderia parecer mais Importante que um paga.
mento aos compositores crentes de que podiam depender de um cargo
razoavelmente bem remunerado onde tivessem liberdade artistica compa.
tivel com a época. A guerra entre compositor e editor es’to.urou quando
Haydn, entre cujas principais qualidades se contava uma astticia campesina,
verificou que estava perdendo dinheiro para editores em toda a Europa.
Sua musica comegou a surgir impressa na década de 1760, quando os
editores franceses passaram a publicar partituras e partes de suas primeiras
sinfonias. E mistério como essas obras foram parar em Paris, e ndo hd
provas de que Haydn soubesse delas. Muitas delas apareceram antes da
cantata Applausus, escrita para um mosteiro austrfaco em 1768 e de acor-
do com todas as provas sobreviventes a primeira obra que o principe Niko-
laus Eszterhazy lhe permitiu escrever para um patrdo de fora.

As primeiras obras de Haydn surgidas em Paris estimularam primeiro
a Hummel, de Amsterda, e depois as firmas inglesas Bremmer, Longman e
Broderip & Forster, assim como outras casas francesas, entre elas a nova
firma de Sieber, a explorarem a popularidade de Haydn publicando tudo o
que encontrassem do autor. E claro que, a exemplo dos editores originais
em Paris, nada fizeram para recompensar Haydn. Por volta de 1780, quando
editores austrfacos e alemdes jd estavam em via de explorar a obra de
Haydn, os mosteiros austriacos aos quais ele enviara regularmente cépias
manuscritas de suas obras comegaram a comprar edi¢des impressas. Eram
mais baratas que um manuscrito de copista mas nada rendiam ao compo-
sitor; Haydn logo compreendeu que devia tratar comercialmente do desti-
no de suas obras. :

A primeira coisa que o pr6prio Haydn publicou em Viena — as pri-
meiras que provavelmente tomou iniciativas pessoais para publicar — foram
as seis sonatas para piano, editadas pela firma de Kurzbock em 1774. Pare-
ce que ele a principio pensou tirar vantagem do mercado interno. Em 1779
combinou que Artaria publicasse suas obras tajs como foram escritas,
ngo tendo entrado nos planos de Haydn um normal direito de recusa
inicial. Por certo tempo ele insistiu em que Artaria sempre retardasse a
publica¢do até que os clientes que esperassem sua musica em manuscrito
ficassem satisfeitos, mas muitos dos patrdes de fora aparentemente achavam
queé 0 manuscrito de um copista de.uma i

sa nio lhes daria um sentido de posse privilegiada e pessoal, e transferiam
seus pedidos a Artaria, e assim o que H

> aydn ganhava nos acasos da publi-
€agao perdia nas oscilagdes da distribuicdo.

O acordo com Artaria acaboy sendo vantajoso para ambos, mas ndo
deixou de ser tempestuoso. Artaria tratava Haydn bem, de um modo
queé parece colocd-lo num nivel moral acima de quase todos os demais

editores (recusando-se a aceitar exemplares ndo autorizados das obras de
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Haydn e O adquirindo dir.etamente do com
quando @ de quem recebia obras) mas lev
convencélo de que sua imediata vantage
critério a ser observado em se tratando de
Em dezembro de 1781, Haydn planejou
quartetos para cordas. opus 33, precede
Artaria. Um més depois, antes que todos
exemplafes, Artaria anunciou sua edigﬁo.-H~aydn POr sua vez recusou uma
subscrigdo de Hummel para proteger a edi¢do de Artaria contra a pirataria
sabendo que uma vez que.a~mﬁs.ica chegasse ao editor rival ele imediata.
mente prepararia a sua edi¢@o pirata, mas Artaria, em vez de proteger o
compositor, fez parecer que a subscri¢do ndo passava de um artiffcio de
cata-moedas para ganhar dinheiro com obras que ele j4 havia vendido.
Iradamente disse a Artaria que essa voracidade lhe custava mais de 50
ducados, insinuando que oito ou nove subscritores retiraram a assinatura
a espera da edi¢@o impressa. Depois dessa tempestade, em 1784 a subscri-
¢do para os quartetos opus 50 correu normalmente; Haydn informou a
Artaria ter ganho 100 ducados com a subscri¢do e que recusara oferta igual
de um editor para aceitar a oferta de Artaria de 300 gulden: mas pediu a
Artaria que esperasse trés meses pelo manuscrito das obras e na verdade
teve de esperar trés anos pelas partituras dos dois ultimos quartetos.
Haydn fazia Artaria esperar, mas ficava indignado se o editor ndo
andava muito depressa. Quando Artaria demorou na produgdo de uma cole-
tdnea das seis aberturas afinal editadas como Sei Sinfonie a gran Orchestra
opera XXXXV, Haydn disse-lhe que podia ter ganho 40 ducados pela co-
letdnea se nio a tivesse confiado ao seu editor vienense. Ou porque qui-
sesse deixar Artaria de lado, ou porque este recusou as obras, Haydn ven-
deu as sinfonias 76, 77 e 78 a Torricella em 1784. Pouco antes do surgl-
mento das trés sinfonias na edi¢do de Torricella, Boyer havia esqnto a
Haydn de Paris solicitando-lhe novas obras. Possivelmente isso sugerisse a0
compositor um modo de explorar os direitos estrangeiros em suas';obras
e tirar proveito das limitadas esferas de influéncia dos editores. Exlf)hcogr‘;
Boyer que seu patrio objetava quanto a enviar partituras autogra a: III)laiS
fora da Austria, mas observava que O manuscrito de.e um COplStélln zrdescri-
fdcil de manejar que uma partitura aut6grafa, e terminava com olla. Estas
¢40 laudatéria das trés sinfonias a serem publicadas por Torricon dres. de
foram compradas ndo s6 por Boyer como por For.Ster encll Boyer é de
modo que Haydn recebeu trés pagamentos: de Torr.lcella,1 7685 Y Artaria
Orster, por um conjunto de obras. Mas Torricella faliu em A
assumiu a sua propriedade, inclusive as trés sinfonias de Haﬂ'onéma“ & Bro-
_Artaria tinha os seus pr6prios agentes em Londéressinfonias por Fors-
f{lenp, vindo a ser prejudicado com a aquisigao das t;éo transtorno @ ele €
®r. Um ano depois, a associagdo de Haydn causou §

Positor, informan
OU Muito tempo parg Haydn
m financeira ngq €ra o \inico
um COmpositor muito popular
uma edi¢do por subscri¢do dos:
ndo a Publicagdo da série por
0s subscritores recebessem seus

do a Haydn

AR i
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Artaria. Por 70 libras, Haydn vendeu a Forster As sete falas do Salvador nq
cruz e as sinfonias de Paris; Artaria comprou-as, também, e com o tempo

chegaram a Longman & Broderip procedentes de um editor vienense. Fors.

ter, a0 que parece, pretendera resguardar-se de uma situagdo desse tipo,
pois insistira em que Haydn assinasse um contrato com as expressdes

seguintes:

Declaro e certifico que o dito Guillaume Forster ¢ o proprietdrio exclusivo dag

ditas obras, e que as vendo a ele como tais, e que cedo e transfiro a ele todos
os meus direitos e estipulagdes acima.!1

Em 1787 Artaria se queixava a Haydn de que esses negocios por trds das

Suas costas ndo eram corretos porque, quando ele comprava uma obras, en-

tendia-se que comprava direitos exclusivos sobre ela e que quaisquer lucros
‘ que obtivesse por quaisquer dos canais de distribui¢do ele os criava sozinho.
Ao mesmo tempo, Forster pedia que o compositor tornasse clara a sua
posse dos direitos ingleses em quaisquer obras que comprasse de Haydn.
Claro estd que ambos consideravam a declara¢do assinada por Haydn s6
aplicdvel 4 Inglaterra, e que Artaria tinha qualquer outro direito que pu-
desse explorar. Artaria s6 podia reclamar de si mesmo, escreveu Haydn,
pois a gula do editor obrigou o compositor a procurar outras saidas além
dele. Se fosse adequadamente pago pelo que vendeu a Artaria, nfo teria

aproveitado a oportunidade para negociar direitos ingleses separados. Con-
tinuava ele:

——— TpE——

' Ninguém pode me censurar por tentar obter alguma vantagem pessoal pelas
! ' pecas publicadas; pois ndo sou adequadamente recompensado por minha

obra, e tenho direito maior a tirar essa vantagem do que outros negociantes.
? Portanto, cuide de que os contratos sejam redigidos mais cuidadosamente,

€ que eu seja suficientemente remunerado. Entretanto, se V. Sa. perdeu DE
MODO GERAL devido a isso, acharei um modo de recompensi-lo de outra
' maneira.12

Em outras palavras, Artaria devia pagar mais pelas obras de Haydn, e o
autor entdo faria alguma coisa em retribuigdo, possivelmente mandando
ao editor musica mais facilmente venddvel para o mercado amadorista,

A situagdo de Forster continuava incomoda, e L

ongman & Broderip
moveram agao contra ele que corria ainda em 1791, q

uando Haydn estava
na Inglaterra e foi chamado para testemunhar. Sua carta ao editor inglés

11 H.C. Robbins Landon. Op. cit. Carta de ?,1786.
12 Jpid. Carta de 27 de novembro de 1787.
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quando ruju a tempestade € do tipo que podemos chamar de pouco ins-
pirada:

Nio é minha culpa, mas as pratlf:as usurarias do Sr. Artarja. Posso lhe prometer
com certeza que, enqpanto eu viver, nem Artaria nem Longman hdo de receber
qualquer coisa de mim, direta ou indiretamente. (...) Mas compreenda que
quem quiser direitos exclusivos sobre seis novas pegas de minha autoria de\?erzi
pagar mais de 20 guinéus. Na verdade, tenho um contrato com alguém que me
paga 100 guinés ou mais.13

Com isso Haydn demonstrava perceber a delicadeza de sua situagdo;
ele inescrupulosamente contornara seus principios para se defender, mas
se ndo estabelecesse um modo de proteger seus direitos fora do pafs teria
pelo menos achado um jeito de arrancar ganhos elevados de qualquer
editor que quisesse sua obra. O rompimento com Artaria mencionado a
Forster ndo durou mais de seis meses, pois ofereceu a0 editor vienense trés
quartetos para cordas ou trés trios para piano por 25 ducados. Nio hd
outra menc¢do do editor inglés extremamente generoso cujas condi¢des
parece terem sido mencionadas apenas para inspirar semelhante generosi-
dade de Forster. Dai por diante, Haydn passou a exigir altos pagamentos,
e quando Artaria protestou pelo prego de 24 ducados pela fantasia para
piano em do, sugerindo que uma obra em apenas um movimento ndo podia
valer tanto, o compositor simplesmente declarou que a fantasia estava
cotada de acordo com o esforgo que lhe custou, € que ngo baixaria um vin-
tém o prego pedido. Podemos presumir que a musica dg Haydn se vendia
bem, pois Artaria e outros editores atenderam ds exigéncias dele.

Quaisquer que fossem as Suas primeiras diﬁpu}dades com 0s editores
_ embora nos 20 anos depois da querela sobre direitos autorais no estran-
geiro Haydn tratasse pacificamente com Traeg; Breitkopf e Hirtel e outros
bem como com Artaria, e o fizesse impondo as condigdes — s6 0 numero
de c6pias ndo autorizadas de suas obras antes que ele se dlsg}lsesse 1?1 Coélr;
trolar a situagdo, pode explicar 2 difusdo da fama elﬁlop ia rtz d:yum
durante as décadas de 1770 e 1780. Ele passot ® melnot pa(‘)to Jlécio
quarto de século, com apenas curtas visitas a Viena, num remoto p

et 785 os conegos da
0 . " s hiingaros, mas em 1
um canto inacessfvel dos pantan® - e falas do Salvador na Cruz.

Catedral de C4diz encomendaram-lhe As sete Ja elo Concert Je la Loge

No ano seguinte Ihe eram pedidas Seis sinfonias ] o8
Oly mPiqueg,ude Paris; também em 17 86 o rei de Ndpoles encomendava

: iy em viagem a
certos para lyra organizzata. Em 1787 o editor Bland partiu em Viag

13 Ibid Carta de 28 de fevereiro de 1788.
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Londres e Viena para
Salomon planejou a vis;

0 remoto que s6 a Publica¢do podia ¢
suas obras tao bem conhecidas.

Podemos deduzir coisa se
logo que suas obras Orquestrais ¢
em Leipzig. Quando se fundou o

. -8€ atualizado com as novas obras dele. A
London Philarmonjc Society incluiu trés de suas sinfonias na sua primeira
temporada em 1813, 0 Musikverein fundado em Innsbruck em 1818, ¢ 0

pelo qual sua musica podia tao rapidamente
conseguir popularidade internacional.

As circunstincias da vida de
Sua carreira como pianista eximio

publica¢io para ganhar a vida do

Beethoven depois que a surdez terminou
for¢aram-no a depender muito mais da

quadros da nobreza.

Com menos de dois anos em Vien
te. Escreveu certa quantidade de obras
agradar a pianistas amadores; parece te
tidade dessas obras escritas em Bonn

outras tantas sempre que precisasse. Desde o infcio agiu como se o editor
nao tivesse outra razao para existir a ndo ser sua capacidade para servir ao

compositor e fazer o que este lhe mandasse. Em 1793 escreveu uma
carta protestando contra equivocos na gravacdo de Artaria de suas varia-

4, comegou a publicar regularmen-
faceis e bem escritas suscetiveis de
I levado consigo considerével quan-
e confiar em que pudesse produzir

* Sinfonia n® 3. (N.do T.)
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goes sobre Si vuol ballare, dria de Figaro ng prime;
Mozart. Um ano dgpms escreveu a Simrock, em Bq 110 ato da 6pera de
ando-se de que Simrock ndo devia ter gra’vado Sunn, velho amigo, que;.
tema do conde Waldstein sem sua permisso “Q \f:l Vamg:ées sobre um
respeito”, perguntava ele, “se eu agisse do mt’:smo mog S€U juizo a mey
variagdes a Artaria sabendo que vocé as estaya impri 0L vs,,r}&esse essas
parece, Simrock lhe enviara uma prova, pois ele apgntrglgdo' Ao que
impressdo, mas a 'carta trata a prova recebida como Semfgrave erro de
concluido e se queixa de que devia receber 12 exemplares 0sse trabalho
em que Artaria ndo so lhe enviara 12 o o oS, Gaul bass

. exemplares do grupo de variacg
anteriores como lhe pagara alto prego por elas. Mas oferecig a Shnroczllcngrsl

editor em Viena para atuar como seu agente, e poucos meses depois punha
a firma de Bonn em contato com Traeg. P

A-posu;ﬁo rapidamente conseguida por Beethoven de favorito social
foi de ajuda quando publicados os trios para piano, opus 1, mediante subs-
crigdo em 17935. A lista de assinaturas tinha 123 nomes, muitos deles gran-
demente aristocraticos, representando a elite social, intelectual e musical
da alta sociedade vienense. Quase todos os grandes nomes que se associa-
ram a Beethoven por toda a sua carreira — Kinsky, Lichnowsky, Lobko-
witz, Rasoumovsky, Waldstein e outros — constavam do rol. O prego da
assinatura era de um ducado, do qual Artaria recebia um gulden para
imprimir a obra, deixando ao compositor um lucro de cerca de sete xelins
em cada volume. Os trios opus 1 foram as obras mais ambiciosas até ento
publicadas por Beethoven, o que pode explicar por que surgiram mediante
subscricio e ndo por uma publicagdo direta. Mas em 1797 os editores
assumiam as obras mais sérias dele aparentemente em boa fé, enquaqto ele
continuava a pdr em pratica o conselho de Leopold Mo.zart.aO-]Ovem
Wolfgang de publicar “pegas curtas e ficeis” para ganhar dinheiro ¢ prtzls-
tigio. Elas ajudavam Beethoven a ganhar reputagdo junto 20 piiblico r:
classe média que ndo ouvia a sua execugﬁo’d.e muitas das obras que esC
veu originariamente para a c!ientela aristocratica. bras saidas das mdos de

Embora Artaria publicasse as primeiras obres > ualquer editor
Beethoven, o compositor logo comegou a vender mlll'Sl'cta;a?n mas as vezes
que estivesse disposto a pagar, ndo sO aos qué lhfa solicl anto 3s suas obras
chamando a atengdo de outros que ndo o faziam qu

. : (1sica
) ; e Artaria editaram mu
recentes. Simrock, Traeg, Mollo & Hoffmelste? hcorréncia em 1802

. co .
dele nos anos 1790, Breitkopf & Hartel entraram :r?se de Cappi € a recen
e logo tiveram como concorrentes 2 firma vien

n. Londres, Macmillan,

: Beethove
1 Emily Anderson. The Letters of Ludwig var

1961. Carta de 18 de junho de 1794-
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fundada Kunst und Industrie Comptoir. Nessa situa¢do, com sua musica
amplamente conhecida através da distribui¢do a editores em tantas cidades
e através deles aos seus associados e agentes, estava em condi¢des de jogar
os editores uns contra os outros, com isso aumentando os seus ganhos,
Beethoven esteve sempre em condi¢des de tratar os editores com insolén-
cia, do alto de uma inquestionével superioridade moral a0 mesmo tempo
que agindo t3o mal como qualquer deles, mas ao passo que ndo via contra-
dicdo em fazer o jogo conforme as regras que eles inventaram, ainda assim
sofria com as-firmas que publicavam sua obra e atrasavam o pagamento
além de um tempo razodvel, como o fazia Clementi em Londres, e com in-
disfar¢avel pirataria. Artaria ndo teve escrupulo algum em fazer sua propria
edi¢ao do quinteto para cordas opus 29, que Breitkopf & Hartel publica-
ram em 1802.

Entretanto, a situagdo de Beethoven em fins do século XVIII justi-
fica a queixa ao amigo e médico Franz Gerhard Wegeler, natural de Bonn,
com quem Beethoven se encontrou de novo em Viena e com quem, depois
do retorno a Bonn, cuidadosamente se manteve em contato por certo

tempo. A carta é bem conhecida como a que pela primeira vez narra a sua
crescente surdez:

Minhas composi¢des tornam-se muito populares; e posso dizer que recebo mais
encomendas do que me ¢ possivel executar. Além do mais, para toda compo-
si¢d0 posso contar com seis ou sete editores, e até mais se quiser; ja ndo tentam
acordo comigo. Estabelego o meu prego e eles pagam.!5

A técnica de explorar os exploradores é revelada nas cartas de Bee-
thoven. Para as duas séries de variagGes para piano, opus 34 e opus 35, ele
pediu 50 ducados de Breitkopf & Hartel em 1802. Um ano depois ele ofe-
receu a George Thomson, editor de Edinburgh, seis sonatas por 500 du-
cados. Em 1804 enviou uma lista de obras a Thomson, com uma sinfonia e
um quarteto ao pre¢o de 20 ducados cada. Todas as obras arroladas ja
haviam sido publicadas na Austria ou na Alemanha; o alto preco das seis
sonatas foi resultado de saber ele como eram altos os precos ingleses. Em
1805 pediu 700 gulden pela sinfonia Herdica, as sonatas Waldstein e em fi
maior, opus 54 e opus 55, todas elas ja pubicadas por Kunst und Industrie
Comptoir.

Em 1808 pediu 900 gulden a Breitkopf & Hartel pela missa em do,
quinta e sexta sinfonias e a sonata para violoncelo e piano, opus 69. A pers-
pectiva de sua nomeag¢do como Kapellmeister de Jér6me Bonaparte, rei do
Estado de Vestefalia, recentemente criado com a jung¢do de um grupo de

15 rpid. Carta 51 de 29 de junho de 1801.
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inci norte-germanicos pelos franc ' iy
prlnmpados dgl' a publica I-)- d . eses, fez com que solicitasse a
reitkopf suspender a p ¢@0 da missa, qu

€ N30 havia sido aj i
i inzi : inda emi-
tida, até sua viagem por Leipzig a caminho para

0 seu noy

certo que daria de passagem para ajudar a publicidade daoolz)orzt.oé;ciggg-
tendo mudado de opinido quanto ao posto de Kapellmeister su3pendeuo’
embargo a missa de modo que ela pudesse aparecer na mesr;m época que
Christus am QOelberg (Cristo no monte das Oliveiras) (que Breitkopf vigha
segurando hd muito tempo), mas ao mesmo tempo aumentava em 250 gul-
den o preco das obras que tinha e havia comprado, pelo fato de que Sim-
rock lhe oferecera 100 gulden so pela missa e que a nova firma G.A. Steiner
em Viena, para ter o nome de Beethoven entre os seus editados certamente
pagaria mais, assim como outras firmas vienenses. Assim torcia ele o acordo
original feito com Breitkopf & Hartel. A p

roposito, o colapso do dinheiro
vienense naquela época tornava-o muito cauteloso a0 confiar qualquer
coisa ao editor vienense, que o pagaria numa moeda altamente inflaciona-

da. Até a situa¢do comegar a se estabilizar em 1813, e a despeito de sua
carta a Breitkopf & Hartel sobre a possibilidade de altos pagamentos a ele
em Viena, publicou pouca coisa importante através de qualquer das casas
vienenses, e no trato com firmas fora de Viena, tendeu sempre a fazer os
precos em ducados internacionalmente aceitos.

A publica¢do, como ele obviamente veio a crer, era o lugar favorito
do diabo, e se precisasse de uma desculpa para o procedimento condenével,
podia com razdo lembrar que Clementi lhe comprara os direitos para a
Inglaterra do concerto para violino e seu arranjo para piano, bem como a
abertura Coriolano em 1807, mas que foram necessirios dois anos c}e ativa
correspondéncia para conseguir arrancar o pagamento Flo e_ditor inglés.

Firmas novas, ansiosas por conseguir uma obra inédita de Bfaethoven
logo que pronta, entravam na fila logo que apar’ecia uma, e essa ansia per-
mitia-lhe fazer o seu jogo vitoriosamente. Ndo so Steiner, mas Schlesinger,
Mecchetti, Starke & Schott editaram obras de Be?thoven, as quais, serEn(?re
que possivel, ele publicava em Londres ou através de Thomson emleXi cl{;
burgh. Ele estabelecia seus pregos de acordo com o tamanho e c?il?putando
de de cada obra que desejava vender, mas o niimero de editores disputar :

e ais elevados a cada negocian
sua obra permitia-lhe forgar-pregos cada vez mais Hoe vontads
te atraido a sua rede ou que entrava na competi¢ao P°‘17 2157, oatéee ek Sillo
A oferta de Beethoven a George Thomson em p

ireitos i jonais
' i i dos direitos internaci
d Sua primeira tentativa de assumir o _controle

o do antes por
da sua musica, e o seu método foi Sl{nf,’l.esrgenéz g)xitteonlt)z;ra Beethof/,en
Gyan. A longo prazo tinha menos possibis ebia que seria melhor esta-
do que teve para o seu grande antecessor. Ele Saordassem. Isso, talvez, foi
belecer um sistema em que amibas as partes cone

' & Hartel
1806, Breitkopf & F
0"que Beethoven teve em mente quando, & nassem os editores

se tor
tentaram persuadi-lo a fazer um acordo pelo qual
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exclusivos da sua musica. Isso teria terminado com o lei'lzTo irregular que ele
instituiu ao distribuir suas obras a todos os e§1tores dispostos a comerciar
com elas, mas Beethoven, aparentemente ciente .de que poderia entrar
num acordo que lhe permitisse controlar os r(?yaltzes fora da Alemanh;j e
Austria, respondeu que estava disposto a assinar um contrato pelo qua]
vendesse a eles e a nenhum outro editor alemao desde que aceitassem o sey
direito a aceitar ofertas satisfatorioas de editores noutros lugares; nesse
caso ele venderia a Breitkopf & Hartel a um preco inferior quaisquer obr
que tivesse dado a outros editores. Se aceitassem essa idéia, podiam come-
¢ar sua associagdo com ele nessa nova base imeditamente; os quartetos
Rasoumovsky, opus 59, a quarta sinfonia, o concerto n0 4 para piano,
Christus am Oelberg e Leonore, a versio original de Fidelio, tudo estava
pronto para publica¢do.'® Christus am Oelberg, que Breitkopf & Hirtel
queriam, ao que parece mediante qualquer acordo a que chegassem, ficou
retido nas maos deles, como vimos, por cinco anos.

Tudo indica que Breitkopf & Hartel estudaram cuidadosamente essa
proposta revolucionaria, decidindo afinal que ela precisava de esclareci-
mentos. Se a explica¢do do compositor fosse satisfatoria, estariam dispos-
tos a fazer um contrato para comprar tudo o que ele tivesse a publicar por

trés anos: infelizmente, o esclarecimento de Beethoven parece mais obs-
curo que a oferta original:

Quanto ao contrato por trés anos
diatamente, se concordarem que
Escocia ou Franca. Ficaria bem
de mim ou que eu lhes venda lhe

» estaria disposto a fazé-lo com V. Sas. ime-
eu venda minhas diversas obras a Inglaterra,
entendido que as obras que V. Sas. recebam
§ pertencam com exclusividade, isto é, seriam
edade, o que seria muito diferente daquelas

f & Hartel, quais s@o essas “outras obras”
transa¢do no estrangeiro? Estaria espe-
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rando mais encomendas como o pedido de T

inglesas, escocesas e galesas, ou Sugeria que d
em outros paises obras compradas por Brejt
deviam ser “de exclusiva e total proprieds
simples par de linhas, residir em nada ma
Afinal, Breitkopf & Hartel compraram
caram a obra em 1811. Nao ajudaram
que permitia ao compositor restringir
comprava quando preferia publicar uma obra.

A idéia ficou de lado Por um ano,
cabeca de Beethoven, pois quando o com
1807, estava bem mais completa:

hgmson Para arranjog ge ari

€via ter P€rmissio para ve daS
kopf & Hirtels Os d P
de” dos editores par

is_ que os direitos ngq
Christus am Oelb

Alemanh;_
€7, mas s6 publj-

aparentemente germinando g
positor a sugeriu a Simrock em

Pretendo vender as obras seguintes a uma firma de editores na Franca, a outro
na Inglaterra e a outro em Viena simultaneamente, mas sob condi¢do de que
nao aparecam até uma data determinada. Assim terei a vantagem de uma pron-

ta publicacdo de minhas obras em.meu proprio beneficio e no das vérias firmas
editoras em questdo no referente ao preco.!8

As obras arroladas na oferta inclufam algumas que Breitkopf & Hartel ndo
quiseram um ano antes — a quarta sinfonia, o concerto nQ 4 para piano e
0s quartetos Rasoumovsky — bem como o concerto para violino, o seu
arranjo para piano e a abertura Coriolano. Foram publicadas em Viena por
Kunst und Industrie Comptoir em 1808 e 1809. Depois da carta a Simrock,
Beethoven ofereceu-as sob novas condi¢Ges a Pleyel em Paris e a Clgmenfl
em Londres, mas ndo teve apoio para a sua idéia de publicagdo sgnultw
nea em trés paises; seus esfor¢os no sentido de encontrar um modo J_UStoes
inteligente de tratar dos seus valiosos direitos no estrangeiro foramtmsatcrés
taveis aos editores, embora ele estivesse disposto a aceitar P?gar_n‘}’l“‘oo dos
vezes menores de cada um dos editores a fim de obter ml;uS dslcralmel:e que
trés juntos. O resultado foi que ele continuou a vender ((l)it:)z::S saif)-se s
pudesse e por tanto quanto pudesse, d.elxando aOsoeHaydn deixou Ar-
dificuidades por si mesmos, quando surgiam, taLlC OH; das edigoes Forster.
taria e Longman & Broderip lidarem com O _Proaj_i)?a para que'os editores
Suas obras eram uma propriedade por demais tv lem complicagdes, pois 2
a sonegassem quando ele de proposito os metid

. uidaram

istia ainda e eles CUIGL™

. L : e persistia amnda ! tio
Idéia de suas limitadas esferas de mtereSdSe ggentes nos pafses em ques

. 4 . to
dos seus mercados estrangeiros atraves d¢ lo XVIIL; podiam, po.rtanl !
como vinham fazendo desde meados do s€cU’o - s duplicadas o4 simpie:
POT si mesmos acertar as complicagoes de edigoe

\
'8 Ibid. Carta 141 de 26 de abril de 1807.
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mente suportar a coisa resignadamente, como o faziam com as edigGes
pirateadas. No modo de ver deles, Beethoven nada mais era do que outro
pirata que tinha de ser tolerado porque eles podiam obter um lucro hones-
to de tudo o que produzia, e as trapagas que ele fazia com as suas obras
aparentemente ndo lhes custava tanto dinheiro para valer a pena uma que- }
rela decisiva com ele.
| A complexidade quase obtusa do trato de Beethoven com os seus
f editores nos tltimos dez anos de sua vida sdo, talvez, uma questdo diferen-
te da determinagdo anterior de ndo sofrer nas maos deles ou de permitir
que suas obras valessem menos do que ele julgava. Bibgrafos esclarecidos,
convencidos de que o carater de um artista deve ser tdo nobre como tudo
o que ele cria, ficaram chocados com os logros, chicanas e falsidades pelas
quais Beethoven tentou vender a missa em ré pelo maior pre¢o possivel.
Em 1819 a obra integra a sua correspondéncia como um patrimonio possi-
vel; perguntou a seu amigo Ferdinand Ries, que se estabelecera em Lon-
dres, sobre a possibilidade de publicar a obra naquela cidade; estava, dizia
ele, quase concluida. Estava, também, obviamente conscio de que era
L uma grande obra e estava resolvido a vendé-la por uma quantia compativel
| com o trabalho que lhe custara. Na verdade, embora o grosso da obra
H estivesse escrito em 1820, s6 em 1823 estava razoavelmente satisfeito com
o que havia feito e disposto a concluir o processo de ajustar e rever porme-
nores na partitura; o grosso da correspondéncia e das negociagGes que ele
iniciou ocorreu antes que a obra estivesse pronta para um editor.

Em fevereiro de 1820 ele ofereceu a missa a Simrock ao prego de
125 luises de ouro — mais de 200 ducados — e pedia urgente resposta de
modo que, se Simrock ndo a quisesse, pudesse oferecé-la imediatamente a
outro. Entretanto, reiterou sua oferta a Simrock em margo e julho, e em
agosto declarou estar pronto para enviar a obra ao copista logo que Sim-
rock fizesse a primeira remessa; enquanto esperava a decisdo de Simrock,
dizia, havia recusado uma oferta de 200 ducados de ouro pela prioridade
dada a Simrock. Ndo h4 prova alguma em qualquer lugar dessa oferta rival
e tdo generosa. Em setembro de 1822 Simrock era informado de que a
obra nio iria para ele porque quatro -editores distintos em Viena oferece-
ram cada um mil gulden — insignificante aumento de prego — pela obra;
ndo hd também prova dessa nova oferta. Nesse nterim, porém, ele havia
oferecido a obra a Schlesinger, em Berlim (em novembro de 1821) e 2
Peters (em junho de 1822) exatamente nas mesmas condigdes oferecidas
a Simrock. Peters estava disposto a pagar o solicitado quando eles rece-
b.eram 0 manuscrito; isso, evidentemente, era impossivel, pois o compo-
§1tor ndo estava ainda suficientemente satisfeito com a obra para deix4-la )
ir. Comegou a mencionar primeiro uma segunda missa, e depois uma tercei-
1a, cuja venda ele podia negociar a0 mesmo tempo em que despertava
interesse pela missa em ré. Essas missas podem ter sido obras que ele pre-
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tendia escrever algum dia, mas ndo existiam concretamente quando, em
182.3,.1nformou a Peters que ndo decidira ainda quanto a qual das trés lhe
enviaria. Enquanto acontecia tudo isso, meteu Diabelli entre os editores
que deyxam competir pela obra, oferecendo-a ainda ao prego original de
125 -lu1sSs de ouro. A medida que comegou a recolher assinaturas para a
publicag¢@o, envolveu Schott no plano e acabou por vender a missa a ele ao
prego que seus concorrentes estavam dispostos a pagar.

O objetivo dessas quase incriveis negociagdes, que apenas mostram
Beethoven na maior claridade, foi induzir um dos editores a oferecer mais
do que o compositor pedira pelos direitos de edi¢gdo de uma obra alvo de
acirrada competi¢do; o objetivo ndo foi atingido. Nas condi¢des da sua
época, a nona sinfonia era uma obra quase impossivel, dificilmente com-
preensivel, mas a missa em ré era totalmente impossivel e totalmente
incompreensivel; nenhum editor que a tivesse nas maos poderia acreditar
que fosse o caminho para o sucesso de venda e lucros ripidos. Para co-
megar, o pre¢o pedido por Beethoven era alto, e parece que a competi¢ao
s6 existia na sua mente; a tranqiilidade com que os editores esperaram a
mudanca de idéia sugere que simplesmente ndo confiavam nele e ndo es-
tavam dispostos a se comprometer até que tivessem a obra nas maos.

Nem Haydn nem Beethoven criaram um sistema unanimemente acei-
tavel por editores ou seguido pelos compositores. Puderam explorar a publi-
cagdo como novo meio, do modo como o fizeram, simplesmente pela forca
dos seus caracteres e pela popularidade da sua obra, Spohr, ao chegar a
Viena em 1813, havia publicado muita musica sem um sério esfor¢o em
conseguir dos editores um pagamento caracteristico dos seus ganhos. En-
trou em acordo com Johann von Tost, que havia sido violinista na orques-
tra de Haydn em Eszterhaza até que se casou com uma mulher rica e se
estabeleceu como manufatureiro e homem de negécios. Tost levou os ma-
nuscritos de Haydn a Paris para 14 publicd-los em proveito do compositor,
mas também para utiliz-los na fundag¢do de uma sociedade musical; con-
tinuava agora fazendo o mesmo com Spohr, comprando antecipadamente
tudo o que Spohr escrevesse em trés anos. Tost resolveu ndo publicar as
obras, mas apresentd-las em sessoes musicais. Spohr cobrava-lhe 30 duca-
dos por um quarteto, 35 por um quinteto etc. E Tost, ao que parece,
popularizou muito as obras em Viena e outros lugares. Quando terminou
o trato e os manuscritos lhe foram devolvidos. Spohr escrevia: “Vendo
agora todos os manuscritos devolvidos a dois editores vienenses €, por terem

adquirido grande celebridade pelas freqientes apresentagdes, recebo con-
siderdvel quantia por eles.”!® - Spohr vendeu suas obras baseado na grande

19 Spohr. Op. cit.
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popularidade delas, e ndo, como Beethoven, pela forga de sua reputagdo;
ao fazé-lo, ndo considerava o pagamento recebido como questdo de grande
urgéncia.

Até que um sistema coercitivo e internacionalmente aceito de direj-
tos autorais estivesse em ag¢do e assumisse forga de lei (coisa de fins do sg-
culo XIX), o compositor continuou a estar em desvantagem no trato com
os editores, embora na meia-idade Brahms, entre outros compositores, con-
seguisse obter uma boa renda s6 com a publicag@o de suas obras. Beethoven,
vivendo numa época de transformagdo de estrutura social na qual a musica
atuava, e imponderadamente contribuindo para ensejar mudangas median-
te composicdo de obras numa escala que exigia apresentagoes publicas
perante um publico de massas, e na ansia de divulgar sua musica impressa o
mais depressa possivel, e criando assim um repertério moderno e desafiador
para a plataforma de concertos, estabeleceu uma norma que seus suces-
sores paulatinamente se viram forgados a seguir.




