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As cortes renascentistas foram uma forga poderosamente criativa em muisi-
ca. Se, em seus primoérdios, tratava-se meramente de uma tentativa de
macaquear as pompas da realeza, em_meados do século XV e por muito
tempo depois, 0s governantes que patrocinavam misica foram homens de
fino gosto e educa¢do apurada que sabiam o que era bom e tendiam a
admirar o que fosse moderno. Admitia-se em geral a doutrina de que uma
compreensdo de musica era sOcialmente necesséria e vantajosa do ponto de
vista educacional, porque a musica fazia parte do mundo do Homem Uni-
versal, ideal do Renascimento. Em 1528, em Il Cortegiano, Baldassare
Castiglione definia o lugar da misica na vida aristocratica; contudo, estava

apenas dando as razdes de algo que existia e era poderoso antes que seu
livro fosse escrito:

Nio fico satisfeito com o cortesao se ele ndo é também-miisico, ¢ além de sua
habilidade e compreensao no livro, é também destro em vdrios instrumentos.
Pois, ponderando bem, ndo existe pronta cura e remédio de mentes fracas mais
completos e valiosos do que a musica. E principalmente nas cortes, onde (além
do alivio dos aborrecimentos que a musica proporciona a cada pessoa) muitas.
coisas sdo utilizadas para agradar as mulheres, cujos coragdes ternos e doces
logo sdo penetrados pela melodia e alimentados de suavidade. Portanto, ndo
admira que antigamente como hoje se mostrem inclinadas pelos musicos e
tenham a musica como o mais aprazivel alimento do espiTito.

A miisica naturalmente se prestava d ostentag@o. Assim como acres-
centava pompa e esplendor as cerimonias da corte de um rei, a nobreza
glorificava as suas vidas cercando-se de semelhante magnificéncia. Desde a
utilizagdo funcional da misica como acréscimo da vida pomposa até a acei-
tagdo da arte como atividade necessdria do homem civilizado foi um passo
e levou muito tempo; no entusiasmo intelectual do Renascimento, a
musica adquiriu seu verdadeiro lugar como uma das realizagGes necessarias
© mais louviveis do homem civilizado. A doutri igli apresen-
iga Vez por outra, paulatinamente desc‘é’hd.b das fileiras da nobreza italiana

tornar-se trivial no ensino da classe média e, por volta de 1590, Louren-
Eflade asdha?‘?speafe instrui gjudia Jessica no valorkespiri'a}al e mor.al gatmu-
aCei,t arél:)utmdo como evidente que o heteroggneo publ.lco elisa Iféaniz
empre ,afgumt?nto, pressupondo que uma preciosa herdeira como Porc

PTegard o conjunto de violistas cuja musica inspira a fala de Lourengo.
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‘ 50 musical de principios do Renascimento foi a obra de
J ounstable, rujo feito decisivo foi o seu sucesso em af;;:?:i-selgzg con-
vengdes melodicas € ritmicas da Ars Nova, de n_lodo que 143r; - ranc,

Jouvor de Dufay e Binchois em , 16 anos

escrevendo um poema em : : :
antes da morte de Dunstable, achou por bem explicar o feito do composi-

tor inglés aos olhos dos seus sucessores:

The English guise they wear with grace,
They follow Dunstable aright,

And thereby they have learned apace
To make their music gay and bright.1*

"

As carreiras dos compositores da época mostram o quanto cresceu o
mundo da musica. Tanto quanto sabemos, Léonin e Pérotin passaram suas
vidas em Paris, trabalhando na Notre Dame e para ela. S6 isso e mais 0s
presumiveis registros de seu nascimento e morte sabemos ao certo; o mais
sdo conjecturas. Nada sabemos de Leonel Power, exceto que em 1438 es-
tava agregado a Catedral de Canterbury; mas as suas fung¢des ali permane-
“cem um mistério. Temos conhecimento de Richard Hygons através de sua

"ligagdo com a Catedral de Wells, a qual serviu de algum modo desde 1459,

quando se tornou um dos seus vigdrios; em 1474 foi promovido a mestre
dos coristas, e em 1507 passou a pagar um representante para ensinar os
CoTistas; se veio a ser vigdrio ao tempo de sua ordenacdo, devia estar pela
casa dos 70 anos quando o representante foi nomeado. Ao que sabemos,
morreu em 1509. Os musicos da Idade Média viviam em quase completa
obscuridade, embora nem Hygons nem Power fossem compositores sem
importancia. Os seus sucessores no fim da Idade Média foram pessoas de
conseqiéncia mundial muito maior, pois os seus nomes aparecem em lugares
bem diversos, como Mons, Florenga, Antuérpia e Veneza; mas, sendo tam-
bém instruidos, qualificados e viajados, tinham esferas de utilidade além de
Suas ocupagdes oficiais.(A geragdo de compositores surgida nos primeiros
anos dp século XV tinha carreiras muito mais dindmicas e variadas que as
de quaisquer de suas predecessoras, exceto a do palaciano Machautg
A vida de Arnold de Lantins, por exemplo, ¢ um mistério até o mo-
mento em que surge nos registros da Capela Papal como Qantor e 1431 a
1432; antes disso ele andara pela Itdlia e Paises Baixos; patgce ter estado

em Veneza em 1428, Pierre de Fontaine, que deve ter sidd@ enino de coro)
na Catedral de Rouen, foi misico palaciano na Burgindia até 1420, quan-
T\ ’ ’
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Traduzido em Gustave Reese. Music in the Renaissance

0. modo ingls :
52 apropiy USm com graga, Seguindo fielmente a Dunstable,/ E por isso

depressa aprenderam/ A fazer sua musica alegre e brilhante (N.doT)
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' Florenga, onde o cor ~
do partiu para nea, 0 papal estava
Nicolas Grenon. A vida de Grenon pare instalado na €poca, com

: andi 1to ati
registros da Burgindia em 1385, mas sucedey a seu irmvg';)EJIe aparece
€an como

de 1399 a 1405
mestre do coro em Cambrai e, por acaso, professor d’eqlgirt}: ; SI:; 145
“yiajou para a Itdlia, onde foi mestre dos meninos no ¢ y. Em 1425

-~ , T — oro 4
Voltou entao para a Burgindia e €steve a cargo damml%até 1427.

nos Itz
_conego)do Santo Sepulcro em Paris

Bruges-em-1437, mas reaparece em Cambrai em 1440, a Catedral de
Dufay hasceu aproximadamente em 1400 e tudo indj

E 3 a . Ca u -

ce p/da Catedral de Cambrai, para o qual entrou com ngv: fr?é;e(rlne

idade. O bispo de Cambr.ai foi importante delegado ao Concilio de Cons-
tanca entre 1414 e 1418; foi assessorado por 34 clérigos de sua diocese e
pelo menos por alguns dos musicos de sua catedral, entre eles o menino
Dufay. Foi provav.elr{le.nte ali que Dufay se encontrou com Carlo Mala-
testa, duque de Rimini, com quem parece ter passado alguns anos, pois
um conjunto das suas composi¢Oes escritas entre 1419 e 1426 comemora
fatos ocorridos na corte de Malatesta e na histéria da familia do duque.
Em 1427 estava ele na Universidade de Bolonha, com licen¢a de ausen-
tar-se de Cambrai, aparentemente como estudante. Um ano mais tarde
estava no coro papal, onde permaneceu até 1437, tempo em que manteve
valiosas relagdes com o duque de Savéia, em cuja corte parece ter gozado
as suas férias, acumulando ao mesmo tempo impressionante volume de
beneficios e prebendas, que mantinha indiretamente, mas que lhe rendiam
polpudas somas.

Ao que parece, a sua experiéncia no Concilio de Constanga foi sufi-
cientemente ativa para garantir-lhe a nomeagao como um dos delegados de
Cambrai a0 Concilio de Basiléia em 1438, mas ele passou apenas um ano
na longa série de encontros que ampliou o poder do papa sobre a Igreja
numa tentativa de acabar com a heresia e desafei¢@o na Europa. De 1440
até a sua morte 37 anos depois, a politica eclesidstica e a musica parece
ndo se terem misturado em sua vida; sua casa deve ter sido em Cambralz
mas o marqués de Ferrara encomendou-The obras e pagou bem por e})assij
também recebeu do Capitulo de sua catedral por novas obras — comgSica
tores anteriores em qualquer instituigdo eclesidstica escreviam m -
como rotina — foi incumbido de supervisionar as cépias _de musma,Seu
modo de Textos auténticos o que sabemos sobre elas, e teve @

qub vem A fosse enviado numa
cargo o coro de meninos. Sua experiencid fez com que 10 iy

A i ~ da recebeu novas reco
missio ao duque da Burgindia. No final de sua Vi

- icos da catedral, €2
pensas vultosas pela muisica com qu€ enriquecey ‘Ostsinn;lcgional Cum sentido
sua reputacdo musical 4 época de sua morte &7 inte

. o tempo, O grau de
Inaplicdvel a qualquer de seus predecessores- Ao mesm po,

. 7, i dsua
: : nao um tributo
bacharel em leis que lhe foi conferido parece ;g;rstzccl)?n N iplomata.
musica, mas reconhecimento do seu notorio s
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Se a vida do seu contemporineo, Gilles Binchois, parece um Pouco
monotona em relagdo a tanto movimento na Europa, pelo menog foi majg
ativa que a dos primeiros compositores cuja musica lembramos, Binchois
foi instruido no coro em Mons, passou certo tempo em Paris e depois
trabalhou por mais de 35 anos na corte da Burgtindia.

da geragao seguinte, nasceu cerca de 1420. Foj instruidg
no Coro~da Cafedral de Antuérpia, serviu ao duque de Bourbon por dois
anos, de 1446 a 1448, e em principios de 1450 entrou para o Servigo de
Carlos VII da Franca, 4 morte de quem ele encimava a lista dos musicos
do rei; permaneceu na corte francesa pelo resto da vida, foi nomeado te-
soureiro da Abadia de Sao Martinho, em Tours — cargo importante e com.
pensador que lhe deu satisfatério meio de vida independentemente do sey
saldrio oficial — e em 1469 foi enviado em missgo diplomdtica 4 Espanha.
Obrecht, nascido em 1453, estudou na Universidade de Louvain, foi orde-
nado padre e tornou-se mestre dos meninos em Cambrai, sendo, porém,
demitido um ano ecsouco depois, em 1485, por descuidar do bem-estar

- dos meninos. Foi suentor Ya Igreja de Saint-Donatien em Bruges, mas
+ achou tempo para passar-seis meses na corte d’Este em Ferrara e passou o

restante de sua f..-- tre Antuérpia e Bruges.

» jascido por volta de 145 1, também foi homem
A 1ao-td0 influente como Dufay. Foj corista sob a dire¢ao

- Parece ter passado algum
Quentin, mas por volta de 1516 veio a ser

continuasse a sua relagdo
dhe por algumas cangdes em

tempo na Holanda, em Sio

cOnego da igreja colegiada de Condé, embora
com a corte francesa, pois Carlos V pagou

1520, cerca de um ano antes de sua morte.

. Todavig, nem mesmo Dufay teve uma vida tdo variegada como
g)euész que surge na histéria como um musico na corte de Louren-
e An s logo ap(}s d ascensdo deste 1iltimo em 1469; sucedeu ao

tonio §guarc1a]up1 €Omo organista da corte em 1475. e veio a

0 drama religioso do seu patrdo
antigas de carnaval de Lourengo.
m, achou tempo para aparecer na

im como g5 ¢
0 em Florenga, poré

»e
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orte de Ferrara e passar algum tempo em Inng
c  Sigismundo do Tirol.

v A vida de Isaac em Florenga foi interrompida
ggvonarola e 0 curto perl’o_do de repressdo puritana
ugio de Savonarola depois da queda de Piero I1 d
fsto de que o imperador Maximiliano estivesse na Itdlia, em Pisa, preparan-
do sua sede de Leghorn, e o fato de que Isaac houvesse enviado algumas

- musicas a ele cinco anos antes pelo embaixador imperial em Milzo, suavi-
zou o caminho do compositor para um novo posto. Na época, Maximiliano
estava ocupado com a reorganiza¢do da sua Kap

: Kapelle que estava sendo por
ele mudada de Augsburgo para Viena. Ele tinha um;

viajava com ele, e os se_rvigos de um compositor que granjeara grande repu-
tagdo na Itdlia ndo podiam ser recusados, de modo que Isaac foi recrutado
e enviado a Viena. Sua nomeag¢io como compositor da corte imperial veio
em 1497, proporcionando-lhe umsaldrio de 150 florins renanos anuais e
assegurando 4 sua viiiva uma pensdo de 50 florins.
As—gbrigagoes de~Isaac para com Maximiliano ndo eram executivas;
nem erg Kapellmeister nem organista da corte, mas pura e simplesmente
composi\tOer&mpjo,q- e tudo o que devia fazer era produzir novas com-
posi¢Oes para a Kapelle toda vez que ela assim o quisesse. Portanto, ele no
era obrigado a viver na corte nem impedido de ganhar dinheiro em outra
parte. Viveu em Torgau e em Augsburgo, mas parece ter feito de Innsbruck
a sua base, até que, com a queda e execugdo de Savonarola, voltou a Flo-
renca em 1502. A sua maior obra, o Choralis Constantinus, uma seqiiéncia
em quatro partes de todas as missas do calenddrio anual eclesidstico, parece
dever o seu titulo aos servigos de Isaac ao imperador em Constanga — quar-
tel-general de Maximiliano para o seu ataque a Veneza — em 1508, pois até
a reconquista do poder pelos Médicis em Florenga em 1512 os seus vincu-
los com a cidade foram muito frouxos. Foi-lhe oferecido um cargo na
corte em Ferrara — cumulativamente com os seus servigos ao imperador —
com um saldrio de 120 ducados ao ano, mas parece ter declinado do ofere-
cimento at¢ depois da morte do seu provdvel patrdo, o duque Er\cole I. Isso
SUgere que a sua presenga na Itdlia ndo se devia simplesmente a sua prefe-
rencia de viver 14, mas ao seu relacionamento com Maximiliano como
diplomata ou agente secreto. Em 1515, quando pediu permissao para viver
Permanentemente na It4lia, Maximiliano deferiu a solicitagdo alegando que
53 era mais til na Itdlia do que realmente na corte, e permitiu a conti-
3630 do saldrio com uma deducdo de apenas 30 ducados, pois 0s seus
*¥IVigos, ngo especificados no documento, garantem o pagamento.
O restante da vida de Isaac passou-se em Florenga, numa combinagao
€ Mmisica ¢ diplomacia, em condigdes aparentemente muxtfssnmz como-
% Seu antigo discfpulo Giovanni de Médicis veio a ser o papa Ledo X 63
1513. Bra musico dedicado, e assim a distincia desfrutou a protegao pap

bruck a servigo do arquidu-

pelo aparecimento de
Inaugurado pela revo.-
e Médicis em 1494, 0

2~

uma dindmica Kapelle que Cl’p ,‘/ ,

P-

04,1
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e o seu estimulo. Ele tinha o seu saldrio imperial e recuperou g cargo e og
proventos florentinos. _ . | -

O padrdo de musica estabelecido pelos reis e pela Sua nobreza, ¢ ¢
tipo de regulamentos pelos quais era coqtrolado, pode servir também para
indicar o esquema do que, durante os dois séculos entre 1350 e 1550, veig
““- a ser a prdtica normal européia. Na Franca, os duques' df’ Anjou, Bar,

s Berry, Beaune, Bretanha e Orledes, entre outros, foram dindmicos mante-
=2 nedores de musica, possuindo para isso notdveis institui¢des proéprias. Gil-
E’L les de Rais, soldado, cortesdo e politico executado em 1440 POr perversao
— ~—sexual e homicidio, mantinha entre 15 ¢ 20 qantores em sua casa. Duag
& das capelas destacam-se tanto pela 6tima qualidade como pela variedade
= de sua muisica e influéncia no estilo musical: a primeira € a da Burgiindia,
“\Dentre 1360 ¢ 1477; a segunda € a Kapelle da corte imperial, tal como foj
4 - reorganizada pelo imperador Maximiliano em Viena depois de 1488.
é;.f’\ T A musica burgtindia — assunto que autoridades como Gustave Reese
2L g emrpénham em definir extensamente e com exemplar perfei¢cdo —revelou ||
; S o estilo que se vinha desenvolvendo na Franca desde os dias revolucions.
~¥ i rios dos compositores da Abadia de SZo Marcial, de Léonin e Pérotin e
~oque, desde a Guerra_dos Cem Anos, tornara-se o mais praticado no Nor-
T% deste do pafs € além de suas fronteiras, nos Paises Baixos. Ali, 0s grandes
. [-.coros e as eficientes escolas corais possibilitaram um estilo de polifonia \
. X que velo a ser objeto de todo um conjunto e nao de um grupo solista de {
O _J especialistas. Os grandes coros dWArras, Mons, Ghent; Eifte,

Q{ p— Liége, Bruges e Ypres, deram grandes miisicos de carreira, homens que {j

\.‘E (,! i".‘} E‘LE

_E

-, e ——

T

‘< diferiam de seus predecessores por atuareny eXclusivamente como muisicos!
V' Eles e suas obras expandiram-se para além ‘de sua terra natal por haver tra-
balho insuficiente em sua terra e por serem especialistas num novo estilo
que outros paises, sobretudo a Itdlia, ndo dominavam. Por sua vez, foram
influenciados por sua educagdo na cosmopolita Holanda.[A prolongada
presenca inglesa no Norte da. Franga trouxera o estilo de Dunstable; da
parte leste da Holanda veio um estilo melancolicamente intenso e emo- i
cional, e os governantes burgiindios amantes da muisica foram os catalisa- | }
dores que deram unidade a esses diversos elementos, proporcionando 4 !
musica do Norte atrativos de uma técnica mais emocionante e elaborada
como também uma gama ainda mais ampla de expressdo afetiva?
urglindia, significou muitas coisas diferentes em diferenfes €pocas.
O Ducado™d urgindia original era mais oy menos o Franco-Condado, e
durante a Idade Média veio 2 incluir Lyonnais, Delfinado, Savéia e Proven-
¢4, ¢ cresceu ainda mais através dos Casamentos dindsticos antes que a li-

!

filho Filipe, 0 Destemido, em 1363. O casamento de Filipe com Margaret,
herdeira da Flandres, de Artois e Brabante, aumentou-o consideravelmente.
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o filho €0 neto de Filipe, Joao Sem Medo e Carlos, 0 Bom, que Ihe sucede-
om 1404 € 1419, ’m.edlante calculados casamentos, guerra e compra
qram @ SeUS territérios o restante da Bélgica, Zelandia, Friéslﬁndiae,
Norte da Ho!anda, além de outras possessOes mantidas em feudo com a
Franga. Politicamente, a Burgtindia Malor no sFSculo XV era uma eSpécié
Jnomala de ducado, parte de]g mal’ltldfl pelo rei francés, que era o senhor
feudal do duque, e 0 restapte livre de vinculos feudais.
A politica burgindia transformou-se num esfor¢o para obter com-
pleta emancipacdo da suserania francesa e fundar um Estado independente
com dominio sobre todo o curso navegdvel do Reno, da Sui¢a ao mar do
Norte, controlando as rotas comerciais de norte a sul num empreendimen-
(o altamente lucrativo. A virada da alian¢a da Burgindia com a Inglaterra
durante O reinado de Henrique V e a primeira metade do reinado de Hen-
rique VI, ate a coroacdo do delfim como Carlos VII —lance politico pelo
qual Joana d’Arc reacendeu o entusiasmo francés pela causa do pais — e
depois com a Franga até que 0s ingleses fossem expulsos, foi causada pela
busca de um objetivo que exigia que oS interesses burgundios pudessem ser
mais bem atendidos aliando-se com o lado vencedor.

As bases da musica burgiindia — estilo ou sintese dos vdrios estilos
gerados nos dominios burgindios ou em terras com as quais os musicos
burgindios entraram em contato, mais que uma “escola’ nacional — foram
lancadas no reinado de Filipe, 0 Destemido; explorou as tradi¢es musicais
das cidades holandesas das quais extraiu muitos dos seus melhores musicos,
cantores e compositores. Filipe, como seu filho e neto, era também muisi-
co, e, como filho do rei de Franga, era natural que recrutasse o pessoal
do escaldo superior de sua capela entre 0s m{sicos parisienses e 0 ocupasse
sobretudo com musica parisiense. Jodo Sem Medo, aparentemente im-

pressionado pelas dimensdes e realizagdes dos musicos de Henrique V,

quando o rei inglés e o duque burgindio estiveram ocupados nas negocia-
m coro e conjunto de ins-

¢des que levaram ao Tratado de Troies, fundou u

““umentistas de equivalente tamanho, de modo que, no reinado de Carlos,
0 B_Om, a Burgindia se tornou o centro de onde a polifonia de novo’e.stllo
s¢ irradiou para toda a Europa. A partir dos primeiros 15 2 26 musicos,
a capela aumentou, vindo da Holanda 0s acréscimos posteriores;(0 8IUp0 |
aumentou ainda mais com os menestréis do duque —umm cOTpO_£OSMOPO™ | !
llltf'\ 'de trompetistas, violistas, harpistas, alaudistas € oiga_glstas.‘ \Desde o '
Inicio os burgindios empregaram\Effpatrocinaram compositores fmportan-
tes e deram apoio a quem estivesse em COn

anex

dicoes de inovar. Entre os musl-

¢os de Filipe, o Destemido, estava Pierre de Fontaine, um cor.nposﬂm Cée
atraentes cangdes. Jean Tapissier, cuja musica religiosa sobreviveu atravd: ‘ ‘
de cdpias em Bolonha e na Bibllioteca bodleiand, €t valet de chambrmﬁ.

J.O 40 Sem Medo, titulo que indica ser ele empregado nd0.apend Comoe is-
SIC0 mas em cargo necessdrio oficial € n@o musical de modo que g o
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tros pudessem explicar os seus ganhos. Tinharp 0 mesmo titulo ¢ pintor
Jan van Eyck e o escultor Claus Sluter, assim como os COmpositores
Jacques Vide e Haym van Gyseghem durante o reinado de Carlos, 0 Bo,

Os gostos nfo mudaram, embora evoluissem, & medida que og gy,
ques burgindios se sucediam. Jodo Sem Medo empregou os Compositoreg
Guillaume Ruby e Richard de Belleagues entre os seus muisicos. Recebeuy ¢
famosissimo Nicolas Grenon de seu tio, o duque de Berry, em 1417, Car-
los, o Bom, manteve todos trés a seu servigo, e _p\atrocinou, empregando
por certo tempo Dufay, e manteve Gilles Binchois na corte burgiindia por
mais de 30 anos. Robert Morton, compositor inglés, ‘passou-a maior parte
de sua vida no servico burgiindio, e Carlos, o Destemido, filho de Carlos,
que governou de 1467 a 1477, aprendeu a tocar harpa aos sete anos, e mais
tarde cantava e compunha cangGes, manteve os musicos do pai e juntou g
eles Antoine Busnois, outro compositor de reputagao européia.

Em 1477, Margaret, filha de Carlos, o Destemido, casou-se com o
arquiduque austriaco Maximiliano, que na ocasido tinha 18 anos e jamais
se refez da impressdo causada pela ostentosa cultura da corte do seu sogro.
Como sua sucessdo ao trono imperial o aproximou mais de Maximiliano,
comegou a constituir uma capela semelhante, sobretudo de musicos holan-
deses; essa tarefa ocupou-o de 1486 a 1496; nesse interim, em 1488, foi
declarado rei dos romanos e passou por uma espécie de periodo experi-
mental antes da elei¢do imperial; foi declarado imperador eleito em 1493 e
coroado imperador do Sacro Império Romano em 1496. J4 havia fundado
o seu estabelecimento musical palaciano em 1490, amalgamando os muisi-
cos da casa de seu pai e musicos palacianos com sua prépria Kapelle, de
modo que o conjunto de musicos austriacos, alemdes, eslavos e burgindios
de seu pai, um grupo nfo muito notdvel, tornou-se parte de um grande es-
tabelecimento no qual a influéncia burgindia predominava totalmente. As
residéncias imperiais eram em Praga, Augsburgo, Linz e Viena, e em cada
uma dessas cidades existia a Kapelle imperial. Frederico III, pai de Maxi-
miliano, j4 havia iniciado a reorganiza¢do administrativa na base do que
Ma{(imiliano aumentou o poder e influéncia imperiais. Em 1469, Frederico
havia separado Viena da diocese de Passau, criando os bispados em Viena

€ na fortaleza Wie.ner Neustadt, no Sudeste, onde ficava o seu paldcio de
verdo. O robustecimento por parté dele da posi¢ao de Viena era o infcio
da ascensdo e gléria

de uma cidade que o papa da época, Pio II. pouco
antes definira como um deserto cultural, PP pos, ik

A vida de Maximiliano ¢
pelos seus dominios
nz, Augsburgo, Viena e Wiener-

omo imperador transcorreu num incessante
; Colonia e Mechlin no Noroeste, Praga, In-
Neustadt eram ascidades em que
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cantores que © a(_:o_mpanhavam em todas as suas viagens; eles tocavam
ndo s6 musica religiosa, mas também musica Tafel e cameristica quando
ole desejava; O conjunto consistia em 12 cantores de ghferentes vozes, um
«praeceptor”’ para ensinar canto e gramdtica aos meninos, e um grupo de

instrumentistas- - .
Foi em Viena que as suas ambi¢des abriram as asas mais amplamente.

Em 1590, com Georg von Slatkonia — que numa estranha combinagdo de
fungOes era a0 mMesmo tempo bispo de Viena e mestre do coro da Catedral
de Santo Estévao — tlnha. el.e cerca de 50 cantores, inclusive 20 Singer-
knaben € 29 meninos estaglér}os.

Paul Hofhaimer, o maior organista da época, que estivera a servico
do arquiduque Sigismundo do Tirol e recusara a oferta de um cargo na
corte boémia, parece ter estado a servigo de Maximiliano, que permaneceu
em Innsbruck de 1450 até a morte de Maximiliano em 1519. Isaac entrou
para a Igreja oficial em 1496. Ludwig Senfl foi aparentemente criado na
corte imperial ¢ escolhido para suceder a Isaac como compositor da corte.
A presenga de musicos ta0 famosos basta por si s6 para mostrar a impor-
tancia que Maximiliano atribufa & musica, mas a famosa série de gravuras,
para as quais ele mesmo escreveu os titulos, conhecida como Triumph-zug
de Maximiliano (ou “procissao triunfal”’) mostra todo o conjunto dos seus
musicos, apesar da distancia entre os estabelecimentos que ele mantinha.

As gravuras de Hans Burgmair e numerosos outros artistas, inclusive
talvez Albrecht Diirer, mostram os membros da Kapelle do imperador em
procissdo, viajando em carretas nas quais tocam e cantam, seguindo um
cavaleiro com um Waldhorn e um séquito montado de trés flautistas e
cinco tamboristas. A primeira carroga leva trés alaudistas e trés tocadores
de viola de gamba. A segunda leva um trombonista, dois oboifstas e dois
tocadores de crumhorn; seguindo-os vem Hofhaimer tocando um oérgio
portdtil. Um conjunto misto, que o titulo de Maximiliano descreve como
Musica siiess Meledey, segue no carro seguinte; os seus integrantes sao um
violista, um harpista, um rabequista, um alaudista, um quintern, um gaitei-
ro e tamborinista e dois Rauschpfeifen (a combinagdo parece estranha, e
talvez soasse também exoticamente, e mostra, mais claramente que qual-
quer explicagdo verbal, os conjuntos tonais mistos que agradavam aos ouvi-
qOS renascentistas). A carroga final é chamada Hofkapelle; um imenso
livro de coro numa estante exibe seis meninos coristas, atrds dos quais se
Postam sete homens, tendo 4 esquerda um trombonista ¢ um cornetista,
® atrés do carro o bispo regente do coro, Georg von Slatkonia.

Os musicos palacianos, assim como os seus patrdes, viajavam. Os du-

Ques da Burgiindia consideravam Dijon como sua capital, mas estavam
q‘fa,se Sémpre em viagem por seus dominios ou em guerras, tal como Maxi-
E::;ano’ que levava os musicos em suas viagens regulare.:s e também em
Panhas através da Suica e da Itdlia. Com isso, 4 medida que se faziam
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visitas a outras cortes ou cidades onde ﬂoresgianl muisica relig%)osa Ou muni-
cipal, era um poderoso me-io de gcelerar a (.hfusao de nozas o .rzis ea 1pter-
nacionalizagdo de novo estilo. AJllda a explicar, como o faz a internaciona-
lizagdo do coro papal, a dominagao do,f corzl‘pOSIt‘oreg c}’o Norte — 0 que os
manuais chamam de musica “flamenga’ ou b1.1r~gund1a —na Iteil,la. O coro
papal, a catedral e a corte dos Sforzas em Mildo, a corte dos d’Estes em
Ferrara, a corte dos Gonzagas em Mantua, a catedral e cidade de Veneza e
Munique bévara, todos se transformaram em centros do novo estilo. Mes-
mo onde eram empregados poucos nortistas, Como em Mintua, os livros
corais em inicios do século XVI, quando Francesco G9nzaga comegou a
reformar a musica religiosa palaciana, contém grande nimero de obras de
compositores do Norte. L ]

Era natural desde a época de Dufay que a aceitagdo na Itdlia fosse
um sinal de grande distingdo para o compositor. J4 em fins do século
XVIII, quando a musica italiana dominava a Europa tio poderosamente
quanto a musica burgindia dominara 200 anos antes, um profund(z cqnhe-
cimento da Itdlia e dos estilos italianos, obtido mediante a permanéncia no
pafs, era um sinal indispensdvel de qualidade, de modo que, mesmo quan-
do as autoridades italianas ansiavam por achar musicos preparados no
Norte, a aprovagdo italiana era o melhor testemunho que um compositor
podia ter para ir em busca de um satisfatério cargo palaciano ou eclesidstico.

O resultado foi a influente presenga em Mildo, Ferrara, Florenga,
Ndpoles e Veneza de muisicos provenientes do Norte. Mildo havia sido um
histérico centro musical desde santo Ambrésio, que 14 estabeleceu e orga-
nizou o canto cristdo na segunda metade do século IV, e reputada por ter
tido a sua Schola Cantorum jd antes do ano 400. Antes da afluéncia de
musicos do Norte, a catedral da cidade de Mildo era servida por regentes
corais organistas, famosos por toda a Itdlia, mas em 1460, quando empre-
gava nao menos de quatro cantores, qualquer misico francés ou flamengo
podia pertencer ao coro e ele comegou a expandir-se.
om 143, 50 T e s e por Frneso o

gundo duque Sforza, Galeazzo Maria, que a

musica se difundiu na cidade. Galeazzo Maria fu d ia ¢
em 1470; dos seus 40 musicos, 18 nciou a sua propria capella

sua no‘I‘ne'ag.ﬁ'o para a corte, ele aparece nos e
como Vigilante da Guarda da Cidade”
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Godebrie visitaram e trabalharam na corte Sforza,

canio, irmdo de Galeazzo Maria, se empenhou em
3 ’

dral a um padrdo compardvel ao da corte.

Ludovico Sforza, a quem se apelidou J7 Mo
estabelecimento que havia sido criadq, instituiu u
universidade, instalando nela Franchino Gafori,
com a catedral desde 1484 e um dos musicos da
nos a assimilar in’feiran}ente 0 novo estilo musical. O sey Préprio prestigio
como um dos mais eminentes eruditos da época deu vulto a0 novo profes-
sorado, e isso continuou depois que os Sforzas perderam o seu ducado em
1499 pelas forgas combinadas de Veneza e Espanha na série de pequenas e
médias guerras que, entre outras transformacoes, eénsejaram a existéncia
dos Estados papalinos como realidade politica apds terem sido por muito
tempo uma institui¢do teolégica. A posi¢ao da catedral com tudo o que
devia aos Sforzas foi mantida por todo o século XVI, conservada pelo
trabalho de uma sucessdo de bons compositores, alguns italianos e outros
flamengos.

A misica florentina pode ndo ter uma histéria registrada tao antiga
quanto a de Milao, mas, desde a Idade Média, Florenga foi o centro mais
ativo. Dante, o mais célebre de todos os florentinos, constantemente mos.
tra em seus escritos um conhecimento de musica de entusiasta instruido,
ndo s6 das formas em curso no seu tempo como também das premissas
técnicas em que elas se baseavam. As bibliotecas da cidade conservam os
tratados medievais: o Laudario florentino mostra que a musica religiosa
popular era aceita desde os primeiros dias; o Antiphonario Medicium do
século XIII € um livro de coro que contém exemplos de todas as variedades
das primeiras polifonias religiosas, inclusive obras de compositores da
Notre Dame. Por sua vez, os compositores florentinos de fato jd escreviam
nos primitivos estilos polifonicos no século XIII. _

Ao mesmo tempo, a muisica secular, relacionada com ceriménias civi-
Cd$ ¢ o carnaval anual, era talvez mais conscientemente cultivada em Flo-
renca do que em qualquer cidade européia da época; pelo menos a5 SR
fungges e evolugdes foram mais conscientemente registradas. Como cidade
feputada pelo seu comércio, estava em contato com todos os fatos euro-
Deus, e rapidamente se tornou o centro italiano do polido estilo da Ars
NO}’d, onde compositores, tanto naturais da cidade como os que vinham 14
S¢ Instalar para tirar vantagem de sua riqueza e atmosfera, desenvolveraén
2 formas seculares, mel6dica e metricamente regulares da Qallata, ta
canzone e do rondello mais do que quaisquer dos estilos especificamen :
religiosos. As obras coletadas no Codex Squarcialupi mostram O mteresié
fora do comum da cidade pela musica secular, € 0s compositores que
abalhavam nos séculos XV ¢ XVI pouco fizeram para enriquecer 0 Seu
acervo g s oS ©AVAP e Toasd rimeiro possutu
. € obras religiosas. Antonio Squarcialupi, que p

liquanto o cardea] As.
elevar 3 musica da cate.-

ro, herdou ¢ excelente
ma cdtedra de musicy na
que estivera relacionado
primeira gera¢do de italia-
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iro que, em 1467, se tornou organista
o Codex, era filho de uma agougueiro que, d ito altm d
. Maria. Sua influéncia estendeu-se para muito além de
da Igreja de Santa Maria. e alaudista alema
ico Sf ediu a opinido dele sobre um alaudista alemao
Florenga: Ludovico Sforza p : . _
te, e Squarcialupi correspondia-se
tes de lhe oferecer um posto na corte, q : “o] .
o Dufay. O seu cédex conserva, entre muita musica antiga
regularmente com Dufay. G _ bra d <t
i nsio do primitivo estilo secular, a obra do organista
vital para a compree d 4
! dini, que morreu em 1397 aos 72 anos e que, de modo
cego Francesco Landini, g : _ |
ionificati brevive como compositor de obras vocais secula-
bastante significativo, sobr i !
ioaca fay com Florenga, onde parece ndo ter passado muito
res. A ligagdo de Dufay co ; e
tempo, foi bastante forte para fazer com que escrevesse o moteto Nuper
’ 5 i aria del Fiore em
rosarum flores para a consagragdo da Igreja dg Santa M o
1436. Pode ser significativo que a obra especial encomenda p e
‘30 Vi i i a um music
grande ocasido viesse de um mestre internacional e ndo de 1
local, cujas preocupagdes na época eram sempre com musica secu ar. o d
Florenga, talvez mais eloqiientemente que qualquer outra cflc.1a e da
época, mostra a transformada atmosfera em que entraram os musicos do
Norte quando se expandiram pela Itdlia. Fora de Florenga, Isaac ocupava-
se sobretudo de musica religiosa; como empregado dos MédlC.:lS ele ensinava
musica, tocava 6rgdo na igreja e compunha muito mais musica secular que
religiosa. Por exemplo, compds musica para as cantigas de carnaval de Lou-
rengo de Médicis, distribuindo-as em trés ou quatro partes, e aparentemen-
te compondo musica instrumental para festividades palacianas e civicas,
assim como para o préprio carnaval. Na maioria das cidades italianas, a
musica era cultivada como uma arte aprazivel e valiosa, enquanto, por
todo o Norte da Europa, continuava como utilidade cerimonial, mas
Florenga era a mais dindmica produtora de todos os estilos usados fora da
- 9 . . . -
Igreja. Duas coisas talvez levassem a esse resultado; a Itdlia estava mais
perto do centro conservador de vida religiosa, em intimo contato com as
tradiges conservadoras. Quanto mais perto se estivesse de Roma, mais
poderosas eram as obrigagdes disciplinares que o papado exigia, pois a efi-
cdcia da lei dependia em grande parte das comunicagdes. Além do mais, o
antigo sentimento de comunidade civica, que recuava aos grandes dias do
I{“P‘?HO Romano, robustecia a importincia da musica citadina. A impor-
ta«‘?cm ém que uma familia como os Médicis — que eram também cantores
e 1n§tmm§ent1stas amad'o¥es — gra criada aceitava 3 importancia da ceri-
Monia cfvica e a sua musica, o significado especial do carnaval florentino e
a ica 1 . .
digﬁ“;’(‘:;l;;n?la dg Emg tradi¢do musical conservadora na liturgia; e os Mé-
o O pa c;ac? a nobreza italiana da €poca. O que herdavam desen-
exentole nafo admira que outros governantes na [t4lia seguissem o seu
plo e so ressem tanto a mesma influéncia sem, na maioria das vezes,
nada cI?Imparavel d riqueza dos Médicis,
ao s . . a .
Surpreende nem invalida 3 Importancia que se deve atribuir ao
gosto dos italianog Tenascentistas pela musica f :
p Sica fora da Igreja o fato de que
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quase toda a mﬁzcajeiuﬁ de Isgac bem como quase toda a musica flo-
rentina de carnaval ndo tenham so ~revmdo, a0 passo
gele e de outros dg modo algum ’tz}o notdveis seja hoje acessivel. A Jeres
sisesse ou ndo criar um repertdrio (_ie obras para uso continuaido %irfl]}? )
instalagdes pard conservar 0s manuscritos e gostos para escolher os 1‘,nanusa
critos que cumpria conservar. O que se escrevia para a Igrejae o g .
fanto, 2 Igreja havia comprado nao era propriedade individual para sé%ers-
fazer a0 acaso; €1d guardado, mesmo que nao a quisesse. A musica secula;
ora escrita apenas pard determinada ocasido, em geral no estilo mais em
moda, e depois esquecido. Era propriedade dos Sforzas, dos Gonzagas, dos
Médicis, dos d’Estes, pessoas cuja riqueza existia para ser dissipada como
ostentagdo e manter uma reputacdo de magnificéncia. Assim, o que se es-

crevia para uso secular era apreciado e depois descartado, e o que nos vem

do carnaval de Florenca e sua musica na época de Heinrich Isaac e Louren-
¢0, O Magnifico, chega-nos dos relatos tais como os que o arquiteto Anto-
nio di San Gallo escrevia em seu didrio:

que amusica religiosa

O cortejo de carnaval comegava depois do jantar e continuava as vezes até 3 ou
4h da tarde. Nele tomava parte um grupo de mais de 300 cavaleiros mascara-
dos, vestidos em custosos trajes. Outros tantos seguiam a pé, levando tochas
acesas, 0 que tornava a noite mais clara que o dia e encantava todos os espec-
tadores. Desse modo passavam através da cidade, cantando harmoniosamente
em quatro, oito ou 12 vozes ou mesmo 15 vozes, acompanhados de todos os
tipos de instrumentos, ¢-suas cantigas, ballate, madrigais e barzelette ilustra-
vam os assuntos representados pelos grupos de pompa.2

As demais cortes italianas eram também entusiastas no seu apoio da
musica secular. A Capela d’Este em Ferrara, que contava 25 integrantes ao
tempo do duque Hércules, e que por algum tempo teve a seu servigo Jos-
quin des Prés, e que aumentou para 35 com O seu neto Alfonso II em fins
do século XV, era o maior estabelecimento musical no Norte da Itdlia.
Como a Capela de Florenga, dedicava tempo € trabalho 4 sua musica reli-
giosa, mas empregava seus musicos para escrever obras seculares. A _Capela
de Mantua, onde Monteverdi serviu por muitos anos, tornou-se mais impor-
tante que a propria Florenga como centro das primeiras operas, mas pouco
acrescentou ao patriménio da musica religosa. .

Chegamos assim a compreender a influéncia da Itdlia sobre 0s rfn}ﬂ-
cos estrangeiros que 14 trabathavam. Se a obra deles se tornou mais litica,
mais francamente melodiosa, mais leve em estilo e textura, a0 mesmo tem-
Po mantendo o seu dominio técnico e robustez, Observamos que trabalha-

2 G R s.
* Citado em The Golden Age of Italian Music, de Grace O'Brien. J arrolds, Londre
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vam em condi¢des em que tal liberdade lirica e leveza era estim’uliada como
também esperada da parte deles. Enqu'anto gr~ande parte da musica secular
de inicios e meados do Renascimento ¢ que§ta9 de registro ve~rbal e discus-
s30, havendo poucas partituras hoje dlsponlve1§ para execug¢ao ou est}lqo,
o fato era que Os burgl’mdio§ e flamengos — seja gual,for_ 0 NOme generico
que lhes apliquemos — obtlr}ham a sua.revolugao técnica numa cult.ura
musical que evolufa em sentidos bem diferentes daguela em que haviam
sido criados, e que a maior parte deles gozava do estnpulo da nova atmos-
fera. A musica dependia ndo dos ritmos em prosa da missa e da Biblia, mas
de formas regulares em verso, de equilibrio de lll’lhfls e estrgfgs;gpresentgva
uma nova espécie de liberdade expressiva € NOVo tipo de d1s01p11’nf1 técnica.

As conseqiiéncias podem ser percebidas na evolugao da musica para a
missa. As seqiiéncias do comum vém da Gpera de Maghaut, mas $30 Nor-
mais até o século XV. A domindncia do cantochdo exigia que a fundacgdo
delas fosse um canto tradicional aceito no teor; daf o titulo das missas
como, por exemplo, o Iste Confessor, Assumpta est Ma{‘ia e Ecce Sacerdos
Magnus de Palestrina, que difundia suas texturas polifonicas pelo canto com
os quais esses textos latinos, como antifonas ou motetos, estavam associa-
dos. No século XV as melodias de cantochdo tornaram-se ‘‘parodiadas”,
isto &, convertidas em musica mensural, regularmente ritmica. Jd na Bula
de 1323, o papa Jodo XXII protestava contra a intromissdo de musica se-
cular na musica de liturgia, mas a técnica de parodiar uma melodia de can-
tochdo comegava a obliterar as diferen¢as entre a musica tradicional da
Igreja e as cangdes que os musicos criavam fora dela. Nao demorou muito e
a técnica de parodiar comegava a perverter os antigos modos de cantochdo
em tonalidades modernas. Além disso, a concentragdo na musica secular e
0 atrativo do ritmo e tonalidade regulares ndo sé acrescentavam simplici-
dade melédica e senso ritmico de dire¢do ao cantochdo; modernizavam-no
no sentido de que lhe davam as qualidades mais admiradas na musica do
mundo fora da Igreja.

Daf ao uso de cangGes populares como a base das composi¢des litur-
gicas foi apenas um passo. A técnica de tomar uma simples can¢do como
teor e tecer uma textura polifdnica em torno dela era proibida pela Igreja,
mas uma técnica que dependia enormemente de pontos de imita¢do entre
as vozes era um bom disfarce do cardter profano mesmo se a melodia mun-
dana original nio fosse suficientemente desmembrada pelo tratamento
para perder o zeuH catdter condendvel. Por si mesma parece pouco provdvel

ue a cangdo L Ho 5t Vi P
l?dade quc? talvez lﬁlzectﬁ:ngvgzsi:r? béi:wldo %)ara e o v
Tratase de um loin o ¢ pop1~1 ares do Renascimento.

_ uma melodia airosa, talvez uma cangdo popular, com bastante
;’r‘:if;:;lzde rltmlcadpara ficar na meméria; mas tornou-se a base de certa

€ quase ' :
Carissimi,qbem (;ccc))mc()) ilcérsg;gtr?ér?lzr??lga, dff_ Pufay T Pa-lestrma E}té
4 sequencias de compositores cujos
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s e D erderam. A me19dia talvez atraia tratamento polifanico por sua
- insisténcia em ca{dgs de uma qun_l'@ na melodia. Evidentemente
CO,Homme armé ndo foi a Ginica melodia utilizada desse modo; outra melo.
gj a populaf foi aquelfi Si la Face ay Pale do misterioso Walter Frye, ¢ na
laterra, onde cangdes populares raramenteveram utilizadas como tema
Je uma missa, John TavNerner escreveu uma bela seqiiéncia da liturgia utili-

o G0 como base a can¢do de amor Westron Wynde.
ge isso era até certo ponto uma seculariza¢do da miisica religiosa — e
Lovavelmente O compositor, e quem tivesse ouvidos apurados, se delicias-
<em em reconhecer melodias proibidas e até escandalosas quando o trata-
mento delas era tao elaborado que os menos atentos n3o o notassem — era
{ambém uma santificacdo da musica secular. E a conseqiiéncia, mais do
que de qualquer outra coisa, da ambiciosa atitude dos mecenas italianos,
cantores € compositores de trabalharem fora da Igreja.

A Alemanha foi o ultimo pafs a sentir o pleno efeito da revolugdo do
Norte. Entretanto, o emprego pelo imperador Maximiliano de miisicos
flamengos e holandeses em seus estabelecimentos em Augsburgo, Graz,
Viena e Innsbruck, inevitavelmente influiu nas cortes alemas. O entusiasmo
pela musica por parte dos Fuggers, a grande familia de banqueiros de
Augsburgo, cujos interesses se ramificavam desde a Itdlia central até o Bdl-
tico, veio a ser outra poderosa forga para estender os frutos da nova escola.
Ponderados empréstimos a Maximiliano aumentaram-lhes enormemente
ndo s6 a riqueza como a autoridade; os Fuggers possuiam imensas conces-
soes nos direitos de minera¢do por todo o império, controlavam as receitas
de grandes parcelas da propriedade real espanhola, tinham minas deprata
¢ mercirio na Espanha como garantia pelos empréstimos a coroa, e contro-
lavam amplamente as transa¢Bes bancdrias na Itdlia e em Antuérpia. As
relagdes deles com Carlos V, sucessor de Maximiliano, eram igualmente
fatimas e ambiguamente torpes, na medida em que possibilitaram a Carlos
V superar todos os competidores no que foi a eleigdo imperial mais venal
que se conhece, e eles utilizaram a incapacidade do imperador de pagar
g dividas para se promoverem social e politicamente. Construgao de
1grejas e obras de caridade, assim como muisica, ocupavam OS Fuggers,
Muito embora a firma pagasse um dividendo de 54% ao ano de 1536 a
1_552; o chefe da familia veio a ser conde do Sacro Império Romano, ¢ em
Virtude de sua devogdo 4 caridade, era considerado um nobre e esclarecido
pilar da religigo.
que el?: lsf‘lltreriessses da familia exigiam a supervisdo de um Fugger o(rllde qusr
Nente tOrnaé niem, c}e modo que as grandes cidades comerpgusd ofc0n] l1a
COMO tambn l-se ndo apenas sedes dos interesses comerciais da an}sles-
. Foram o gcals onde a riqueza deles permitia-lhes viver como qul 4

uggers de Nurembergue que trouxeram O avangado estilo
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instrumental e coral dos Gabrielis de Veneza para a Alemanha, e €Omo gos.
tavam dele, ouviam essa musica onde quer que estivessem. Isso foi possive]
porque um Fugger italianizado, Gian Giacomo, foi intendente do coro da
Catedral de Sac Marcos, de 1556 até sua morte em 1586. Em 1578, Jacob
Fugger, chefe da familia em Augsburgo, trouxe dfa Munique Johann Eccard,
discipulo de Lassus, para a sua institui¢ao musical, fat.o que Conhecemos
grage;s A dedicatoria de Eccard da sua Neue deufs.che Lieder, publicada em
1578, a Jacob e seus dois irmdos. Os Fuggers ut.111.zavam a sua riqueza pai..
viverem como aristocratas, e se havia certo arrvismo de cla’ss.e média em
fazer tudo 0 que a nobreza fazia, o entusiasmo deles pe{a musica, e sobre-
tudo pelos novos estilos de sua época, apressaram a difusdo das novas obras
através do continente. . .

A primeira corte germdnica que teve a gléria de um centro musical
foi a da Baviera. Munique havia sido a capital ducal desde 1255 quando o
duque Ludwig da Baviera cercou a cidade com muros € um fosso.. As tra-
di¢Ges musicais da Baviera recuam ao duque Albrecht II, que reinou de
1397 a 1439, e passou a maior parte do seu tempo em Ingolstadt, onde
fundou um conjunto de trombonistas. Em 1523 Ludwig Senfl estava. n_a
Kapelle palaciana da Baviera, tendo terminado o seu servigo com Maximi-
liano em 1519, quando morreu o imperador. Senfl contava-se entre os
notdveis musicos da corte bdvara que inclufa também o organista cego
Paumann, que de 1467 até sua morte, seis anos depois, fora organista do
duque Albrecht IV e que foi talvez o primeiro musico alemao — ele nascera
em Nurembergue — a tornar-se famoso internacionalmente.

A situagdo de Senfl em Munique ndo € clara, pois, se veio a ser ofi-
cialmente Kapellmeister, deve ter-se aposentado em 1552 quando Ludwig
Daser foi designado para o posto. Durante o tempo de Senfl, embora a
musica palaciana em Munique fosse quase totalmente produzida e executa-
da por alemdes, obras de Josquin e Isaac estavam no repertério da Kapelle,
assim como composi¢des de Gombert, Willaert e Clemens. A misica de
Senfl por sua vez era conhecida para além das fronteiras da Baviera, ense-
jando uma carta entusiasmada de Martinho Lutero, cujo ardor pela musica
chegava a vencer sempre quaisquer escripulos doutrinais quanto a publicar
obras de compositores catélicos para a Igreja deles.

Roland Lassus fora trazido a Munique em 1556 pelo duque Albrecht
V, que estava formando a sua Kapelle e ansioso por recrutar musicos ins-
trufdos na Holanda. Tinha 24 anos e j4 gozava de notavel reputacdo. De-
pois dos anos passados com a familia Gonzaga,® trabalhou em Ndpoles
e foi mestre do coro de Sdo Jodo Latrao em Roma, em 1553. Talvez tenha

Ver Capitulo 4, p. 65.
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viajado pela Inglaterra & certamente o fez pela Franga; trabalhoy o

em Antuérpia €, ao que parece, esteve em boas relagdes comu 01s anos
prospera € amflntg da musica. Antes de chegar a Munique, i4 t; a nobreza
variada experiéncia musical e considerdvel conhec )¢ UVCTA Vasta e

s o ) imento do my
Chegou 4 corte bdvara nominalmente como cantor. e sgd;l ey
egistros como K ISt ’
aparece N0 1°E apellmeister. Entretanto, desde o inicio teve

uma situagdo P?Vﬂeglada, com saldrio mais altO\que o de outros cantores
e mesmo SUperior ao de Daser, Kapellmeister s ordens de quem trab
lhava 2 principio, e depois de um ano no servigo bdvaro jd recebia az()%
florins por ano.

D?SCI e Zguner, seus predecessores imediatos, foram ambos musicos
de considerdvel importancia. Daser parece ter-se ajustado perfeitamente ao
gosto de Albrecht V. Foi feito Kapellmeister em 1552, e recebeu um titulo
de nobreza um ano dep,f)is. Em 1563 foi aceita a sua demissdo por motivo
de “prplongada doencga™. A.r-eahdade por trds do que parece ter sido pre-
texto imaginado para permitir que o duque lhe pagasse uma pensdo ap6s
o término dos seus servicos deve ter sido que Daser tornou-se protestante
numa corte catdlica. Naquela época os servigos protestantes eram permiti-
dos na Baviera, mas um compositor palaciano era responsdvel pela musica
e pela execugdo de ritos catolicos. Se seu Kapellmeister houvesse sido dis-
pensado por motivos religiosos, o arquiduque poderia ter dificuldade em
agir de algum modo em seu favor, e a md saide de Daser, se 0 mantivesse
em Munique como cidaddo privado até que o culto protestante fosse proi-
bido em todo o pais em 1572 (ele foi permitido pela Dieta de Ingolstadt
em 1563), ndo o impedia de tornar-se Kapellmeister na corte luterana em
Stuttgart, onde permaneceu até falecer em 1589;2 pensdo bévara foi paga
i sua viiva pelo menos 12 anos ap6s sua morte. Ele se manteve em COITes-
pondéncia comi Lassus, cuja musica apresentou em Stuttgart.

Zauner, que era consideravelmente mais antigo que Lassus quando 0
compositor integrou a Kapelle como tenor viveu até 1577 como subordi-
nado do recém-chegado. Por sua vez, Lassus ndo foi o p’rqnelro estranho 2
ter emprego na corte bdvara. A onda de cantores e musicos flamengos g
holandeses parece ter comegado a avangar na Baviera com certo Matias,

(13 S
Holandés (que aparece nos registros de contas da corte como Matthe

. A ] conter-
Nidlender””) em 1552, mais ou menos & mesma €poca em que seu co! -
de indicar sua procedéncia

raneo Arnold von Bruck (cujo sobrenome pO :

Bruges) com os irmaos szetje Philip de Monte chegaram 2 Viena, ;i .L OJ;ZI;I;
Walther chegava a Dresden. Logo no inicio da sua carreira em N otas:
Lassus comegou a grupar em torno de si certojlumero d(;l: (f)lglgiunique'
¢ssa foi uma das conseqiiéncias da grande exparsao da Kape'mero elevou-se
Em 1514 havia 18 musicos a servigo do arquiduque, € © gl; o nimero mé-
Para 26 em 1551; um decreto de 1552 estabelecia comf 579 o numero ele-
Ximo de integrantes da Kapelle, mas, apesal disso, e
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vou-se a 61, incluindo ndo s6 cantores e ingrumentistas cocrlnodtambém me-
ninos coristas e trompetistas e percussionistas da guarda do Juque: Entre
1556 e 1567 os registros arrolam NUMET0sOos membros 1ovos l—m oachim von
Scheveningen, Petrus von Edam, Martml,l’s de Hove, Wllhe. lus de Diest
(também chamado “Wilhelmus Niderland”) e J oha'nn.es Mar.tlm, todos pro-
cedentes dos Paises Baixos € cujos nomes em maioria indicam o local de
nascimento — assim como Cornelius de Burgo.s, cujo sobrenome é também
revelador; Cornelius, aparentemente, nio veio diretamente da Esp?nha,
mas passou certo tempo como membro do coro da catedral em Antuérpia.
Ao assumir o cargo em Munique, Lassus viu-se a bragos com um pro-
grama de trabalho impressionantemente variegado. Toda manha encarrega-
va-se da misica para a missa solene na igreja palaciana de Sdo Lourengo, e
diariamente dava-se ali a Tafelmusik para entreter o arquiduque 4 noitinha;
0 que isso exigia dele indica-se pela quantidade de seqiiéncias de Gragas
antes das refei¢bes, Agimus tibi gratias. Tinha de ensinar instrumentos a
meninos dotados, pois um decreto de 1560 instrui as autoridades do tesou-
ro a pagar-lhe uma quantia extra para ensinar o Zink a um dos meninos,
Instrumentistas e cantores s3o arrolados em separado nos livros contdbeis;
entre os primeiros contam-se organistas, violinistas, cornetistas, trombonis-
tas e alaudistas. Violinistas e organistas eram italianos, primeiros indicios
da futura dominancia da Itdlia em instrumentos de corda. O registro dos

SOpranos. Em 1572, os 33 membros da Kapelle custavam, em saldrios e
bpmﬁcagﬁes especiais, dez mil florins. Um ano depois, com membros adi-

Para manuten¢do do gey criado, e
¢20 do seu cavalo.




JGSICA pALACIANA RENASCENTISTA | 08
tal como Lassus tiveracl1 como menino df’ coro em Mons. Os meninos coris-
as de Lassu’S .tmham e cantar em proc1ssqes pela- cidade em ocasides espe-
ciais, € @ musica, bem cor£10 0 seu.respectlvo ensino, eram de responsabili-

e dele. Como Lassus néo teve ajqdante até que Johann a Fossa integras-
e a Kapelle em 1569 (com um salé‘rlo de 180 florins, o que indica a distin-
sia 12 posi¢do d_e ambos) a cgpac1dafle de trabalho e de organizagdo por
parte do compositor deve ter suip notdvel.

Merecem mengao as procissoes publicas, como meio de difundir m-
sica mais que a palaciana e de outras ocasides de certo raro interesse. So-
previve uma instrugdo completa para a organizagdo da procissao de Corpus
Christi de 1584 * indicando até que ponto ia a comemoragdo e a implica-

50 dos musicos palacianos. Todos os meninos da escola jesuita e da cate-
dral tomavam parte, assim como os Stadtpfeifer e os membros das vdrias
guildas de oficios da cidade. Vestiam trajes para participarem dos quadros;
alguns dos meninos tinham de entrar para a guilda dos barbeiros, e todos,
em roupas adequadas, cantavam e tocavam antiqua Musica Hebraeorum.
0 rei Davi tinha de ser representado por um harpista, conduzindo 36 me-
ninos “grandes e pequenos” coOmo anjos; os anjos adultos eram cinco
baixos e outros tantos tenores. Vinte e quatro meninos grandes do instituto
de caridade eram Os peregrinos, seis ou sete deles tocando instrumentos:
violinos, alaides, cornetas, trombones ou quaisquer outros qﬁe soubessem
tocar. Sete anjos pequenos deviam cantar diante da Virgem Maria; a misica
era em partes, e tinham de aprendé-la na escola. Nove anjos deviam cantar
em torno do Presépio, “pois o Kapellmeister Orlando havia composto uma
cangdo especial sobre o Natal de Cristo”. Depois, cada estrofe do hino dos
peregrinos cantado pelos meninos da instituicio de caridade devia ser
acompanhada pelos “anjinhos” que cantavam choraliter Sancta Maria, ora
pro nobis. Os ensaios para as partes dos corais dos meninos palacianos nao
deviam ser no Kantoreihaus, mas no saldo de bailes do paldcio arquiducal.
A supervisio de toda a musica ficava a cargo de Lassus; O mestre-de-ceri-
monias era um camareiro palaciano, (Caesare Bandelli.

~ Até 1579, quando a Kapelle - tineiu o tamanho mdximo, Lassus sele-
cionou cantores e musicistas, sobretudo meninos de talento com boas
vozes, oriundos de toda a Europa. Em 1560 Margaret de Parma ofe,r,eceu

20 estabelecimento de Munique “alguns cantores © meninos de coro-, ea
oferta foi aceita. Em 1574 Lassus achava-se na Itdlia selecionando musicos,
comprando instrumentos e informando regularmente 0 arquiduque por

Carta. Os registros da corte anotam a expansao da Kapelle através d‘a im-
da de “qua-

portagdo de talento estrangeiro. Em 1557 ¢ anunciada a chega

F —

. 963.
Wolfgang Boetticher. Aus Orlando di Lassus Wirkungskre .

is. Birenreitel,
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tro meninos”’ dos Pafses Baixos. “Trés meninos coristas espanh6is” chega-

ram em 1582. Naquela década de 1580 a corte comegou a empregar og
castrati, e encontrou meninos castrados na Holanda e na Alemanha. O

surgimento da Ordem dos jesuitas apos a revqgag;a’o da tolere‘;}lci;: a0s pro-
testantes aparentemente ensejou uma reorganizagao Fla Kapelle. Em 17§1,
a contabilidade referente ao coro menciona terem sido pagos 726 ﬂonps
aos jesuitas para pensionato de 12 meninos, e, além.das comédias palacia-
nas que faziam parte dos _dever.es dos~men1nos, fiev1§mdreprese£[1tar pegas
religiosas, entdo uma das muitas inovagoes ed1¥cac1onals 0s jesurtas.

O periodo de expansdo terminou depois de 1579, quando a Kapelle
custava ao arquiduque Wilhelm dois milhdes de florins por ano, e ele re-
lutantemente teve de economizar, cortando o numero c.le musicos de 44
para 22 adultos assalariados. Jamais atingiu de novo a antiga forga, embora
em 1591, trés anos antes da morte de Lassus, al.lmentasse ainda uma vez
para 38. Entretanto, o estabelecimento de Munique e seu Kapellmezs"t?r
continuaram internacionalmente famosos. O papa aceitou a dedlcat9r1a
do livro de missas de Lassus, Patrocinium Musices, quando o compositor
esteve na Itdlia. o

A forga criativa da corte renascentista como centro mus_lcal é ‘b..as-
tante clara. Ela precisava de musica secular tanto quanto de musica religio-
sa, e isso deu 4 musica ndo littirgica uma categoria e importancia sociais
como jamais tivera. Fomentou o uso de instrumentos e de vozes, e achou
necessdrio em muitas ocasiGes, sobretudo em ceriménias nacionais e civi-
cas, a execu¢do de instrumeiltos independente de vozes. Criou conjuntos
bem disciplinados de cantores e executantes para a execu¢do de obras es-
critas em geral nos estilos mais avangados e surpreendentes da época. Nao
padronizou a orquestra que usava, mas empregava todos os instrumentos
disponiveis da melhor maneira possivel. A padronizagdo s6 veio de fato a

comegar um século e pouco depois, mas o Renascimento ngo tinha divida
alguma sobre o valor da muisica instrumental, de modo que o Syntagma

Musicum de Praetorius, impresso em 1615, d4 em pormenores 14 modos
pelos quais um ma rigal de Lassus podia ser tratado POr um coro e vdrios

conjuntos instrumentafs.

. A misica palaciana aumentou o prestigio do compositor muito
fambora nem sempre lhe proporcionasse as condi¢Bes materiais mais vanta-
Josas para trabalho criativo. O sal4rio podia ser razoavelmente elevado, mas

podia ser parcimonioso. Em Mildo, Galeazzo Maria Sforza agava a Josaui
des Prés, durante os dois anos (1474 a 1476) eIy d sgilin

Mﬂ_ﬁ‘o, um saldrio mensal de deg ducados, ao p
ddrio Abbate, que controlava a muisica religio
1470, os cantores do COro papal nunca recebia

1 m mais que dois ou trés du-
cados por més, e 75 anos depois o maestro dj

cappella em Bolonha recebia
1do ao professor de humani-
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dades na universidade. Gafori, teirico professor e compositor '
essoal da Catedral de Mildo em 1484 ] s#age nfe-
rou 0 p . 'OF, lamentava-se de que qual-
jvro de que precisasse custava-lhe a maior parte do sey saldrio mensal
Os saldrios subiram comparativamente pouco numa época de efgsa .
em alta. Em .Veneza, em 1488, embora um decreto suntudrio PIOill)pi ssgog
asto de mais de meio ducadoﬂnurna §6 refeicdo, os cidadaos gastavam
entre 400 € 500_ducados por mes em alimento; entretanto, o meio ducado
legal era um décimo do saldrio mensal médio de um cantor, e Josquin, por
exemplo, jamais gapliou mais de 60 ducados por ano (e ndo por més)’ em-
bora OCUpasse posi¢Oes que lhe proporcionassem o que os documentos
educacionais costumam chamar de “emolumentos residenciais”. E significa-
tivo que Willaert, que deixou a sua viiva dez mil ducados investidos no
panco dos Fuggers, fosse um musico da cidade, e ndo palaciano.

As vicissitudes enfrentadas por um compositor palaciano talvez
sejam mais claramente demonstradas pelo relacionamento de Monteverdi
com os sucessivos duques de Mintua, cidade que possufa sua riqueza,
influéncia e posi¢do como portal dos passos alpinos, e portanto lugar de
importancia capital na rivalidade entre Fran¢a e Espanha pelo poder no
Norte da Itilia. Monteverdi esteve certamente em Médntua como musico
a servico do duque Vincenzo I em 1591. Possivelmente, naquela data jd
estivesse hd dois anos ali como violista entre os musicos ducais. A grandeza
e fausto mantuanos estavam no apogeu; por cem anos a familia Gonzaga
havia sido vigorosa patrocinadora, em cuja corte os musicos italianos se
mantiveram firmes contra os invasores do Norte, cedendo a musica tradi-
cional ao novo estilo holandés, mas mantendo inalteradas as suas posigoes.
Palestrina havia escrito uma missa e alguns motetos para o pai de Vincen-
20, Guglielmo I, cujas composi¢des ele corrigira e com quem manteve uma
volumosa correspondéncia. Durante o seu reinado, de 1550 a 1587, Gu-
glielmo tudo fez para levar misicos da importéncia de Marenzio e Orazio
Vecchi para a sua corte, e designou Giaches de Wert, um nortista que era
uma excegdo ds nomeagGes mantuanas, COmo seu maestro di cappella.

~ Vincenzo I, cujo gosto pela magnificéncia, variedade de interesses €
ativa carreira como galanteador arruinaram as finangas mantuanas, era um
dos patrdes de Rubens e Pourbus, protetor de Galileu e criador de uma
companhia de teatro que viajou ao Louvre e Fontainebleau em 1608. De
Ce.rto modo tratou Monteverdi com indulgéncia fora do gomum; deu per-
Missdo especial a0 compositor para casar, conferiudhe a cidadania mantua-
Na & acabou por lhe conceder uma pensao fixa anual. Entretanto, mesmo
Quando Monteverdi esteve no apogeu de sua capacidade e mostrou sgr (;
Primeiro grande misico dramdtico, Vincenzo preferiu obra g? (rlneérrle \fgu
a5 veZeSs awes, com uma amgura qUe o e seguiu em campa-

irritada e sempre pitoresca. Quando Vincenzo segu

unI 1

ot i
e Rt
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nha contra os turcos em 1595 levou consigo o compositor como tempord-
1io maestro di cappella — embora o cargo do compositor naquela época
fosse apenas o de cantore ou solista — encarregado de um grupo musical
de cinco pessoas. A morte de Giaches de Wert em 1596 IENOvou as espe-
rangas de Monteverdi de suceder-lhe no posto de maestro di cappella e 3
vista das obras que havia escrito, tais esperancas ndo eram descabidas; a
nomeagdo de Benedetto Pallavicino para o posto vago atingiu-o como um
insulto proposital. Apesar disso, acompanhou Vincenzo a Florenga — a5
condi¢Ges do seu emprego ndo lhe permitiam o gosto de abandonar um
posto que mantivera por alguns anos — a ponto de parecer que Vincenzo
preferisse a companhia de Monteverdi 4 sua musica. A saida de Pallavicino
em 1601 ndo deu imediatamente ao compositor a promogdo que ele acha-
va merecer por seus dez anos de servigo a pela reputa¢do de sua muisica
granjeada além da Itdlia através de suas viagens com o duque, de modo que
a demora na nomeacdo de um novo maestro di cappella o predispos a re-
querer o posto, com um sarcasmo que mal cuidou de disfarcar:

» ap0s deixar Mantua

aI Novas obrag POr mais de 11 anos
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+ minhas modestas composi¢des, reitero calorosa
ouvi

de maestro di cappella de muisica de cAmara. ‘

mente me conceda o
posto

Vincenzo deu 0 cargo a Monteverdi e a0 mesmo tempo concedey
jadania mantuana. Serd 1nteressante-especular sobre a lentidgo ¢
B do compositor ao cargo de autoridade quando, entre as viria
Ct?ﬂsai(:i ades eficientes que eram seus colegas e superiores, nenhuma
io;;paci dades que mais remotamepte se pudessem comparar com as
De acordo com a carta glo compositor, Vn.lcenzo aprovava O seu tra
3 escolha de MonteverdAl como companheiro de viagem do duque
ue este, Cuja extravagancia nao ia ao Pc:nto de pagar saldrios fara
a0s seus artistas, tinha alguma copmderagao pessoal por ele. A céleb
trovérsia de Monteverdi com o conego de Bolonha, Giovanni Maria
que defendia a estética reac1opeir1a contra as tendéncias moderniza
Monteverdi, s6 comegou depois da sua nomeagio, de modo que ndo parece
haver razio alguma para o descaso de Vlncen;o quanto as suas evidentes
pretensoes a promo¢do — nem algum duque italiano da €poca parece ter
externado critica de algum musico que ele favorecesse para influir em seu
julgamento. Além do mais, de 160:2 em diante — pouco tempo depois da
promog@o de Monteverdi — o saldrio do compositor esteve sempre em des-

compasso, COmo O mostra uma carta ao camareiro da corte, Annibale
Chiepro, em 2 de dezembro de 1608

1he
a as-
S me-
tinha
dele.
balho;
sugere
Onicos
Ie con-
Artusi,
ntes de

A sorte que tenho desfrutado durante 19 anos em Mantua me torna mais indis-
posto que amistoso ... Quando, por fim, a sorte parece favorecer-me e me pre-
dispde a crer que pelo favor de Sua Alteza deva eu receber uma pensdo de 100
escudos de moeda mantuana do Governador da Cidade, Sua Alteza retira-me
esse favor uma vez mais. E depois, com o meu casamento, j4 ndo eram 100 es-
cudos, mas apenas 70; e, além disso, fiquei sem as instalagdes que havia soli-
citado e o Pagamento pelos meses passados. F como se parecesse que 100 escu-
dos fossem considerados importincia muito elevada. Se os 20 escudos que eu
retirava como saldrio fossem acrescentados a isso, teria equivalido no médximo
2 22 ducados de ouro por més ... Até agora, perdi perto de 200 escudos, €
Perco mais cada dia que passa ... Decretou-se também que eu devia receber
25 escudos, e para meu pesar cinco escudos me foram cortados.

litw .O volume que contém as grandes Vésperas de 1610 — ndo uma sufte
Higica, mas o salmos para as Vésperas da Bendita Virgem Maria (que
Pennar!ece 4 Mesma para todas as suas festas) apresentados por antifonas
mff lfntes dos ritos nao.de um s6 dia de fes’Fa mas de vdrios deles, (Jiunta-l
 estilg m(())I(lil as duas suftes do Magm'ﬁcat e vérlgs pecas rc?llglosas, todas nrz
Arair 5 o¢ em~0 - M.ontever_dl — parece ter sido compﬂa.do apenas pi :
descOn'cenengao da aristocracia com amplos TECUrsos musicais. Sugere qu
amento com Mantua comegava a persuadi-lo a procurar emprego
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is desafogado. A obra destina-se, §egundo %nf.orma 0
er tocada em igreja, mas em “pa}éleos de principes”, e
tenciona demonstrar sua mestria tanto no estilo tradicional como .n(; novo.

610 vemo-lo fazendo importantes contgtos em Roma, mas infrutife-
Fam : ‘ a ser proveitosos, em Veneza. Contudo,
ros, e depois outros, que vieram P libertou d dx
foi a subita morte de Vincenzo em 1612 que o libertou Z servi odantes
de qualquer dos esquemas para obter novo emprego — sé ¢ quc‘e1i pto emos
chamar de emprego. Francesco IV, 0 Novo duque, dem.1t1u imediatamente
Monteverdi, de modo que o compositor deixou o servi¢o _mantuano com
exatamente 25 escudos como resultado de 21 anos de servigos, durainte: 0s
quais compds madrigais, musica religiosa ¢ 6peras da maior unport.ar}cm e
de beleza expressiva notdvel, levando a lideranga do novo rzlundo da 6pera
para longe de sua terra natal em Florenga. Francesco IV nao flemorou em
reconsiderar seu ato e convidou Monteverdi a voltar para Mdntua, e seus
empenhos para recuperar o rmaestro di cappella de seu.pai fpram s'eguidos
pelos de seus dois irmdos, mas Monteverdi achou mais satlsfatc’)ng a sua
situagdo em Veneza, tanto social como financeiramente do que a vida que
levava em Mantua.

Esse relato da experiéncia de um grande compositor mostra mais
claro que tudo o mais a fragilidade da situagdo de um musico sob patro-
cfnio palaciano e empregado de corte. As relagGes aparentemente amigs-
veis com o principe nio parecem uma compensacgao a Monteverdi, para os
cortes no saldrio, feitos arbitrariamente quando Vincenzo II achava neces-
sdrio, nem para os longos atrasos de pagamento e a demissdo sumaria apos
a morte do duque.

~ Os altos e baixos da Capela Papal, dos misicos particulares do papa
fhstmtamentq do coro que atendia a seus servi¢os pessoais, demonstram a
lenxsi(ls)gilsl::ncg:rtio ecs?)rénclsé)sg:réeEumbora uma tradigio fam’ﬂ@ar inevitavel’m-ente
enquanto houve G gyt manter musicos o ala01.0 -
qug i seuoil:;%is em Ma.ntua, mantiveram alguns musicos ainda
NOVO papa significava que gosr: e o nhamente —, a i
dente. O recémchegaillo o ranga tradicional do emprego nao era evi-
Podia nao gostar absolutamente de musica, ou

em que ficasse ma
compositor, nio a s

10 até a coroagao de Ledo X, o0
de cangdes que ele mesmo canta-
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4 encarregar-se da sua musica doméstica e constituir em torno
mento, Par o de musicos maior que qualquer de seus predecessores cui.
dele um Bfuft’er Recompensou Genet com uma espléndida quantidade de
dara ‘_13 marébeﬁdas e prioratos, de modo que a maior parte dos custos
conezias, PT musica de primeira ordem nao provinha das verbas papalinas.

qra manter modo comum para os papas financiarem sua musica. Q espa-
Esse erd Uﬁ:ie Encina, que dividia o seu tempo entre o emprego na igreja e
ahol Juan o mair p’arte da musica que escreveu foi para Fernando e Isa-
na corte ;asamento uniu a Espanha — atraiu a aten¢do do papa espanho]
bel, Cu]g e VI, que lhe concedeu um beneficio na diocese de Salamanca,
Alel;(ar:l Lle 1o fosse ordenado padre. O italiano Jiilio II fé-lo arquidecano
3? lvci)élaga ndo obstante fossg leigo, e Ledo X chamou-o para a ;télia. A
bula que solicitava seus servigos em qua, € que chegou’ em Mdlaga em
outubro de 1514, continha as seguintes instrugdes ao Cap1_tulq de Mdlaga:
«purante o servico do arquidecano de Mdlaga na Corte Pontifical ele de
modo algum poderd ser perturbado ou incomodado no desfrute de toda

a sua renda, mesmo que os estatutos da Catedral de Mdlaga entrem em con-

flito com esta cldusula’.®

A morte de Leo X em 1521 e a coroa¢do de Adriano VI, que se
empenhava na reforma da Igreja e suas instituicGes, pos fim a linhagem
de papas amantes da arte. A musica palaciana em Roma praticamente
acabou, e Encina como numerosos outros musicos, achou que Roma nao
era mais um bom lugar para viver; os que foram tomados de empréstimo
a outros estabelecimentos e haviam sido favorecidos por outras autoridades

ficaram numa situagdo deploravel; os demais tiveram de achar o emprego
que pudessem.

Essa era a vulnerabilidade especial do musico palaciano. Ele ficava a
mercé do patrdo, e se nada fizesse para aborrecer o empregador estava
*eguro at€ a morte dele. Entdo o contrato terminava automaticamente — o

que explica a demissio sumdria de Monteverdi de Mantua — mas talvez
fosse aproveitado

pelo governante seguinte. Os musicos eram menos im-

I(’)?f;?i?rtlzsirque osf servidores e administr.ador_es civis, de"mo,do que eram
tecia e tzzoztl solrer com a escassez (}e dinheiro que frf:quentemente acon-
Bifte 4 urariag reais e aristocrdticas. Nes§as ocasides, receblarp apenas
0s saldrios oficiais, e os atrasados podiam estender-se a vdrios anos.

Monteverd; fo; .
N erd1’ foi apenas um dos muitos a sofrer desse modo, e um composi-
que caisse numa situa

que lhe er devido, ¢a0 dessas podia jamais receber integralmente o

6
Tradulido em S

artinyg Nijhoff, Hali):?{sg}% é"!usic in the Age of Columbus, de Robert Stevenson,
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Ao mesmo tempo, 0 musico palagiano que aceitasse o cargo ndo erg
livre para deixd-lo em busca de melhoria; se violasse o cl:)ontrato para esse
fim, podia ser preso. Alfonso d’Este, duque de Ferrara, o servo}; a Ar}tom.e
Brumel quando lhe ofereceu o emprego _de compositor que se rumel acei-
tasse o cargo ndo lhe seria permitido deixar Ferrara sem O consentimento
do duque. Cldusulas semelhantes constavam por escrito nos contratos dos
musicos até fins do século XVIIL. O mgdo para um compositor Elelxar 0
emprego palaciano era receber um convite para no:;o postlo fe e.gtao peEhI
dispensa do cargo ocupado, sendo que a peti¢ao podia Ser deterl z%ou ndo.

Numa corte rica o compositor podia ganhar muAlt(.) dmhelrol, nos ini-
cios da época, e por toda ela na Espanha,.onde 0 Reqascnnepto foi 0 maior
perfodo criativo pelo qual passou o pars, iS50 dependia do numero de bene-
ficios eclesidsticos que pudesse deter. Entretant0,~na segunda metade do
século XVI, os maiores mestres fora da Espanha ndo eram sacerdotes, e o
seu sucesso material tinha de depender da popularidade da sua Qbra. Se as
condi¢oes dos contratos que ligavam a seus postos fossem rigidas — de
modo que, por exemplo, sua obra pertencesse aos empregadores para quem
trabalhassem — um compositor que fosse valorizado pelo patrdo, e cuja
obra viesse a ser publicada, podia ver-se compensado por meia dizia ou

mais de outros aristocratas que recebiam cOpias de suas obras, ou podia,
mediante publicacdo e distribuicdo de cépias a pessoas benevolentes, au-
mentar consideravelmente seus saldrios em geral magros.

Em outras palavras, o Renascimento instituiu a musica como profis-
$dq; onde .nas cidades os misicos se organizaram em guildas, a relativa es-
cassez de trabalho para eles e a dificuldade de manter um monopélio trans-
formaram a sua organizagdo profissional em pouco mais que uma ficgdo
conveniente; nas cortes um musico tornava-se profissional, no apenas
capeldo ou secretdrio com bom talento a ser explorado, mas pessoa empre-
gada apenas por sua capacidade em organizar concertos, ele mesmo sendo
executante e fornecendo a musica a ser tocada. O éxito de Dufay depen-
deu do fato de que era clérigo, dotado, ao que parece, de valioso talento
para negociagio, assim como possuidor de brilhantes dotes musicais. Um
século depois, Lassus e Monteverdi, um na corte e outro em cargo religioso
¢ municipal, preocupavam-se com musica religiosa e secular. Cada um
difundia sua obra impressa e nenhum dos dois era clérigo ou empregado
por talentos extramusicais que pudesse possuir (embora ambos paregam
€ capazes de exercer grande influéncia sobre 0s
ns de lideranga), mas simplesmente como dire-

tor de musica ¢ compositor.

A mudanga do centro de gravidade musical da

palaciana_determinou a musica Igreja para musica

18830 B3 - S S o troreuetes xert
0s que pud —-=4.COMO Profissao, muito-embora o HUTEro
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Lo ambém O man venturoso ramo da are, ¢ pois indi vl pucs o
ol sl em geral 2 ponto de que nenhum compositor da ¢poca teve
soindade de restringr sua producio para trabalhar para a Igreja. Virg.
L Magzochu, que fon maesiro di cappella em S0 Jodo Latrio em 1629 ¢
;t‘r;“*’- em Sto Pedro de 1630 até sua morte em 1646, colaboroy ng com.
cosicio da primeira Opera cOmica Ludovico Grossi, em genal i
yiadana”. pot causa de sua cidade natal, ¢ que fora maestro dl':clvplmpfulb
o (stedral de Mintua em 1590, enquanto Monteverdi estava na corte
dos Gonzagas, compOs nio 0 considerdvel quantidade de muisica religiosa
que empregava o novo estilo de musica d‘chmlléﬂa ¢ Ut'&lizou 5 Mxo
pela primeira vez na lgresa, mas também cangonetas ¢ madrigais.




