6 MUSICOS MUNICIPAIS — 0OS AMADORES

Talvez se possa ver no surgimento das Sociedades de Mestres-Cantores
na Europa de fala alema do século XV uma determinagdo por parte das
ambiciosas classes médias recém-enriquecidas das cidades a imitar as manei-
Tas e passatempos da aristocracia, assim como as bandas municipais de
Stadtpfeifer e vigias eram a aplica¢do 4 vida e ao cerimonial da cidade do
tipo de musica que acompanhava as atividades piblicas dos grandes. Os
mestres-cantores eram comerciantes medievais e renascentistas que se
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reuniam para cantar suas cangdes e ouvir as dos colegas de associagdes

musicais. Essa atividade ndo era uma concorréncia desonesta com os musi-
"cos municipais,. e gles nao estavam em condigdes de se apresentar como

artistas publicos, nem formavam uma guilda prépria (exceto no sentido
amplo de que qualquer confraria que exigisse provas para admissio dos
candidatos podia ser considerada uma guilda). Para eles, a musica era uma
_descontragdo boa, moral e social, e tomavam a?fe?ri‘g‘o‘fosamente a sério.
Seu modo de ver era académico, e deduziam as regras de composi¢do a
que estavam presos das cangdes dos Mirinesanger de um periodo mais antigo.
~  Uma interpretagdo erronea da histéria levou os mestres-cantores a
alegar terem como fundadores do seu movimento um grupo de 12 canto-
res-compositores que, segundo acreditavam, estiveram em atividade no
reinado do imperador Oto (962-73), tendo cantado para o imperador e para
0 papa Ledo VIIL. Entretanto, os 12 “fundadores” eram um grupo de 12
Minnesinger, dentre os quais Walther von der Vogelweide, que nasceu pro-
vavelmente em 1170 e morreu em 1230; os poemas de von der Vogelwefde
sobreviveram, mas pouco de sua musica chegou até nés, embora tenha sido
muito grande a sua reputa¢do entre os contemporaneos pela bele;a ~de suas
melodias bem como pela amplitude e profundidade da sua -erudlgao. Sua
reputagdo de saber baseava-se em parte no fato de que nao dlf:'iva suas can-
¢des a um escriba, mas escrevia-as pessoalmente. Outro dos 'fundadores

foi Wolfram von Eschenbach, que no Tannhduser de Wagner € um deses;;e'-
rado e malsucedido apaixonado pela heroina Elisabeth; Wolfram, que Iol
rigorosamente contemporineo de Walther von der _Vogelwelde; ‘?Screvel;é?
poema épico original em que Wagner baseou o Parsifal. A PIOPO,SltO’.Of 50
prio Tannhiuser foi um personagem histérico € ndo fruto da lglag“:l %es
de Wagner, e de fato concorreu com Eschenbach num torneio gocztg .
em 1207, dando assim a Wagner uma grande cena pard 0 BEEEE
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6 Um terceiro membro dos mestres-cantores ‘ffundadores” foi
e P ere. icsen. falecido em 1318 e que era apelidado Frauenlop i
}‘Ifalnncfh gondMse;:lSSIh,ereS”) porque insistia em dirigir suas cangGes tratan- 2
fioag;ng:st?rfat:rias por Frau em vez de meramente Weib ou ‘(;mu]her”._Os
nove outros mestres-cantores foram também f:oanposltOICS a época dos
Minnesinger, surgidos mais de 200 anos depois das datas que os mestres.
cantorgzrlll::: a;;?g:no de fundo, os mestres-cantores aparecem como
grupo tipico, mas tardio, de cidadaos da classe média préspslara adotando as~
i4ias da aristocracia; estranho € o largo intervalo entre eles e os artistas
“que Thes serviram de modelo e inspiragao. Na época em que a sua classe
Ztingiu o nivel de educagdo que lhes pem}l’flu utilizar o lz%zeAr be.:m caractg-
ristico da vida artesanal, a musica havia viajado grande distancia na Igreja
e nas cortes; as antigas tradigGes dos menestréis, porém, permaneciam vivas
na obra de comediantes ambulantes, ¢ os mestres-cantores recorreram a,
~elas para conhecerem os modos artisticos dos originais. Contudo, por
outro lado, os mestres-cantores eram simplesmente uma das confrarias de
cantores com objetivos e principios sobretudo religiosos que se difundiram -
na Eutopa do século XV — os Laudesi na Itdlia, os Confreres ou Puys na -

Franga, os Consistori del quy Saber na Espanha, e os Dezidares em Portu-
gal. A diferenca entre as irmandades alemas e as demais era que os alemaes
‘se dédicavam a uma arte altamente requintada’e escoldstica, quando nao
“extremamente antiquada. E elas persistiram muito além do tempo em que
irmandades semelhantes jd haviam morrido. O que as caracterizava era a
sua alegada heranga especial; enquanto os Laudesi aplicavam o principio
franciscano ou do Exército de Salvagao de utilizar cangdes populares
atraentes para fins religiosos, e ao fazé-lo exerciam influéncia na musica
futura, sobretudo na cria¢do dos oratdrios, os mestres-cantores recusavam
arrancar as rafzes plantadas no passado musical; suas cangGes eram moné-
dicas, dispensando acompanhamento e rejeitando tudo o que ndo pudesse_
ser_justificado_por referéncia 4 arte rigorosa e extremamente formalista _
do século XIII. A romantica descrigdo de Wagner dos mestres-cantores

de Nurembergue tende a subestimar o conservadorismo que com o tempo —

pois de fato o movimento_persistiu em muitos lugares até o século XVIII

c_o Iflacl)sitz:llaozn;;rc;c(l)utos de musicos que conseguiram domesticar a miisica
it importantelsnd;e%ras estritas e firme ‘pase -académica em todas as
D i eagopn nl‘go%afzegtral, com mestnq;iveis resultados talvez
Romas aoadig + & 1acll zombar de uma insisténcia pedante em

» Mas, muito embora possa sufocar a inspiragdo, 0

pedantismo jamais diminyj .
P 1 a arte aceitando o i i I-
foe dilvamo bara ser realmente conseguido Aue € demasiado fcll, amo
pesar das lend imei '
heim, soldado o e o PAMEIT0 mestrecantor notdvel foi Michael

cantor de Heidelberg, nascido em 1416 e falecido em
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1474. Os servigos que Beheim prestou como mercen4ri

alemdes, 0s dinamarqueses e aos hiingaros, abrangeram a major parte da
Furopa central e s30 tradicionalmente admitidos como influentes na gify.
570 dos ideais que os mestres-cantores fomentaram,

Muito embora devessem sua inspira
qmadores, aristocrdticos Minnesdinger e
cantores continuaram sendo associagdes
cidade para cidade, de irmandade para
comunidades de amadores reunidos para
menos prdtica religiosa, ado‘taram o sistema de guilda para fins de instrugdo
¢ admissdo dos candidatos ds confrarias. Membro relacionado com um mes.
tre de not6rio saber como os aprendizes David e Walther von Stolzing e o
mestre Hans Sachs de Wagner: tornava-se aprendiz de musica junto a um
mestre que lhe ensinava as regras e mostrava como aplicd-las. O movimento
comegado em cidades ao longo do vale do Reno — o Gesangmeisterschaft
de Mainz € o primeiro de que h4 registro — difundiu-e durante os séculos
XIV e XV, e no século XVI atingiu as cidades da atual Tchecoslovdquia,
onde a populagdo era predominantemente germanica; aparentemente ndo
seduziu a popula¢do eslava com a qual os germanicos estavam misturados.

A musica do século XIII havia sido por sua vez uma arte extrema-
mente formal, e como toda arte que reprime a expressdo dentro de regras
extremamente rigidas, muito do seu vigor adveio das tensdes entre a deter-
mina¢io do criador de exprimir-se e os regulamentos formais, limitagGes e
inibigoes que ele aceitava. Essas tensdes, contudo, nio estio evidentes
nas cangdes dos mestres-cantores, que consideravam a poesia e a musica
como apenas uma meticulosa observancia de regras. Por serem sobretudo
irmandades religiosas, como as demais irmandades de cantores em outros
lugares na Europa daquela época, sua poesia era em geral diditica, grande
parte da qual versificando a Bifblia e ndo raro incluindo na estincia de
abertura a precisa referéncia ao livro, capftulo e versiculo a que se referia
4 canc¢do. Cada linha tinha de ser cantada num s6 folego, de modo que
nenhum verso de mais de 13 silabas era permitido; ndo havia restri¢@o ao
nimero de versos numa estdncia, desde que fossem vazados na forma ade-
quada. Adam Puschmann, o dltimo dos importantes mestres-cantores a
exercer influéncia no generalizado movimento europeu — ele "vivqu de
1332 a 1600 e foi discipulo de Hans Sachs — escreveu em sua Grz{ndllchen
Bericht des deutschen Meistergesangs que uma estincia de 100 linhas era
demasiado longa.

Um futuro mestre-cantor entrava para a Escola de Mes.tres-C,’f,mtOPes .
local como Schiiler; quando aprendia o Tablatur, o pequeno livro de regr :j
om as cerimdnias da irmandade local (pois cada associagdo possuia 0§

g:iq 40s musicos profissionas e
musicos ambulantes, os mestres-
lpcais — a5 Normas variavam de
iIrmandade — e embora fosser;
Um prazer que era também pelo

»

i inci-
Proprio livro de regras, que continha regulamentos para conduta ;5;1(;2)
P10s de composigao e versificagdo por ela aceitos e destinados aos m ’
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und., tornando-se um Sanger quando soubes-

i ia de Schulfre o

se d categoria ¢ seis Tone; se escrevesse novas palavras, seguindo
- °, . N

Ton existente, era admitido

cedentes, para um ' _ _
Ton, tornava-se Meister. Depois, segundo o

pelas quais fosse responsdvel — e isso in-

Clufa letra e musica — a Associagdo de Nurembergu‘;s?lisslﬁ‘gvta,; P;Igesllrl Z
. : ’ ’
como Singermeister, depois como Szngfznnezste:i'i;fmeiste n}; oy .
criagdo se mostrasse constante, COmO Singermets -
Entretanto, a terminologia dos mestres—cantpres nerri sempre era
clara. Quando, na 6pera de Wagner, Hans Sa.cl}s ouviu a cangdo de Walther
que ia ganhar a competi¢do e tornar-se Preislied, aceitou-a como se fosse
oficialmente: Es ist ein Meisterlied, conforme declz;rou. B:glzou a sua
melodia, ou Weise como Seligemorgentraumdeutwezsg, ou “melodia da
interpretacdo do sonho da manhd abengoada” — pois era (fostume dar
nomes descritivos ds criagdes dos membros. Esses titulos, porém, em geral
eram dados aos Ton, que significavam o estilo de versificagdo e esquema
ritmico (os dois juntos, evidentemente, regiam a forma melddica da can-
¢d0) e ndo aos simples Weise. Mas ds vezes Ton significa versificagao e mii-
sica juntas, e outras vezes Ton e Weise sdo empregados como sinénimos.
Havia um grande nimero de Tone, muitos dos quais rigorosamente tirados

algava
estritamente as regras € pre
“omo Dichter; se inventasse um £
numero de composi¢oes aceitaveis

das cancdes dos Minnesingers; em maioria tinham t1tulos tZo garridos como

0 de Walthe;r, conforme algum elemento da cangdo de que tratasse, como o

Ton da Filha do Orgulhoso Moleiro”. Os mais estimados e importantes
¢ram 0s quatro “tons coroados” encontrados nas obras de quatro dos
‘fundadores — Frauenlob, Miigling, Regenbogen e Marker. Escrever novas
obras para um Ton existente — isto €, esquema métrico e ritmico — era um
modo de atingir a categoria de Dichter, mas havia apenas um limitado
;1:11::;% etrzlgu ;mht;%?; tons a que era pe’m}issfvel dar novas palavras. Em
A e e apenas quatro possiveis para rr}odernizaga'o, e em Col-

_  arquivos dos mestres-cantores sobrevivem desde os primeiros

» nenhuma contribujes, i '
ontr1bu1<;ao»p.od1a 8€T aceita como Mastersong se a sua

cionalisme de fas gwind o 'defrbhfava-se com ko
: Mo de formas, estilg e até mesmo de fraseadlél um restritivo conven-
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ancoes satisfatériag a convengio s6 i ‘

observinci i i
Observancia das Tegras contidas . Tobs podiam ser criadas em estrita .

coiaag 0! ‘ur, pois, como declara Colmar,

q 38 > © a modéstia ¢ 4 et » @ Cang¢do € a origem das
33 1egras: issg 1sciplina surgem da cyi

» POrtanto, ery 5 origem das . a cuidadosa observincia

CO1sas boas”. Nenhuma cang¢ao
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ar, 0 que significava em geral qualquer cancao escrita em estilo mo

derno, podia PO norma ser cantada nas escolas dos mestres-cantores
¢ nenhuma cangao deles podia ser cantada fora da a550Ciagdo se fosse ing.
dita. As obras dos MESILES CALHeS 30 chegaram 20 piblico nas tocatas
blicas que eles comegaram a fazer no século XVT e das quais Hans Sache
foi prolifico aut(.),rA.‘_A o'rlglnahdad.e talvez seja Iesponsdvel por ocasionais -
ornamentos vocais que 1nterromp£mn. as melodias das cangdes e pode ter
sido um meio de' compensar a auséncia ”de qualquer acompanhamento ins-
qumental. A validade de todas essas coisas, sua consendncia com a tradi.
¢go e 0 T ublatur, eram cuidadosamente verificadas quando uma cangdo era
€ anotava a giz os erros

executada. O Beckmesser de Wagner, o Merker qu
parecer-nos um grotesco

de Walther von Stolzing no quadro-negro, pode p
“paladino da tradi¢do, mas todos os mestres-cantores s6 eram admitidos
como tais passando por uma prova como aquela a que Walther se subme-
teu. Entretanto, seria mantido em rigoroso isolamento, e Beckmesser, caso
conviesse a Wagner adotar uma tirdnica corregdo ao método dos mestres.
cantores, teria adesdo de trés outros Merker que apontariam erros de ver-
sificagdo e rima tdo energicamente quanto Beckmesser denunciou as incon-
vencionalidades do estilo musical.

_Paradoxalmente, parece que a forga que mantém as confrarias de

mestres-cantores ativas e influentes por muito tempo foi a sua insisténcia
“obstinada e ferrenha na tradigdo. Enquanto os Laudesi, que eram ainda
“mais estritamente religiosos que os mestres-cantores, tomavam tudo o que
era novo e dele se utilizavam, recusando-se a depender dos precedentes, os
mestres-cantores consideravam a musica um oficio a ser aprendido, e pre-
zavam-no como qualquer outra ocupag¢do qualificada, acrescentando ao
rigor de suas normas uma firme insisténcia na cangdo desacompanhada de
instrumentos. A importancia musical que os Laudesi possam ter tido de-
corria do consércio entre os estilos secular e religioso que se consumou nos
séculos XVII ¢ XVIII. Assim, quando Charles Burney visitou Florenga
em 1770 e ouviu um conjunto de Laudesi cantando em procissdo, foi in-
formado de que a miisica por eles cantada era uma nova compilag¢do recen-
temente feita para eles; era uma musica indistinguivel de qualquer outra, e
05 membros eram aqueles que queriam cantar em louvor a Deys_; ndo ha-
viam passado por rigoroso e talvez irrelevante preparo em prosodia e com-
Posi¢do de acordo com os estilos de uma época anterior; nem se constitui-
Tam numa confraria esotérica. :
Os Laudesi eram uma instituigdo publica e razoavelmente pouco exi-
8ente, ocupada sobretudo com propaganda. Sua disposi¢ao em adotar tpdo
© que fosse novidade tornou-os a principio uma orgaﬁiza‘:‘ﬁo’P_rogresmi‘ta’
POIS pretendiam associar religido com os novos estilos Qe musica secu t;lrj
™33 acabaram sendo totalmente neutros como forga musical, uma Ve?;,a 33
gido o gey objetivo musical original. Ser um mestre-cantor signitica
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submeter-se a rigorosas provas, ter mostrado conhecimento especial e estri-
tamente aplicado, e era ser mestre quando ndo de uma arte, pelo menos

de um oficio altamente qualificado; dava autoridade e posi¢ao. Qg)m

de vista musical, significava que, por toda a Europa central, havia muita
genite da classe média, comerciantes razoavelmente abastados que encara-
“vam a musica ndo como um prazer fécil e displicente, mas como uma disci-
plina intelectual estrita e valiosa que oferecia as suas préprias recompensas

a quem enfrentasse os seus rigores. Se essa classe média tomava esses praze-

res com uma seriedade quase espantosa- — pois a pomposa festanga teuto-
nica no final do terceiro ato de Die Meisteirsinger (Os mestres-cantores) de
Wagner € uma interpretagdo erronea da sua atitude —, pelo menos alimen-
tou geragGes de amantes da musica cuja atitude para com a musica aceitava

a realidade de que a arte € uma solida disciplina intelectual e espiritual.




