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o EIS0 pARORITA STl complicado, eu terej que ser mais direto
O preto no branco. |

E visivel a cisdo entre a musica de “alto repertorio” composta hoje
ou recentemente ¢ a musica popular, no caso atual a mdsica de merca-
do. Ndo ¢ s6 que elas atuem em faixas sociais diferentes, e que falem a
massas de ptiblico completamente desiguais, mas ¢ que elas vio em dire-
¢a0 a experiéncias de tempo opostas. A muisica de concerto contemporé-
nea explorou conscientemente dimensées do tempo que contestam a es-
cuta linear, negam a repeti¢ao e questionam o pulso ritmico. A massa
das musicas de massa marca o pulso ritmico, a repetigio e apela 4 escuta
linear. Uma contesta o tom e o pulso, outra repete o tom € 0 pulso.

Essa divisdo soa paralela 3 divisdo entre cabega e corpo, que se cos-
tuma relacionar com atitudes ocidentais (a cabega se deSPfen_dendo do
fio-terra corporal, na sua exploragao descentrante do i%x}mlta)(’io, eo
corpo relegado 3 sua mesmice somdtica). A “falta de didlogo ajeng:
fente e corpo corresponde 4 divisao entre 0 desgarrafnento dasm :il:ica
¢ a fixagdo dos pulsos ritmicos. Ela gera a polarizagio entre a «danca

) ) . e e se limita a ang
que convida 3 “danca do intelecto” e a musica qt
hipnética dos quadris”.’ . da um outro fato eviden-

O agucamento dessa divisio envolve ainda t

*® a perda da posicdo central conferida 20 €OR¢

. e se
Xlleglada da Misica. O tempo sem centro e disso!ugﬁo L
“ontempordnea” ¢ uma conseqiiencia extrema

- o codigo
de massa bate e rebate 0 codig
Se _ ié ;
Ntacio tonal; o tempo das misicas

erto como redoma pri-

1 musica
m repouso da m
pre-
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produz em toda parte. Os dois tém

que o poder se re d
‘ o sistema repetitivo des-

mbos sio modos com qu€
: tlvo.zgk expansio das faixas de freqiiéncia sonora, a re-

| Ped‘}id},, 0 'som sintetizado ¢ industrializado, a técnica € 0 .merﬂcado, se
‘impdem sobre jfol" sacrificio simulad ?olar 1zagag-efire
OSmOdOSdarepengﬁo e da nao-rep issipa € pulveriza a
Musica é;ﬁ,'mﬁsic'as, pode a0 mesmo t
densas e tdo opostas como as de Stockha

" O branco e o black.

0 no CQHCCI‘tO.

eti¢ao, que
empo produzir temperaturas tdo
usen e James Brown.

oda espécie de extremos, 0
gem entre musicas “eru-
mas aquele meio-
xas de onda dos

Se os pélos polatizam e produzem t
meio ¢ a mixagem: nunca foi tdo fluida a passa
ditas” e “populafés”’. Nio me refiro 2 média mediocre,
campo que h4 entre os meios tons e as mutagoes. As fai
mais diversos repertdrios se contaminam e se interferem, levadas pela

‘aceleragao geral do trinsito das mercadorias ¢ pelo trago polimorfo da

sua bgs_,é“fsbyci"al é:'_éulturallz;‘ as musicas da Europa e da Africa se fundin-
do sobre as Américas. Esse processo bate e volta sobre o conjunto atra-
vés de misturas‘intu’itilvas e desenvolvimentos reflexivos. Processos ele-
mentares sio convertidos em processos de alta densidade que sao
convertidos em processos elementares. A troca de sinais. O branco no
preto. Steve Reich e’Mil‘e‘s Davis. Hermeto Paschoal.

Um campo repetitivo marcado pela cisio entre som periédico e
som descentrado, girando no mercado com a meméria desprotegida e
exposto a toda sorte de diferenca, ndo se presta facilmente a ser ouvido
ou entendido como totalidade. Ele nio é a Musica da representagio
mantida pela estabilidade da Obra no recinto do concerto. Ele nio ¢
protegido por nenhuma camada de siléncio. Ele é o campo sonoro-
ruidoso dos eventos instantineos, disparatados, que irrompem e se in-
terrompem na nossa atengao.

Mas a fragmentagdo estd em tensdo com a antiga e insistente ca-
pacidade que tem a musica de ressoar a unidade do mundo. (No ra-
dio, na musica de passagem, na meméria, no desejo, na multidio, na
sala de casa, no concerto, entre a diferenca e a indiferenciagio, a musi-
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ca rebrilha.) As vezes mais no fragmento casual do 4
ce-total (onde o artificio, .confessad

treouvida em bloco, como totahdad
cio, ela é também a sinfonia macabad
a neutra loucura e a dor de um mundo sem promessa (s0
to da musica contemporanea capta e devolve,
no, COMO Projeto ou como sintoma),

Mas a escuta das mu1t1plas frequencms em que se produzem as
musicas de hoje pode ser comparada, ainda, a um sistema de rddio. H4
ouvintes que tém antena para multlplas frequenc1as, ouvindo nas fau-. ‘

xas do ruido e do s1lenc10 o som da mus1ca das musxcas Hél OUVirieE
que s6 escutam uma radlo ,um luga

¢ pulverizada e
a da angistia e da 1mp“

1ntenc1onalmente ou

posmva g negauva 4 muta-
bilidade dos sons, que a soc1olog1a ea psmologla tentariam explicar, as

escutas atuais sao multlplas ' diff "'l"mapeamento SU.)CltaS as diferen-

tes combmagoes dos dlaletoslpessoal dos dlalCtOS grupals modulan-
do a torrente da musica em’ ‘massa. b K

Hd quem pense que a consumagao‘do fragmento, assumldo na
escala pessoal e pr0)etado na teoria; € a ﬁnlca wvia para responder a um
estado de coisas como esse § ,, ‘“estafossé a mmha disposi¢do, eu ndo
teria escrito este livro:eu quis. colocar em suuagao dlalogal as musicas
mais dlStal’ltGS e defasadas:' Ry '

As muisicas estabelecem certas relagoes com 0 tom que podem ser
descritas, em pr1nc1p1o atraves de uma quadratura combmatorla de
afirmagGes e negacoes. A mu31ca tonal afirma e nega o tom. A musica
serial nega e nio afirmao tom A musjca minimal ndo afirma e ndo
nega o tom. A musica: modal nao nega e afirma o tom.

Essa configuracio, que se encontra analisada com rigor semitico
por Luiz Tatit em trabalho 1ned1to sobre a cangao, pode ser vista tam-
bém, metaforlcamente, como uma espeae de danga de abelhas:
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" valsa vienense. O mundo tonal ndo deixa simplesmente o modal “p

rial

a mlifif[l 4
nega € nao afirma
a miuisi, i
gl Sica minimg]
/sica tond = fr ;
zzfmuszc ndo afirma e nag g oiilh
afirma e nega o

4 milsica modal
nio nega e afirma

(As abelhas dangam num movimento em forma c{e 0ito € 530
pazes de indicar, pela extensio do d\eseflhoﬂe pe\lo s.eu angulo em.
¢do a0 Sol, a posicdo exata, quanto a der(;E.lO ea d1star.1c1a, de um

" mento a ser buscado.) De certa forma, cada sistema musical se compo

/ . em relagdo ao tom (uma altura definida tomada como centro) assig

3 ‘6 como a danca das abelhas em relagdo a seu objeto. No caso da musi
e objeto simbélico buscado e negado, oculto e dbvio, abSOIUtO/”
aglitoNle tom e pulso inscrito no prisma latente do

(presente e
. . 7
rais o enfatizam, dialetizam, rasuram, interrogam, mas as musicas

tronicakstd quase fora dessa danca em torno do tom, como um ob
to-ruido qujfugsse, digamos assim, 4 4rea de gravitagdo da terra-

sica. No entanto, ¢ de se perguntar se isso chega realmente a ocorrer, €%

T

se o efeito da

\—‘

A danga contemporinea é uma espécie de combinagio sincron
dos quatro sistemas se remetendo um ao outro com diferentes dispo

alto a0 som da

e .

2 » . . . 5

tras , como se fosse um tempo remoto de primarismo, reg1onalldad¢j
supersti¢ao; o serial nio deixa simplesmente o tonal para tris como's
fosse simplesmente uma fase obsoleta na evolugio permanente da lin-4
guagem. O mével e, da linguagem criativa, se hd algum, passd,
S€r a propria enuncia¢ao tendencial da diferenca em meio  repetigao:
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qum tempo em que o hiperevolutivo e o hi
Jem numa espécie de circularidade. bop

A musica modal é o pélo céncavo das msicas, com sua 4
fundamental do tom e do pulso. A musica serial ¢ o pélo ¢o
musicas, com a negagio do tom, do pulso e a fuga centrifyy
qiiéncias. (A musica tonal e a ‘serial privilegiam a viagem
na trilha progressiva da hist6ria ocidental; a minimal e a
torno do pulso — o Oriente, a Africa,
hemisférios.) 3

Nos esquemas usuais de pensamento, assim também COmo na pré-
pria experiéncia sensivel da escuta, a simultaneidadg tende a ser vivida
como parti¢ao da quadratura em fragmentos inconcilidveis, em tem.-
pos desencontrados que ndo tém como se integrar. Ela se divide em
bolsGes isolados e produz escutas refratérias,

PEI-repetitivo se confun-

firmacio
nvexo das
ga das fre-
das alturas,

’ modal, o re-
¢ 0 encontro dos pélos e dos

| impermedveis A diferenca
e reativas 2 maleabilidade de um centro mével, nio fixo, mutdvel. As
escutas defendidas pela setorializagﬁoﬂsé pro't,cg'em, da fragmentacio e
da muragao virtual através da repetigo explicita ou compulsiva.

Mas a quadratura ocidental passa ou pode passar a ser pensada e
vivida como circularidade, co-presenca do concavo e do convexo (o
som abriga, é um continente, funda um campo de periodicidade, € a0
mesmo tempo estd solto, descolado, em expansio, “desligado” do pul-
so e do centro tonal). A “histériada mﬁsic’a,’,’_'c'bnsiste num grande ciclo
em que se vira do avesso a mﬁéica CéncaVa, ‘chon'V,‘ertendo-‘a em musica
convexa. Consumado esse processo, ele leva pelo seu préprio movi-
mento interno a trabalhar de novo a concavidade matriz do som num
campo agora convexo e descentrado (onde a cabeca pode estar no con-
fim das galdxias e o pé na terra).t - it g

A entrada nesse outro espago-tempo sonoro ¢ um salto, mas a sua
ocupagio supde um lento trabalho sobre as resisténcias da matéria e
da forma. Esse trabalho ¢ o que constitui, no seu tempo préprio, uma
nova linguagem. Na3o falo disto em nome de nenhum “otimismo”. Nio
se sabe se haver4 condigdes para que se realizem transformagdes ou sin-
teses num futuro visivel. Vivemos hoje a sensagio da atomizagdo re-
gressiva, o retorno de tudo contra tudo como o verdadeiro apocalipse
do mundo repetitivo. Acontece que a musica tem uma vocagao antiga
para ensaiar no seu préprio campo as possibilidades de transformagio
que estao latentes na histéria. Por uma ironia a todas as desesperangas
deste tempo, essas possibilidades sio enormes.
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tancidades contemporineas, duas formas imemorias
pulares entram em mutagdes repetitivas € mixagens:
idancante, e a cangao — concavidade embaladora para

' ~Mﬁdé?é;ﬁ;ﬂlﬂjé‘nizadas, tonalizadas, industrializadas, eletriﬁcadaf;
as "mﬁSitééj‘daﬂgantes adotam o pulso percussivo, timbre-ruido a servi-
¢o do l‘,.fés,qﬂééimento” no fluxo do momento. Frevos € maracatus, san-
fonas e zabumbas, baterias de escola de samba, triangulos de cegos €
aleijados chispando no sol quente estdo a servico da fome de energia

ritmica (“de baixo do barro do chio da terra onde se danca suspira uma
- »
“De onde vem o baido’,

sustanca sustentada por um sopro divino”,
Gilberto Gil). Musicalmente, essa energia vem da decomposigo do
tempo através dos contratempos no espago minimo entre os pulsos.
Do rag ao reggae, do xote ao rock, musicas populares encontram as
mais diferentes solugdes para a ocupagdo desse lugar ritmico, onde pas-
sam senhas sobre os seus modos de sociabilidade.”

A convergéncia das palavras ¢ da mdsica na cangao cria o lugar
| onde se embala um ego difuso, irradiado por todos os pontos € intensi-
dades da voz, como de um alguém que nio estd em nenhum lugar, ou
num lugar “onde nio h4 pecado nem perdio”.* Dali ¢ que as cangoes
’ ~ absorvem fracdes do momento histérico, os gestos e 0 imagindrio, as
pulsoes latentes e as contradigdes, das quais ficam impregnadas, e que
poderio ser moduladas em novos momentos, por novas interpretagoes.

Luiz Tatit mostrou que a competéncia do cancionista é uma com-
| peténcia irredutivel & do compositor de misica instrumental. Ela con-

siste em descobrir e jogar com os pontos de fase e defasagem entre a
onda musical e a onda verbal (com suas inflexoes ritmicas, timbristicas
e entoativas). Nio se pode querer aplicar diretamente a ela os critérios
“progressivos” da musica instrumental e deduzir daf a sua suposta “ba-
nalidade”. Banal € a critica que s6 enxerga letras melodificadas e “bole-

ros” redundantes nas mais primorosas cangoes.

sobreposicio singular do sistema tonal com o sistema modal. Combi-
' nam-se nele a escala diatdnica e as cadéncias tonats com uma escala
pentatdnica (marca africana mixada com as bases da musica européia).
O resultado dessa combinacio é uma ambivaléncia entre 0 modo maior

\\ Uma das matrizes dd o blues, resulta harmonicamente de uma
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. menor particularmente sensivel naquelas blue ngzs
penetrantes (a terca e a sétima notas da escaly diats
em choque com a terca ¢ a sétima naturais; o partir d
,baixada passou a poder soar também como blye note)

ses tragos harmonicos o suingue, o senso da improvi e

) Pyt i
proprias do fraseado, o jazz cria uma forma toda particular de o e;as
: ot ST ol naljs-

mo ¢ envereda em poucas décadas por uma progressio que o f;
tir, & sua maneira, do ”‘Zdiﬁmdl éo fr “"6’;. o 'Perc'urs'oevo'l?lti\'r'oda‘Z ,re’pc?-
ca tonal européia. (O bebop, nos anos 40, €0 ¢00l, nos anos 500 admusl_
encadeamentos harménic.o.sjmjais.‘CmeICde, “dissonantes” ,ra’ i
a0s da miisica moderna de concerto; 1os anos 60 o free jazz’e[ilt(zlm(l)s
atonal, pela assimetria e pela rupturantmma, pelo uso franco do rul’c]fs )(z
U ougioiaspe CtOdleemdaS1m‘ﬂtaneldade, de c6digos Prom;)—
vida dentro do jazz. Na Segundametade dos anos 50, Miles Davis e
John Coltrane e Uma,ha,rmé'ﬁiaf,li;‘ijséadé “é,‘f‘:lll"é,scalés niodais; Geor-
g¢ Russel organizou o uso:dos antigos modos diatdnicos, gregos ou
gegoriancs, num sistema de improvisigio (osistema “ldic)guesr

G eise
N1€a bemolizadas
0 bebop, 4 quinta

ve, 20 mesmo tempo, como um tensionador da tonalidade e que con-
duz ao atonalismo free (contmbumdopara fidhiper‘Co'm os encadea-
mentos tonais). U sy TRk S

A musica negra amerlcanamauguraasmmuma forma ativa de mu-
sica popular urbana que ihte;r',égc;gc;f{)m“ amu51cade concerto contem-
porinea, 4 qual ecoa e influencia (sinais dessa influéncia estio por
exemplo em Ravel, St’rziﬁVifllski‘f,f"Milihﬁifdd'v;-é'jBértok).-1° Por ali passam,
num curto e Vertigino'so.‘p‘,ér,‘l"ddtjj"‘{,f1"mi:§tiirad‘os‘, a escala pentatonica, os
modos diatbnicos, o sistema tonal ¢ o dtonalismo, lidos através dos
fluxos pulsantes e até'mesmd',dd,'saturé«;io estilistica que caracteriza o
jazz."" Essa saturacdo tem, pof outro lado, seu limite naquela mistura
de espontaneidade improvisatéria com tracos retéricos evidentes, que

4 7 1° . 4 iz ; . é
dd ao médio jazz aquela sensagao de tédio que John Cage viu nele,
‘enquanto tocam. O rock com sua re-

diz Cage, ¢é atravessado por uma

.

que toma os préprios musicos, ¢
dundéncia assumida, ao c‘ontréfio,
torrente de energia que arrasta tudo.

Miles Davis, que se aproximou do rock nu
entendido por muitos jazzistas, realiza em certos .
morfose moderna de uma musica modal e descentrada. Em

yimento esca
do disco Zutu, temos todo o tempo um descnYOl ¢dnica fixa ausente,
dal, nfo cadencial, baseado no entanto sobre uma

m movimento pouco
momentos essa meta-
“Tomaas,
lar mo-
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como um centro'que é desinvestido dessa posigdo: o trono da terra
existe, mas estd desocupado, vazio, e em torno dele gravitam escalas de
freqiiéncias em galxias precisas de timbres.

O rock ¢ a centelha que espalha, no campo das musicas dangan-

tes, 2 novidade do pulso-ruido. A intensidade e o timbre hiperboliza-

dos estouram a reticula das elementares cadéncias tonais da base (a har-

monia ¢é rasgada pelas sonoridades da voz e da guitarra, golpeada pela
bateria e soterrada sob os decibéis do conjunto). De Little Richard a Ji-
mi Hendrix, de Rolling Stones a Prince, 0 rock percorre todas as refra-

e 1. . ;. « A »
c6es da sua “dialética’ e entra, com 0 jazz € a musica “contemporanea
rcular de autocitagao e auto-

de concerto, em loop — num processo ci
om a sua prépria histdria."

negagio, em reverberagao simultaneizada c

O mercado pés-moderno é baseado em ciclos répidos de posi¢ao
e reposicio da histéria dos géneros, a liquidagdo dos estoques da loja
ocidental, a queima dos estilos. Lyotard disse que a moda € o classicis-
mo de uma época sem permanéncia, sem verdade. Se as linguagens
perderam a tonica, a moda dd o tom.

Esse contexto cria um tipo de ouvinte especifico: 0 consumidor
que atribui uma cotagio fetichista a tltima raridade. Para esse a inica
verdade ¢ que o futuro jé chegou, como graga, para os que podem com-
pré-lo. Ao mesmo tempo, como o futuro ndo para de chegar, ¢ preciso
se autovalorizar através de um consumismo ativo, supostamente seleti-
vo e acelerado. A dependéncia subdesenvolvida s6 acirra a ansiedade
(em relacdo A novidade estrangeira). A critica musical que se encaixa
neste modelo valoriza o artista enquanto este for privilégio do critico,
¢ 0 desvaloriza assim que o ptblico em geral tiver acesso a ele.

No conjunto da repeti¢do serializada toda a histdria sonora torna-
se lixo, e sucata para uso publicitdrio. Ndo hd espacamento: as novida-
des e as antiguidades se misturam sem tempo, sem o intervalo do si-
[éncio. A série repetitiva remete todo som ao ruido. O tempo integral
da midia ndo faz, ndo conhece e ndo‘admite o siléncio.

O filtro do siléncio é imprescindivel 4 escuta. O siléncio augural,
vertical, é o crivo que torna possivel uma arte contemporanea. Da can-
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¢ arte total as obras que ressoam 30 aque’téﬁm
| © aquelasique tom

| no zero do cédigo. | :

‘_éo é Obra d

i
!

O banho Justra

O rock'n roll quando surgiu era um extravasamento de energia
fora do campo de danca usual, o casal de corpo colado e péio
45 era uma sobra de energia tipica do mundo elétrico-mecini-
co, que fazia oS corpos voarem € girarem rapidamente em todas as di-
recoes (levados no ritmo 40 boom econdmico do pés-guerra). O break
mula um outro tempo: ir para trds como se se andasse para a frente,
como se 0 Corpo fosse uma te’la‘p’o'rv“'onde’ est4 passando um impulso
rbnico continuo ¢ quebrado, mais, digital do que analégico, como
A histéria das dangas ¢ uma danga das horas: a valsa
dinho e os ponteiros do .:rel‘égiodepulso (para
leracio febril do ritmo da histéria); o break e

pﬁl'a

ChﬁO. M

elet
nos video games.
0 péndulo; o casal cola
o qual 0 rock foi uma ace
o relégio digital microcomputador. .

O sintetizador (instrumento quemu'lt‘i‘plicfa«os timbres) acoplado
20 seqiienciador (computador que escreve seqiiéncias com precisio e
as repete indefinidamente) est4 mudando completamente 0 modo de
produgio sonora. A escrita ¢ o relégio, que foram dois dispositivos
fundamentais para o controle desenvolvimento das alturas e do pul-
s0, estdo juntos numa maquina gravadora de matrizes que simula as
variagbes de tempo € altura, inténéidadé e timbre (sem aquelas granu-
lagoes dindmicas, aquelas flutuacoes irrepetiveis que'so 0 intérprete
produz artesanalmente). O artesanal € 0 sintetizador entram num jogo

cerrado de confrontos e compensagdes, enquanto o consumismo estri-
is aceleradas de repetir repetigao € ruidificar o
ruido (é o caso do estilo acid, feito de uma espécie de liquidiﬁcagio
das repeticoes permitidas pelo Sampler). Ao mesmo tempo; 05 sam-
plers e os seqiienciadores oferecem vivas perspectivas para a Jeitura do
passado musical em seu didlogo com o presente. (Novas escavagoes 10
velho mundo, como Hélio 7Ziskind chamou o s€d trabalho.) 3

No Fausto de Goethe hd um momento em que 05 pOdCTCS ja pre-

: .
coces da produgio de simulacros gerada pelo pacto com Meﬁst? pel
bro cristalino e luminoso; um homunciio

e que € devolvido ingloriamente ao na-

to encontra formas ma

mite que se construa um cére
que nio tem onde se encarnan
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da. Para qucse salve a alma, morra a “alma”. Como yimos, o Fausto
tonal se v€ livre da “perda da alma” na medida em que € resgatado por
anjos ,mus;(’-ﬂig;l,‘(como se fosse salvo por uma banda de Mozarts).- I,\I_O
Fausto atonal ’,‘C’I‘e“%['homas Mann a salvagio € a fragil sublimagao esteti-
ca quef.pﬁifé{v"ho:instante silencioso posterior a0 tltimo som de-sua obra.
(O_.Jféus-f'wd’-.modemo s6 se redime ainda pela fragil existéncia da arte
num fmundo de barbérie.)?

'O pés-moderno ¢ o terceiro contrato faustico. Nele a alma, ou o
da. O homiinculo retorna com

“sentido”, parecem estar perdidos de saf .
2 alma, o sentido, fi-

plenos direitos: na forma do computador. A arte,
guram ja como lendas do passado.

No entanto, hd uma passagem antifdustica, que s¢ elabora dentro

dele, e se divisa por trés de enorme divida acumulada (a estocagem re-

petitiva de vida e morte): a possibilidade do tempo presentiﬁcado, da
vida como finalidade sem fim, que se eterniza da sua temporalidade.
Essa possibilidade depende dum contraponto entre a desmedida
do processo desencadeado pela modernizagao, desde as suas origens —
que deslocou o fundamento modal, o lastro do “sentido” —, e uma
ética da medida humana, o respeito pela ecologia simbélica, a digni-
dade dos objetos e dos sujeitos. As cangdes sdo sinais dessa ecologia da
cultura em mutacio (ndo como museu mas COMO Organismo Vivo que
s6 se mantém através da mudanga).
* A guerra at6mica seria como os bombdsticos acordes finais de uma
sinfonia f4ustica. (E de se esperar que ela v4 se tornando um estilo tdo
anacrdnico quanto o sinfonismo do século X1x.) Mas hd outros apoca-

lipses. A implosdo do sentido, a ruptura total do tecido social, prevista

por Baudrillard no mundo das maiorias silenciosas que corroem toda

representagao, seria uma versao atonal do apocalipse? Um mundo re-
duzido a pura e estrita repeti¢io seria minimal?

Mundo ritmico: aberto ao retorno e  diferenca, 4 fase e 2 defasa-
gem, a0 som, ao ruido e ao siléncio, 2 inomedvel mudanga.

Pena Branca e Xavantinho cantando o “Cio da terra”
Minas. O preto no preto. lluminagio.

Nao se sabe o que serd triado, no futuro, do grande fluxo da mu-
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ou pelo publico, o que 'BeethVeﬁ foi,
O nosso deslocamento perante a misica do século quanto a su signi-
ficado futuro ndo € propriamente novidade (a novidade ¢ que n3 :
bemos se havera futuro). A,’histéria ¢ oscila £ vidade € que nio sa-
ses e defasagens superpbétas"perio didad L el?(f':s d.e f)ndas em fa-
branco onde cabe a nés descobrir e ins:r' o ajlc)lenodlu.dades,-rul’do
Ja obra e stanile parté 53 i ir :er}tl lo. A universalizagio
debilita precisamente por ter esgota{ddio; e s 110550, tempo
T s BOR ‘o futuro, como j4 esgotara, 2
custa de repeti-lo exaustivamente, todos os quadrantes do passado.

N? caixa preta da- cultﬁfa hl'l,fnana cst?ﬁo, inscritas as sonoridades
de Messiaen, Pcnde;ééki e NOth‘ I“‘fésar ,Biaf ték‘c Eé’rio, entre outros tan-
tos. Onde essa caixa puder ressoar o,q‘ujetha’t de mais musical na musica,
a aceitagao daquilo que 63‘,30115 pqucr‘ehi ser, além daquilo que se neces-
sita que sejam, essas sonoridades e/s't:‘irio‘i vivaé,"ﬁédindo escuta. Stock-
hausen pode vir ou ndo aser visto como um futuro Bach, mas podera
chamar a atencio pélo,félégb;arcaico 'c“l/lz;i?yob!ra,;sha. grandiosidade mitica
jd um pouco anacronica em sua época, seu dominio dos diferentes dia-
letos da explosdo sonora de seu tempo, e talvez por essa ambivaléncia
que estd contida em Bach, a de ser o dltimo ‘Tfépreéentante de uma fase,
guardando em si toda a potencialidade da seguinte. A “velha peruca” e
seus filhos: aqueles que estao mi"gr’andof;.cb;ﬁ_’a'tomposigﬁo, para um
outro lugar entre o concerto cd désCoQCerto do mundo.
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